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/ ardsr o[espre critica dramatico

Se discutd mult despre critica dramatici. Poate, in proporfie, chiar mai mult decit
discutd critica dramatica spectacolele. Aceasta anomalie decurge dintr-un raport de cauza-
litate : se comenteaza mereu cronica teatrali — i nu facind abuz de elogii —, tocmai
fiindca, independent de faptul ca functioneazi mult mai frecvent decit alti datd, ea e de-
tarte de a-si fi secatuit posibilitatile de afirmare i desavirsire.

Fenomenul acesta nu e circumscris la meridianul nostru. Am ascultat niste dezbateri
foarte interesante pe aceasti temi la Congresul internaftonal de istoria teatrului de la
Uenetia. Prof. Knudsen din R. F. Germandi se oprea la un moment dat la cunoscuta pro-
blemd a marilor dificultati, care staw in calea celor dispusi sa reconstituie. pentru wzul isto-
riei, reprezentalii teatrale din vremi apuse. Nefericirea face ca. de obicei. spectacolul sa-si
dea obgtescu-i sfirsit odatid cu ultima respiratie sugrumati de coborirea cortinei. Dincolo de
-acest adevar elementar, istoricul de teatru e constrins sa purceada la o serie de operafii de
reanimare, cu totul deosebite de cele folosite in clinica medicala. El recurge la marturii ale
contemporanilor — ma gindesc din nou cu multa simpatie la inceputurile eroice ale unei
astorii a publicului —, la probe materiale (costume. fotografii, schife de decor) §i la...
consemndrile critice ale fenomenului teatral. $i aici intervine. de data aceasta in perspec-
tiva istoriet, insemndtatea considerabila a criticii dramatice, menite sa devina leacul mi-
raculos care readuce la viatd. in pofida legilor obisnuite ale naturii. spectacolul de teatru.

E drept ca tehnica moderna aduce in sprijinul cercetatorului niste auxiliare pre-
{ioase, materializate in pelicula de film si banda de magnetofon. Numai ca, din pacate,
pe de o parte, actorii vorbesc altfel pe scend si altfel la microfon, iar pe de alta, timbrul
lor suferd o ugoard alterare, chiar atunci cind e imprimat pe cea mai sensibila banda de
magnetofon. Pelicula de film inregistreaza foarte rar o reprezentalie intreaga. iar cuprin-
derea, adeseori arbitrard, a unor momente ofera imagini trunchiate. susceptibile sa . dena-
tureze viziunea de ansamblu a autorilor spectacolului. Situatia cu fragmentele unei piese
consemnate in film e oarecum asemdandtoare cu aceea a fotografiilor ; sint mulfi care pre-
ferid ca document de istorie a teatrului desenul, portretul unui actor — considerind ca aici
artistul, pictorul a surprins o atitudine interioara caracteristica. o perspectiva de sinteza
a unui caracler — 1imaginii fotografice. interpretate ca o inregistrare statica. exterioard,
a unui moment mai mult sau mai pufin convenfional.

lata dar ca unele imperfectiuni ale perfectiunilor tehnice din veacul nostru demons-
treaza in mod suplimentar rolul de seama pe care il dobindeste, si in sprijinul istoriei tea-
trului, critica dramatica.

Aici se presupune o conditie esenfiald, care mi se pare ca. de fapt, defineste cronica
dramatica, teatrald. sau cum i se mai spune in raport cu inventivitatea autorului ei: este
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vorba despre analiza obligatorie, aplicatd, a datelor spectacolului. O serie de cronicari se
ascund indaratul unui adevdr devenit poncifal — textul constituie temelia temeliilor spec-
tacolulut — §i acorda o disproporfionata atenfie piesei, ignorind aproape, in citeva rindurt
dincolo de o poetica §i transparenta stelufd, transfigurarea ei scenica. Cifiva vorbitori sus-
{ineau la Uenetia ca acest mod cu totul impropriu de a face o cronica aparent dramaticd
se datoreste faptului ca mulli comentatori ai teatrului provin din rindul criticilor literari.
Personal, mi se pare ca aceasta obirgie nu trebuie repudiata, deoarece are avantajul ci
garanteazd, in cazul oamenilor de valoare, o pricepere in analiza sinuozitatilor textulu:
dramatic, care ramine cea mai dificila forma lilerard. Cred insa ca e absolut obligatorin
ca, pastrind bunele deprinderi dobindite in cimpul analizei literare, acela care, dintr-o
cauza sau alta, de ordinul conjuncturii sau al preferinfei, semneaza cronica teatrala, sa
deving in mod efectiv critic dramatic.

Lectura unei carfi, la birou sau in pozifie orizontala, facind sublinieri sau fise, la
libera alegere a criticului, e aproape suficientd pentru elaborarea unui articol competent.
Lectura unui spectacol in stal, insofitd eventual de reluarea textului acasa, e cu desivir-
sire insuficientd pentru construirea unei avizate. serioase cronici dramatice. Exista un
foarte bun obicei al institufiilor noastre de invdfamint superior, care previd pentru stu-
denti obligativitatea practicii in productie. Nu vad, din pacate, in afara congtiinfei pro-
fesionale, cine ar putea organiza in mod absolut obligatoriu pentru cronicarii dramatici
aceeagi practica in productfie, care constituie aerul existenfei lor adevdirate. Lectura unui
text cu actorii la masd, repetifia in care incepe sa se contureze miscarea in scend, filele
inspirate ale caietului de regie, atelierele unde se zamislesc costume §i decoruri, manopera
magica @ machiorului constituie, toate §i nu numai ele, alfabetul criticului teatral. ($i nu
vad mira{i dacd unii . .. avizafi, care n-au studiat acest ,,A, B, C, incurca literele luminii in
scena §i ale decorului, semnele machiajului i ale expresiei actoricesti etc.)

Am impresia ca. trecind prin acest laborator de miracole, judecatorii reprezentatiilor
teatrale s-ar apropia si sentimental mai mult de demiurgii spectacolului. Procedind astfel,
mulfi dintre ei ar fi contagiafi de .suflul dragostei (,.$i critica dramatica este insuflefild
de acelasi suflu® — spunea. intr-un rind, marele actor englez Michael Redgrave), facind
sd se inroseasca mai rar, in contact cu ei, foifa de turnesol. Nu pledez deloc, in acest
caz, pentru marinimia neprincipialitafii sau a incompetentei. dar ma simt intotdeauna jig-
nit, nedreptatit, cind aud circulind prejudecata aciditatii, a gustului acru pe care l-ar avea
ericum ar fi gatit cronicarul dramatic.

Cred. pe de alta parte. ca legatura mai strinsa, mai imediatda. cu intregul proces de
realizare a spectacolului, ar spori nu numai competenfa, ci §i emofia criticului in raport cu
rezultatul finit al unei munci indelungate. Or, in cazul nostru, numai registrul lucid nu
poate condifiona cea mai completa judecatia de valoare ; reprezeniatia teatrala trebuie
frecuia si prin filtrul sensibilitafii cronicarului, apreciata fiind §i de .ochiul interior® (cum
il numea Brecht), care n-are nevoie de microscop, telescop s. a. Departe de mine gindul re-
comandarii unei critici imprestoniste ; ma refeream nwmai la necesitalea receptarii emo-
{ionale a spectacolului (care ramine, fara drept de apel, o manifestare de domeniul artei),
asociatd cu o analiza lucidd, stiinfificd, obiectivi a componentelor §i a tendinfet
lui generale.

Nu se cunosc §i nici nu par necesare nigte procedee fixe de fabricajie a cronicilor
dramatice. Esentfiala s-ar parea insi ca este descifrarea inifiala a sensurilor majore ale tex-
tutui i spectacolului. (Daca e posibila o apropiere cu arta plastica. avea probabil dreptate
Corot cnd spunea : .Nu sint niciodata grabit sa ajung la detaliu; masele si caracterul
unut tablow ma interescaza inainte de toate®.) Dincolo de identificarea liniilor mari, se cer
punctate, semnalate §i amanuntele semnificative — dar numai acestea —, care aruncd o
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dumina edificatoare asupra ansamblului reprezentafiei teatrale, contribuind in mod esenfial
da definirea ei.

Exista o nobila dar naiva pasiune critica. care conduce la aparenta rezolvare a tuturor,
a absolut tuturor problemelor explicite sau numai posibile, ridicate de o piesi si de un
sbectacol. E insa incomparabil mai valoroasd si utild cronica care limpezeste in mod efec-
4w, §i nu numai in imaginafia entuziastd a criticului. una sau doud probleme esentiale (dar
intr-adevar probleme si numaidecit esentiale) ale reprezentafiei respective.

In strinsa legatura cu aceasta. intervine in discutie si dimensiunea cronicii dramatice.
Tendinta de a spune de fiecare dati tot antrencazi §i dorinta de a folosi spatii mari, ospi-
taliere, dar totusi niciodata suficiente. M-am gindit, de multe ori, cum s-ar putea aplica
un procedeu al lui Meyerhold — el cronometra un spectacol. cind il considera izbutit, si
nu dadea dupa aceea voie actorilor, la reprezentatiile ulterioare, si .intinda” peste acest
timp considerat quasi ideal — §i pe tarimul nostru. Cu atit mai mult cu cit cititorii nu soli-
<ita nici ei kilometri intortochiali de cronica dramatica, preferind drumurile scurte ji clare.
lata ce ne scria mai ddundzi, pe acest plan. un muncitor tipograf : ... ‘mi place cind gasesc
amdnunle §i caracteristici in legdaturd cu jocul actorilor §i cu decorul. Dar mai ales imi
plac concizia cronicilor §i aprecierile precise”.

wAprecierile precise”, care presupun claritate, principialitate, serioasa pregatire pro-
fesionald (orice s-ar spune, critica dramatica e, dincolo de amatorism, si o profesiune), —
constitue o condifie primordiala, de existenta, a cronicii teatrale. Ele nu implica suficienfa
vinovatd §i sentinfele grave, pompoase, ci o modestie competentd, plina de raspundere i
capabild sia convingd, o infailibila atitudine etica.

Si cite §i mai cite incd... N-am vrut insd sd preconizam alcdtuirea urgentd, pe baza
citorva observalii sumare. a unui cod al manierelor... critico-dramatice. Faceam insa re-
flectia ca dacd unii cronicari cel pufin miopi nu se lasd suficient obligafi de contempora-
neitate — §i ce splendida e aceasta .servitute® —. ar trebui si-si perfecfioneze activitatea
micar de dragul posteritalii, care prin cercetatorii de istorie a teatrului ii va chema la
raspundere post mortem.

P.S. In asentiment practic cu unele afirmafii teoretice — care uneori se lasi enunfate
mai lesne — de mai sus, am introdus in revista noastra, incepind din acest numar, o serie
de cronici specializate §i permanente : teatru la microfon, teatru la televiziune, teatru de
papugi, cronica cronicii, continuind mai de mult inifiata dare de seama periodica asupra
scenografiei si micul dicfionar teatral.

insemnéri la trei spectaco[e cu tema eroica

Teatrul Municipal : Uraganul de Bill Beloterkovski; Teateul ,,C, I, Nottara® : Hotel Astoria de A, Steiny
Teateul Tineretului: Ne vom aduce aminte de N. Galici

Ceea ce ni se pare a fi caracteristic dra- Pe de alta parte insa, extinderea datelor
melor de tipul Uraganului este, pe de o conflictului si vastitatea constructiei nu pre-
parte, spargerea cadrelor conflictului cla- supun nicidecum alunecarea spre monu-
sic — cu unitatea lui de actiune, care an- mentalitatea abstractd, retorici sau spre o
-gaja destinul unor individualitati izolate — simbolica cetoasa, anemica. Dimpotriva, ma-

si inlocuirea lor cu un conflict mult mai
vast, neunitar in aparenta, care angajeaza
‘destinul unor mari colectivitaiti umane. De

terialul constructiei este prin excelenta con-
cret, smuls vietii inca in stare de incan-

pe planul tragediilor si dramelor personale descenta, pc!sedm!:l tot timpul ‘for;a vie 2
la tragedia si drama istoriei insdsi, cu tot documentului, Fiorul care atinge — in
«ceea ce aceasta implica ca largire panora- Uraganul ca si in Liubov Iarovaia sau Tre-
anicd a unghiului de cuprindere scenic. nul blindat — treptele maxime ale emotiei
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