A. Karaganov

AUTORUL SI EROUL SAU" (I)

In critica literard i teatrald din anii trecufi, ca si din ultimele decenii, au
putut fi intilnite deseori indemnuri la insusirea metodei de creafie, dar se vorbea
mai rar despre dezvoltarea realismului socialist. In afari de asta, in multe cazuri,
problema insusirii metodei era tratati ingust, limitat, redusi la simpla preluare
a unor elemente gasite, descoperite si statornicite imuabil, Prin asemenea ludri
de poziiie ale criticii, se crea impresia cd, prin insdsi nasterea noii metode de
creafie, toate problemele complexe ale artei epocii socialismului au fost rezolvate
§i, ca atare, artistul putea sd primeascd acum un ridspuns dinainte pregitit la
oricare dintre problemele niiscute in procesul muncii de creafie.

Nu mai este cazul si subliniem cit de falsii era aceastd impresie. Realismul
socialist este o metodd vie in plind dezvoltare, al ciirei tezaur se imbogiteste cn
noi date prin contribufia oricéirei personaliti{i artistice puternice si originale.
Acest proces de dezvoltare nu cuprinde numai particulariti{i si procedee; se im-
bogifese si se dezvoltd insesi bazele ideologico-estetice ale literaturii si artei sovie-
tice, se nasc s§i capita rezolvare noi probleme teoretice si de creafie, in timp ce
o serie de principii, dinainte cunoscute, isi adincesc si igi lirgesc infelesul, Simpla
repetare a unor rispunsuri din domeniul esteticii, de mult cunoscute si intrate
in uz, la intrebirile pe care le naste viata, aflati intr-un proces de rapidid trans-
formare, se potriveste cel mai pufin realismului socialist. Departe de a minimaliza
rolul cautédrilor creatoare si al spiritului novator in artd, realismul socialist le
atribuie o importanfd deosebita.

Din acest punct de vedere, dramaturgia sovietici nu constituie o exceptie.
Fiind prin insdsi structura ei o arti a inaltei. concentrari si ascufimi, dramaturgia
a exprimat, si uneori mai limpede decit celelalte domenii ale artei, legile dezvol-
tirii artistice a societatii sovietice, evolujia principiilor sale estetice.

Dramaturgia sovieticid si-a inceput drumul ca o artd inovatoare, revolufio-

mari. K. Treniev, B. Lavreniev, Vs. Ivanov si ceilal{i creatori ai primelor opere
importante in domeniul dramaturgiei nu au fost niste nihiligti in raport cu mos-

tenirea literarid. Ei cunosteau forja predecesorilor lor si invifau de la ei, Dar ei
mai stiau si altceva: cdi cea mai asidud invifdturd se poate dovedi stearpd dacid
ea nu se intregeste prin ridicarea si rezolvarea acelor noi probleme pe care le
sugereazdi viafa ; iar continuarea chiar si a celor mai bune tradifii ale trecutului
poate deveni epigonism dacii aceasti dezvoltare nu se imbind cu cdutarea unor
noi forme artistice.

A construi suflete — spunea K. Treniev la primul congres al scriitorilor —
este cea mai grea si cea mai de rispundere dintre construcfii, nu atit fiindcd aici,

ca nicdiieri in altd parte, se cere o mare exactitate si, in acelagi timp, o munci
trainicd, cit mai ales, fiindcd.. trebuie si creim de fiecare dati ceea ce nu a
fost, pentru cii trebuie si creim acel lucru unic, nerepetabil si cu totul deosebit
de ceea ce fusese creat inaintea noastrd.

* Extrase din studiul cu acelagl titlu, apiirut t™n revista sovieticd ,,Voprost literaturt* (Pro-
bleme de literaturd), nr. 4/1958. Partea a doua va aplrea in numirul viitor al revistel noastre.
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Cel mai inversunat dusman al nosiru este sablonul. Acolo unde se aflad
sablonul, nu existd o construciie de suflete, ci sabotaj. Tiparul in arti inseamni
inceputul mortii* (Piese, Articole, Cuvintédri, ed. Isskustvo 1952, pag. 568).

In articolele si cuvintirile creatorilor dramaturgiei sovietice, revine foarte
des una g§i aceeasi problema: eroul nou, noul continut, nu poate fi abordat cu
modaliti{i dramaturgice obisnuite si perimate. Revolujia a sfiarimat vechile ho-
fare ale existenfei individuale a omului. Luptindu-se cu lumea proprietarilor
care dezbinau oamenii, el a devenit un om al masei, al acelei mase care pisise
intr-o migcare tumultoasa. in cadrul careia erau create noi aliaje de relatii si
legidturi omenegti, nemaiintilnit de trainice ; el a devenit un participant al eveni-
mentelor care au schimbat in mod radical destinul istoric al popoarelor si sta-
telor. Iar chipul acestei mase, drama acestui om nou trebuiau si fie integrate in-
tr-o actiune tot atit de dramatici si de densi ca insdsi viafa.

Tocmai in schimbiirile istorice care au lirgit, pind la dimensiuni necnnos-
cute inainte, limitele viefii poporului, dindu-i un avint mou si un confinut innoit,
trebuie cautat izvorul patosului revolufionar al dramaturgiei sovietice, temeiul
cautarilor ei novatoare, In acelasi timp, aceste schimbiiri istorice creau si greu-
tatile obiective ale inchegirii ei, in masura in care este cu mult mai greu sd
parcurgi un drum necercetat inci, decit o potecd batitoritd ; noul istoric ridica in
fata dramaturgilor probleme deosebit de complicate. Trebuiau gisite acele noi
forme artistice in care sd se cuprindd si avintul nou al viefii poporului si evo-
lutia psihologicid individuald a omului concret care trdia momentul unei uriase
cotituri istorice ; chipul masei, dar si originalitatea caracterologici a indivizilor
care constituie aceastd masa.

In piesele apdrute in anii imediat urmitori revolufiei, linia de dezvoltare
a subiectului se reducea deseori la o reproducere a tabloului exterior al revolutiei :
surprinzind mersul evenimentelor, varietatea lor, autorii nu stiau incd sd arate
cum se reflectda evenimentele in psihologia oamenilor si nu stiau si dezvaluie,
prin caractere omenesti, esenfa si evolufia transformirilor istorice. Adesea, pie-
sele acelor ani erau lipsite de inchegare si proportionalitate intre diversele pirtfi
si probleme. Uneori, timpul ndvilea in paginile lor, fringind desfasurarea obis-
nuiti a actiunii dramatice, dind nastere unui mozaic pestrif de scene §i episoade.

Drept rezultat, dramaturgii se ciocneau deseori de cerinfele regizorilor si
actorilor, avind de infruntat si pe aceia care invocau legile artei scenice, ca §i pe
aceia care porneau de la obisnuin{d sau uneori, pur si simplu, de la un sablon
teatral de mult inrddacinat.

In asemenea cazuri, pentru un autor dramatic, cel mai usor lucru de facut
este sii-5i adapteze piesa cerinfelor teatrului. Numai cid solujia cea mai ugoard nu
este intotdeauna si cea mai infeleapta.

Cind un dramaturg abordeazi marile evenimente si fenomene ale viefii
sociale, el se loveste, aproape inevitabil, de contradicf{ia dintre nidzuinfa fireasca
in asemenea cazuri, de a cuprinde toati bogifia viefii, si necesitatea de a trans-
forma aceasti bogifie intr-o acfiune ce se distinge tocmai prin maxima ei con-
centrare si incordare dramaticd. In procesul muncii de creafie se desfijoara de
aceea o originald luptd intre scriitor si materialul cules: scriitorul cautd asemenea
forme de construcfie artisticii, care, pistrind concentrarea specifici dramei, si-i
permiti a reconstitui multilateralitatea si complexitatea viefii, dezvoltarea ei, in-
fluenta ei asupra caracterelor si motivarea actiunilor eroilor dramei.
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Contradictia la care ne referim nu se face simfiti numai pe planul muncii
teatrului cu dramaturgii. La inceputul deceniului al patrulea, ea a dat nastere
unei aprigi si indelungate discutii intre N. Pogodin, Vs. Visnevski, pe de o parte,
si A. Afinoghenov, V. Kirson, pe de alta...

[..] Disputa dintre N. Pogodin si Vis. Visnevski, peé de o parte, si A. Afino-
ghenov si V. Kirson, pe de alta, a avut un confinut istoriceste determinat.

Se desfiasura primul cincinal.

Tara, pind de curind distrusi de doud rdzboaie chinuitoare, inapoiata {fard
a fardnimii méarunte, piasea pragul unei gigantice constructii care avea si-i aduci,
dupd un rdstimp de zece ani, gloria de a fi una din cele mai importante si recu-
noscute puteri industriale ale lumii. Scepticii aflati dincolo de granitele tirii nu
credeau in minunile promise de bolsevici. Dar cu toate acestea, minunile se sivir-
seau. Creind noi uzine, stajiuni electrice, drumuri, omul se transforma si el, se
dezvolta o noud constiinjd, luau nastere noi simfiaminte. Tédranul, ale cirui inte-
rese in viaja se limitau pind mai deni la linia hatului, a devenit un entuziast
al Magnitkii!. Salahorul de ieri, dobindind noi cunostinfe si experienfd, se afirma
drept maistru al muncii socialiste. Sub inriurirea transformiirilor petrecute in
viajii, oamenii au inceput sid conceapa intr-un fel nou insdsi munca.

Se infelege, acest fenomen nu avea mimic comun cu un proces chimic pur
si nici nu-gi putea afla oglindirea in salturile unei curbe dintr-o diagrami. Omul
care inci de curind punea mina pe topor, intr-o cearti pentru un petec de ogor,
nu putea .sii se transforme® intr-o clipiti. Construind o noud uzind, el nu deve-
nea, automat, un constructor constient al socialismului, eliberat de rdmisijele
trecutului. Noul irumpea in sufletul siu, luptind impotriva vechilor concepiii,
obiceiuri si deprinderi.

In ce fel si fie reprezentate toate acestea in cadrul unei piese, pe sceni ?
Reiesea limpede necesitatea de a cduta forme noi, drame noi, si aceasta, nu numai
pentru a reprezenta noile conflicte si contradictii, aparute in viatd, dar si pentru
a putea dezvilui noile sentimente.

Dramaturgia clasici studiase in cele mai mici detalii efectul pe care-1 pro-
duc asupra omului asemenea stimuli ai energiei sale ca ldcomia gi calculul rece.
Aceeasi dramaturgie a infiifisat intr-o uimitoare varietate de nuanfe §i forme
de manifestare conflictele, faptele si sentimentele ce iau nastere sub imperiul
egoismului. Este adevirat cid in aceasti dramaturgie au existat i eroi nobili,
idealisti, care, disprefuind argintul, s-au manifestat ca iubitori de dreptate si
libertate. Insd dramaturgia clasici nu putea si ne lase experienta dezviluirii
caracterului omului din masd, pe care revolufia l-a ridicat la o creafie istorica
constientd si a cdrui morald s-a format in procesul muncii colective. Nici cele
mai bune piese ale deceniului al treilea al veacului nostru, desi au avut un rol
important pentru dezvoltarea de mai tirziu a dramaturgiei sovietice, nu au putut
rispunde multora din problemele pe care le ridica in faja dramaturgilor primul
cincinal.

Iatd, deci, care a fost baza istorici pe care s-a desfiagurat discufia despre
ciile si formele dramaturgiei sovietice.

Disputa noastri se duce in jurul problemei dacd trebuie si fii linistit sau
frimintat in creatie, scria Vs. Vignevski. Afinoghenov si Kirson pisesc pe un
drum bitidtorit, in timp ce noi cdutim unul nou. Ei isi construiesc dramele pe

t Magnitka = centru industrial tn Ural (n. red.).
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dragoste, pe cind noi afirmiim cd forma, structura si intriga noii drame trebuie
si fie profund sociale.

In creatia sa. ca si pe plan teoretic, Vs. Vignevski a apiirat principiile piesei
monumentale, cu o larga cuprindere a evenimentelor istorice §i zugrdvind, in toata
marefia lor, transformarile si procesele petrecute in viafi. ,Eu afirm din nou
— scria el, impotriva tendinfei persistente de a impinge tragedia epocii noastre
intre niste limite inguste — principiul dezviluirii cuprinziitoare in timp si spafiu,
a evenimentelor, a masei si a oamenilor din masd. Trebuie sd-i infdjisim fn tri-
saturi de pensula mari, largi, plini de pasiune si freamit. Cu pensulifele de
acuareldi nu avem ce face acum, deoarece in oameni se produc de-a dreptul
~procese de <furnal dnalt>..“ \(,Teatrul §i dramaturgia®, 1935, nr. 35),

[...] Care erau insa. principiile pe care A. Afinoghenov le invoca oponen-
tilor sii? El (fiind sprijinit de V. Kirson) considera cii pozifia lui Vignevski si
Pogodin ascunde pericolul indepartirii de la compozifia unitari si concentratd
a dramei, pe de o parte, ca si cel al disprejului fafd de psihologia omeneasci,
faji de viafa lduntrici a personajului, pe de alti parte, si astfel, intr-un cuvint,
ca in pozifia celor doi existi pericolul destrimirii dramei.

Liric prin structura sa, Afinoghenov a nazuit spre o dramaturgie care si
dezviluie pitrunzitor psihologia oamenilor, cele mai sensibile misciri ale sufle-
tului si ale sentimentului. El apdra cu convingere dreptul ,viefii personale” de
a ciapita loc in dramaturgia sovieticd si sublinia importanja temelor inspirate
de dragoste si familie, considerind ca piesele cu aceste teme pot sid spund foarte
multe despre epocii si, in acelasi timp, si acfioneze profund asupra gindirii i
sentimentelor spectatorului contemporan.

[..] Apdarindu-si conceptia despre drami, Afinoghenov scria cd, in fara
noastrii, planurile mirejei constructii au devenit o problemi personali a fiecdruia
dintre participantii la aceastd conmstrucfie si cié in aceasti problemid psihologia
si cotidianul nu sint mici pe departe menite si joace unul dintre ultimele roluri.
Nu avem dreptul de a ne dezice de reprezentarea relafiilor dintre oameni din
sinul familiei, pe temeiul cid avem nevoie de drame sociale; la urma urmei.
familia sovietici este o parie a societdfii si in ea se reflecta ca intr-o picdturd
de apd salturile si schimbdrile sociale. Afinoghenov pleda pentru acea drami care.
prin ,teme personale“ si conflicte determinate de sentimente simple omenesti.
rezolvi marile probleme ale contemporaneitifii.

In disputa care a avut loc, si-a aflat reflectarea dialectica obiectivd a dez-
voltidrii dramaturgiei sobietice. i

Transformiirile sociale datorite revolujiei, iar mai tirziu, planurilor cinci-
nale, nu puteau si nu genereze niizuinfa spre o dramd monumentali de o largd
respirafie social-istoricd. Viaja insdisi niistea, ceas de ceas, conflicte ,shakespeare-
ene“, pasiuni puternice, procese de ,furnal inalt“. Aceasta a si servit drept bazi
si teren pentru dramaturgia monumentald, intens romanticd, a lui Visnevski si
pentru incerciirile lui Pogodin de a crea acele piese despre infiptuitorii cincina-
lului, care si fie adevirate ,studii“ prin cuprinderea largi a bogifiei viefii §i,
in acelasi timp, intens dramatice prin actiune, poetice prin atmosferi.

in acelasi timp insii, viata demonstra cit de adinc inriddicinat era interesul
fati de temele personale, cit si fafi de psihologia si sentimentele omenesti, interes
ce caracteriza tocmai dramaturgia lui Afinoghenov.

In acei ani, Partidul Comunist pésise la infiptuirea unei sarcini deosebit
de complexe: ,Si indepirteze ramasifele capitalismului din economie si con-
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stiinfa oamenilor si si transforme pe oamenii muncii din fard in constructori activi
§i congtienfi ai societdfii socialiste fard clase®. Astfel formulase a XVII-a confe-
rinfa a partidului aceastd sarcind.

In aceste condifii, psihologia si sentimentele omului, transformirile petre-
cute in sufletul sdu in timpul si sub inriurirea procesului de innoire socialistd
a férii, care dintotdeauna au interesat literatura, nu puteau si nu atragd atenfia
activd a dramaturgilor. E firesc faptul cd imensa temd a transformirii omului a
aparut sub diversele ei aspecte §i laturi in opera multor creatori. $i e limpede ci
Afinoghenov, cu predispozifiile sale spre cercetarea proceselor sufletesti si a celor
mai sensibile detalii psihologice, era chemat si exprime, mai mul decit altii, nota
liricd a dramaturgiei sovietice, tema liricd a ,simplelor sentimente omenesti“.

Acestea au fost izvoarele istorice ale discufiei.

[..] Importanfa principiald a acestei discufii pentru dezvoltarea realismului
socialist in dramaturgia sovietici consta in faptul cd ea a demonstrat caracferul
comun al orientdrii, unitatea ideologico-estetici a scriitorilor care rezolvau in chip
diferit sarcinile lor artistice gi surprindeau cu sensibilitatea lor, aspecte diferite
ale realitafii.

Nu fiecirui dramaturg ii este hiraziti universalitatea shakespeareani, aidoma
de puternica si in scenele patetice de tragedie, si in momentele lirice sau scenele
de comedie... Individualitatea creatoare a artistului, ce se manifesti in inclinatiile
sale, desi ii did foarte mult, il §i limiteazi oarecum. Afinoghenov esua in piesele
despre revolufie, piese in care incercase sia infidfiseze in mod direct, in acfiunea
scenica, mdirefia si amploarea evenimentelor istorice, La rindul sdu, Visnevski,
care a adus in cimpul dramaturgiei accentele unui patos de tribuni si incordarea
tragediei, nu stipinea cu adevirat instrumentul finei analize psihologice. $i ar fi
stupid sd ciutim ,calea de mijloc” intre ei, adicdi acea armonie abstracti in care
se topesc toate virtufile diverselor stiluri si dispar toate lipsurile. Sarcina unui
adevarat artist constd, dupd toate evidenfele, nu in a-gi inabusi inclinafiile, ci,
dimpotrivd, in a face cit mai mulie descoperiri artistice in acel domeniu al artei
si viefii spre care-l cheama talentul sau.

Astfel de descoperiri au fiacut si Vs. Vignevski, si N. Pogodin, gi A. Afino-
ghenov, si V. Kirson. O atare descoperire au reprezentat in domeniul lor Baia si
Plosnifa de V. Maiakovski, Plafon Krecet si In stepele Ucrainei de A. Korneiciuk,
dramele psihclogice si filozofice ale lui L. Leonov, lirica Tania de A. Arbuzoyv,
piesele romantice ale lui M. Svetlov, Luptitorii de B. Romasov, Un sondaj adinc
de A. Kron, Un flicdu din oragul nostru de K. Simonov, Bétrinefe zbuciumata de
L. Rahmanov.

|..] Spre sfirsitul celui de-al patrulea deceniu, acumulind foria s§i expe-
rientd, dramaturgia sovieticd a cutezat si creeze piese despre Lenin, lucru care.
la inceputul deceniului, putea pirea pur si simplu fantastic.. $i aceasta a insem-
nat victoria dramaturgiei pe un drum necercetat incd, a insemnat descoperirea
unor noi pos:bilitifi si a unor noi orizonturi.

Tn procesul unor incordate ciutiri s-au format tradifiile dramaturgiei sovie-
tice, s-a dezvoltat si s-a imbogifit metoda ei de creafie. Aceste tradifii s-au in-
multit in anii Rizboiului pentru Apdrarea Patriei, in primul rind datorita unor.
piese ca Invazia, Oameni rusi, Frontul, In anii de dupid riazboi, pe scenele teatre-
lor au apiirut lucrdri care promovau pe prim plan tema muncii creatoare si a
luptei impotriva dusmanilor acestei munci (Makar Dubrava si Cringul de calini
de A. Korneiciuk, Fericirea — dupi romanul lui P. Pavlenko —, Intr-un orag oarecare
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si Inima nu iarti de A. Sofronov, Pe pdmint nou de A. Kahhar, Nuntid cu zestre
de N. Diakonov, Argild si porfelan de A. Grigulis si altele). Paginile pline de dra-
matism ale luptei de clasi la tard, din anii si deceniile trecute, prindeau din nou
viafd in caracterele profunde si particularizate ale pieselor Cinfd cocogii de Bal-
tusis si Pddure deasi de 1. Sceglov.. Evenimentele si conflictele rizboinlui ce
abia lua sfirsit retriiesc in piese ca Penfru cei de pe mare de B. Lavreniev, Vechi
prieteni de L. Maliughin...

Dar ar fi o viitimiitoare autoamigire si teamd de adevir, dacd, aldturi de
cele mai bune piese de dupid rizboi, n-am {ine seama de acele procese si tendin{e
in care se manifesta limpede riminerea in urma a dramaturgiei sovietice, Cu toate
realizirile inregistrate de dramaturgia sovietici dupi@ razboi, nu putem trece cu
vederea ci teatrele nu aveau suficiente piese axate pe marile teme ale contempora-
ne'tafii. Situatia evident anormald, din acest punct de vedere, a repertoriului, era
agravati de faptul cii, printre pufin numeroasele lucriiri dedicate acestor teme,
isi faceau adesea loc piese slabe, lipsite de idei, artificiale in subiect, sablonarde
in constructia caracterelor, mai ales in ceea ce priveste caracterele eroilor pozitivi.

[...] Pe vremuri, Heinrich Heine, vorbind despre existenfa tragici a contem-
poranilor sii, scria: .Lumea este sfisiati in doud. Deoarece inima poetului este
centrul lumii, se infelege ci in momentul de faji si ea a trebuit si se rupid in
chipul cel mai trist. Acel care se laudi ci a rimas cu inima intreagd, nu face
decit sid recunoascd ci posedd o in‘md prozaicd, pierdutd intr-o fundidturd uitata.
Inima mea insa a triit marea sfisiere mondiald si tocmai de aceea stin cid zeii cei
mari, milostivindu-se, m-au ales dintre mul{i si m-au gisit demn de eroismul
poetic®.

Cu toate exageridrile romantice ale exprimirii, ideea poetului este justd
in esenta. i ea este justd, nu numai pentiru epocile tragice care sfisie inima poe-
tului. Prin inima adeviratului artist trec totdeauna suvoaiele vremii, bucuriile si
durerile poporului. Arfistul este un luptiator. Observarea pasivi a realitdfii, ca
si ,culegerea de material“ in liniste si cu indiferen{d sint pozifii strdine unui
artist, ele constituind apanajul micilor burghezi in arta.

Partinitatea comunistd investeste activitatea cetidfeneasci a unui scriitor
inaintat cu noi insusiri si noi forte. Artistul are inalta fericire de a-si sluji po-
porul in mod liber, din indemnul inimii, dobindind totodati constiinfa adeviira-
tului continut si sens al creatiei sale. Ideologia marxist-leninistd devine arma lui
spirituald, iar experienfa primului popor ce construieste comunismul ii sti la
indemina.

Se injelege ci partinitatea nu este un dat exterior in raport cu personali-
tatea creatorului. Ea devine acea for{d creatoare care inaripeazi si inal{d munca
sa, numai atunci cind patrunde in constiinfa §i inima lui, numai atunci cind crea-
torul triieste cu inieresele, gindurile si framintirile poporului siu. Daci artistul nu
are suficiente legituri strinse cu viaja poporului si o partinitate atit de con-
vinsd §i organicd, in creafia sa apar in mod inevitabil dramele posibilitifilor
nerealizate, ridtédciri si reprezentiri unilaterale ce siriicesc arta, omorindu-i sufle-
tul viu, orientarea ideologica.

Infelegerea justi a nofiunii de ,element subiectiv in actul de creafie“ pre-
zintd importanti nu numai pentru cercetarea teoretici a ,bazelor gnoseologice“
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ale procesului de percepere artistici a lumii, ci si pentru infelegerea justd a acelor
procese ce se desfidsoard in artd si literaturd.

De cele mai multe ori, noi explicim ridminerea in urmid a dramaturgiei
prin faptul ed dramaturgii nu cunose bine realitatea si nu stidpinesc o inaltd
maiestrie artisticd. Desi aceste explicafii sint justificate, ele nu sint suficiente,
cici este foarte important sii stabilim ce anume avem in vedere cind vorbim despre
cunoasterea viefii si despre miiestirie. lati de ce nu putem explica cu adeviirat
riminerea in urmd a dramaturgiei, fird a continua acea discutie pe care A. Kor-
neiciuk a inceput-o la cel de-al II-lea Congres Unional al Scriitorilor.

Vorbind despre riaminerea, in urmi a dramaturgiei, A. Korneiciuk s-a re-
ferit, dupd cum ne amintim, la propria sa experienti de viafi si creafie. El a
vorbit despre procesele adinci ce se desfisurau pe atunci in viafa satului nostru.
despre lupta ascufiti purtati in jurul problemei planificiirii economiei agricole,
despre pagubele aduse satului colhoznic prin aplicarea sablonardi si mecanici
a invatiturii lui Williams, cit si despre alie aspecte ale viefii pe care partidul
nostru si C.C. le-au dezviluit cu maxima sinceritate la Plenara din septembrie
(1953), cit §i la urmitoarele plenare ale C.C.: totodatd, Korneiciuk a ariitat ci el,
autorul piesei Frontul, n-a redat ecoul fierbinie al acestor fenomene, ci s-a in-
dreptat spre pitorescul Cring de cilini drag inimii lui.. Vorbind de pe o inaltd
pozitie autocritici despre ,posibilitafile nefolosite® ale experienjei de viafid si ale
observatiilor acumulate, A. Korneiciuk a impartasit gindurile sale amare, cit si
problemele sale dificile, si celorlal{i tovarasi de profesie: ,Cum a fost posibil,
tovariisi Korneciuk, Pogodin, Simonov, Romasov, Lavreniev, Arbuzov, Kron si
alti tovardsi membri si candidafi ai Fondului de Aur, cd cele mai importante pro-
cese din viata si lupta societd{ii noastre, ale poporului nostru, pe care pe drept
cuvint oamenii muncii din intreaga lume il numesc invatitorul vietii, le-afi- dez-
vitluit in ultimii ani atit de pujin profund si atit de putin desdvirgit in operele
voastre ?*

Rispunzind la aceastid intrebare, A. Korneiciuk a pornit o discutie despre
pozifia scriitorului in viafd si despre responsabilitatea sa fafd de partid gi popor
pentru creafia sa.

In aceastd discufie si-au fiacut loc anumite exageriri si ingrosiri de culoare,
relevate chiar de vorbitor, dar s-a facut simfita si o autentica neliniste scriitori-
ceascii fatii de problemele frontului dramaturgic. De atunci, e adeviirat, au aparut
o serie de piese, datorite condeiului unor adevirafi combatanfi §i nu acelor {u-
risti, despre care vorbea Korneiciuk cind condamna contemplarea pasivid a vietii.
Totusi, aparifia acestor piese nu toceste acuitatea dezbaterii inifiate de Kornelciuk,
in legiiturdi cu primejdia atitudinii .turistice® pasivo-contemplative fafi de viata.
Aflindu-se sub inriurirea unei atari atitudini, unii dramaturgi nu ridici in pie-
sele lor cele mai ascufite probleme ale actualititii, se indepirteazd de la linia
principali de dezvoltare a artei, iar atunci cind ating temele importante ale rea-
lititfii, le rezolvda superficial si sablonard. Ca o consecinfa a slabirii legaturilor
cu viafa si a participiirii active prin creatie a dramaturgilor (la care trebuie adidu-
gat si slabul aflux spre teatru al tinerelor talente scriitoricesti), pe scenele teatre-
lor noastre apar adesea, si in zilele noastre. lucriri dramatice opace si mediocre.
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In asemenea piese, stilul cenusiu se imbind cu caracterul ilustrativ primitiv in
zugravirea caracterelor si in rezolvarea conflictului dramatic; tema nesemnifi-
cativd, ideea neinspirata reduc la zero eficienfa socialdi a acestor lucriiri, ce nu-si
fac drum in viajd §i circuld pe cii periferice; in ele mu se simte pasiune ideolo-
gicd, patos cetdfenesc si orientarea partinici a dramaturgului.

Se stie cil talentul incepe printr-o atitudine activd fafi de viafi. De pozifia
scriitorului, de orientarea lui partinicd in activitatea sa creatoare depind, in mare
masurd, profunzimea adevarului infajisat in respectiva operd, dezvilluirea artis-
tica a caracterelor umane, reliefarea tendinfelor si legilor de dezvoltare ale viefii
— acea dialecticd revolufionard a dreptului de verdict al poeziei, despre care
vorbea Engels intr-una din scrisorile sale ciitre Lafargue. Studierea si cunoasterea
faptelor viefii devin o puternicd for{d spirituald a dramaturgului sovietic, cind sint
luminate de orientarea partinicd a artistului, cind maestria sa el nu o concepe
numai ca pe o virtuozitate a procedeelor mestesugiresti, ci o considerd atit ca pe
stiinfa de a patrunde in adincul caracterelor, evenimentelor si proceselor de viafi
reprezentate cit §i ca puterea de a transmite spre inima si mintea cititorului,
spectatorului sau auditorinlui cele vizute si infelese de el.

Sublinierea rolului personalitdfii artistului, cit si a insemnitd{ii elementului
subiectiv in procesul de creatie, nu are nimic comun cu proslivirea sau justifi-
carea subiectivismului. Pentru ci nu este vorba despre o activizare a exprimadrii
individualiste a propriului eu, ci de intensificarea atitudinii active a scriitorului
pe planul studierii si reprezentirii viefii, al abordarii si rezolvarii marilor ei
probleme. Problema se pune asifel : drumul spre o arti veridici si bogatd in
idei nu se indepidrteazi de tendinfele s§i intentiile creatorului. Din punctul de
vedere al concepfiei realist-socialiste, confinutul de idei si veridicitatea se dezvolta
in opera unui creator numai atunci cind acesta, in mod sincer dind ascultare
convingerilor sale sociale si talentului séiu, slujeste poporul, cind partinitatea este
siiditd adinc in inima sa.

wDacii lupta pentru triumful idealurilor comunismului, pentru fericirea po-
porului siu — spune tov. N. S. Hrusciov — este {elul viefii artistului, dacid el
trdieste cu interesele poporului, cu gindurile §i nidzuinfele lui, atunci orice temd
si-ar alege, orice fenomene ale viefii ar reflecta, operele lui vor rispunde intere-
selor poporului, partidului, statului,

Un asemenea artist dsi alege calea slujirii poporului in mod liber, fird con-
stringere, din convingere si chemare proprie, din porunca sufletului §i a inimuii.
In conditiile societifii socialiste, unde poporul e cu adevirat liber, adevirat stipin
pe soarta sa si fduritor al noii viefi, pentru artistil care slujeste cu credinfa po-
porul sdu nu existi problema dacd e sau nu liber in creafia sa. Pentru acest artist,
problema apropierii de fenomenele realiti{ii este clardi, el nu trebuie si se adap-
teze, si se constringd, luminarea veridici a viefii de pe pozifia partiniti{ii comu-
niste este o cerin{d a sufletului sidu, el std trainic pe aceste pozifii, le susfine si le
apara in opera sa.”

In legiiturd cu aceasta se cere sia ridiciim problema contradictiilor social-
politice din concepfia scriitorului.
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Contradicfiile din conceptia de viaji a multor scriitori din trecut erau ex-
presia luptei dintre elementele progresiste si reacjionare, dintre ideile progresiste
niscute sub influenja poporului si adevdrul vietii reprezentat de creator, dintre
parerile invechite, iluziile ratacite infilirate de ideologia dominantd. Aceste con-
tradicfii erau adesea un indice al dezvoltirii creatorului: fin constiinja lui isi
ficeau loc in mod imperios ideile progresiste, dirimind ,armonioasele®, luminoa-
sele iluzii pitrunse incd din copildrie in constiinfa sa. Ca si reprezentiirile uni-
laterale si mincinoase despre viata.

Contradictii in constiinfa artistului s-au format si in perioada de inceput
a dezvoltarii ideologice a literaturii sovietice, cind noile idei si influente revolu-
fionare, legate de noua experienfi de viafid a artistului, pdtrundeau tot mai trainic
in constiinfa sa, formatd in condifiile trecutului prerevolufionar si incapabilid si-gi
insuseascii dintr-o datd tot adevirul revolufiei.

Mulfi dintre scriitorii vechilor generajii au infeles acest adeviir in procesul
de insusire artistici a noii realitifi revolufionare — sub inriurirea faptelor si
experienfei acestei realitdafi, sub inriurirea muncii educative desfisurate de Par-
tidul Comunist.

Contradicfiile existente in constiinfa lor si in concepfia lor despre lume
reprezentau o treapti in procesul de ,transformare ideologici®,

In epoca noastrd, scriitorii sovietici, tineri si virstnici, sint legaji prin uni-
tatea nézuinielor lor ideologice. Ei au stribétut grandiosul drum al cresterii ideo-
logice si s-au asezat ferm pe platforma ideologicii §i esteticd a realismului socialist.
Este stint ci si astizi nivelul constiinfei politice si al maturitidfii ideologice a
diversilor scriitori nu este acelasi. Ce anume reprezintd astizi insid aceste contra-
dictii din conecepfiiile sociale ale scriitorilor ? Raminere in urmi, insuficientd ma-
turitate politicdi, neajunsuri in pregitirea ideologica,

Recentele lndri de pozifie ale unor literafi impotriva conducerii de catre
partid a literaturii si artei, aparifia unor lueriri care minimalizeazid succesele
poporului sovietic, dar vorbesc cu precidere despre ceea ce este negativ in viafa
— toate aceste fenomene nesiiniitoase viidesc cd anumifi creatori se abat uneori
de la drumul cel drept, promovind in activitatea lor concepfii gregite.

In documentul de partid : Penfru o sfrinsd legdturd a literaturii gi arfei cu
viafa poporului se pune principial si cu ascufime problema necesitifii luptei im-
potriva unor asemenea greseli, cit si impotriva oriciror manifestiri ale unor in-
fluente gresite. In acelasi document se subliniazi cu tdrie importanfa dintdririi
legiiturilor scriitorilor si oamenilor de artd cu viata poporului, importanfa inar-
miirii acestora cu teoria marxist-leninistd, ca si cu o justi infelegere a politicii
Partidului Comunist.
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