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Romulus Malureanu

Remus MAlureanu

PERSONAJELE: Coman Botogan
Nicolae Vatui

Silviu Totea

Aurel- Dobrica

Felicia Mailureanu (Filica), sofia lui Romulus
Paulina Orzaru

Mariuca Sas

Victoria Dobriea (Tita), sofia lui Aurel

Sorin

copiii lui Bofogan
Ioana

Doi-trei figuranti

Actiunea se petrece in zilele noostre.

DECOR UNIC

Curtea hidrocentralei Runcu 5 are intr-insa ceva auster §i rece. Asezat intr-o parte a scenei, corpul
cladirii prezinti doud calcane in unghi, din care unul. mai vizibil pentru spectatori, alb ca o foaie de
hirtie, nu are nici un alt accident decit o ferestruici asezati la indltime §i o scari metalici de incendiu :
celilalt, wai patin la fatd, e tdiat de una sau doud usi, ducind la sala turbinelor si sala de comanda.
precum §i de citeva ferestre mari care nu joaci nici un rol in piesd, decit ci accentueazd, eventual, carac-
terul grav al locului. In rest, clidirea mai poate fi completati lateral cu o aripd pentru birouri, dupi
inspiratia scenografului.

In partca' cealalti a scenei, pe locul ramas liber, e amplasati, undeva mai in fund, stajia de trans-
formatori, cu grilajul respectiv si cu nelipsita tahlitd  Pericol de moarte”. lar mai in fatd, nu departe
de calcanul alb, se ivesie un loc neutru, unde dalajul geometric al curlii parci cedeazi naturii spontane
dimprejur. Acesta e locul principai de joc. El trebuie si fie dominat de albeata zidului — creatie rigu
roasd umanda — gi aderent in acelagi timp, intr-un fel, cu silbiticia poeticd a viii,

Mai e nevoie de un pripon.

Si asta e tot

. llustratie de BENEDICT GANESCU
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Curtea hidrocentralei, dimineafa. In-
ginerul Romulus Mdlureanu e in curte.
A intrat un muncitor (figurant) care
il salutd, mormdind ceva.

Scena 1

ROMULUS : Buna dimineata.

(Intré o muncitoare, Mdriuca Sas.)

MARIUCA : Buni dimineata, tovarise

er. (Si trece.)

ROMULUS : Bunid dimineata.

(Intrd un muncitor, Totea M. Silviu.)

TOTEA : ..Neata buna'!

ROMULUS : Buni dimineata. Azi imi
verificati si clemele.

TOTEA : VerificAim clemele, stringem
flansele, completam uleiul la reduc-
torul de intensitate...

ROMULUS : V-a dat cirpe ?

TOTEA : Ne-a dat. Nu stiu, ajun-
ge-s-or ? (Privirea lui Romulus spune
cd nu mai are nimic de addugat.
Totea pleacd. Intrd un muncitor, Do-
bricd Aurel.)

Scena 2

DOBRICA : Noroc bun, tovarige in-
giner.

ROMULUS : Buna dimineata.

DOBRICA (volubil): Ati venit inain-
tea mea. Micar cd-s sculat de la
patru. Ce vroiam sid va rog, tova-
rise inginer: simbiti m-as lasa
si eu pind in sat, cd are fratfi-ne-
meu munta ; baditule, zice, nu cumva
sia lipsesti din capul mesei, ca pe
urmd nu te mai vaz in ochi;
asa ci eu sint in tura intii dumi-
nici, m-as schimba pe joi, daca
aprobati, si fac toatd ziua. )

ROMULUS (nemultumit): Nu te poti
intoarce pind la sase?

DOBRICA : Deh, cum spuneii dvs..
ma intorc. Dar vorba aceea: o data
se-nsoari si frate-meu.. daci a dat
sdptamina chioarda peste el.

ROMULUS (fdird sa =zimbeascd): Ai
mai fost la nunta lui...

DOBRICA : A, era Iorgu, stiu la ce
va referiti. Asta e Costici, e penul-
timul dintre frati, ca sintem pai-
sprezece, dupi el mai vin un baiat
si doua fete. Jorgu, care e prim-
maistru la Fagaras, de acela vorbiti.
Mai am inaintea mea, pind la el,
pe Stefan, directorul, si pesoru-mea,
care e maritatd la Cluj cu veteri-
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narul. Se aduna tofi. Daca vreii,
mé intorc la sase, stiti ca mn-am
obiceiul sa intirzii.

ROMULUS : Ba, se mai intimpla.

DOBRICA : Rar, tovardse inginer. Ce
sa fac, trebuie si-i dau o mina de
ajutor si sofiei, cd daca incurcad so-
cotelile e bucluc. Cu gestiunea nu
te joci, mai ales la cooperativa. Mai
luai si vaca aia pe lingi noi, ci-n
sat n-am cum o tine, alearga si dupa
ea, c¢ind ar fi cazul si ma odihnesc.
E buni, ¢id mai da un lapte, o brin-
zé. Le mai duc la copii in oras, nu
cd n-ar avea, dar e altceva de acasi.
I-am dat acolo sa faca scoala mai
grozava, altfel puteam sa-i dau si-n
sat.

ROMULUS : Nu-i un motiv sa-ntirzii
de la serviciu.

DOBRICA : Nu-i, recunosc. Alaltdieri
iar mi-a mincat sufletul. Abia apuc
sd-mi termin casa aia din Galba,
o duc si o las acolo, cA mai am doi
frati si un cumnat care pot s-o in-
grijeascd. E soi bun, cred c¢d doamna
e multumiti ci are lapte gras. Nu
v-a spus ?

ROMULUS : Nu mi-a spus. N-am vor-
bit despre wvaci, (Tonul pune capdt
eruberantei lui Dobricd ; se asterne
o tacere.)

DOBRICA : Pai, ma duec si eu, si dau
drumul lui tovariasa Paulina.

ROMULUS (cdlcindu-gi peste inimd) :
Intelege-te cu ea, sia te schimbe du-
minica.. (Mai incet.) Si& nu lipsesti
din capul mesei...

(Intré un muncitor figurant si sa-
lutd.)

ROMULUS: Buna dimineata. Cind
ajungeti la reglarea separatorilor sta-
tiei de 110 si mi chemati si pe
mine. (Iese un muncitor din tura de
noapte de la camera de comandd,
Coman Botogan.)

BOTOGAN : Noroc, tovarise inginer.

ROMULUS: Buni dimineata. In re-
gula ?

BOTOGAN : Toate masinile merg. (Si
pleacd.)

Scena 3

(Iese o muncitoare din sala turbine-
lor, Paulina Orzaru.)

PAULINA : Vi salut.

ROMULUS : Buna dimineata, (Cind sd
r:a.sa.J Tovardsd Paulina! (Paulina se
intoarce.) S-a ivit o problema ciu-
datd ; la verificarea registrului pe
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semestrul trecut am géasit o foaie
lipsd. Poti sa-mi spui ceva despre
asta ?

PAULINA : O foaie lipsa?

ROMULUS (cu un ton calm si plin de
seriozitate) : E un lucru care nu s-a
mai pomenit la noi. Registrele au file
numerotate, asa cum stii. In ziua
respectivd, erati in turd, dummeata,
Costea, care a plecat, si Dobrici.
Cine a rupt foaia ?

PAULINA (dupd o codire): Eu, tova-
rédse inginer.

ROMULUS (cu o apdsare insuportabild
a privirii) : De ce, tovardsa Paulina?

PAULINA : Pentru ca.. am gresit...

ROMULUS (face o pauzd care echi-
valeazd cu o sanctiune. Apoi spune,
cu o voce mai joasd): Registrul e
oglinda activititii turbinelor. Dupa
ce ne strdduim de atita vreme, si
am reusit, sA m-avem mnici o defec-
fiune, cu un personal abia format,
dumneata, intr-o zi de... nestdpinire,
rupi o foaie..! Ce e asta? Se putea
sterge parametrul respectiv si scrie
din mnou, corect. Vorbeai cu cineva,
cu mine, dar nu asa, sa rupi!... De
ce nu aveti inca simtul ordinei... o
femeie, in special ? (Cu o gravitate
de tdiere a capului.) Stii cum nu-
mesc eu gestul dumitale ?

PAULINA (stipinindu-se): Ma putefi
sanctiona...

ROMULUS : Nu e vorba de sanctiune,
tovarasd Paulina. O sancfionare a
dumitale e o pati pentru toti cei-
lalti. In aceasti unitate nu e ingi-
duit s& avem pete. Nici una. Pentru
asta mi s-au incredintat raspunderile.
Si in parte am reusit. Unde ai pus
foaia pe care ai rupt-o?

PAULINA : Am aruncat-o.

ROMULUS (isi reprimd o revoltd mai
mare. Murmurd ca in fafa unei
monstruozitd{i) : Ai aruncat-o? (Cla-
tind din cap. Se mulfumeste sd spu-
nd) Du-te, te rog, si te odihneste.

(Un muncitor figurant intrd grdbit si

salutd.)

ROMULUS (cu wocea de totdeauna):
Bund dimineata. (Dar s-a enervat
vizibil §i vrea sd intre in clddire.)

Scena 4

In aceasti clipi se aude o voce de
afard : — Huhu ! Si imediat dupd aceea
apare Filica, sotfia inginerului. Venind
lingd el, prima ei miscare este sd-1
imbrdfiseze, insi o privire a lui o
opregte.

ROMULUS : Ce s-a intimplat ?
FILICA : Ceva grav : mi-a fost dor de

tine. E voie? Cind te-ai intors azi
noapte ? Si de ce nu m-ai sculat?

ROMULUS : Nu era cazul si te scol.
M-am intors la doud si doudzeci.

FILICA : Ai avut o pand?

ROMULUS : O sedinta.

FILICA : Ce mai e prin oras ?

ROMULUS : In general, bine.

FILICA : Lume multd ? Animatie ? Ai
fost ?

ROMULUS : Da.

FILICA : Si de ce nu-mi spui ?

ROMULUS : O si avem timp la masa.

FILICA : Asta inseamna ci e negativ...

ROMULUS : Chiar dacid ar fi fost po-
zitiv, tot nu era cazul sa vii sa dis-
cutam aici.

FILICA : Ai vorbit cu seful sectiei?
(Romulus dd din cap.) Si ce zice?

ROMULUS : N-are nici un loc liber
in Valea Runcului.

FILICA (resemnatd) : O si merg doua-
zeci de km pind in Galba.

ROMULUS : N-are nici la Galba.

FILICA (dezndddjduitd): Nici unul ?
Nu s-a transferat mimeni ? (Romu-
lus nu rdspunde.) De ce n-ai vorbit
cu vicepresedintele ?

ROMULUS : Am vorbit.

FILICA : Trebuia si te duci pina la
regiune !

ROMULUS (calm): Am fost. (Un mi-
nut tdcere.)

FILICA (cu o disperare pe care in-
cearcd $-o acopere): Vasazicd, ramin
si anul asta pe dinafarid. Si n-au
nici un post in inva{amint in toatd
regiunea !

ROMULUS : Ba da. In alte raioane.

FILICA : $i nu se poate face vreun
schimb ?

ROMULUS : N-a propus nimeni si
schimbe.

FILICA: Si dacd m-as duce in alt
raion... (Romulus nu rdspunde.) Nu
spui nimic ?

ROMULUS (cu oarecare cdldurd):
sa discutim la prinz. (Ea il priveste
ca si cind i-ar spune : ifi vine usor...)
Tot nu rezolvim nimic acum.

FILICA : M-ai lisa si plec si in alt
raion ?

ROMULUS : Felicia, la ora doui...!

FILICA : Nu, asta poti sa-mi spui si
acum : M-ai lésa si plec? Te-ai pu-
tea lipsi de mine ? Spune!

ROMULUS (dupd o tdcere de om se-
rios, cumpdnit) : Nu

FILICA (venind aproape de el): Imi
esti foarte drag! (Dezarmatd.) Atunci
ce facem? Un an intreg, iti dai
seama? Inci un an! E imposibil,
— iti dai seama ?

4
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ROMULUS : Imi dau.

FILICA : Nu-fi dai. Sau poate iti dai,
mai stiu eu? Ah, Doamne, santie-
rul era paradis: tu lucrai, eu lu-
cram, imprejur se miscau sute de
oameni, veneau zeci de copii la
scoald... 0 mie de camioane.. De ce
s-a terminat ?

ROMULUS : Constructiile se termina
de obicei.

FILICA : Era wviatdi! Si acum ne-am
ales cu matahala asta wuricioasid, cu
gemoaiele astea de o prajina si fara
o ferestruici prin care si se uite
oamenii ! Cetatea asta pustie, de var,
Escurialul dsta.. Eu am si mor dacid
mai rdmin un an aici.

ROMULUS : Sa speram cid nu.

FILICA : Ci4 n-am sd mor ? Daci ma
rogi frumos. (Brusc.) Te-am prins :
ai wuitat sd-mi aduci revistele de
moda.

ROMULUS : Le-am pus in dulap, in
raftul de sus.

FILICA (dezolatd): Spune-mi, tu nu
uiti niciodati nimic ?

ROMULUS (serios, dar fard sd apese):
Spre deosebire de tine, care uifi cé
sintem in curtea hidrocentralei.

FILICA : Bine, plec... De fapt, venisem
pentru altceva. (Important.) Si te
intreb: ce-ai wvrea sd maninci la
prinz ?

ROMULUS : Felicia, te rog foarte mult!

FILICA : De ce nu spui si tu o data,
o singurid datid in wviata ta: peri-
soare cu smintini sau — indiferemt
ce — cu pui ? Ti-e asa de greu ? Co-
manzi toati wuzina si nu poti co-
manda un fel de mincare ?

ROMULUS : Mi-e totuna ce maninc,
crede-ma.

FILICA : Te cred, din menorocire. Dar
mie mu mi-e tot una daca gitesc
pentru un om care stie ce-i ofer,
sau pentru unul care nu deosebegte
varza de globul pamintesc.

ROMULUS (usor impacientat): Mi se
pare c¢a nu fac aceastd confuzie.
Acum te rog si md ierfi, trebuie sa
te las.

(Filica pleacd fard sd spund o vorbd,
Romulus priveste dupd ea cu pdrere
de rdu. li tremurd putin buza. Face
un pas in directia ei, concesie ma-
ximd. Ridicd mina s-o strige, _daf,‘ tot
atunci, Filica intoarce capul, zimbind.)
FILICA (revenind): Sperai sd pling?

Mi-a venit o idee, foarte serioasa :

pentru o clasd trebuie sapte copil.

In vigiuna asta nu sint de virsta

scolara decit sase.

£

ROMULUS : Si vrei si facem dintr-o
datd un copil de sapte ani?

FILICA (rizind): Vezi ci poti fi si
dragut ? Nu si-1 facem : sa-1 adop-
tam. Si atunci avem numdérul legal,
se deschide 0 scoala aici §i am si eu
o ocupatie ! (Vdzind privirea criticd a
lui Romulus.) Eu fara ocupatie nu
mai pot trdi, infelege-ma ! Adoptam
unul din Galba. Dacid Dobrica asta
nu si-ar fi dat copiii la oras...

ROMULUS : Daci. Dar, i-a dat.

FILICA (dupd o logica personald): Si
din cauza Iui Dobricd sa suferim
noi ? Prichindeii lui Dobrici si stea
la oras, si facd muzicd, picturd, si
auda, sa invefe, — si moi ?...

ROMULUS : Felicio !

FILICA : Dar te asigur, dragul meu,
ca as avea si eu incd multe de inva-
tat ! M-as perfectiona. As urma con-
servatorul de canto, m-as sui pe sce-
nia, as simfi ¢A méa cheltuiesc pentru
ceilalti oameni! Ci interesez pe ci-
neva. Aici n-are nimeni mevoie de
mine,

ROMULUS : Cred ca te inseli.

FILICA : O spui mecanic, dar bine ¢-o
spui, totusi! (Mai imbunatd.) E in
reguld, lasd ci am sa aleg eu felul
de mincare in locul tiau. Si cind am
sd méa fac cintareatd mare, mare
chiar — chiar asa, s nu te miri! —
o si te las memincat, sic! (Serios.)
Vasazicd, nu vrei sid adoptim un
copil ?

ROMULUS (cu o rabdare fortatd):
Presupun ca-ti dai seama ca ceea
ce propui e merealist,

FILICA (ridicind vocea): Realist era
ca atunci, ¢ind m-ai gasit pe santier
si m-ai cerut de nevasti, si te gin-
desti ca...

ROMULUS (foarte cinstit $i exact):
Nu stiam c¢i voi fi chiar eu seful
acestei unitati.

FILICA : Sef peste o hald si zece oa-
meni.

ROMULUS : Paisprezece.

FILICA : M-ai numérat si pe mine ?

ROMULUS (fard efuziune, dar cu atit
mai pdatrunzdtor): Pe tine te-am mnu-
marat odatd cu mine. Sintem unul,
nu ?

FILICA (il priveste cald, el e stinje-
nit) : Cind mai mergi in oras ?

ROMULUS (conducind-o spre iegire):
Vrei sa-ti aduc ceva ?

FILICA : Spune drept,
Cer prea mult ?

ROMULUS : Nu. Dimpotriva.

FILICA : Cind mai mergi in orasg, si
te intorci, am o rugdminte : tropaie

te enervez ?

o)
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nitel mai tare, nu-{i mai scoate pan-

tofii ! Scoald-mi : méa bucur asa de
 mult cind viil.. (Ii face o bezea si

pleacd, alergind).

(Romulus rdmine ginditor, privind-o.
Tn timpul dsta, in marginea curtii
apare un om cu un wmagdrus. Pripo-
neste mdgdrusul de un stilp, ii pune
inainte o mind de fin. Omul se nu-
meste Nicolae Vatui §i pare cam
moale.)

Scena 5

VATUI : Buna ziua, tovaridse inginer.

ROMULUS (cu acelasi ,bund ziua“
egal, constant, stihial): Buna =ziua.
Ce este, tovarase Vatui?

VATUI: Toate sint bune, tovarise
inginer.

ROMULUS: De ce aji coborit?

VATUI: La o sedintd, tovardse in-

- giner,

ROMULUS : Sedinta ? Nu v-am con-
-vocat la mnici o..

VATUI: A noastrd, de organizatie.

ROMULUS (cu un grdunte de indul-
gentd) : Aha. Bine. -(Ca sd nu pard
indiferent.) Cifi mai sintefi in or-

* ganizatie ?

VATUI : Pii.. tot trei. CA acum s-a
intors si Botogan de la cursuri.
ROMULUS: Parcid n-ati mai {finut

de muit...

VATUI: Cam de mult... E o lipsi a
noastra.

ROMULUS : Si barajul cui l-ai la-
sat ?

VATUI: Are cine sa-1 péazeasci...

ROMULUS Pai, doar esti singur!
Mai e cineva cu dumneata ? (Drept
rdaspuns, Vdtui il priveste cu niste
ochi clari care pot si insemne da.
Romulus, precaut, discret.) Se pri-
cepe ? (Vatui rdspunde tot asa.)
Mia rog. Vezi cid marti iti trimit
echipa la wrevizia prizei secundare
si a galeriei de aductiune. (Intrd
amindoi in clddire.)

(Un minut scena ramine goald.
Apm deodatd, Filica se strecoard din
nou in curte §i se furiseazd la md-
gar. In mind are citeva bucdfi de
zahar. Il mingiie foarte dragdstoasd
pe urechi si ii spune cu o infrigurare
confidentiald.)

Scena 6

FILICA : Ce bine cad ai venit, situa-
fia e albastrie, Costache. E teribil
sa& nu te pofi mici macar certa cu
cineva. Totdeauna are dreptate. Tot

Www.cimec.ro

ce spune e adevarat si exact,
infiorator de exact. De cind traiesc
cu el, nu-i gisesc nici o deviere, e
delicat ; mu l-am vazut vreodata
iesindu-si din pepeni cu oamenii.
El nu did cu copita ca tine, mici nu
rage, Si uite, poate de asta imi
place c¢ind aud migetul tiu, Cos-
tache. Tu ai un fel de a fi mai
spontan si urechile astea lungi ale
tale te fac caraghios si simpatic.
Omul meu a muncit toatd viata,
munceste si acum, e exemplar, si,
totusi, nu e in stare niciodati si ne
faci sa ridem. La ce atita stiinta
si osteneala dacd mu putem ride
un pic ? Spune si tu. Dimineata la
sase e in picioare, se barbiereste cu
acelasi gest, o datd In jos, o data
perdaf. La prinz bea mereu ace-
lasi pahar: jumaiatate vin, juma-
tate apd, niciodatd doua. Asta-i
viatda ? Nu stiu cind se bucura,
nu-mi spune. Nu stiu precis cit caz
face de persoana mea. Intr-un fel,
tu pretuiesti mai mult prezenta
mea si, fard sa pari interesat, imi
iei zaharul si-l1 rozi cu placere. $i
pe urma tu suporti orice conversa-
tie cu mine, ba chiar parci i{i mai
lungesti wurechile, si poti asculta
mai atent, ceea ce e foarte cava-
leresc din partea ta. Si el mia pri-
veste, ba ma si fotografiazi, dar
mi-e teamid cd vrea mai mult sd-si
verifice aparatul! Costache, iubi-
tule, sint foarte singurd! El ma
tine de rdu. S&4 mu ma amestec in
fleacurile oamenilor. Dar in ce sa
mé amestec ? El vrea si avem dem-
nitate — ce parere ai? $i tu ai
demnitate, dar uite ca totusi stai
de vorba cu oamenii. Esti un prie-
ten scump. Asculti, sa-ti spun ce
mi-am mai facut: mi-am cumpérat
o brasiera de nailon roz, cu festonul
de al:a culoare... (Izbucnind dispe-
ratd.) Costache, am nevoie si ies
de aici, dar nu pot si-1 las dupa
un an de casatorie, il iubesc! Si el
maé iubeste, insd nu mi infelege. Nu
se straduieste sa afle nimica despre
mine! E multumit ca functioneaza
totul fara gresealda! Crede ca sint
o turbina! Costache, tu stii ca nu
sint o turbind ! Si aici e uscat, sin-
gurul lueru mai catifelat e botul
tau. (Se apleacé de gitul magarului
si plinge.) Totul e wuscat si rece!
Oamenii astia sint uscati si reci!
Lumea pentru mine s-a wuscat si
s-a racit, batrinul meu prieten!
(Tresare pentru cd in curte au apa-



rut Botogan si Paulina care o pri-
vesc cu oarecare mirare. Filica trece
pe lingd ei, le spune un conven-
fional) Ce mai faceti? (Si, fdard
sd astepte raspunsul, dispare.)

Scena 7

BOTOGAN (comentind ce a wvdzut):
Magarul asta vad ca-i hranit cu
dulce si adapat cu sarat.. Ciudata
furajare zootehnica.

TOTEA (iese minjit pe haine si pe
fatda) : N-ati vazut pe tovarasul an-
jiner, c-am ajuns la separatori...

BOTOGAN : Apdi, chiar la separat il
chemi, ma Silvie! Eu l-as chema la
conectat... (Privindu-l.) Frumos esti
cernit, n-am ce zice...

TOTEA : Dacid lucru...

BOTOGAN : Nu pe haine. Eu am vor-
bit cd esti cernit sub ochi de lucrul
ce l-ai lucrat asearid la cooperativa.
(Totea reintra ciudos in cladire.)

PAULINA : A ajuns Vatui inaintea
noastra.

BOTOGAN (ardtind madgarul): Daca
a venit cu scuterul... (Inginerul iese
pe altd usd a clddirii. Vazindu-1, Pau-
lina o ia inainte §i intrd. Bofogan
mai rdmine o clipd.)

Scena 8

BOTOGAN : Tovarase Malureanu, cind
mai putem vorbi despre problemele
ce vi le-am spus alaltaieri ? Acum
aveti timp ?

ROMULUS (rezervat): Te rog sa ma
ierti, tovariase Coman, de alaltaieri
au fost multe probleme ; nu stiu la
care te referi.

BOTOGAN: Ba eu cred ca stifi. A
fost vorba de fierul vechi, pe care
ar fi bine si-1 siringem, punctul unu;
si punctul doi: in ce priveste coope-
rativa, cu sofia tovarasului Dobrica
(face un gest cu degetele) v-am spus
eu cite ceva. V-ati gindit ?

ROMULUS (stipinindu-si enervarea):
Uite, tovardse Botogan, si terminam
odatd cu aceste povesti. E frumos
ca dumneata, ca muncitor, te preo-
cupi, dar chestiunea cooperativei nu
tine de resortul nostru si are o alta
administratie de stat, unde n-avem
ciderea sia ne amestecim, mi se pare.

BOTOGAN : Hm ! N-as zice.

ROMULUS : In privinta punctului ce-
luilalt, dumneata ma sicii mereu cu
fierul vechi, (Rosindu-se.) Dar dum-

neata stii tot asa de bine ca aici e
o hidrocentrala moua, care functio-
neazid de curind si unde atita cit voi
fi eu, ma voi sili, cu ajutorul d-voa-
strda, sa functioneze optim si sid am
cit mai putfin fier vechi, — deloc,
daci se poate. Asta este! Vrei sa
iei fierul din hidrocentrald ? Poftim!
(Nervozitatea il face sd tremure, dar
tonul e stapinit.)

BOTOGAN: Ma tem ca nu m-ati in-

teles.

ROMULUS (exasperat): Poate ca nu

inteleg profunzimea dumitale. Dar
n-as crede. (Se depdrteazd. Botogan
intrd in cldadire. Inginerul se apropie
de magarul priponit.)

Scena 9

ROMULUS : Da, Costache, urechiatule,

oamenii astia au izbutit astazi pen-
tru prima dati sa ma scoatid din fire.
E un succes, nu? Vrea si colecteze
fier, neastimparatul asta, de cind a
venit. Totul merge pe roate, el vrea
fier vechi — numai asa, de parada.
Cealaltad, pune mina si rupe din re-
gistru, ca o salbaticd, tu cred ci n-ai
fi facut una ca asta. (Il mingiie.) E
adevarat ca traim la capatul lu-
mii, la 17 km de primul sat, si ca
fiecare din ei vine de la oi.. altfe!
sint harnici, invati repede, dar ce
au pe dinduntru? Viata interioara
n-am cum sa le fabric eu, Uite unde
o tin pe nevasti-mea; nu pot si-!
ofer alte conditii sociale. Am rugat-o-
nu te amesteca cu nimeni. Ii dad
unuia atentie mai multa, sar ceilalti
si patesc ca inginerul Vasilescu. Vrei
pace, lasa-i in pace. Ea se zbate. Si
o cred: a triait mereu intre oameni
multi. E o fiintd sociabild, dinamica,
gata sa se sacuifice. Ar fi excelenta
sa ingrijeasca un bolnav: dar daca
nu sint bolnav ? !... E femeia care it
sare si in foc. Insa aici avem ca-
lorifer, Costache! Am facut toate
interventiile posibile, iti jur! Tu stii
ca discut deschis cu tine. Cu ea mi-e
frica sa fiu totdeauna sincer, viata
e mai complicatd decit crezi tu. De
pilda, ea vorbeste acum de conser-
vator, de canto. Ar fi o solutie, dar
stil care e partea mizerabila ? Nu
cred cad are talent. Cinta, incontesta-
bil, mai bine decit tine, dar la oa-
meni atita nu ajunge. Ei, cum sa-i
spun eu luerul asta, de care sint
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ferm incredintat, dar care nu se poate
explica? Daca i l-ai spune tu, ar
fi perfect. De la mine, ar putea sa
pard o magarie.

MARIUCA (deschizind pe neasteptate
o ferestruicd de sus): Tovardse in-
giner, centrala anun{i ca vine ci-
neva la d-voastrd, o ruda.

ROMULUS (nemulfumit cd a fost con-
turbat) : Ru-da ?

MARIUCA : Tovaridsul Malureanu Re-
mus, sportiv. A spus cA e VAr cu
d-voastra. A ftrecut acum pe la
Runcu 1.

ROMULUS (cu ton egal, alb): Mulfu-
mesc, Anunt-o, te rog, si pe sotia
mea, acasa. (Mdriuca dispare. Romu-
lus se intoarce spre Costache. Cu
ton familiar.) Varul meu. Am crescut
la ei in familie, m-au finut parintii
lui. Ne cam ciondidneam. Costache,
vreau si fiu sincer cu mine pina la
urmi, — nu-mi jese din cap Botogan.
Uite: in locul &asta, unde sint sef
peste toti, si trebuie s ma port ca
atare toatd ziua, singurul meu drum,
civil, e tocmai la cooperativa. Ce
pirere ai despre tovarasa Victorifa ?
Furd ? Poate — dar, ce sa-i fac?
Sint inginer, nu paznic. Ma vezi pe
mine umblind cu denunturi ? Do-
bricAi e cam apucitor la el, dar la
mine e de incredere; dacad Ilovesc
in familia lui, imi fac dusmani cinc
oameni la Runcu, fard sd-mi fac
nici un prieten. O sd spund ca o
sap pe Victorita, ca s-o pun pe ne-
vastd-mea la cooperativa.

MARIUCA (apare la geam): Masina
cu tovarasul Malureanu a trecut pe
la Runcu 2 (Dispare.)

ROMULUS (confidential) : Costache,
stii s4 t{ii un secret ? SA mnu-1 spui
la mimeni, si, mai ales, tovarasului
Botogan. (Intim, cu o delicatefe ne-
bdnuitd.) Imi place si ies la coope-
rativi. S& ma duc s-o privesc pe
tovardsa, s& ma intore. Afit, si ni-
mic mai mult. Pufind iesgire. (Foarte
preocupat.) E rau, Costache ? (Gidilat,
magarul scutura din cap.) E rau?
(Din clddire iese un figurant. Romu-
lus, refdcindu-gi chipul de totdea-
una.) Ati plecat la statie ? Contro-
lati bine segmentii, s4 mn-aibd mnici
cel mai mic joc! (Figuranful salutd.
Romulus monocord) : Buni ziua. (Un
alt figurant il ajunge din urmd pe
primul, si salutd §i el. Romulus rds-
punde ca o stihie): Buna ziua...

CORTINA

T A B L O U L 2

Acelagi decor. Peste un ceas.

Remus Malureanu e imbrdcat fan-
tezist, dar nu lipsit de gust, in con-
trast cu corectitudinea pufin monotond
a lui Romulus. Are 32 de ani faid de
cei 34 ai acestuia, o fatd deschisa si
bronzatd, un aer dezinvolf.

Scena 1

ROMULUS : Barajul realizeazid o cota
maximi a lacului de 829 m. Prinfr-o
galerie de aductiune lungd de
2 km T00 si cu un diameiru de
1,90 m apa ajunge la un castel de
echilibru de unde, printr-o conducta
fortatd, cade cu circa 300 de at-
mosfere in paletii celor ftrei tur-
bine Pelton...

REMUS : Bravo. Frumos din partea ei.

ROMULUS : ..fiecare de cite 6 mii kW.

REMUS : In reguli. Si bulboaca aia
de colo, ce e?

ROMULUS : Lacul de linistire, care
frineaza forta motricad a apei.

REMUS : Perfect. Cind e zdpuseali ne
putem linisti si noi in el, nu? Cit
are in liatime ?

ROMULUS (surprins) : Lacul ? Nu stiu
exact... Poate si aibd 6 m. El n-are
o functie energetici propriu-zisi. De
ce intrebi ?

REMUS : Daca avea 5,20, era bine.
11 puteam sidri. Sau chiar 5,40, in
zile fericite. (Scuzindu-se) Eu, de
fapt, sar la inaltime, da’ asa, pentru
antrenament... Apa e rece ?

ROMULUS : Aproape. Iese cu energie
cinetica.

REMUS : Cum, n-ai ficut baie pina
acum ? A, si e si mici... Piriu aveti?
Ca lacul nu e bun decit de pi-
cioare.

ROMULUS : Avem. Aici e curtea in-
terioard, avind acolo statia de trans-
formatori de 110 kV...

REMUS (vdzind tdblita cu ,Pericol de
moarte®) : A, vesnica cu cio-
lane, mulfumesc! Astea te transfor-
ma direct in lignit, te vinde brichete.
Mai bine le salutim de departe.

ROMULUS : Pe aici in sus, e priza de
aductiune.

REMUS : Cam pieptis, puteati s-o la-
safi mai jos, s mu distrugd plaminii.
(Vdzind mdgarul.) Si #dsta ce face,
trage apa la saca si o bagi in
turbine ? Sau udi asfaltul ? (Mdga-
rului) ,Mintosule, de unde vii, un
leu pe méagar vazindu-l a intrebat*,
~Ce pélé, ce galeux, d'ou venait tout
le mal* —stimabile, ai complimente !

8
www.cimec.ro



(Romulus ia midgarul si-1 duce mai
incolo, afard din scend. Poate a ti-
nut sd-lI menajeze.) Domnule, stii
cd-mi place la voi ? Mai sint si pie-
irele astea mari si cu calcanul alb,
pui un sezlong aici si pofi face cura
de soare ca pe Riviera, ¢i tot nu
trece nici dracu’. Ce parere ai?

ROMULUS (privindu-l ca pe un ne-
serios) : Mai trece cite cineva.

REMUS: La o suti de ani. Atunci,
stii unde? Uite colo sus pe aco-
peris, la doamne-doamne, ci l-afi
croit neted ca un plat-fuss., Tu de
ce mu faci mudism, sefule? Ca nu
prea esti bronzat. Aveti si voi o
centrala de mare putere: soarele!
De ce nu profiti de ea, daci tot stai
aici ? Iti pui o patura sus, dai cu
niticA Nivea... Cumnati-mea face ?

ROMULUS : Nu prea. Pe dincoace se
intrd la camera de comandi, cu se-
miautomatizare, Vrei s& mai vezi?

REMUS : Mai lasa si pe miine. (Reve-
nind la ideea Ilui) Nu, ziu, aveti
niste condifii teribile: soare, apa,
ozon.. Eu m-am vijiit numai putin
pe-aici, s& va cercetez, dar daci as
sta, ar fi un rost de camping, pri-
ma ! Apropo, de cind nu ne-am mai
vazut ? Sint vreo cinci anisori ?

ROMULUS : Sapte.

REMUS : Ti-ai terminat scolile si te-ai
virit aici ca soarecele. Nevasta de
unde ti-ai luat-o? E simpatica.

ROMULUS : De aici.

REMUS : Era in inventarul wuzinei?
Sau prin mijloace locale ?

ROMULUS : Era invatitoare pe san-
tier, cind s-a construit barajul.

REMUS : Ce baraj?

ROMULUS (repetind cu rdabdare): Ba-
rajul lacului de acumulare care ali-
menteazi uzina.

REMUS: Si lacul asta e omologat ?
Are barci pe el ? Pai de ce nu vor-
besti asa nene ? Ia hai si stim ni-
tel, si te judec. (Cautd ceva de ge-
zut.) N-aveti si voi un soclu pe care
si ne asezam statuile ? (Se duce mai
aldturi si aduce niste stative de me-
tal $i o scinduricd din care inchipuie
o bancd destul de mnostimd.) Asa,
vezi ! (Incintat.) Ca la Granada! Si
cind arde soarele riu, punem o um-
brela. Sezi, vere,nutejena! Un fi-
cus ceva n-ai ? Un oleandru? Tre-
buie s-aduci meaparat un oleandru
sé-1 pui ici, s batid nitfel in culoare.
Dacid n-ar fi prajinile alea prea
electrice (aratd transformatorii), ai
putea atirna niste hamace intre ele.

Si zi, ai luat-o de pe santier. Si
sinteti mulfumiti ?

ROMULUS : Da, sintem mulfumiti.

REMUS : Altfel, arati bine. Te-ai mai
ingrasat nitel. Leafa? Iti did spor
de izolare ?

ROMULUS (rdaspunzind in sild si oare-
cum jenat de a fi examinat in acest
chip.) : Da.

REMUS : Cred si eu, intre toate mea-
murile astea. Mai e vreun intelec-
tual ? (Romulus neagd.) Si ce dracu’
faceti toatd ziua ?

ROMULUS : Muncim.

REMUS : Ce muncid ? Apa curge, alea
se-nvirt...

ROMULUS (jignit de aceastd super-
ficialitate) : Trebuiesc Inftretinute.

REMUS : Si tu cu toata scoala ta, ai
ajuns si pazesti niste moristi ? De
aia invatai ca turbatul ? Si stai in
desertul Gobi-si sa te uiti cum {iriie
apa ? Inteleg si construiesti ceva, si
plaméadesti, ma rog, o fabrici. Sau
macar savant.

ROMULUS : ,Moristile® trebuie sa
functioneze ani de zile fara mnici o
oprire, cu randamentul cel mai mare
si cu pretul de cost cel mai scazut.

REMUS : Ei, si ale tale, cum stau ?

ROMULUS (cu o wmindrie discretd):
N-au avut nici o defectiune de un-
sprezece luni.

REMUS : Ai minad bund. E un record
unsprezece luni ?

ROMULUS : Cam este. $Si am realizat
cel mai scizut pret de cost pe ra-
mura,

REMUS : Pai dacd-i apa gratis. Iti
realizeazd ploaia pretul de cost. (Vd-
zind cd Romulus s-a inchis, glume-
ste.) N-am vrut sd spun ci-i apa de
ploaie. Ai realizat, bravo! O si in-
cep sd4 ma fudulesc pe la altii cu
tine. (Vdzind cd tot nu l-a mulfu-
mit.) Si oamenii te ajuti ? Par cam
rdmasi de caruti.. Aia care stiteau
in camerid induntru cine erau ?

ROMULUS (fdrd bundvointd): Niste
tovarasi

REMUS : Si ce tineau acolo, vreo se-
dinta ? (Romulus aprobd.) Sedinte
prin ripele astea ? Bravo. Si ce au
de discutat ?

ROtiMéULUS: Diverse probleme... Poli-

CA...

REMUS : Ca sa vezi, unde se rezolva
probleme politice Te pomenesti ca
avefi si cerc sportiv,

ROMULUS : Avem...

REMUS : Si Cruce Rosie, si cultural
si contra incendiilor... ? (Romulus in-
cuviinteazd.) Sinteti cineva. Cu zece
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oameni ? Pai n-avefi nici de doua
echipe de volei. Tu joci ?

ROMULUS: Nu joc.

REMUS: Or fi jucind &aia dinlauntru.

ROMULUS : Nici ei.

REMUS : P&i, atunci, unde-i activi-
tatea ?

ROMULUS (cu nepldcere) : N-am prea
avut activitate...

REMUS: Spune asa. M& speriasem.
Cit p-aci, si-mi inchipui cd e se-
rios.

ROMULUS (comprimat): Uite ce este:
oamenii sint ocupati in productie,
au invatdmint tehnie, protectia mun-
cii, fac ce pot, au gospodarii... vite...

REMUS : E clar. Familisti ? Tovarasa
dinlduntru ce hram poarta ?

ROMULUS : Un fel de vaduva, dupa
cum se spune.

REMUS : Mai vesela ? (Romulus ridicd

din umeri.) Pai tu nu-i stii pe toti
pind in méaruntaie? Si &alalaltul ?
Parea cam nauc...

ROMULUS : E barajist sus. Sti singur
in munte.

REMUS ;, Cum singur ?

ROMULUS : Singur. Fard inlocuitor.

REMUS : Da’ ce-i veni ? N-as sta, sa
ma platesti in galbeni, Pai de aia
s-a smucit.

ROMULUS (calm): E un barajist bun.
Un om de treaba. (Cu un ghimpe
care il roade.) Alialaltul e cam za-
natec,

REMUS : Ala indesatul? Ce fti-a fa-
cut ?

ROMULUS : Mie? Nimic! (In trea-
cdat.) Mi se pare c-a avut si o con-
traventie. Auvd c¢a s-ar cam certa
pe acasi. In fine, nu ma intere-
seaza.

REMUS : Bea ?

ROMULUS : E un altul care bea. (Cam
plictisit de atita insistenfd.) Asa e
aici : unul bea, unu-i hirbar, — ce
vrei si faca ? Fiecare cu pacatele
lui.

REMUS : Noroc cd apa curge mereu
si le spala, si mai luati si premii,
nu luati? Da' vreo fata m-aveti,
sa-mi faca si mie wviata mai fru-
moasa ? O brunetd, sd& mai schimb
nifel, cd-n Suedia.. (Apare Filica.)

Scena 2

FILICA : Aici ati ajuns ? Ei, cum iti
place la mnoi, domnul Malureanu ?
REMUS : Sper cé-n paradis o sa fie
mai multa agitatie. (Rid amindoi.)
FILICA : S8i ia wuite-i cum s-au in-

stalat ... (E opldcut surprinsd de

-schimbarea aspectului - locului.) Va
' ‘deranjez ?

REMUS (m timp ce Romulus ar vrea
.parcd sd se ridice): Da’ de unde!
(Se repede si aduce alte citeva o-
biecte de wuz tehnicdincare un sce-
narist de gust ar putea improviza
un mobilier modern de grddind. Lo-
cul capdtd acum oarecare intimitate.)

. Tot ii spuneam ca frebuie putina cu-
loare : iatd ai venit dumneata. Prego,

' Signorina ! Imi dati voie, de ce pur-
tati banii la d-voastra? (Prinir-o
miscare de scamator, ii scoale nigte
bani din ureche.) Stiu ce ne faci la

" prinz : un sufleu de conopida. De

- unde stiu ? Dupa oul asta (ii scoate

' din sin un ou, Filica se amuzd.) Ah!
(Se face cd-l scapd, Filica tipa, oul
nu se sparge.) Ai vrut si ne trisezi,
era de la ciorap. La ce-] mai intre-
buintezi ¢ind ai relonul &asta ultra-
fin ? (Pune degetul pe piciorul gol
al Filichii, care chicoteste.) Asa,
sa-mi mai spui ,domnul Malureanu®
altadata ! (Scoate s$i un pachet de
cdrpi.} Dupa masa iti fac o pasienta
ca sa vad de cine esti indragostita,

* ca pe varu-meu cred ca l-ai lamurit.

FILICA (rizind): Nu cumva vrei sa
ma cuceresti dumneata ?

REMUS : Sa te cuceresc? Dar te-am
si cucerit. Nu-i asa ? (Are un ris
franc, simpatic.)

ROMULUS : Vorbeam despre Suedia.

REMUS : Da, domnule, numai blon-
dine, una mai bine facuta ca alta.
Si le plac rominii la nebunie, nu
tofi, bineinteles. Ma uitam de pe sta-
dion, zece mii de priviri de {fete,
zece mii de perechi de picioare —
lux ! Harem wuniversal. Cind te aplau-
da haremul, era o betie. Finlande-
zele sint altfel. Danezele, barem...
Toate insd puse la marea ingrijire,
bine crescute.. Ma rog, parada mo-
dei, asta era.

FILICA : Si dumneata, ce sport prac-
tici ?

REMUS : Bine, verisoaria draga, chiar
asa am ajuns ? Ripa-ripa, da’ un ziar
tot mai scapa si la Runcu 3, ce
dracu’ ! V-ati boierit, nu mai cititi
nimica. $i eu Imi dau sufletul pen-
tru cite un centimetru! Macar din
greseala sa fi vazut tiparit numele
asta : R. Malureanu.

FILICA : R. Malureanu e si numele
sofului meu. Nu l-am vazut tiparit.

REMUS : Noroc ca mai existdi un R.
Malureanu pe lume care sid va rea-
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biliteze. Am fost campion la inal-
time, tovarasi, si am sa mai fiu.
(Cu falsd modestie.) Campion al tarii,
recordman balcanic la Atena si
alte marafeturi. Pentru care ma {i-
neai de rédu, amigo, ¢ind nu veneam
la meditatia de matematici. Si ma
spuneai lui babacu' care umbla sia
ma chelfaneascé, noroc ci eram bun
si la vitezd. Ma Romica, mi-am
adus aminte intr-o zi pe la Viena...

FILICA : Ce ficeai la Viena?

REMUS : Cum, ce ficeam ? Siream !

FILICA : Si femeile din Viena cum
erau imbricate ?

REMUS : Grozav. Intr-o seard, n-aveam
ce face, hai la operd, se cinta dri-
cia aia a lui Verdi, zi-i pe nume,
tra, tro...

FILICA : Trubadurul ?

REMUS : Perfect. Costume, sicuri, bar-
batii toti pusi la hainad neagra cu
jiletca. Stateam cu niste babete in
loja, se uita una la mine prin lorg-
non, zice: ,Enjenieur“? Zic: Dim-
potriva, sampion. Mai-lu-reanu. Ru-
mener. Ah, ja, ich verstehe — in-
teleg — si-i picd lorgnonul. — Remi,
zie, esti rdzbunat de toata persecutia
familiala si de toatda matematica.

ROMULUS (cu un sentiment penibil):
Eu mai am putina treaba.

REMUS : Si n-o ia conducta la vale
dacd nu stai cu ochii pe ea!

FILICA (cu o micd imputare): Si nu
crezi ca e chiar asa de usor aici.
Ba uneori e si primejdios. (Lui Ro-
mulus.) I-ai povestit cind te-ai in-
tilnit cu wursul ?...

ROMULUS : Nu i-am povestit.

REMUS : Trebuia sa te cronometreze
atunci la suta de metri.

FILICA : Era un urs mare, rosecat,
toamna trecutd. De ce nu vrei sa-i
spui ?

ROMULUS (rece): Mai e timp. Ier-
tati-ma. (Pleacd.)

Scena 3

FILICA: Nu vrea sa vorbeasca das-
pre el. Face lucrari, e considerat cel
mai bun intrefinator de baraje, si
chiar la constructie s-a remarcat,
Ce e asta?

REMUS : O insigna. Fleac. Salul iti
place ? Mi-am adus si niste pantofi,
face sa-i vezi!

FILICA : Trebuie sa fie colosal sa tot
célatoresti !

REMUS (cam blazat) : Eh! Nu e rau..
Vine un moment, cind {i se pare
chif-chif...

FILICA : Si noi, ¢ind isi ia Romulus
concediu, vrem si mergem In
Uniune,

REMUS : Am fost de trei ori, mi-am
lmat si un magnetofon. Pina la Urali
cunosc Europa ca pe buzunarul meu.

FILICA (cu o anumitdi exasperare pe
care ar vrea s-o tdinuiascd): Ma gin-
desc ci plecim in Uniune si ne in-
toarcem tot aici, la Runcu 3.

REMUS : Da’ el de ce nu vorbeste si-l
mute undeva in centrald ? Doar cu-
noaste atita lume!

FILICA : Cunoaste si nu prea. Ginde-
ste-te ca a stat mai mult pe valea
asta. Si nici nu-i trece prin cap sa
plece deocamdatd, Spune ca toate la

© timpul ler. Nu-l stii 7 E foarte me-
todic.

REMUS (rizind): S-a vazut, dupa cit
de metodic s-a inchis aici.

FILICA (cu o micd rdutate de admi-
ratie §i invidie) : El nu sare ca dum-
neata.

REMUS : Nici nu poate. Cu picioarele
te nasti, si pe urma la stil lucrezi
toatd viata. Dar si ¢ind iei o detenta
si esti pentru o secunda mai sus de-
cit oricare, ramine lumea =ziapacita.
Ei, ce stii dumneata? Ai fost la
vreo .internationala“ ? (Filica mnea-
gd.) Dar la vreo ,republicana“? (Fi-
lica neagd.) E colosal, dar la cine-
matograf ai fost? (Rid amindoi.)
Apropo, am un aparat de filmat
acasd, l-am adus de la Stockholm.
Daca stiam ca esti asa filmica, ve-
neam cu el, te faiceam nemuritoare,
te popularizam la Bucuresti in teh-
nicolor. Eu faceam sonorul (Piti-
gdaindu-se.) — Da, tovarase sof...
masa e gata.. Bucate bune am gatit
pentru sotul meu jubit. El (cu voce
groasd) : Cind ajungem la turatia
427, viu! (Filica ar vrea sd-l apere
pe Romulus, dar o pufneste risul.)
Sa wvii la ,internationale“, sa vezi
seara cind se aprind tortele ;i toata
lumea cintd ! $i toti se tin de mina,
si invingatorul urci pe podiu...

FILICA (trecindu-si mina prin pdr):
Te rog nu mai spune !

REMUS : $Si filfiie niste drapele si fe-
meile au umerii goi...

FILICA : Taci, n-auzi!

REMUS : Asta este, fetito ! De ce naiba
zaboviti pe-aici? Crezi ¢a va mai
da cineva zilele inapoi ? Phhuit! —
asa se duc.

FILICA (inciudatd): N-au decit sa se
duca.

REMUS : $tii ce-mi placea in Suedia”
Acolo toate fetele faceau ce le ve-
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nea. Mergeau oriunde, la capatul
lumii, farad farafasticuri, i{i zimbeau,
gata! Probleme, fleacuri.. Si aveai
de toate, apasai pe buton, pac! Nu
maij stiai ce sd faci cu ele. Vara,
veneau de se imbd&iau goale, o poe-
zie. Tar voi aicea: hita la risnita,
hita acasd! Si cu sapte mii de ti-
caieli, mai ceremoniosi ca dihania de
colo, unicopitati. (Aratd mdgarul.)

FILICA (astupindu-i gura cu mina):
Nu vorbi asa, te rog, de Costache!

REMUS : 11 mai cheami si Costache,
pe nesimftitor.

FILICA (aproape sd plingd) : Nu-i spu-
ne asa! Costache e prietenul meu,
singurul !

REMUS: Nu e recomandabil si ai

prieteni magari. S$i, ma rog, de ce
n-ai altii ?

FILICA (cu lacrimi de disperare in
ochi): Nu am!!

REMUS: Ei haide, nu te mnecajil..
Zau ca e frumos aici.. Minunat, Fi-
lico. Dacid as avea sapte vieti, cum
zice poetul, as sta si eu una pe
Valea Runcului. Ca nu-as scoate pir-
leala in celelalte. Ba eu am fost pru-
dent si mi-am scos-o dinainte, asa
cd imi da mina s& stau cu voi acum.
Hai sd jucam fripta, vrei ? Dar cine
mai plinge, plateste. Da tu,

FILICA (in joc, cdutind sd prindd):
Dacid ramii nemincat astizi, nu-ti
strica. (Il loveste.) Pentru un spozrmv,
esti cam plinut. (Lovestej Ori esti
plin de propria persoani

REMUS: Vad ¢a nu te -pm'tl ocu ma-
nusi.

FILICA (urmind): Mie nu mi-a adus
nimeni manusi din Suedia.

REMUS: Au! Si fi stiut ca existi, si
ca esti asa de drigutd, ifi aduceam
orice,

FILICA : M-ai ratat.

REMUS (ia el initiativa): O sa via
ratati si pe wvoi. (Plesneste.) De-a
binelea (Plesneste.) VA4 mai ingiddui
un an, dar dacd nu plecati din Va-
lea Plingerii (Plesnegte.)

FILICA : A Runcului. Au!

REMUS : O si ajungi el un ingineras
batrin de a cincea mina, — fripta
(plesneste) si tu o provinciala fosta
draguta. (Plesneste.) A fost vorba ca
nu plingem. Plateste amenda ! Uite-o!
(Cu o scamatorie i extrage un ban
din nas. Filica ride printre lacrimi.)
Sintem chit.

FILICA: Hai incd o dati: esti un
necrescut ! (Rateazd.)

REMUS : Necrescut la 2,02 m! (li
prinde mina intr-a lui. I-o pdstreazd
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un moment mai lung. O priveste cu
o anumitda tandrefe.) Ce mnoroc ai
ca-mi esti verigoara !

(Pe ultima replicd a apdrut B-fogan,
urmat de Paulina §i Vatui. Bofogan e
singurul care a prins replica. Se apro-
pie cu bundvointd.)

Scena 4

BOTOGAN : E verigsorul dumitale ?

FILICA : Al sotului meu. (Bofogan isi
comprimd un mic: ,Aha*!) Tova-
rasul Coman Botogan, tovarasul Re-
mus Mailureanu, cunoscut campion
sportiv,

BOTOGAN (cu cdldurd): Bine &ti ve-
nit intre moi. Dinsa e Paulina Or-
zaru, campiocana la bobinajul gene-
ratorului si alte bobine, iar dirsul,
tovarasul Nicolae Viatui, camp'on la
desfundat gritarul prizei de aduc-
tiune. (N-a glumit decit pe jumdtate.)
Stati mult pe la noi ?

REMUS : Doud-trei zile, ¢it m-or tine
balamalele,

BOTOGAN : Aha, sint neunse ? Avem
aici uleiuri pentru tot felul de scir-
tiieli. Unde-i Totea ? Stafi aici cu
noi si ne mai dati o mina de ajutor!

REMUS (zimbind) : La cercul sportv ?

BOTOGAN : Care nu existd ? $1 la el.
Dar mai sint si altele...

REMUS (zimbind mereu): Si in can-
tonament la Poiana, cine msrge ?
Dumneata ?

BOTOGAN : Cantonament ca fin va-
lea mnoastri, n-ai dumneata in alt
loc. Uite-ne, toti sintem cantonati
aici pentru o proba mai ceva ca a
dumitale, (A glumit, dar pe jumd-
tate.) Te primim cu toatd plicerea.

REMUS : Bine, nea Comane. Am auzit
cd pe la dumneavoastra e belsug
mare: se oud si oamenii. (i scoate
un ou de la subsoard.)

BOTOGAN : Ia-l si ti-1 mininca sani-
tos ! Dacd nu vrei sd-1 clocesti.

PAULINA : De unde aveti puloverul
asta ?

REMUS : De la Stockholm.

(Intre timp a apdrut Totea, care fu-
sese strigat. E uns si murdar.)

TOTEA : Ce-i baiul ?

(Cum nimeni nu-i rdaspunde, se lipe-
ste si el de grupul care il inconjoard
pe Remus.)

REMUS: Mi l-a dat o studenti sue-
deza. Se {facuse aproape intuneric,
abia se mai vedea. Fu eram indis-
pus, racisem. Sarise si O’Kelly si
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Tanuka. Nici nu stiu cum am atacat.
Zvic 2,02! Pupéaturi, muzici, etcetera.
L-a scos de pe ea si mi l-a dat.

TOTEA : La inidl{ime ? Dumneavoastra
sinteti Remus Malureanu ?

REMUS : Intocmai. Cu cine am cin-
stea ?

TOTEA (intimidat) : Imi pare bine,

BOTOGAN (informindu-se) : Ce e, mon-
dial ?

REMUS (zimbind indulgent): Nici
chiar asa sia m-o luam.

TOTEA (privind insigna din pieptul
lui Remus): Asa sint insignele d=
campion ? (Citegte) ,Yachting Club®.

REMUS (ii corecteazd pronuntia): Io-
ting Club. Mi-a dat-o un englez la
Berlin,

BOTOGAN : Si de ce o porti ?

REMUS : Fiindca se ascrteazid cu ochii
mei.

VATUI: Englezul avea ochi albastri.

REMUS : Exact. De unde stii ?

VATUI : I-am véazut, ¢ind v-a dat-o.

REMUS (surprins): Nu vorbi!

VATUI (explici cu un zimbet): Daca
v-a dat-o, inseamna c¢a nu se asor-
tau cu ai lui si a aruncat-o. Asa-i?

REMUS (luind-o in glumd) : Ia spune,
tovarase Vatui, cum traiesti dum-
neata singur sus in dricul muntelui?
Ca sfintii si schivnicii ? ;
(A apdarut si Romulus. Oamenii ii fac
loc.)

VATUI : Pai, nu prea sint singur, to-
varasele.

REMUS : Piai, ce-mi spune inginerul ?
Mi-am inchipuit eu ci ai mai scipat
la unguroaica.

VATUI: Ba la ungur. (Remus protes-
teazd cu inteles.) 11 am pe alde Mi-
klés, care mai pizeste. Si el sta sin-
gur. Da’ nu-i sfint.

REMUS : Unde sta singur ?

VATUI: La el, pe la Tiszafehérfalva
(Remus cascd ochii.) in Ungaria. (Li-
nistit.) Si-1 mai am, si pe unul Feodor,
cu barba rosie, pe Amur, si-1 mai am
si pe Ciun-bei-sun, linga Hanoi.
N-ajunge ?

ROMULUS (scandalizat): Cum adica,
dumneata n-ai pe mimeni sus ? Cum
ti-ai ingaduit sa vii incoace, tovarase
Vatui ?

BOTOGAN : A fost mevoie si v.na la
sedinta. E in orele admise.

ROMULUS (iritat) : Fara convocarea
mea ?

BOTOGAN : Avem o organizatie de
partid, care trebuie si trdiasci. (Ro-
mulus se stdpineste.)

VATUI (linigtit) : Doua ore sta si
Ciun-bei-sun, vi-l garantez. (Lui
Remus.) Asa cad uneori ma jau in
vorbd ou el. Ciun-bei-sun, 1i zic
eu, care e situatia cu apele la
baraj ? Crescurd ceva de ieri, neica ?
— Au crescut, Nicolae, patru de-
gete. — Da, zgaiba aia de bustean
vaz ca-fi toci gratarul. As pune eu
mina si ti-l dreg.. Uite asa vorbim.

REMUS (derutat) : Pai ce, ai aparat
de emisie-receptie ?

VATUI : Aparatul prin care te-am va-
zut si pe dumneata, Pe urma el spu-
ne — zice: Nicolae, n-o fi ora sa
prinziim ? — Da, zic eu mai incet,
numai ci smecherul asta de gestio-
nar de la IF, iar a intins-o la vale
si m-a lasat fard alimente. Dar asta
nu i-o transmit. De ce si-1 neciajesc ?
Nu-i spun nici tovarasului inginer,
cid-i alt departament.

REMUS : Da’ cu Costache nu vorbesti ?

VATUI : Nu vorbesc. Vorbesc cu oa-
menii. N-am ajuns incd mici sa4 ma
sui la om In spinare, nici sd& mi in-
teleg cu magarii.

BOTOGAN : Azi-miine isi lasi pielea
pe-aici. (Filica il priveste dusmdnos
pe Botogan. Acesta, vdzind cda V-
tui igi i@ o nuia:) Ce, ti-ai luat si
schimbatorul de viteze ?

FILICA (se dd pe lingd Vatui si ii
spune mai incet): Sa nu-l bati! Si
sd vii mai des cu el l..

PAULINA : Apoi de-acum o sa vie mai
des.

BOTOGAN : 11 lasa sus pe Ciun-bei-sun
si  telelimigraful automatizat si
vine, ¢id avem de lucru. (Lui Ro-
mulus.) $tii, tovarise inginer, ¢d am
analizat cu tovardsii citeva probleme.
Unele le cunosti si dumneata si am
vrea sa le discutdm c¢it mai curind.

ROMULUS (iritat de aceastd insis-
tentd, convins cd Bofogan vrea sd-§i
dea importantd): Ce anume ?

BOTOGAN : Mai multe. In Galba se
face o baie comunali si un pirculet
in fata Sfatului. Ne-am gindit ca le
putem da ajutor, daci esti de acord.
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ROMULUS : Baie? Dar voi n-aveti
fiecare baie in apartament ? De c2
va trebuie o baie la 20 km ?

BOTOGAN : Nu ne trebuie noua. Le
trebuie lor. (Romulus tace.) Pe urma,
am examinat in sedintd daca exista
fier wvechi.

ROMULUS (atins) : Da. $i?

BOTOGAN (calm) : Exista eclise si bu-
loane razlete pe ftraversele fostei
linii de coastda a decovilului, care
pot fi scoase; existi in fundstia
constructiilor de la fostul santier ;
mai e wutilaj marunt care a rémas
parasit ; mai existid in gospodéarii, pe
la oameni — si dumneavoastra aveti
acasid. E bun de trimis la Resita.

ROMULUS (foarte apdsat, fierbind) :
Tovarase Botogan, la mine acasa...

A Cc T
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Peste vreo zece zile. Acelagi decor,
poate putin mai ingrijit in partea cu
scaunele improvizate. Nu e exclus sd
fi apdrut si o plantd sau alt dichis,
care sdi dea colfului respectiv un in-
ceput de cdldurd. Nu trebuie exagerat
insd : e in interesul gradatiei.

Prin curte trece acum Paulina. De-
odatd ii cade la picioare o pdldarie som-
brero, in pdldrie e infipt un cutit, iar
de cutit sint legate nigte flori. Ridi-
cind ochii, il vede pe acoperig pe Re-
mus in costum de plaji, plin de ve-
selie.

Scena 1

REMUS (rizind): Asa-i ca sint un
cow-boy desavirsit ? (Ardtind flo-
rile.) Nu te sfii, sint ale dumitale.
Stai pe loc mitel, sa-f{i aduc si res-
tul. (Se imbracd sumar la iuteala
si coboard pe scara de incendiu.)

PAULINA : Ce faci acolo?

REMUS : GimnasticAi de productie.
(Ajungind in dreptulei.) Si nu m-ai
onorat nici macar cu un tipat. Dupa
ce ¢i m-am suit pe acest pisc (arata
hidrocentrala), sa-ti culeg floricele.
Si cd mi-am bortelit singura péalirie
pe care o am, peniru dumneata.
Mi-am zis: asa sd i se infigd si ei
simpatia mea in inimd cum s-a infipt
cutitul asta in fundul palariei som-
brero.

te rog foarte mult sa intelegi ca nu
dau voie nimanui...

BOTOGAN (cald de tot): De ce sa
ramina nefolosit si s mu se facd
din el alte turbine ? Gindeste-te !

ROMULUS (exasperat): Am impresia,
tovarise Botogan, ci am vorbit cu
un om care e lipsit de cel mai ele-
mentar...

BOTOGAN (intrerupindu-l, ferm): Nu
stiu cu cine ai vorbit, tovarase Ma-
Jureanu, dar acum discuti aceasta
problema elementaria cu organizatia
de partid de la Runcu 3 si cu moul
ei secretar. (li intinde mina. Romu-
lus std un moment in cumpdna §i
i-o intinde si el.)

CORTINA
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PAULINA (examinind pdldria): Nu
mai e bund nici de facut mama-
liga.

REMUS : Zi, fetrul meu berlinez e
ceaun la dumneata ? Ori vorbeai de
inima dumitale? Imi pare rdu ca
n-am avut si un lasso, si te trag
sus pe acoperis si sa-{fi arat Medi-
terana. Sau macar, lacul de acumu-
lare de la Coada Tapului, care ne
alimenteazad energia. (Luind-o pe
Paulina de braf.) Hai si stdm putin
pe banca, vrei ? Sa avem o discutie.

PAULINA : Ma intore. (Dispare.)

REMUS : Tinere, cunoaste-{i tara. Nu
ti-a apus steaua inca...!

(Apare Filica, vizibil agitatd.)
Scena 2

FILICA : Nu stii, n-a venit tovarasul
Vatui ?
REMUS: N-am vazut nici o trimba
de praf pe drum, la cinci kilometri.
FILICA : S-ar putea sa nu vina?
REMUS : Poate il trimite pe Ciun-bei-
sun astazi.
FILICA (mai inseninatd) : Si de ce stai
singur ?
(Inainteazd spre el. Apare Paulina.)
REMUS : Nu sint singur pe lume.

(Filica o mdsoara pe Paulina, il
priveste ironic pe Remus, dispare.
Paulina vine §i se asazd lingd Re-
mus.)



Scena 3

PAULINA (foarte realistd): Despre ce
e vorba ?

REMUS : Uite care e ordinea de zi:
Intii voiam sa aflu cite degete ai
la mina.

PAULINA (dupd ce-l priveste lung,
i intinde mina) : Poftim, numdiri-le.

REMUS (dind nifel inapei): Nu le stii
pe dinafara ? Ai degete foarte inte-
resante, cufu si fie cine minte.
Lungi, frumoase, ingrijite.

PAULINA (linistitd) : Stiu. Aliceva?

REMUS : De unde stii ? Ti le-a mai
mingiiat cineva ?

PAULINA : Le ingrijesc singura.

REMUS (luindu-i inelarul): Spune-mi,
te rog, ai avut cindva vreo greu-
tate la degetul asta? Ceva de aur
sau de dubleu ?

PAULINA : Nu, n-am avut.

REMUS : Te costa prea mult aurul ?

PAULINA : Da.

REMUS : Si dubleul ?

PAULINA : Imi plac lucrurile adeva-
rate.

REMUS (aratind un inel pe degetul
lui) : Stii ce piatra e asta ?

PAULINA : Da, cnix. (Surprindere la
Remus.) Cunosc pietrele. Am strinse
tot felul de roci. De la andezit la
bazalt si micasisturi.

REMUS : Zestrea dumitale ? Si inima
din ce rocd e facuta ?

PAULINA : Ce voiai sid-mi spui ? Sint
ocupata.

REMUS : De cine ? (Ii intoarce palma.)
Voiam sa-{i ghicesc. Palma dumitale
e foarte agitati. Un sir de linii care
se taie, duc spre muntele Venerei.
Spre acest munte au avut norocul sa
calatoreasca destui barbati — nu in-
trerupeti oratorul ! — cu merite mai
mari sau mai mici. E si mormal:
nu numai muntele, dar tot conti-
nentul asta, care esti dumneata, e
foarte atrigitor, chiar fara pietrele
prefioase pe care le colectionezi. Aici,
la intersectia asta, se produce insa
o intilnire hotaritoare : incearca sa
urce spre dumneata, cu sentimente
vibrante, un béarbat inca nedeslusit,
dupa toate aparentele un cow-boy
veritabil. E fatal sa va intilniti, scrie
aici. O doreste si el si dumneata.
N-am dreptate ? Gindeste-te bine!

PAULINA : N-ai dreptate.

REMUS (dind s-o 1imbrdtiseze): Cu
ce-mi dovedesti ?

PAULINA (sculindu-se linistit): Daca
palma mea ar fi foarte agitata, cum
spui, s-ar fi agitat de mult pe fi-

gura dumitale. (Pleacd fdrd grabd.)
REMUS (comentind): Minus douazeci
de puncte! (Scoate wun coniac §i
trage o énghititurda. Apare Botogan.)

Scena 4

BOTOGAN : Ce faci, tovarase sportiv ?
Odihnesti dupad somn ? (Se asaza
lingd el. Dialog rapid.)

REMUS : Acumulez. Bag la cap. $tii
cite oud se pot minca pe stomacul
gol ? Unu, ca la celelalte esti instruit.

BOTOGAN : Poti si mai multe, c¢ind
iti da papara. Esti cam plouat la
fata.

REMUS (ciudos): Pai, cici de aia ai
cap, sa nu te ploud direct in git.
BOTOGAN : Si git si tragi pe el, sa

nu ti se uste mintea ?

REMUS : Da’' ce, dupa anatomia du-
mitale, mintea e jos in stomac ?
BOTOGAN : Pai, daca ar fi unde o
stiu eu, n-ai face glume fara cap.
(Batindu-l cordial pe wumdr.) Vezi
cia-ti place la noi? Ai zece zile,
din care doua de munca voluntara...
REMUS : Trebuie si ma distrez si eu

cu ceva, nu ?

BOTOGAN : ..intr-un loc cum nu sint
multe pe pamint.

REMUS : Stii ce, nea Comane, vorbim
intre barbati : nu-mi mai vinde mie
iordane de-astea, c¢a eu tot m-am
eclipsat in tfrei zile. Aveti o hidro-
centrala frumoasa, curatici, s-o pur-
tati sanatosi! Da’ suferd comparatie
cu ce am vizut eu in Urali sau mai-
car si In Suedia ? Si gaura asta de
sac, prin care trece o musca la doua
saptamini, o numesti loc pentru oa-
meni ? Hai ¢d nu mai sint copil. Pe
varu-meu l-am lasat sa explice, e din
familie, il menajez — de ce sa-i
stric placerea 7 Da’ dumneata esti omn
in toata firea. (Se scoala sd plece ;
din drum) 6 mii de kW, ziu asa!
Pacat cd ne racim gura.. (lese.)

BOTOGAN (rdmine un moment atins) :
6 mii de kW, da! Bine ¢i ai re-
tinut si atit.

(Inginerul si Dobricd se intilnese in
dreptul clddirii. Probabil, Dobrici l-a
pindit.)

Scena 5

DOBRICA (mereu wvolubil) : Tovarase
inginer, ce voiam si va spun: pe
fratele Valer l-a numit la CS.P.
inca nu stiu ce. I-am dat telegrama.
Acum avem si noi un om la Bucu-
resti. (E sincer bucuros.)
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ROMULUS: Ce si ne faca?

DOBRICA : E bun acolo, lasafi. Sa
fie ! Dar nu de asta. Mi-am procurat
niste capriori de acoperis de la sil-
vie, i-as repezi miine In sat, c¢ind
merge masina dupd alimente... Stifi
cd a venit peste? I-am spus sofiei
si v-aleagd unul mai mare, cred ca
l-a si dus lui doamna. (Atentie, sd
nu se sarjeze.)

ROMULUS (incruntindu-se): Nu fre-
buia. (Ridicd ochii, il descoperd pe
Botogan agsezat pe bancd. li spune
furios si de infdfisarea noud a curtii,
dar furios $i pentru cd a fost vdzut
de el.) Ati deschis si clubul ? (Si
intrd in cladire.)

Scena 6

BOTOGAN (lui Dobricd): Poftim, to-
varase Auricd, ia loc, esti cel dintii.
Si zi, cum stai cu casa care o faci
in Galba?

DOBRICA : Ar merge, dar am greu-
tati cu transporturile...

BOTOGAN : Da' cei treisprezece frati,
nu te ajutd ? Si cei opt cumnati?
Ori e brinza pe bani ?

DOBRICA (fals) : Mi-ajutd, cum =i
nu-mi ajute ?

BOTOGAN : E frumoasa Galba. Dupa
ce o s& aibd si parcul ala din fata
sfatului... Iti place parcul ?

DOBRICA : Sigur ciéi-mi place...

BOTOGAN : Apoi, dacd-{i place, de ce
nu vii s& dai o lopata acolo, asa
de forma ?

DOBRICA : Miercuri fui in turd si pe
urméa dupd masd, stii si dumneata...

BOTOGAN : Lasa si facem noi Galba,
tu sezi linistit si-{i adunid. Om sili
cit om putea sia ai si baia gata pe
c¢ind te muti acolo: din faianta ro-
sie i{i convine? Si ne chemi c¢ind
te imbaiezi, poate iti ajutdm la si-
punit. (Apare $i Totea.) Iaci, Totea
ar fi bun la frectie. Ha, mia ? Vino,
cd nu-s secrete. (Totea se asazd. Lui
Totea) Am auzit cid ai gasit o hirtie
veche, o zapisca.

Scena 7

TOTEA : Ce zapisca?

BOTOGAN: O =zapisci in care sti
scris ca mosu-tdu ar fi fost neam cu
al lui Dobricd; ii drept?

TOTEA : Nu stiu nimic de asta.

BOTOGAN : Ba zice c-ar fi fost neam,
veri de-al doilea oni sogori. Asa ca
ai datorinta sa-i 'nalfi satul lui si
sd-ti lasi banii la cooperativa, la
nevasta-sa, sd-si poati si el gaia
casa mai iute. (Totea nu pricepe incd
bine, dar incepe si se amuze.) Noi
sintem neamurile lui cele bune, ca
de la frati nu ia mici gaura covri-
gului ori seaua cocogului. Asa-i Au-
ricd ? Da’ cu inginerul ce ruda esti,
cd vid cid faci iaz de peste de la
tine la el?

DOBRICA : 11 anuntai, si stie omul

BOTOGAN : De ce ii indesi, ma, pes-
tele, cu oase mari ? N-ai bagat de
seamd ca se ineacd bietul? Omu i
delicat, te-ar refuza si nu vrea; m-i
bine inghite osul decit sa-1 scuipe
— asa e el

DOBRICA : Iti pare riau ci nu-{i a-
duc tie.

BOTOGAN : Sigur ca-mi pare, Ca nu-s
nici rinzele moastre mai dubite. S$i
daca se iveste pe lume ceva, pis-
truga sau baleni, avem toti drept la
ea! Ci nu-mpartesti pomana lui
mosu-tiu din Galba, ¢ bunul po-
porului. Nevasti-ta atita-i acolo: o
conductd de aductiune, intelegi : Nu-i
nici Morganoaia, mnici Rotsildoaia,
nici ruleta de la Monte Carlo, sol-
ditad si ijasd tot un numér (Tofea
ride.) Asa-i ma, ce te rizi ? Jard pe
Silviu, daci-1 tot imbii la beutura,
da-i si bea zamia de struguri, nu
zamd de clopot si oparitoare de mate.
Si-i pune inainte o masaritd curata,
ci-i muncitor si stipin, i se cuvine!
(Confidential, aproape la urechea lui
Dobricd.) 1i proprietarul fabricii
asteia (aratd hidrocentrala), mn-ai
stiut ? (Continuind, lui Dobricd.) Si
tu cu nevasta-ta, ma, sinteti pro-
prietari : da’ aici, nu acolo. (Se in-
toarce la Totea.) Iar tu patroane, sa
nu-{i mai asezi labile unse pe fetele
de masa, cid-s ale noastre si fara
stampila. $Si si-ti pui flecurile la
pantofi, sad calei mai tare. Multe
atirnd in lumea asta de cum calci.
(Lui Dobricd) Vorbeste cu Tita s-a-
duca placheuri la cooperativia, sé-n-
tarim calcitura oamenilor nostri!
(Apar Paulina $i Mariuca.) Haide,
Paulina, sa ne sfatuim. Nitulescu
unde-i ?
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Scena 8

PAULINA : A plecat la sectorul 2, la
CUrs.

BOTOGAN : Niciodata nu poti aduna
cinci oameni aici. Pe Gombos nu
l-am chemat eu. (Mdriucdi) Dar tu,
de ce ai venit, Mariuca ?

MARIUCA : Asa. Vad ci-i sedinta
deschisa,

BOTOGAN : Deschisi, z&du, ii prima
sedinta in aer liber a colectivului
de la Runcu. Avem de rezolvat o
problema importantd pentru viafa
noastra. Si pentru viata wuzinei. E
vorba despre...

DOBRICA : Transportul cu microbusul.

TOTEA : Examenul de maistri.

BOTOGAN: Ba despre vaci. (Stu-
poare. Mdriucdi, care a dat sd plece)
Poti riamine, céi-s si alte probleme,
de virsta ta.

DOBRICA : Ce legiturd au vacile cu
productia de energie ?

BOTOGAN : Toate au legatura. Baba,
dacad n-ar indopa ratele, ar veni mai
devreme la liturghie. M-ai priceput,
tovarase Dobrica ?

PAULINA : Interdependentd, asa se
cheama.

BOTOGAN : Hai sa numaram. Paulina
are o vacd, Nitulescu alta, Gombos
alta, Dobrica are, eu am si Totea e
cu o vitea. Fiecare std cu wvacuta
lui si o paste, asa-i ? Acuma, daca
le-am da impreund, credeti ca s-ar
supara vacile ? Poate pe a lui Totea,
ci e domnisoarada. Dar stapimii ?

TOTEA (nemulfumit): De-asta mne-am
lasat frustucul, si facem societate la
vaci ? Da-le-n focul lor! Alte pro-
bleme n-avem ? Cresc ele si asa...

BOTOGAN (sever): li vorba de cres-
terea moastrd, ma! A ta.

TOTEA : Si cine sid le pascad?

BOTOGAN : Vezi, asta-i. Voi ce propu-
nere aveti ?

DOBRICA : Inseamni ¢l ne mai costa
din buzunar vacarul. $i cine ifi vine
in colonie pentru sase vaci?

PAULINA : Mai avem aici membri
de familie care nu sint in cimpul
muncii. Sau Gombos 1ii pensionar.
I-ar prinde rau citeva sute ?

BOTOGAN : Nu, Paulino, aici gresesti.
(Romulus, care trecea, s-au oprit §i
el un minut mai incolo, si asculte
despre ce e vorba.) Gombos si-a lu-
crat lucrul si a fost cineva. Acuma,
chiar dacd primeste pensie, el tot
suferd in vintrele lui ¢d nu mai

2 — Teatrul nr. |

lucrd. Ii mare bataie de dumnezeu
si stii ¢ nu mai folosesti la mimic
— odata.

PAULINA : Chiar de-aia zic.

BOTOGAN : Da' dacid-1 pui la vacile
altora, din ce a fost, il faci vacar.
Pe mine ma pofi pune si pazesc va-
cile, cd ramin tot maistru, nu-mi jei
nimic. Dar lui ii iei simful lui des-
pre el, ¢cA a fost cineva. Si il jei
si pe al batrinei, pentru doud sute.
Bitrina se uita si acum la el ca la
un barbat, Lui trebuie sa-i gasim
iute o treaba de béarbat, si nu-si
piarda increderea. Asa-i, tovarise in-
giner ? Si trebuie gdsita o freaba
stiintificd, sa4 nu ia calea popilor.
Avem de studiat ce e in sufletul oa-
menilor.

ROMULUS (destul de intrigat de a-
ceastd fata a lui Bofogan): Am si
méa gindese. (Pleacd.)

BOTOGAN : Din toatd colonia, pe doi
nu-i putem pune si pazeasca vacile :
pe Gombos, ca si nu-1 nimuricim, si
pe Totea, fiindcid a pézit de mic va-
cile la stapin si trebuie si cunoasci
ridicarea lui prin clasa muncitoare.
(Teama lui Totea, rezerva lui se to-
pesc.) In schimb, le putem pé#zi noi
ceilal{i, pe rind. Asta-i propunerea
mea.,

DOBRICA : Intovarasire zootehnici in
industrie ? Cine a mai pomenit ?

PAULINA : Intoviriasire. Reducere de
timpi morti. Ajutor reciproc. Cum
vrei sd-i zici. Sa fii mai aproape de
noi, asta e.

BOTOGAN : Dacid vreti, putem auni
laptele si trimite o dati la ciséirie
in Galba.

DOBRICA : Eu am copii la oras.

BOTOGAN : Sa-ti traiasca. Stiu cid ai
copii si frati. Da' ¢ind duei putineiul
cu lapte in spate si, mergind, se
smintineste deasupra si tu bagi de-
desubt apd cu béasica de bou, nu-l
duci la copiii si frafii tdi, ei la
cooperativa cu care ai contractat. De
ce, tovarase Dobrica? Qare acei
muncitori, care if{i beau laptele la
oras, n-or fi tot fratii tdi si daca
nu-i cheami Dobrici ? Paispe al ? Eu
zic sd-i maresti la paispe milioane,
vrei ? Si sd le dai mumai smintina
de deasupra. La nivel mondial.

DOBRICA : Prea mai iei, stii!

BOTOGAN (cu un ton mai apropiat):
Te iau tovaraseste. De ce s-alergi
atita si sd schimbi atitea haine. Ju-
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mate de zi taran, jumate muncitor,
si jumaitatea a treia comerciani?
Si cu slanina-n pod si cu varza unsa.
Tovaréasi, studiati propunerea.

Scena 9

FILICA (apdrind din nou): N-a venit
tovardasul Vatui ?

BOTOGAN : N-a venit. (Vede cu sur-
prindere fata agitatd a Filicdi.) Inca
ceva. (Filica se apropie §i ea de
grup.) Se simte nevoia sd se ocupe
cineva de igiena oamenilor. Avem o
sectie de cruce rosie care nu-si tra-
ieste traiul ; in schimb, isi méaninca
maleiul, birocratic. Ne trebuie o to-
vardsid cu mai multd scoald, care
si meargd pe la oameni sa-i invete
cum sa fiarba., cum sa doarma...

TOTEA : ..cum sa se dragaleasca...

BOTOGAN: Si aceea ar fi bine, ca
nu toti stiu. Care sa le fie doctor
pina vine doctorul, carie de bucate...

TOTEA (amuzat): ..poticarasita...

BOTOGAN : ..si moasa daca trebuie!
(Filica s-a apropiat, e foarte atentd.)
M-am gindit c-ar fi potrivitd tova-
rasa.. (Un fel de speranid la Filica.)
Mariuca Sas. (Vede pe fata Filicai
o deceptie.)

DOBRICA : Se aprobia. (Aprobd si cei-

© lalfi.)

BOTOGAN : Bineinteles, tovarasa se
va uita si dacd la cooperativa nu-i
clisa rinceda, ori vinul apos.

MARIUCA (care e o fetitd timidd):
Eu nu beau...

BOTOGAN : Apoi de-aia te si punem ;
ca Silviu nu mai cunoaste comina
de benzina. (Ridicindu-se.) Asta-i, to-
varasi. (Camenii se risipesc glumind.
Botogan vine la Filica.) Tovarase Fi-
lica, am incercat in toate chipurile,
am fost si la comitetul raional : nu
putem aduce scoala aici, nu-s copii

" destui.

(Filica pleacd fdrd nici un cuvint.
Botogan, surprins de aceastd reactiune
bruscd, priveste dupda ea. Cind oamenii
s-au risipit, iese inginerul din cladire.
Tot atunci, ajunge si Vdtui cu ma-
garul pe care-l priponeste.)

Scena 10

VATUI : Buna ziua, tovarase inginer.
Sa va dau situatia barajului.

ROMULUS (preocupat) : Du-o la birou.
(Vatui pleacd. Romulus il opreste,)
Ia spune, Vatui, cum o mai duci pe
acolo ?

VATUI: Cu barajul? N-aveti nici o
frica, tovarase inginer.

ROMULUS (clipind) : Nu, nu dum-
neata personal.. Cu prietenii aia ai
dumitale, barajistii ? (Cam jenat.)
Voiam sa stiu... fi-ajung ?

VATUI: Apdi, n-am numai barajisti
prieteni. Am si alte feluri. Sint bi-
nisor si cu niste printi.

ROMULUS : Printi ? Asla ce poveste
maji e?

VATUI: Nu-i poveste. Uite, cu prin-
tul Sufanuvong ma aflu bine. Nici
cu Sianuk n-o0 duc pind acum rau.
Sufanuvong ma mai intreaba de sa-
nitate si de altele. Imi spune planuri.
Avem si un schimb de experienta.

ROMULUS (serios): Cum asta ? :

VATUI : Alaltaieri, cind maturam in
fata baracii, numai l-aud cum zice:
— Nicolae, strinsesi apa multa; a-
cum, de-i dai drumul la wvale, poti
iriga de-a-ndragul, creste bobuletul
‘nmalt. $Si eu am strins, zice, la un
fel de baraj, colo in munti la mine,
un alt soi de apa: vie. Acu-i cam
tulbure, da’ ia sd vezi cind s-o lim-
pezi, ca-i numai bunicici de irigat
tot sudul, pind la Mekong. Bine, zic,
sa dea Budha. Dar de ce ma intre-

. barati asa deodatd ? (Romulus nu
raspunde. Vdtui pleacd in clddire.)

Scena 11

ROMULUS (in apropierea mdgarului) :
O simt plecind, desi nu mi-a spus
nimic, Inevitabil. A venit si el care
o atrage, o epateazia cu performan-
tele lui, cu aerul lui cuceritor. Ce
pot face daci sint plicticos, fara
haz? E o chestiune de structura
si structura nu se poate modifica.
(Cu o undd de umor, lui Costache)
..Cum nu pot face din tine cal. Nu
toti oamenii cucerese, unii se mul-
fumesc sa repare. E micul lor eroism !
Si uite ¢A4 acum mnici la reparat nu
ma mai pricep. S-o tin cu sila, dar
am dreptul ? O iubesc, las-o sa-si
joace si ea cartea ! (Injrigurat.) Crezi
cd e bine asa ? Hm ! N-o sa-i spuna
din nou: indiferenta, rigiditate, si
o sa aiba incd un motiv si-si scuze
plecarea ? Ai, ma? (Il mingiie.) Ce
simple sint toate la tine. Crezi c-o
sd infeleagd intr-adevar pretul ple-
carii ei ? Si tot eu ma intorc si
spun : dar e bine sa-1 inteleaga ?
Ca nu vreau sa-i taie asta din aripi.
aco!lo unde se duce! (Neobisnuit de
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pasionat) Si de ce sa plece la urma
urmei, fiindcd, pentru moment, ii
e greu? Doar greutitile verificd o
casnicie. Nu, Costache ? (Rdcnind la
mdgar) Inseamna ci toatd casnicia
a fost subredd si ca am gresit,
luind-o. (Se domoleste.) E posibil
sd-1 jubeasca pe el mai mult, pentru
ca e flusturatec? Cunosti ceva si
nu-mi spui ? $i n-am macar cu cine
si ma sfatuiese, aici primprejur. Nu
stiu cum se descurca stdpinul tau,
dar mie a inceput s& mi se para
pustiu. Femeia asta ma face sd ma
simt singur si neputincios, cum n-am
fost niciodata. Sa nu fiu oare bun
de nimic? Sa fiu lipsit de orice
merit in fata oamenilor ? Am ajuns
si& ma reazam pe tine? Pleaca de
aici, sintem ridicoli.

(Se aud pasi. Ca sd@ nu fie surprins
de Botogan si Totea, inginerul se da
dupd zid, si, nereflectat, suie scara d¢
incendiu pe acoperi§.)

Scena 12

BOTOGAN (certdret): De aia-s haine,
sd le poarte omul, si mobile, sa
simtd ca are casa. La tine-n casa.
daca intorei o mita de coada, n-are
de ce se apuca.

TOTEA : Si daca!

BOTOGAN (supdrat): Apoi, nu .si
daca*! Nu te-a scos clasa munci-
toare sid umbli mozolit si sa stai
in paretii goi ca buha. Ai drept la
mobila cea mai bunid in viata asta.
Si la pictura cea mai buni. Bani ai.
De Tonitza sa-{i cumperi, m-ai au-

zit ? C-acela-i bun.
TOTEA : Poate omul trai si fara
Tomita.

BOTCGAN : Poate, da. Poate dormi si
pe lavita, se poate culca si incaltat
in pat, daci are somn, poate face
focul cu coceni si minca croampe cu
stevie, ca-i buni la mai, §i poate t{ine
umblatoare in curte si duhdni foi
de calindar papistasesc. Asa-i, ma!
Dar acela nu-i omul nostru. Omul
nostru trebuie sa lucre la nivel mon-
dial si sd traiasca mai fain ca toti. A-
dineaori te auzii zicind (imitindu-I,
moale) ci-i bun si podul asta pen-
tru Runcu 3. (Aspru.) li bun pen-
tru gusteri! Dar pentru noi o sa
trebuiasca sa facem un pod de pia-
tra si, mai tirziu, unul! de marmora,

(

cu statui pe el, sa luceasca. Acela-i
de noi!

TOTEA (contrariat) : Lui Dobrica i-ai
spus sid nu-si faca casa.

BOTOGAN: Tu ai infeles asta. Ca
magarul de colo a-nteles mai bine.
I-am spus sa nu traga totul la burta
lui, sd& nu-si faci lada de zestre din
munca ta.

TOTEA (ciudos acum pe
Apoi... tuni-se dracu si-n..

BOTOGAN (intrerupindu-l): S$i inca
una. Dacad-i musai sa sudui, suduie
altceva, nu pe ortacii tii. Suduie-l
pe Costache, ci si-asa nu-i pasa.

TOTEA : Iti cam rizi de mine, Co-
mane.

BOTOGAN : Cu ce?

Dobrica) :

TOTEA : Cu multe. Ia, si cu ,nivelul
mondial®.
BOTOGAN (foarte serios): Ma, Silvie,

nu-i nici un ris. Hidrocentrala asta,
Runcu 2, merge aproape cu toli pa-
rametrii la nivel mondial. Mai mult
decit scoatem noi din ea, nu poate
scoate nici dracu’, intelegi ? (Ro-
mulus, de sus, e foarte atent.) U-
zura ei e minima, iar productivitatea
ii maxima. Ce sa [fac, daca-i riul
mic, mama lui, cad daca as putea,
l-as umfla si pe el.

TOTEA : Ai zis si nu injuri.

BOTOGAN (amarit): Asta-i toata
boala mea, ca-i riul pispiric (seris-
nind) de la dumnezeu, cd celelalte
toate se pot ridica la nivel mondial.
Inginerul nostru Malureanu, in me-
seria care o are, ii foarte bun, e’ la
nivel mondial, asa sia stii! Nu te
uvita cd std in vagauna asta, dar
nu-s multi ca el. Si-apoi si tu, in-
tr-un alt fel, politic, esti la nivel
mondial. (Totea nu intelege.) Ce
i-ai spus tu la grof, in '45, cind te-ai

dus la el, acolo in Satmar, sa-i iei
mosiile ?

TOTEA : Ce sa-i zic? Atita i-am zis :
maaa !...

BOTOGAN: Destul ii. Vrut-ai haina
de pe el? (Totea neagd.) Nevasta ?

TOTEA : Ba eu.

BOTOGAN : I-ai spus,
ungur ?

TOTEA : Ba!

BOTOGAN : Vezi ? I{i spun eu ce i-ai
Spus : maaa, pind cind oi fi eu jos
si tu sus?

TOTEA : Ca si cind am fi nascuti prin
altd parte.

BOTOGAN : Asa-i. Tu ai sous in viata
ta de un milion de ori ,ma“ si de un
miliard de ori; dar cind ai zis a-
tunci acel ,maa“! l-ai zis la nivel

fiindea a fost
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mondial, ci l-ai zis si pentru alte
milicane de oameni. (Il apucd de
umeri pe Totea, ca pe un fiu.) Silvie,
tu sa ai incredere in mine. Ori
n-ai ?

TOTEA : Ba, as avea.. (Hotdrindu-se
sd-gi lichideze reticenfa.) 1i drept ca
te-or pedepsit amu trii ani ?

BOTOGAN (scdrpinindu-se in cap):
Asta te doare pe tine ? Am spart un
geam, atita a fost tot. Mi-au dat o
amendi, c-am meritat-o.

TOTEA : De ce l-ai spart ? Erai bat ?

BOTOGAN : Ba treaz. La un ghiseu,
la o posti. Era giurica aceea prea
jos. Apoi, mi-a venit nu stiu cum,
asa... Zic: puneti-o mai sus, c-a
sosit vremea sia poata sta omul de
vorbd cu spinarea dreaptd, nu gib.
Si-i trasei un pumn. Au si schim-
bat-o.. Cind a fost la amendj,
gindii : — ,S-a dus, se sparse, da-mi
plicu cum mé arse“... (Il vede pe Va-
tui prin curte.) — Ma, Nicolae, te-ai
intilnit cu sotia lui tovardsul in-
giner ?

VATUI : M-am intilnit.

BOTOGAN : Si nu ti-a spus nimic ?
Ca te cauta.

VATUI : Nimic. (Se duc tofi inspre
fund.)

BOTOGAN: i cam soada treaba!..
(Tes.)

(Filica apare, il vede cu surprin-
dere pe Romulus coborind de pe casd,
se fereste de el gi, cind rdmine sin-
gurd, vine la Costache.)

Scena 13

FILICA (in mind cu o hirtie; cu o
mare exaltare): Nici un gest, mici
un gest din partea lui, mimic. Se
considerd asa de sigur pe el, pe
mine ? Nu simte c¢i sint in stare
sd-mi iau lumea in cap, si termin
odatd cu viata de aici pentru toti-
deauna ? Si progresez sau si mor !?
Stii ce inseamni sa stingi lampa in
fiecare seard cu sentimentul cd n-ai
realizat mimic, si cd toate cunostin-
tele tale de pedagogie, economie a-
gricola si agrobiologie, stau ca niste
borcane de compot care prind
floare ? $i doar am o meserie atit
de mnobila, Costache, sia educ. Dar
pe cine? El m-a temperat in tot

si-n toate. De cite ori spun wunui
strain 10 mii de kW, el spune 6 mii.
N-are simful grandiosului, al lumii
mari, ca celalalt. Si fi avut un mi-
lion de kW. aici, puteam sta, era
un spectacol maéref din care faceam
parte! Cum poate fi asa de ticait
cineva ? Celédlalt, mai putin munci-
tor, s-a realizat, s-a distrat. $Si el
std ca un bleg. Si mia tine priponita
si pe mine. (Dindu-§i seama cd md-
garul e priponit.) Nu te supdra, dar
noi oamenii avem alte ambitiil..
Nu mi le-a luat in serios ! Trec ano-
nimi prin viatd. O singurid data
am fost pomeniti si eu in ,Gazeta
Invatimintului“, poftim, citeste. Si
am vrut si revolutionez si eu scoala !
Stii ce e cumplit, Costache ? (Dispe-
ratd.) E omul cel mai bun din
lume! Nici nu pot indrdzni sa-l
compromit, plecind de aici, sd-i fac
vreun rau. Ar fi distrus, n-ar mai
putea munci la cei 6 mii de kW
ai lui. Dar atunci incotro s-o apuc ?
Imi trebuie o scoald, o sala de con-
cert, un mediu! Barbatul &asta, cu
calmul si cumpétul lui, ma face sin-
gurd si neputincioasd cum n-am fost
niciodatd. (Reproduce exact fard sd
stie intrebdrile lui Romulus.) S4 nu
fiu oare bund de nimic? Sa fiu
lipsitd oare de orice merit in fata
oamenilor ? Ah, imi vine si mor!
(Mdgarul s-a apucat sd roadd ziarul.
Se aud pagi.) Am uitat sa-{fi aduc
si zahdrul. Ti-l trimit. (Ii zimbegste
amar §i se eschiveazd, in timp ce
Bofogan se apropie, culege =ziarul,
mutd mdgarul si pleacd.)

(Acum traverseazd curtea Madriuca
Sas, si imediat apare $i Remus cu o
mind bandajatd.)

Scena 14

REMUS: Au! (Mdriuca se opreste.)
Au! (Mdriuca vine la el.) Caut un
inger sau o infirmierd. Nu cunosti
pe cineva care ar putea si-mi dea
un ajutor pe acest pamint ?

MARIUCA : Ia loc, te rog. (li desface
bandajul.) Dar mu e nici o rana.

REMUS : Probabil s-a tras undeva mai
in adinc si ma pirjoleste. (Intii, Md-
riuca e gata si creadd. Apoi, vdzind
ci e gluma, se retrage.) Ma rog, nu
e nimeni cu primul ajutor aici?
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MARIUCA (sfioasd): Eu sint cu pri-
mul ajutor. Dar mnu stiu ce vrei

REMUS : Ce vreau ?

»As vrea si nu mai stai

pe ginduri totdeauna,

sd rizi mai bine si sa-mi dai
(mai timid ca de obicei)

© gurd, numai una“.

MARIUCA (speriatd): Ce?

REMUS: Nu mie, lui Eminescu.

MARIUCA: De ce vorbesti asa cu
mine ?

REMUS : Mai frumos decit in versuri,
cum vrei ?

MARIUCA : Imi spui niste cuvinte
care nu cadreazd. Niei nu ma cu-
nosti.

REMUS : Pai asta incerc. De ce ma
opresti si spun o datd adevarul?
O datd nu-i mult. Umblu de ani de
zile dupid o fatia adevarati, ca un
nomad. Miine sau poimiine sint o-
bligat si mi cildtoresc din nou. (Nu
mai glumeste decit pe jumdtate.)
Dar ma jur pe focul olimpic ca
dacid as putea sd ating aceste buze
as arunca de pe acoperis, in bazinul
de linistire, cartea mea de cépilii,
care e ,Mersul trenurilor® si as ra-
mine aici.

MARIUCA : (cu compasiune) : Imi pare
riu pentru dumneata.

REMUS (cu un patetism comic): Nu
vrei si ma crezi?

MARIUCA : Stiu ca unii bédrbati pro-
fita de increderea fetelor si pe urma
le fae rdau. Vorbesc cam ca dumneata
si cite una, daci e naroada, asculta.
Si poate s-o péteasca.

REMUS : Cum ?

MARIUCA : Rimine gravidi si trebuie
si meargid si-si facd raclaj. Ceea ce
e urit. (Remus e stupefiat.) Eu nu
inteleg cum poti crede un om care
stii ¢d nu te iubeste — fiindea asta
se vede, nu-i asa? Eu méi astept la
o singurd iubire, pe toatd viata. Si
nu prea esti dumneata asa ceva.
(Pleacd.)

REMUS (cu regret): Minus patruzeci
de puncte. (Ia amdrit din punguta
de zahdr, adusd pentru mdgar.) Ser-
veste, Costache !

CORTINA

T A B L O U L 4

(In curtea centralei stau de wvorbd,
intr-un colf, Filica si Remus. Cine i-ar
vedea, ar zice cd se inteleg de mi-
nune.)

Scena 1

FILICA (intr-o tensiune mocnitd):
Asadar, te-ai hotarit pentru miine
dimineata ?

REMUS : Iti pare réu?

FILICA : Nu plecarea mi indispune,
c¢i aerul ca jesi dintr-un fund de
lume intunecos, pe care-1 lasi pen-
tru totdeauna in urmai. Plecdrile sint
placute, périsirile sint groaznice.
Bineinteles, pentru pérasiti.

REMUS : Ai fi vrut s mai stau?

FILICA (enervatd): Nu intelegi cii e
totuna dacid in loc sid pleci miine,
pleci poimiine, cu acelasi sentiment
ci scapi? E asa de greu de pri-
ceput ? Una e sd pleci la un exa-
men sau un concurs, ¢a si invingi,
si alta e si pled zicind ,In fine“!

REMUS : In fine: am priceput.

FILICA : Nu ride! Excursionistule !
Tu mu cunosti picitura de moarte
pe care ti-o lasid aici cei ce merg
sd-si continue intr-altid parte viata.
Cind s-a demontat santierul si au
inceput si plece ultimele butoaie cu
motorind, scurgindu-si rdmaisitele in
praf, si praful se aseza si le aco-
pere, si pe urmi, c¢ind au zorniit
ultimele carute cu fier canelat su-
pranormativ si ultimele sipei gélbui
de cofraje (exrasperatdi cd nu poate
comunica) ..Ah, sint sentimente pe
care un béarbat nu le poate inte-
lege! Mai ales c¢ind e si victorios.
Spune, lumea asta intericari de ce
nu va straduiti nici unul s-o cu-
noasteti mai de aproape, s-o0 valo-
rificati ?

REMUS (dezolare comicd, totusi dezo-
lare): Eu m-am cam straduit, dar
crezi cid se lasi ?

FILICA (fard sd-l1 ia in seamd): Are
atitea modulatii, care toate intervin
in fiecare vorba si gest al nostru.

REMUS: Nu asta ma incomodeazi.

FILICA (privindu-l ca pe un feno-
men): N-ai avut niciodati senti-
mentul pérdsirii? Nu, si nu faci
vrmn’joc de cuvinte sau vreo glumia
acum !

(Se apropie Romulus §i Bofogan.)

REMUS (serios, dar intr-o formd de-
rutant de zimbitoare): 11 experi-
mentez miine dimineatid. (Cind Ro—
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mulus e lingd ei.) Mai ales ca nici
sotul tau nu si-a exprimat entuzias-
mul sd mai ramin. ;

FILICA (incordatd): Ma mir. Tocmai
acum, cind se pare ca l-ai invatat
sa se suie pe acoperis?

(Toti trei bdrbatii se privesc mirafi.
Filica pleacd. Incordarea persista.)

Scena 2

REMUS : (ca sa invioreze almosfera):
Stiti care e deosebirea inire un cro-
codil ? Nea Comane! Vere! Mi-a
spus-o un american la Roma. Nu
stiti : e mai lung decit verde, fiindca
verde e pe spate, iar lung in tot
timpul 2nului. (Tdcere penibild.)

BOTOGAN : Sa va spun si eu o cimi-
litura : stiti cit fac doi cu unu?
(Are o figura hitrd, de om care
- urzeste ceva.)

REMUS : Stai si4 ma gindesc. Asta
e aia cu..? Nu! Eu o stiam alifel.
Doi... cu unu... stai cd era nostima,
in tot cazul.

BOTOGAN : Tovarase inginer!

ROMULUS (circumspect) : Depinde.
Dupéa teoria grupelor a lui Galloi si
Abel poate da solutii variabile, in
functie de...

BOTOGAN: N-o stifi. Sa v-o spun

. eu, (Serios.) Doi si cu unu fac trei.
(Pleacd spre cldadire. Inainte de a
intra) Cel putin dupad ecapul nostru.

(Romulus si Remus merg in tdcere
§i s-asazd pe banca din fund.)

Scena 3

REMUS : N-ai treaba astazi?

ROMULUS : Merge ,risnita“ si fara
mine,

REMUS : M-am simtit destul de bine
aici.

ROMULUS : Ma bucur,

REMUS : M-am simtit ca in familie.
Cred ca iti mai aduci aminte cum
era in familie la noi, ca tot ai stat
vreo citiva anisori. Si nu rai.

ROMULUS : Am stat, am muncit, am
meditat toata familia...

REMUS : Norocul nostru.

ROMULUS: M-am calificat si acum
furnizez familiei energie electrici la
pref redus. Si altor rude sadtsfaciia
de a nu fi ingineri.

REMUS : Bravo. Cred ca nu-mi faci
nici o vind din faptul ca ies cisti-
gator la concursuri.

ROMULUS : Nici o vina, dar nu-mi
‘mai spune ,bravo“, fiindcd eu nu

concurez in fata ta. Mi-ai mai spus
de citeva ori.
REMUS : Incurajarile te descurajeaza ?

(Botogan ascultd conversatia de lo
ferestruica de sus.)

ROMULUS : Nu, dar eu nu {in decit
la recordul de a functiona zilnic fara
variatii. (Cu sarcasm foarte fin, atit
de fin incit mici nu pare sarcasm.)
..ca 0 piesd mecanicd. Transforma-
torul acesta nu poate fi stimulat cu
un bravo. Cel mult, Costache poate.
Si altii ca el

REMUS (atins): Cam asa vorbesc si
fetele batrine despre feciorie, cum
vorbesti tu despre indeletnicirile
tale.

ROMULUS : Ce sa fac dacad nu nun-
tesc in fiecare zi, ca tine. (E com-
primat, la culme.)

REMUS: In tinerete mai aveai un
pic de umor. ’

ROMULUS : Probabil ca a ramas in
vreo tezd de matematici, pe care
mi-ai luat-o tu din greseala. Reti-
ne-l, ca n-am nevoie de el aici.

REMUS : Chiar asa sa te fi salba-
ticit ? Acum pricep de ce nu mi-ai
povestit convorbirea cu wursul: era
intima. Intre ursi.

ROMULUS : Singurul contact cu uma-
nitatea, pentru mine (subliniat) si
nevasti-mea, esti din fericire tu.
Poate e cazul si-ti mulfumesc pen-
tru aceastid rodnicd influenta. (Se
ridicd.)

REMUS (ridicindu-se §i el): Ea insasi
a recunoscut ci-i intretin imaginea
unei lumi mai aerisite decit Runcu 3
al tdu, asa ca primesc mulfumirea.

(Romulus are o miscare ca §i cind
ar vrea sd-l pdlmuiascd, dar se refine
si pleacd. 'Remus ramine zimbind.
Peste o clipa apare lingd el Botogan.)

Scena 4

REMUS : Ce, ai venit s4 ma intrebi
si tabla inmultirii ?

BOTCGAN : Ba tot la adunawe am ra-
mas incd. Nu-mi ies niste socoteli.

REMUS : Du-te la inginer sia ie me-
diteze.

BOTOGAN : Mai am timp. Ai cartile
aici ? Nu facem un septic ?

REMUS (surprins): Facem. (Scoate
cdrtile, fierbind incd de ciudd din
cauza discutiei.) Domnule, asta ¢
prea mult: l-am tinut, l-am imbra-
cat, l-am hréanit.

BOTOGAN : Pe cine ?
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REMUS : Pe varu-meu. $Si acuma isi
inchipuie ca e regele ostrogotilor...

BOTOGAN : Taie!

REMUS (taind cdrtile): Si ia niste
atitudini de ai zice c¢a nu conduce
un flecustet de hidrocentrala de
mina a zecea, c¢i Bratskul sau Valea
Tennessee. Am fumat hidrocentrale
de-astea c¢u duzinele, dar erau alfl
oameni. $i alt utilaj, ce sa mai
vorbim !

BOTCGAN : $i mai ce ? Spune, cd ma
intereseaza.

ROMULUS : Domnule, numai in Sue-
dia. Pai ce utilaj am vazut acolo!
(Aruncda o carte.)

BOTOGAN : Exista si la noi. (Arunca
si el. Se va arunca cite o carte la
fiecare replicd, din ce in ce mai tare.)

REMUS : Da. Dar ei fabrica singuri
turbine.

BOTOGAN : Am inceput sd fabricam
si noi!

REMUS : Transformatori.

BOTOGAN : FabriciAm transformatori !

REMUS: De cind?

BOTOGAN : De curind!

REMUS : Ei n-au linii de 110, au mai
mari.

BOTOGAN : Le marim si noi!

REMUS (aruncind cu naduf cartea):
Ei au centrale subterane.

BOTOGAN (taind cu cartea lui): Con-
struim si moi acum !

REMUS (nemaistiind ce sa arunce):
Eu am asul!

BOTOGAN (imperturbabil) : La sari-
turi ? Nu cred. (Aruncd o carte §i ia
potul.) Eu am atu-ul : culoarea de
rosu! Ajunge pentru astazi. (Isi a-
prinde o tigard.) Ce vream si te-n-
treb : ai primit banii ?

REMUS : Care bani ?

BOTOGAN : Cecul pe care ti l-am
trimis. Nu l-ai primit ? Ma mir. $tiu
ca posta suedezd functioneazi foarte
bine.

REMUS (intrigat) : Ce bani,
mane ?

BOTOGAN : Ei, nu mai intreba atit.
Cine te-a trimis acolo? Nu te--m
trimis eu ? (Remus cascd ochii.) $i
cu Vatui ? Si cu Totea ? Si cu ingi-
nerul Malureanu ? Ia spune !

REMUS : Ce gluma e asta ?

BOTOGAN : Nici o glumi. Inca Vatu,
din ¢ind in cind, striga, de la el, de
la Coada Tapului: ,Hai Malureanu !
Mai sus Malureanu ! Am vrut sa-l
trimitem pe Totea, dar Totea era
ocupat sa unga rotorul Pelton, asa
ca te-am trimis pe tine. N-zi auzit

nea Co-

-

2

cum strigam ? fudul de

urechi ?
REMUS : Mi-oti fi dat si de mincare ?...
BOTOGAN : Aija ti-ai agonisit-o sin-
gur, dar in Suedia noi te-am trimis,
sd sari inalt,

REMUS : 2,02.

BOTOGAN : N-ai sarit 2,02, ai sarit
1,99. (Remus se schimba la fatd.)
Si chiar daca ai fi sarit 2,02, fiul=:
e putin. Noud nu ne trebuie juma-
tdti de rezultate, cd noi aicea, cu
Malureanu asta al doilea, nu dam
jumatati de rezultate. Te-am trimis
si sari mai zdravan, la nivel mon-
dial. N-ai facut ispravd. Acuma ne
mai si trisezi cu trei centimetri, , Las
cd ursii din Runcu nu mai stiu ei de
atletism“ — asa-i? Si apoi cu can-
tonamentul cum e ?

REMUS (zdpdcit) : Cum e ?

BOTOGAN : Nu spuneai ca trebuie sa
pleci in cantonament, ca n-ai timp
de noi ? De ce nu spui mai bine ca
ti s-a desfiintat unitatea si ca pen-
tru transfer {i se cere sa-f{i termini
scoala si sa-ti faci practica? Si ca
ai venit sa vezi daca nu-i vreun
rostulet pe aici. Si acuma vrei sa
pleci ca un matador, si nu te des-
copere cineva. Asa-i, fiule ? Astea-s
cartile care le ai in mina ? (Stringe.)
Apoi da-le incoace, si apuci-te de
celelalte, cd vine vremea si nu mai
poti nici perfora biletele de tramvai
daca nu esti doctor in filozofie, ma
auzi ? (Se ridied.) 1i un pic de glu-
ma in ce-ti spun, da' nu mult! (Il
bate pe umdr, mai afectuos.) Hai, si
te-om ajuta, tovardse campion. Da’
si tu sa-1 ajuti pe Totea si sari mai
mult ca tine. (Clipind din ochi. ca
un fals smecher.) E bine? (Pune
degetul la buze.) Si vorba! (Pleacd
la treaba lui.)

Ori  esti

(Remus ramine desfiintat pe bancad.
Cu o agitatie supremd in privire, vine
Filica. Trece pe linga mdgar — care
nu se vede in scend, dar se presupune
aldturi — si i spune doud vorbe in
fugd).

Sccna 5

FILICA (lui Costache): M-am hota-
rit! Fie ce-o fi! Merg cu el. (Vine
in dreptul lui Remus, care incearcd,
penibil, sa-i zimbeascd.) Asculta
Remi, iti vorbesc de la om la om.
Stiu ca ai o multime de relatii, ca
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esti cunoscut peste tot si apreciat.
(Cu ¢ mica amdrdciune.) Cine e
mai cunoscut decit sportivul ? Aju-
td-ma sa jes din acest impas, sa-n-
cerc sid-mi fac o alta viatd. Ma
ajuti ?

REMUS (o priveste cu un zimbet pro-
stit pe fatd): Eu? Sa te ajut?

FILICA : N-am sa te incomeodez, ifi
promit. Nu vreau nici si merg odatad
cu tine, nici si stau cu tine.

REMUS (cu gindul dus): Nici sa stai,
nici s mergi ? ! Atunci cum ?

FILICA : Vorbesc serios. E vorba nu-
mai si-mi asigur o bazi...

REMUS (tot asa): Bazi ? Sportiva ?

FILICA (un moment nu g§tie ce sd
creadd, apoi): Pentru canto.. psntru
conservator. Cred ¢i e momentul
suprem si incerc. As vrea si concurez.
(In chiar acest moment mdgarul rage
scurt.) Ce e asta?

REMUS (fdrd sd-si dea bine seama ce
spune) : Concurenta.

FILICA (a inghetat. Cu vocea cea mai
adined, cea mai tragicd, ii spune) :
Cum ?... Cum iti permiti ? (Aceastd
voce il trezeste pe Remus.)

REMUS : Uite, verisoara.. care e si-
tuatia...

FILICA (ulceratd): 1Iti ingadui sa-ti
bati joc de mine ca de ultima pro-
vinciala ? In plimbérile alea multe
in care ai fost, n-ai reusit sd devii
incAi om? Ce-ti inchipui, ci daca
sari doi mefri ai dreptul la orice?
Mai vorbesti de stil! (Remus, disperat,
aratd in directia wmdgarului.) Nu-i
vorba de spiritele ingrozitoare pe
care le-ai facut cu singurul lucru de
care esti mindru: cu picioarele. E
vorba ci refuzi si tu in mod brutal
si mia iei in serios, ¢iA nu-mi dai
sprijinul pe care {i-1 cer si fard de
care mor in aceasta colivie(E miscata
profund, aproape de plins. De sus,
Bofogan o wurmdreste.) Spui prostii
inadins, crezi ¢d nu-mi dau seama ?
E o raspundere pe care o respingi,
asta este. (Pleacd spre iegire.)

REMUS : Eu.. mai degraba.. (O inso-
teste.)

FILICA (frintd): Credeam c¢i vi an-
trenati si din punct de vedere mo-
ral. Mi-ai facut raul cel mai mare
pe care il poate face un om altuia :
mi-ai deschis orizontul si acum il
gitui. Lasa-ma! Du-te!.. (Remus a
apucat sd iasd, cind apare Vidtui.)

2

Scena 6

VATUI: Tovardsi inginer, ati avut
sa-mi spuneti ceva ?

FILICA : Dumitale ? Nimie. (Dindu-gi
seama cd a fost prea asprd.) Drum
bun. Cit faci pind sus?

VATUI: Nu merg sus. Ma duc la
vale, sd-1 dau pe Costache.

FILICA : Cum sa-1 dai ?

VATUI: Asa. Il dau la niste neamuri
care le am la cimpie, sa le ajute.
FILICA (speriatd): 11 dai de tot ? (Vi-
tui dda din cap.) $i ¢ind pleci ? Acum ?
(Vatui da din cap.) Si nu-l mai vad
pe 'Costache ? (Vdtui face din cap:
deh!) Nu-l mai vad ? (Nu-i vine sd
creadd. Rdmine intepenitd, incapa-

bild sd mai scoatd un cuvint.)

VATUI (isi face rost de un bdf §i spu-
ne simplu) : Hai, Costache. $i mulfu-
mim pentru cuvintul bun. (Iese.)

Scena 7

Filica ramine singurd. In starea de
exaltare in care e, memaistiind ce sd
facd, bijbiie cu miinile §i ajunge la
statia de transformatori. Vede firma
amenintatoare. Deschide usa, pdseste
induntru. Se apropie de cimpul trans-
formatorului. Botogan, care a wurmd-
rit-o, dispare de la fereastrd. Filica isi
filfiie rochia pe lingd transformator,
se inaltd, se intinde, intrd in zona mor-
tald. Un minut. Apoi, complet rdvdgitd,
Filica se depdrteazd de transformator,
il ocoleste pe al doilea, iese impleti-
cindu-se §i tremurind din tot trupul.
Inchide usa s$i cade cu spinarea pe
grilaj. Cind ridicd ochii, il vede la fe-
restruicd pe Botogan. Acesta incepe sdi
zimbeascd.

BOTOGAN (cu o veselie cam verde,
dar, pind la wurmd, tonicd): Nu-i
chiar asa de usor, tovardsd Filica.
S-a-nviatat de nu mai vine mici cind
o chemi.., (Ii zimbeste mereu.) ...afu-
risita.

(Filica ii mai priveste o datd zim-
betul optimist gi se tirdste spre iesire.)

BOTOGAN : Stai putin, te rog. (Plea-
ca de la ferestruicd $i coboard in
curte. In mind are articolul din ,Ga-
zeta invdfdmintului®, sfirtecat de md-
gar. I-l intinde.) N-am putut citi de-
cit jumatate. Pastrati-1, ci e fain.

(Filica il ia si fuge afard. Imediat
ce a iegit Filica, apare foarte supdrat
Romulus.)
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Scena 8

ROMULUS : Ce s-a intimplat? Cine
a oprit generatorul ? Dumneata de
ce esti jos si mu esti in camera de
comanda ?

BOTOGAN : Acum am coborit.

ROMULUS (privindu-l ca pe un min-
cinos) : Tovardse Botogan! Ai fost
vazut jucind carti acolo in timpul
serviciului. Cine a ramas sus?

BOTOGAN : Tovaridsul Totea.

ROMULUS : Totea ? (Revoltat.) Pe To-
tea il lasi dumneata la tabloul de
comandad ? Ce se pricepe Totea ?

BOTOGAN (calm): Se pricepe destul
de bine. Doar a lucrat si la montaj.

ROMULUS (energic): Nu-i calificat
in aceastd specialitate.

BOTOGAN : Asta-i altceva. S-a tara-
ganat calificarea lui. De mult ftre-
buia pus la examen. E o vind a
dumitale.

ROMULUS (infuriat): N-o intoarce'!
Ce examen ? Nu vezi ce examen da ?

BOTOGAN : N-a oprit el. Eu am oprit.

ROMULUS (crincen): De ce, tovarase
Botogan ?

BOTOGAN: S-a produs o avarie la
ventilul de admisie. O si se repare.

ROMULUS (cu perplexitatea disperd-
rii) : Dumneata stii foarte bine, to-
varidse Botogan, ca in afari de in-
treruperile planificate periodic, insta-
latia nu s-a mai oprit de luni de
zile. S-a oprit acum, sub mina du-
mitale. (De incordare, isi cautd cu-
vintele.) @ Cum numesti dumneata
aceastd imprejurare ? Esti marxist,
n-ai sid-i spui ghinion, sper. Atunci?
(Botogan tace.) Dupd controlul meu,
nu existd nici un simptom obiectiv
care sid fi dus la intrerupere. Esti
foarte intreprinzitor in politica, to-
variise Botogan. As fi muljfumit daca

A C T

T A B L O U L 5

Peste alte citeva zile. Locul cu banca
s-a mai infrumusetat putin. In apro-
pierea priponului mdgarului a apdrut
un gezlong.

Romulus stribate singur curtea, vine
inspre bancd ca pentru a medita in
linigte, dar, cum nu e sigur ci nu va
fi deranjat, aruncd o privire rapidd
imprejur $i incepe sd suie scara spre
acoperis. N-a ajuns prea departe, cind
e strigat de Bofogan.

ai acorda tot atita atentie instala-
tiei la care lucrezi si daca ti-ai cin-
tari mai bine raspunderile ! (Botogan
e cit pe aci sd replice, dar se abtine.)
Iatd, vasiazici, de ce ma izolez si
ma abtin de la toate, cu unicul scop
ca Runcu 3 si meargi bine! Ca sa-l
dea peste cap o clipd de neatentie a
dumitale. Iti multumese, tovarise
Botogan ! Mi-ai facut un dar meas'ep-
tat! (Profund deprimat.) Te f{felicit!
Imi maruiesti, din usurin{d, unul din
idealurile existentei mele ingineresti,
daca stii ce e asta. (Pleacd incet spre
clddire.)

BOTOGAN : Tovaridse inginer! (Ro-
mulus se opreste. Bofogan, cu o voce
albd, aparent fard nici o semnificatie,
ca un prost care a invdfat o lectie.)
Cind apa din lac scade, trebuie dra-
muitid cu economie, s nu raminem
fari ea, dimpotrivia, cind creste, tre-
buie folosita, fiindecd altfel se ridica
si curge prin deversor, ceea ce in-
seamna o pierdere de energie utili.

ROMULUS (se uitd la el mirat): Ce e
asta ? Dumneata imi explici mie prin-
cipiile exploatirii rationale a lacu-
dui ?

BOTOGAN (imperturbabil) : Cind, de
pilda, o masina, fiind in sarcina, de-
clanseazid intrerupiatorul automat al
generatorului, (ugor accent) energia
nemaiconsumindu-se, se poate ajunge
la supraturatie si masina e in peri-
col si se deterioreze, Asta am vrut
sa Vva spun.

ROMULUS: Asta stiu. Ce legatura
are ?

BOTOGAN : Apai... c¢ind o sid stiti si
ce legaturd are, o sa fiti un inginer
minunat. (Intrda linistit in clddire,
Romulus ramine stupefiat.)

CORTINA
U L 111
Scena 1

BOTOGAN : Nu-i nici un pericol, to-
varase inginer.

ROMULUS : Ce pericol ?

BOTOGAN : De foc. (Romulus coboard.)
Sau daca este, trebuie sd mai iei pe
cineva cu dumneata. Singur nu-l
stingi.

ROMULUS (ajuns jos): Ce s-a in-
timplat, tovardse Coman ? De ce mi
cauti ?

WWW.%é’IeC.FO



BOTOGAN : Sa mai vorbim, tovarase
Romulus. Vream si spun ce-a Dpafit
Nitulescu ieri cu soacra-sa, Nu sint
in turd acum.

ROMULUS (revenind rece §i rezervat) :
Eu sint, si afard de asta, tovarase
Botogan, intimplarea cu soacra lui
Nitulescu nu ma intereseaza.

BOTOGAN (zimbind): S-o ludim me-
todic atunci, ca intelectualii. Punctul
intii : dumneata spui ca esti ocupat,
dar te urcai pe casa.

ROMULUS (prins): Vream sa fiu sin-
gur. Nu-mi dai voie ?

BOTOGAN : Punctul doi: Nitulescu
traieste in aceastd colonie. $i soacra
lui tot asa.

ROMULUS : Se poate. Dar nu vad de
ce m-as amesteca in viata lui acum.

BOTOGAN : Ai dat la amindoua
punctele acelasi raspuns, tovarase :
~Vreau sa fiu singur®, ,de ce m-as
amesteca ?“ Din cauza asta erai sa
ramii singur de-a binelea acum cite-
va zile.

ROMULUS (cu mai multd bundvointd) :
Tovarase Coman, nu vad intrucit te
priveste viata mea personald. Cred
ca nu avem dreptul sa ne amestecam
in intimitatea si in bucataria altora.
Da, e adevarat cd am trecut printr-o
strimtoare, dar lucrul acesta ne pri-
veste exclusiv pe nevasti-mea si pe
mine. Si nu vad in nici un caz cine
ti l-ar fi putut comunica dumitale

BOTOGAN : Poate Costache.

ROMULUS (rdamine foarte surprins,
apoi) : Eu nici in viata interioara a
sotiei mele nu ma amestec decit
pind la o anumitd limita. Cu ce te-
mei as face-o ? Pentru ca sint diplo-
mat al Politehnicii din Bucuresti ?
Cu atit mai putin ma amestec la
oamenii ceilalti, care, dupa ce isi in-
deplinesc in mod exemplar o suma
de sarcini aici, au si ei dreptul sa
fie lasati in pace acasi la ei.

BOTOGAN : Ba te amesteci, tovarase
inginer, dar mai mult rdu faci. Cum
te-ai apuca de indragit pe cineva
si l-ai intarita, si pe urma l-ai lasa.

ROMULUS : Ce vrei sa spui?

BOTOGAN : Dumneata crezi cad oame-
nii nu se uitd sd vada ce faci ? Daca
nu pe fereastra, de-a dreptul, se uita
cu coada ochiului sa-nvete de la dum-
neata cum sa-si duca traiul si cum
sd se poarte in lume. Inainte se fura
de la mester meseria, acum incearca
sa-ti fure un mestesug care nu se ia
numai din Politehnica. $i dumneata
ce le arati ? Indiferenta. Indiferenta
invatd si ei. Incep sid se {ina mai

departe unul de altul, fiindca te
‘mita pe dumneata. Si atunci se face
pustiul asta de care va tot plingeti,
'si care e opera dumitale.

ROMULUS (ineredul): Spui ca ma
imitd. Eu nu beau; ei de ce beau
atunci ?

BOTOGAN : Pentru ca ei, abtinerea
asta a dumitale de la bautura o iau
ca raceald; si apoi orice, dar ra-
ceala n-o sufera usor. Pentru ei bau-
tura e acea apropiere care n-o ca-
patad de la dumneata ; atunci isi spun
lucrurile pe care mu le asculti dum-
neata. Asa ca, iaca, esti vinovat si
dumneata ca beau.

ROMULUS : Dar mi se pare ci sint
conducator de uzina, nu popa, sa
ascult confesiuni.

BOTOGAN : Ba, daca-i nevoie, fii si
popa ! (Rizind.) Ca tot e biserica de-
parte. Ai de t{inut loc de toate. Vorba

‘+aia: de la Dumnezeu mai putin, si

- de la -noi mai mult.

ROMULUS : De ce nu te faci dumnea-
ta atunci, cd esti politic ?

BCTOGAN : M-oi face si eu poate
o dathd. Dar acum eu is ca si ei,
intr-un fel, la stiintd si cultura, in-
cerc si ma fac ca dumneata. De la
mine pot lua un sfat, dar de la dum-
neata iau model, intelegi-ma? Ca
mai toti asta viseazd, sd ajunga, ei
sau copiii lor, ingineri. Asa ca, ori
te amesteci, ori nu te amesteci, esti
amestecat cu ei, ai de grija! Ras-
punzi si dumneata de cum cresc ei,
ce-{i inchipui. Politica asta e si pe
- spatele dumitale, tovarase Romulus.

ROMULUS (ginditor): M-am abtinut
ca sa mu creiez grupuri.

BOTOGAN : Stii cind se creeaza gru-
puri ? Cind oamenii n-au o f{inta si
sint lasati pe seama lor. Atunci fie-
care are vaca lui, copilul lui... si se
ceartd. Cum le dai o insufletire pe
care s-o infeleaga, isi lasa toti si ca-
masile de pe ei si vin una. Dumnea-
ta, dacad nu-i insuflefesti, apci ras-
punzi si de certurile dintre ei!

ROMULUS (inedlzit) : = Insufletesc!?
Ce sa fac dacd nu mai construim
la Runcu 3 ? Ce se mai poate face
pentru socialism aici ?

BOTOGAN : E de o suta de ori mai
ugor pe un santier, tovardse inginer.
Problema e ce te faci cind ramii
cu peisprezece oameni., sau singur,
cum e Vatui ? Atunci sa te vad.

b Atunci te verifici cu adevarat.

ROMULUS : Si Vatui ? Ce face?
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BOTOGAN : Mult! Acolo sus, macar
ci e singur, fara nimeni imprejur,
el sta in legatura sufleteasca cu toz-
14 lumea care construieste sccialis-
mul, pind in Coreea. Intelegi ? Dum-
neata poti sa te spargi muncind la
facut piatra cubicad pentru o sosea
si sa fii in rinza dumitale mai putin

comunist ca Vatui, care numai sade -

si se uita dacd nu scade apa. N-a-
junge ca dai ajutor cu hirletul la
sfatul din Galba daca nu si infelegi
pe dinauntru de ce l-ai dat si cui.
Si daca ii mai faci si pe altii sa-nte-
leaga. Asta e o munci! Ia, si-n
chestia cu fierul vechi, de care te
fereai si te supdrai: dumneata imi
dai zece tone de fier vechi ? Multam
frumos, i1i bun, da-1 incoace. Dar
dacid imi dai zece oameni care imi
dau cite o tona de fier vechi, atunci
de douad ori multam, ii si mai bun!
C-atunci nu mai e fier simplu, ii
magnet. Pricepi, tovarase inginer ?
Atita-i!

ROMULUS (foarte ginditor): Inseam-
nia ca eu intrefin o falsa..?

BOTOGAN : Na, bine c-am curatat si
treaba asta. Am dat si magarul de
aici, cA era cam rapanos, nu se po-
trivea cu vremea. Pe varul dumitale,
eu l-am {tinut sd mai stea, sa stii.
Vreau sa facem un teren de {enis.

ROMULUS : Tenis ? Pentru oameni ?

BOTOGAN : Ba nu, pentru bursuci.
Ei poate ar juca mai bucuros popici,
cum au apucat, dar nici de tenis nu
le-o cadea nasul. Or fi stiut lorzii
aia ce joaca, iar noi trebuie s& reusim
mai bine ca ei, cA avem mina mai
agerd. La cooperativd facem auto-
servire. )

ROMULUS : La Runcu ?

BOTOGAN : La Runcu. (Zimbind.) Ca
la Coada Tapului Vatui are. Tova-
rasa Tita m-o sd-si mai indulceasca
degetele prin zaharul oamenilor.

ROMULUS : Ai prins-o0?

BOTOGAN : Ba de prins n-am prins-o...
Si chiar de aia vream sa vorbesec cu
dumneata, s-o sondezi putin, azi,
cind vine la Dobrica.

ROMULUS (privindu-l iscoditor): De
ce chiar eu?

BOTOGAN : E un lucru mai delicat,
trebuie finete. E primul ajutor pe
care ti-1 cer personal pe linie poli-
ticd. (Romulus da din cap cd ac-
ceptd). $1 mai am un punct si am
terminat. (Scoate din buzunar o so-
pirld.) Da-i sotiei dumitale sopirla
asta. Si spune-i ca ai prins-o dum-
neata.
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ROMULUS: De ce?

BOTOGAN : Ca sa se distreze. Ii ne-
voie. La femei le place sa se joace.

ROMULUS (luind sopirla): Iarta-ma..
dumneata m-ai invatat s& ma ames-
tec in familiile altora. Vrei sa-mi
spui, de ce te certi cu nevasta du-
mitale mereu ?

BOTOGAN : De drag, tovarase ingi-
ner. Unde nu-i cearti, nu-i nici dra-
goste. (Dar apoi mai serios.) $Si pen-
tru ca pretinde cA noi n-avem me-
diei _buni, la nivel mondial. Si ca
trebuie sa mearga cu baiatul in alta
tara sa-1 opereze, proasta!

ROMULUS : Dar ce are copilul ?

BOTOGAN : Iniméd albastra. Ca lorzii.
1i gaurit peretele inimii si trebuie
cusut, cam wurgent. Uite-o pe tova-
rasa Victorita ¢a vine. Eu plec. No-
roc bun! (Aluzie ? A plecat. Victo-
rita intrd. E o femeie frumoasa, cu
un_marcat rafinament popular.) )

Sipblooiltir Loje Sifophi MU oo oo

/

Scena 2

VICTORITA : Bunid ziua, domnule in-

. giner !

ROMULUS : Buna ziua, tovarasa Vic-
torita !

VICTORITA ; Imi pare bine ca va
vad.

ROMULUS : $i mie imi pare bine, to-
varasa Victorita.

VICTORITA (provocator): De ce ? To-
varase inginer ?

ROMULUS : Vroiam sa vorbesc cu
dumneata ceva. (O pojteste cu foar-
te multa atentie spre banca si scaune-
le din fund. Vazindu-le, Victorita
are o surprizd placutd si icneste. El
o invitd sd ia loc.)

VICTORITA (asezindu-se): Aurica e
aici ? (A spus-o tainic ? Complice ?
Romulus nu raspunde imediat. Si
nu raspunde deloc. Se asazd, o pri-
veste lung in ochi. Ea ii sustine pri-
virea. Apoi el, invingindu-si o jend,
indrdaznegte.)

ROMULUS : Dumneata... (Vietorifa nu
clipeste)... furi ?

(Victorija ramine un moment nemis-
catd. Incepe si clipeascd. Zimbeste
oblic. Se ridica. Pleacd. Romulus intrd
in cladire.)

Scena 3

(Apare Filica cu Remus. Remus are
la el sacul sportiv.)

REMUS (mai scdzut ca de obicei): A-

cum, dacd a apucat Botogan sa-fi
spuna tot.. vreau sa stiu, te in-



voiesti 7 (In prima clipd ea nu rds-
punde.) Filica !

FILICA (privindu-l cu destuld com-
pasiune) : Da... ma-nvoiesc.

(Remus ar mai spune ceva, dar a
apdrut Totea. Acesta, in loc sd-i oco-
leascd, vine de-a dreptul la ei. E im-
brdacat cu un pulover foarte asemdnd-
tor ca linie gi croiald cu cel purtat de
Remus la venire, dar parcd mai sobru
§i mai armonios.)

Scena 4

TOTEA :Va conturbur ? (Filicdi.) As
fi vrut si graiesc cu dumneavoastra.

REMUS : Atunci.. (Se retrage §i se
ured pe acoperis, dupd ce a aruncat
o privire la tinuta lui Totea.)

FILICA : Spune, tovarase Totea. Dar,

. mai intii, de unde ai puloverul asta
frumos ?

TOTEA : Tovardasa Paulina mi l-a lu-
crat. (Scurtd pauzd.) Iaci ce-ar fi:
eu as vrea sid-nvit a vorbi frantu-
zeste., Nu vezi doar c-as vorbi ro-
mineste ca-n scoli, cd nu-s dedat,
de ce sd spun ca-s ? Vorbire-as eu
si romineste mai pogan, de s-ar gisi
oarecine si-mi schimbe felesagul la
vorbd. Da' nici de frantuzeascd nu
m-as lasa, lasa dracu! Asa cia am
vrut si vA rog sd ma-nvatfati; si
dac-a fi oarece de plata...

FILICA (impresionatd): Tovardse To-
tea!

TOTEA : ..Om is, nu ma fac de rusine.
Atit. (Mai confidential.) Ca de dan-
sat m-o-nvatat tovarasa Paulina.

FILICA : Si c¢ind vrei sd incepi?

TOTEA : Mintenas. Je suis.. a4 la vo-
tre... disposition.

FILICA: Si eu sint a4 la votre. Pof-
teste oricind. $i... bonne chance... ca-
marade !

TOTEA (a inteles vag): Merci cama-
rade.

(Totea pleacd, Filica se asazd pe gez-
long. Apare Paulina. Isi trage un scaun
si vine lingd Filica. Aceasta e sur-
prinsd.)

Scena 5

PAULINA : Ce voiam sa te intreb, to-
vardasa Felicia? S$tii cum se face
crema la torta de alune ?

FILICA (si mai surprinsd) : Ai vreun
eveniment apropiat, tovaridsa Pau-
lina ?

PAULINA : N-am. Mi-o venit poita sé
maninc o tortd de alune. (Filica
tace.) Nu sint evenimente in toatd

ziua. (Cum Filica nu spune nimic,
Paulina continudé cu wun alt ton.)
Dumitale ti-ar place o viatd cu mul-
te evenimente in ea: sa ai ras-
punderi, sa te zbafi, si infrun{i pri-
mejdii...

FILICA (intorcindu-se spre ea): De
unde stii ?

PAULINA : Cui nu i-ar placea ? Mi-ar
fi placut si mie s& ma bati vin-
tul cel mare, si am o viatd bin-
tuitd, ca Olga Bancic, ca Ocsko Te-
rez, sa ardat ce pot! — eram mai
tindrd. Pe urmid am viazut cd imi
pot face misiunea si ca Psaulina
Orzaru. S-o ajut sid trdiascia, nu s-o
impiedic. Dumneata a1 si un sof.

FILICA (frapatd de accentul ultimei
propozitii) : N-ai fost maéritatd nicio-
datd, tovardsa Paulina ?

PAULINA (neagd din cap ; apoi): Am
fost ca si maritatd. Mai aveam o
siptimind si ma cununam, imi cu-
susem haine. El se grabea, eu nu;
stiam ca-s sigurd. Ma mai iubea un
baiat. Spunea ci decit si ma vada
cu asta, mai bine il omoerd. Eu
rideam. Cu trei zile inainte, I-a
asteptat la un podef si l-a tiiat.

FILICA : A murit ?

PAULINA (cu un suspin profund):
Da.

FILICA : Si celidlalt ?

PAULINA : A fost condamnat, A ispé-
sit doisprezece ani. (Mai suspind o
datd.) A jesit.

FILICA : Probabil e¢i-1 urasti de
moarte., .

PAULINA: A avut o vini, ¢i m-a
iubit mai mult ca viata. (Resem-
natd.) De ce s#-1 mai urisc ?

FILICA: Nu l-ai mai intilnit nicio-
data ?

PAULINA (dupd o tdcere): A fost
aici. A wvenit cu un grup sa vizi-
teze, acum vreo douad luni. Nu stia
unde sint. Cind m-a vizut...

FILICA : S-a fiacut ci nu te cunoaste ?

PAULINA : S-a uitat lung la mine,
cum se uita atunci. Eram in hala
turbinelor. Tovarasul inginer expli-
ca. Tofi urmareau. Masinile se in-
virteau cu mii de turatii pe minut.
Tovarasii puneau intrebari, eu ras-
pundeam. Asa am stat vreun sfert
de ord. Pe urmi, cind sa treaca
dincolo, s-a apropiat... si a scris re-
pede pe registrul cu situatia zilnica...
a scris ¢d ma iubeste.. cA ma vrea
de nevasti... si-i raspund.

FILICA : I-ai raspums ?

PAULINA : Am luat foaia de la re-
gistru si am rupt-o. Am strins-o



in pumn. El a plecat cu ceilalti. (O
tacere. Paulina ia degetul Filicdi gi
ii examineazd un inel ca sd-$i as-
cundd emotia.) Asta e opal.

FILICA (infriguraid): Si dumneata ?

PAULINA (linigtit): N-am cunoscut
alt barbat de paisprezece ani. Am sa
v-ardt colectia mea de pietre.

FILICA : Bine. Cind facem crema ?

PAULINA (ridicindu-se) : Oricind. Si
sa stii, tovardsa Felicia, ca daca
nici Coman nu fti-a putut rezolva
problema cu scoala, trebuie gasita
altd solutie. Si nu-l1 harfuim pe to-
varasul inginer, Céd-i un om cum
nu-s mulfi.

FILICA (atunci cind Paulina e gata
sd plece): Spune-mi, te rog, cit i-ai
luat lui Totea pentru pulover ?

PAULINA (privind-o lung): Nimic.
(Pleacd.)

(Apare foarte grdabitd Madriuca.)

Scena 6

MARIUCA : Tovarisi Milureanu., vi
rog si ma dertati, am coborit repede
pentru un minut, dumneavoastra a-
veti mai multid experientd. Eu, stiti,
sint responsabila cu Crucea Rosie.
Vream sa va intreb.. cind i se bate
cuiva ochiul, si zicem, drept, —
existd vreun tratament stiintific ?

FILICA (zimbind): Cui i se bate?

MARIUCA (ca surprinsd in flagrant
delict) : Deocarmndati... mie.

FILICA : Primesti o veste bumna.

MARIUCA : Astea sint superstifii, eu
v-am intrebat serios. $i am asa.. mi
se grabeste uneori respiratia.. pro-
babil e faringele deritmat, sau...

FILICA : Sau?

MARIUCA : Sau bronchiile, sti{i care
sint. Nu intreb mumai pentru mine,
dar s-ar putea si mai fie cazuri...

FILICA : Pentru respiratie, trebuie sa
vorbese cu musafirul nostru, atletul.
El se pricepe.

MARIUCA (cu o dusmdnie ingenud):
Nu l-ati facut sia plece ?

FILICA (zimbind): Inci nu. Si pe
obraz ce ai ? Ia vino mai aproape.
Ce-i spuzeala asta? Ai un fel de
febra.

MARIUCA : Si cum se trateaza ?
FILICA (o sarutd): Asa. (Mdriuca fuge
repede in cladire.)
(Apare Vdtui cu privirea lui lumi-
noasd §i impenetrabila.)

*Scena 7

FILICA : Singur, tovariase Vatui?
Prietenii ce fac ? Spune-mi mie, asa,
in taini; nu te sim{i niciodata
trist ?

VATUI: Da' de ce si nu ma simt,
tovarasa Filica, n-am si eu dreptul
meu la tristete, ca oricare?

FILICA : Nu glumi, tovarise Vatui.

VATUI: De ce sa nu glumese, tova-
rasa Filica ? Doar nu m-oi insura cu
tristetea, cind sint altele mai fru-
moase !

FILICA : Cind ai fost trist dumneata ?

VATUI: Piai nu-mi cizu prea grozav
cind pleca santierul de sus, si ¢ind
vizui cum incarci, nene, poloboa-
cele cu motorind ramase, de se mai
scurgeau in tarina drumului ca miste
ape viorii si sure, cum e ofelu.. Sta-
tea soarele oblogit asa intr-o rina:
si din gitul barajului picau aschiile.
Nu prea mi-a venit la socoteala...

FILICA (ridicindu-se, migcatd) : Ai va-
zut dummneata toate astea? (Vdtui
tace.) Si dupa Costache nu esti trist ?

VATUI : De ce sd fiu, di-1 pacatelor,
ci ma purta trei pasi, si dacd nu-l
croiam cu batul, se apuca sa pasca.
Cind sint singur mai merg cu va-
porul, mai merg cu racheta, el ma
tfinea in pasul lui.

FILICA : $i unde te duci cu vaporul ?
VATUI: Acu’' m-am luat cu capita-
nul Galvao si merg dupa el si vaz
unde ajunge. Dar ma descurc greu
cd n-am atlas. Dumneavoastrd nu
v-a mai ramas de pe la scoala ?

FILICA : Am unul al meu.

VATUI: Daci as veni din cind in
cind s& ma uit intr-insul si si-mi
mai aratati si dumneavoastra, v-ati
deranja ?

FILICA : Dar dumneata, daci as veni
si eu In excursie cu dumneata, te-ai
deranja ?

VATUI (foarte serios): Ba nu. Mergem
amindoi in Africa, la alde Chombe,
sa-1 rafuim nitel ! (E strigat dindun-
tru. Adaugd din mers.) Caia am si
acolo un barajist, oltean de-al meu,
da’ mai negru. (Iese. Apare Bofo-
gan.)

Scena 8

FILICA : Dumneata i-ai trimis pe toti.

BOTOGAN (prins): Oare!? Puteam
sa nu-i trimit, tot veneau intr-o zi.
Ti-a placut cum a vorbit Totea arde-
leneste ?

FILICA : VasazicdA a fost o gluma'!
(E dezamadgitd.)
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BOTOGAN (foarte serios): Nu, tova-
riasa Filica, n-a fost nici o gluma.
Toti au nevoie de dumneata. Ai im-
prejur o scoald intreagd si nu stii
de ea. Oamenii t{i-au spus ce au pe
suflet, Organizarea, da; recunosc;
e 0 treaba politica.

FILICA (indoitd): Nu mai stiu ce sa
cred. Nici povestea Paulinei nu e
adevarata.

BOTOGAN (cu reprog): Vezi ce in-
seamna sa nu stai de vorba cu oa-
menii, ¢i cu.. scuterele oltenesti ?

FILICA : Paulina nu traieste cu Totea ?

BOTOGAN : Nu. Ce-fi veni?

FILICA : De ce ii face atunci pulo-
vere cadou? De ce nu sintefi
sinceri ?

BOTOGAN : A, asta era? (Serios.)
Stii de ce-i face ? Pentru ca Totea
nu trebuie sa fie umilit, §i nici in-
trecut de imbracamintea celuilalt,
adusid de cine stie unde. Totea e
omul nostru de aici si Paulina a
vrut si le arale la amindoi ce se
poate face aici pentru cow-boy. Ca
daca e unul dintre ei ,cow-boy ve-
ritabil®, acela e Totea, care baiat la
vaci s-a pomenit de cind era mic.
Intelegi ? Tricotajul jerseului e o
muncd politica, tovarasa! Cind ar fi
ajuns Totea sau Bofogan in trecut
sa se Imbrace la nivel mondial ? Era
o vorba : cind o face plopul pere si
rachita micsunele. $i cind au ajuns ?
Ghici ?

FILICA : Acum.

BOTOGAN : Adica a facut plcpul pe:e
si rachita micsunele. De-asta &m
venit sa vorbesc cu dumneata. $t.i
sa hibridizezi ? Avem plopii aia pe
margine, nu vrei sa-i altoiesti cu
pere ? (li dd un numdr din revista
,Orizonturi®.) C&a, uite ca s-a maii
facut. SA& inal{aim aici Aleea Per-
gamutelor, pentru clasa muncitoa-
re ! ? Réachiti n-avem.

FILICA (vrdjitd): Dumneata o iei in
serios ? Vrei sa folosesti totul ?

BOTOGAN : Totul, tovarasa Filica!
Ai idei? Da-le glas! Nu ai? As-
cultam si glasul, daca e frumos. De
ce nu ne chemi sa ne cinti intr-o
seara ? Ti-e rusine de noi ? Te aju-
tdim! Club, nu e cazul sa facem,
paispe insi, dar in vizitd la dum-
neata ne potfi pofti cu familiile. (A-
dumbrindu-se putin.) Atita ca deo-
camdata ramin singur, ca nevasta-
mea pleacd cu Costel la operatie.

FILICA : S-a hotarit ?

BOTOGAN : Am hotarit. Merge la doc-
torul Grigoras (putin fortat) si-i

face o operatie de inima la nivel
mondial...

FILICA (timid): Si daca...

BOTOGAN : Nici un daci. Stiinta ro-
mineascd o sa facd minuni pentru
Constantin Bofogan. Asta dau in
scris ! (In ciuda tonului, se simte
o oarecare nelinigte.)

FILICA : Si ceilalti doi copii cu cine
ramin ?

BOTOGAN (cam incurcat): Om ve-
dea... Poate cu Paulina, ori cu ba-
trina Gombos. (O priveste luminat.)
Sa ti-i dau dumitale ? S& nu spui ca
si operatia am planificat-o tot pentiu
dumneata. Ne mai gindim. (li lasd
revista si pleacd, dupd ce ii spune.)
Pere ,Felicia“, cu desfacere la Bucu-
resti, la Moscova, la Londra!.. A-
jungi in toata lumea! Din statiunca
Runcu 3! Crezi ca e utopie ? Noi nu
cunoastem utopii !

(Filica rdmine visdtoare. Peste o cli-
ra apare Romulus. Vine in dreptul
priponului. Scurta linigte.)

Scena 9

ROMULUS (ca §i cind ar vorbi cu md-
garul) : Ma gindeam, Costache, ca
aceasta fata e totusi un lucru scunp,
care, desi m-a costat si ma costa
linistea, ii da un pret. Ea ma face
mai nesigur pe mine fiindca intro-
duce in planul meu de muncid para-
graful fericirii ei personale, si acolo
se pot ivi pe furis pierderi din punct
de vedere al gospodariei bine chib-
zuite.

FILICA (din revistd) : Prea bine chib-
zuite. Spune si tu, Costache (se face
cd vorbeste cu magarul), omul meu
nu e in stare nici micar sd se su-
pere, si se INErijoieze snNgo., deCi
nu e trecut in plan.

ROMULUS (incearca sa glumeasca):
Poate fiindcid e neeconomic, nerenta-
bil. Te superi, cind supirarea naste
solutii, te duce undeva. Dar in cercui
nostru, unde iti duci supararea ? La
ora 3 trebuie sa te intorei pentru
masa. Randamentul e zero. Nu potl
sd fac un lucru al cirui efect pre-
vizibil e zero.

FILICA : Inseamna ca nu esti in stare
sa visezi, sau sa te incalzesti.

ROMULUS (tremurind de o emotie re-
finutd) : Spune-i, te rog, Costache.
acestei tovariase ca a fost o vreme
cind, tindr fiind, ficeam putine, in
schimb visam peste masura. In ra-
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port cu dezvoltarea mea, cea mai
mare parte din vis s-a dovedit fum,
divagatie. Intre timp, m-am corec-
tat : retin din vis exact cit nu se
poate pierde.

FILICA : Infiorator.

ROMULUS : Infiorator e sa divaghezi,
sd-{i creezi tot felul de probleme si
sa le numesti vis, ca sa le dai, ma
rog, o aurd poeticd. Asta e viata
mea : simpld. Am de-a face cu lu-
crurile reale, nu cu pilpiirile mele
vaporoase despre lucruri.

FILICA : Pentru ca esti comod. Pen-
tru c¢a ,lucrurile reale* se pot ve-
rifica si demonta si face la loc daca
stii putina carte. Dar celelalte cer
un efort, o simpatie, o patrundere
care nu se dau nici cu diploma si
nici cu semnatura din registrul sta-
rii civile. Niei nu se pot introduce
in supa, ca le-as fi introdus de mult.
De ce refuzam sentimentelor ceea
ce li se cuvine, Costache ?

ROMULUS : De ce sa ne imbolnavim
visind, Costache ? De ce sa plecam
de pe un teren solid pe unul alu-
necos ? Sint stipin, de ce sa devin
rob ?

FILICA : Al cui rob, al meu ? Prefeii
sa fii robul opropriei tale refineri ?
Nu vezi ¢i ai veni cilre mine si t=
retii ? Sau poate n-ai veni ? (Ingi-
nerul nu mai stie ce sa faca.) Si
culmea e ca se crede in cistig! Si
blindat ! Daca ti-as spune ca... (Face
un gest vag spre transformator, dar
care porate fi §i spre Remus.)

ROMULUS: Ca ?

FILICA : Nu-i econcmic sa-fi spun.
nu-i rentabil. Roagi-l pe Botogan
sa-ti explice ce-i asta sentiment, ca
stie mai bine. (Se scoald si pleacd
spre fundul curtii.)

ROMULUS (cu emotie): Asadar, pina
cind nu ne lasam invaluifi si ridicu-
lizati, pind c¢ind nu spunem vorbe
mari, nu contim ca sensibilitate 7!
(Aruncd din buzunar sopirla pe §ez-
long si pleacd. Filica se intoarce re-
pede, nu-l mai gdseste.)

FILICA : Ce-a spus ? (Vdzind sopirla.)
Te-ai facut cam mie, Costache! Si
cam rece. (Zimbind.) In schimb, ¢l
s-a aprins, peste plan. (O iz Sspre
scara de incendiu, fiinded Remus ii
face semn de sus. Filica urcd. Midi-
riuca, de la geam, a vdzut §i pe Re-
mus $i pe Filica §i s-a indispus.)

(Romulus, afectat de discutie, iese
din cladire cu Botogan.)

Scena 10

BOTOGAN : Cind mergi in oras jos,
ne ia si patru rachete, cele mai bune.
(Pe un alt ton.) $i vorbeste si cu
doctorul Grigoras, sd nu-i tremure
mina.

ROMULUS : Unde-i nevastd-mea ?

BOTOGAN : S-o fi dus sa-1 instruias-
ca pe sportiv.

ROMULUS (il priveste in lung): Ce,
ai o sopirla si pentru mine ?

(O vede pe Mariuca la fereastrd, ro-
sie ca focul, facind semne in sus §i
dezvinovdtindu-se, cu candoare, dar §i
cu parapon. Tulburat §i oarecum rugi-
nat fatd de ceilalti de aceastd mani-
festare neobisnuitd de indiscrefie, se
hotdrdaste totugi sd urce scara, cu Bo-
togan dupa el. Trage cu wurechea la
conversatia celor de sus.)
BOTOGAN : Ce spune ?

ROMULUS (reproducind ce aude):
Spune ca.. benzenul e o hidrocar-
burd cu catend ciclicid, provenind
din polimerizarea a trei molecule
de acetilena.

BOTOGAN (hitru) : Poate ca o fi chiar

2?1

MARIUCA (de la geam, aprobind fe-

ricitd) : Da, chiar asa este'!

CORTINA

T B, L @ B L 6

Peste scurt timp. Dupda-amiazda aurie
de toamnd. Lumina, care a fost con-
stanta, alba, in celelalte cineci tablouri,
prinde pentru prima datd pufina cdl-
durd. ,Coljul“ e acum mult mai ard-
tos si confortabil, cu piese frumos
stilizate. Sezlongul a dispdrut. Filica
vine de undeva din spatele -cladirii,
dinspre pddure, aducind cu ea doi
prichindei : pe Sorin §i pe loana.

Scdna 1

FILICA : Asa. Am ajuns iar la baza.
Acum, sa vedem. Mergeti si voi pina
la mine acasa, sau ma asteptati aici
citeva minute ?

IOANA : Te asteptam. Ce sa facem
la tine acasa?

SORIN : Tu ce faci zcasa, te joci sin-
gura ?

FILICA : Atunci ma asteptati. Dar
sinteti cuminti, asa-i? (Copiii dau
din cap. Cum asigurarea nu e sufi-
cientd.)

SORIN : Pe onourea noastra. (Filica
tese rizind.)

i
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IOANA (certindu-l): lar il maimuta-
resti pe menea Gombos ? Ce onoare
ai tu, zdpacitule! Unde o {ii ?

SORIN : Unde se tine. In forul meu
interior, ca nenea inginerul. (Copiii
au ajuns in fata tablitei de la trans-
formatori. Vdzind tivga, Ioana se
strimbd la ea gsi-i scoate limba.) Ce
te zgliesti ?

IOANA: Asa. Ea nu se zglieste la
mine ? (Vorbind cu tdblita.) Esti
uritd ! (Au ajuns in dreptul scdrii
de incendiu.)

SORIN : Stii unde duce scara asta?
La cosmodrom. De sus pleacid rache-
tele. Pe aici se suie pilotul.

IOANA : Fii serios,

SORIN : N-ai auzit-o pe tanti Filica,
spunind de baza ? Baza de lansare!
(Intorcind ochii, dau de Romulus

care ii priveste de citeva clipe.)

Scena 2

IOANA : Buna ziua, Vrei sia te joci
cu noi?

ROMULUS (apropiindu-se): De-a ce ?

IOANA : De-a mai multe. De-a ingi-
nerul. (Lui Sorin.) Arati-i. (Sorin ia
o mutrd gravd, pune miinile la spate,
se plimbd,) Asa.

SORIN (imitindu-l) : ,Frecventa e con-
stantd 7¢, ,Toate sint constante ?*
~Continuati“. (Ioanei.) Acum fi-o tu
pe ea. (Ioana ia o figurd visdtoare
si ofteazd.) Dacd nu vrei, ne putem
juca de-a caii.

ROMULUS : Mai bine. Cum ?

SORIN : Unul e cal

IOANA : S$tii, inainte puneam pe Cos-
tache sa tie loc de cal.

ROMULUS : Si tinea?

SORIN : El tfinea. Tu nu poti ?

IOANA : Ziceam ca esti cal. Numai
asa, de joaca.

ROMULUS : Si ce misiune am eu?’

SORIN : Aji misiunea sa stai in patru
labe. Lasa-te jos. (Romulus se lasd.)
Acum suie-te tu in spinare. (Ioana
se suie. Lui Romulus.) Dar si nu
zvirli ! Acum plecdm la Galba. (Ia o
nuielusd.) Nie!

(Romulus o ia din loc. Copiii fac haz.
Romulus necheazd. Copiii il indeamnd,
cu strigate de bucurie. Intrd Bo;oga.n
cu haine inchise. Vdzind scena, zim-
beste si se retrage. Romulus s-a oprit,
fara sd-l vadd pe Botogan. Acum se
ridica rizind, isi curati hainele si-gi
recistigd prestanta de totdeauna. Atunci
Botogan reintrd.)

Scena 3

IOANA (Lui Romulus): Esti un cal
bun.

SORIN (tot lui) : Du-te si bea apa.

ROMULUS (lui Botogan): S-a dus,
se sparse, da-mi plicu cum ma arse.

BOTOGAN (intrigat) : De unde stii zi-
cala asta, tovarise inginer ?

ROMULUS : De la Costache. (Iese zim-
bind.)

BOTOGAN (copiilor) : Ma lighioanelor!
Pina zic ,irei® si dispareti in pa-
dure, Trei ! (Copiii au dispdrut. Apare
Remus in trening.)

Scena 4

REMUS : Extraordinar ! Colosal ! Azi a
sarit cit mine! (Lui Botogan, care
e ingindurat.) Auzi, nea Comane ? A
sérit cit mine Silviu!

BOTOGAN : Nu-i nimic, deocamdata
nu-i poti cere mai mult. Are timp.

REMUS : Cum, domnule, perfcrmanta
de ordin republican ?

BOTOGAN : Totea nu-i republican ?
Cine vrei s-o sara? Ascultd, daca
zici ci e colosal, du-te si te trage in
spit, si-i sarbitorim saritura. Or, in
Suedia nu ficeati asa ?

REMUS (apdsat de repetatele aluzii la
Suedia) : Iar ocu infepatura? Nu te
lasi, tovardse, de sportul asta?

BOTOGAN : Tir popular. Daca esti an-
trenor, trebuie sd te bucuri cd mni-
meresc la {tinta. (Privindu-l lung,
prietenos.) Mi se pare ci mai am
un concurent, cu sageti.

REMUS (infelegind aluzia): Asculia,
nea Comane, vream sa-{i spun. (Se-
rios ca niciodatd.) In Suedia si cu
fetele mergea ca pe roate. Prea mer-
gea pe roate si nu mai valora nimic.
Ma-ntrista. Aici, ¢ind mi-a spus fata
asta ,nu“!, am simtit c¢A ma pot
prinde de ceva mai adinec, infelegi ?
(Botogan dd din cap.) Ci azi am un
zid in fata, adicd miine un adipost.
Parcia, nu stiu cum, imi place ca
nu-mi da nici un pic de importanta.

BOTOGAN (rizind) : Nici asa, tovarase.
Asta-i stingism, (Remus pleacd.)
(Ramas singur, Bofogan se ?ncor-

deazd si se intunecd. Se asazd, intr-un

loc mai ferif, sd mediteze. Se face
seard.)

Scena 5

BOTOGAN : Baiete, acuma-i acum.
Auzi, Costicd ? Avem o vorbid amin-
doi, feciorasul tatii: si nu te lasi!
Trebuie s-o scoatem la capat, asa
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cum stim mnoi, muncitoreste. E in
. joc un obraz mai mare decit al tau,
baiatule. Uite, tata si-a pus hainele
negre ca in zilele cele mari, ca in
ziua primirii lui in partid. Fiindca
tata vrea si discute cu viata si sa-i
spuna : asculti viata, noi te credem
mai tare. Noi luptam pentru tine sa
fii mai puternici decit moartea, s-o
ripui. Noi sintem fiii tdi cei adeva-
rati, ucenicii si mesterii tii! Nu ne
face de ris! Si nici tu, Costica, nu
te lasa, puiule, nu admit sa dezertezi.
Daca stai, si te tii bine, tata mai
are sid-{i arate multe in viata asta,
ci e interesanti, bat-o s-o bata !..
(Incep sd-i curgda lacrimi pe obraz.)
Si s n-aud ca plingi! Sa nu rida
mama c¢i plingem noi, barbatii.. nu
sade frumos. Doctore Grigoras, fii
atent ce faci, doctore, cia sintem
multfi care ne uitdim la tine acum.
N-ai ceva sa-ti ajut ? (Mindru si in-
grijorat.) Asa-i ca putem si noi la
nivel mondial ? Ce zici ? Hai, Cos-
ticd, rizi un pie, dragul tatii!... Bini-
sor, sd pacilim durerea !.. Asa! Vezi
ci merge ? (loana a venit din spate,
pe furig, i-a pus miinile peste ochi,
dar simtindu-i umezi, le-a reiras.)
IOANA : Ce ai tati?

BOTOGAN (se scoald, ii dd una la
fund) : Am dat apa la mdégar. Hai,
fiecare la joaca lui!

(Fetita pleacd. Victorifa intrd bine
imbrdcata.)

Scena 6

VICTORITA : De ce me-ati chemat,
- Comane ?

BOTOGAN : Nu stiu. Sintem invitatii
tovardasului inginer.

VICTORITA : E sedinta ?

BOTOGAN: Ba nu e sedinta. E vi-
zitd. Ati fost poftiti la masi. (Vie-
torifa e miratd.) Fiindead sintem sin-
guri, vreau sia te felicit ca ai spo-
rit sortimentele la autoservire, si
nu mai sint cele trei pe care le-ai
avut inainte.

VICTORITA : Cum trei ?

BOTOGAN : Pai zicea c¢i aveai numai
trei specialitifi : aluat, maia si se-
card (adicd ,a luat, mai ia si se
cara”), Acum cici dai piinea fara
maia (fara ,mai ia!“) — vezi minu-
nile tehnicii ? (Apare Totea, intr-o
impecabild tinutd de seard $i o datd
cu el Remus, parcd mai pufin ele-
gant.)

3 — Teatrul nr. 1

Scena 7

REMUS (contemplindu-l admirativ):
Ce te-ai imbracat asa? Ai un tele-
fon cu provincia ? (Judecindu-gi pro-
pria tinutd.) Al meu e cu taxa in-
versid. (Apare Filica cu Romulus.)

FILICA : Unde sint copiii ?

REMUS : Aici sintem. (Bofogan aratd
cd sint prin apropiere.)

TOTEA (destul de corect) : Buna seara
tovarasa profesoari. Buni seara, to-
varase inginer. Ma bucur ci sintem
invitatii dumneavoastra. (O umbrd
de mirare trece pe fata celor doi.)
Daci n-aveti mimic impotriva, dumi-
nica viitoare va poftesc la mine.
(Adaugd, dupda o clipd.) Mi-am cum-
parat si un pic-up. (Apare Paulina,
gdatitd frumos de seard, cu decolteu.)

PAULINA : Iertati-mad c¢d am intir-
ziat. Am fost la vaci. (In mind are
un tort pe care il da Filicdi.) E de
alune.,

BOTOGAN : Nu ne poftesti sa luadm
loe, tovarase inginer ?

ROMULUS : Ba da. (Vede cu mirare
cd s-a pregdtit locul $i o masd e
in rezerva undeva mai in fund.) Va
rog si luati loc. (Dupd ce tofi se asa-
zd.) Ce-ati mai fiacut? (In primul
moment nu raspunde mnimeni.) Care
e situatia (schimbind tonul intr-unul
cordial), la seturi ?

REMUS : Tovaridsul Dobrici are un
rever formidabil. Cred ci l-a adus
de acasa.

VICTORITA : Tovardsa Paulina e buna
la fileu.

REMUS : Cu croseta. (Apare Vitui, bine
imbrdcat, salutd i se agazd linistit pe
locul sdu.)

TOTEA (lui Vdtui): Cu cit esti cro-
nometrat la 5 mii metri plat ?

VATUI (foarte serios): Nu e plat, e
cros, cid am venit prin padure. Si
n-am putut cronometra, ¢i mi s-a im-
bolnavit claponul.

BOTOGAN : Dar gazda nu ne di ni-
mica si bem ? (Romulus e surprins.
Botogan ii face semn de unde sd
aducd pahare $i vin. Romulus se exe-
cutd, tot mai incintat, in timp ce
Filica il urmdreste stupefiatd.)

FILICA : Vasizicd toatd lumea face
5] .

BOTOGAN : Tovarasul inginer s-a in-
scris la célarie, intrebati-l pe Sorin.
(Filicdi nu-i vine sd creadd.)

FILICA (lui Vdtui): Te stiam la nau-
tice.

VATUI: Pii stai si vezi: aseard dupa
ce detei cronometrului griaunte, ma
uit asa pe api, se-ngina cu noaptea.
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Viaz niste momii cu niste toroipane
in mina, ce crezi ci fiaceau ? Dadeau
si bati apa inspre deal, sd-i in-
toarca cursul. M3, zic, ce faceti acolo,
v-ati prostit? As, ei impingeau mai
al maibii. Stati, zie, mdi oameni buni,
ci lacul asta al nostru e destul de
mare, biarci avem, putem sia umblam
toti, si facem sport, si eu ma prind
cid va raimin. Ce, vreti si dati bara-
jul peste cap ? Piai daca-l dati, tot
pe voi vd ineacid intii,i CA apa e
strinsad si ea cu o socoteald, si dea
Jumina. Si uite asa impingeau toata
noaptea in sus, in pagubd! Vorbeau
amestecat, frantuzeste, englezeste...
De unde sinteti? — ziec. — De lJa
Yachting-Club, imi raspund. Curios
yachting, dandaratelea. Noi facem
altfel sportul. (Lui Remus.) Nu-i asa,
tovarise 7

TOTEA : Si, pind la urma3, cum a iesit?
Marche-arriére ?

VATUI: Pai ce, avurati vreo scadere
de debit in turbine ?

TOTEA : N-am avut.

VATUI : Atunci de ce mi mai intrebi?
(Romulus a impdrtit paharele la tofi.
Cind a ajuns la Victorita, aceasta a
inceput sa plingd. Romulus a inghe-
tat.)

BOTOGAN : Ce e, Tito ? (Victorifa nu
raspunde.) De ce plingi ? Cum se
luptd Viatui cu momiile ?. (Victorifa
zimbeste printre lacrimi, negind.)
Spune-ne, ci sintem intre ai nostri
Hai, fato!

FILICA : Victorita, ti-a spus cineva
vreun cuvint rau ? (Lui Romulus.)
Tu ? (Romulus e stingherit.)

VICTORITA : Gata, mi-a trecut. (Cum
toti asteaptd o explicatie.) Stifi, to-
varasd Filica, e intiia oard, de cind
sint, cA ma serveste si pe mine cine-
va. Ani de zile i-am servit pe toti,
in cooperativa, fiecare se uita sa
nu-1 fur. $i c¢ind mergeam la nunfi
si petreceri, la neamurile lui Dobrica,
ne puneau, nu in capul mesei, ci
sa-i servim pe toti, cA eram price-
puti, ziceau. Vorba proverbului : ,,Pe
magar la nunta ¢ind il pofteste, acolo
ori lemmne, ori apa lipseste !“ Intiia
oard cind ma simt si eu cd-s invi-
tatd, din inimi, e acum.

FILICA (ascunzindu-$i confuzia): Imi
pare bine, Victorito! (O imbrdfi-
seazd.)

BOTOGAN (ridicind paharul) : Atunci
noroc si voie buna! (Beau.)

FILICA : Dar, de fapt, de ce me-am
adunat ? (Romulus ii face semn sd
nu-ntrebe.)

BOTOGAN : Nu ti-a spus tovarasul in-
giner ? Ca si te auzim pe dumneata.

REMUS (mirat) : Ziceai ¢i pentru sa-
ritura Jui Silviu.

BOTOGAN : $i pentru asta, dacia vreti.
Motive avem destule. Totea a fiacut
un salt de doi metri inaltime! Re-
mus a facut altul maricel.

MARIUCA (de la fereastra de sus):
Cit ?

BOTOGAN (zimbind): Nu-i in centi-
metri, tovarasico, e un salt calitativ.
Azi-miine ajunge pina la tine acolo.
(Mariuca se retrage ruginatd.) Si
tofi tovarasii de aici au saltat. Ba si
mnatura a saltat, cA s-a apucat tova-
ridsa Filica sid tfransforme copacii
dimprejur.

ROMULUS : Mai bine z c¢i te-ai apu-
cat dumneata si transformi ceea ce
stiam, pini acum, ci e structural
netransformabil.

BOTOGAN : Apoi vezi, aici e gre-
seala. Cine crede serios in filozofia
noastra stie ca poate schimba si fi-
rea lui proprie, de om. Debitul hi-
drocenfralei Runcu 3 are oarecare
margini, batd-l1 sfintii, dar al nostru
nu ; si iacd unde e riazbunarea omu-
Iui, cA el poate creste mult peste
masina, si in toate partile. C-a zs
tovarasa Filica : nu-s invititoare, sa
fiu cintdreatid. Ba si fii si una si
alta si incd o mie, asta-i umanism
de tip socialist. Nu sari tu? Lasa
cid sir eu. Nu cinti tu? Mai avem
o suta, desi ca peria! De ce sa as-
cundem ce avem, sid finem in noi ?
Ce-i viata interioard ? 1i viata trasi
dinafard induntru, nu-i altceva. De
ce o tragi induntru ? Ca s-o ascunzi,
s-0 aperi. Bine faci! — daca afara
ai dusmani, ori straini neintelegatori,
ori prosti. Dar dacd ai prieteni, oa-
meni crescuti ca tine si cit tine, ce
ai de finut ? Da-le si altora, si spo-
resti cu ei. Iacd, la noi aici fiecare
are un gind de schimbare, pe care
il tine ascuns, ca scamatorii. Tova-
résa Paulina ne propune si aducem
aici un santier geologic, si vina oa-
meni mai multi, s inceapd o forfota.

PAULINA: Cind am propus ? Nu-mi
amintese.

BOTOGAN : In gind. N-ai propus cu
vorbe. Dar tot stringi la pietre sa
dai peste vreo roca bunid de exploa-
tat, s& chemi santierul.

FILICA (mai incet Paulinei) : Ce-a fost
nel“?

BOTOGAN (care aude tot, Filicdi) : Mi-
neralog urma si fie. Tovariasul Do-

www.é%ec.ro



brici propune si facem la Coada
Tapului caband turistica.

DOBRICA (picat chiar in clipa asta,
si-a scos halatul de lucru §i a rd-
mas in haine de gald. E surprins):
Da. Vream sa-{i spun miine.

BOTOGAN : Cu ocazia asta vin oa-
meni, se intilnesc. Si Auricd ar vrea
si-si ospateze si frafii lui, asa-i ?

DOBRICA : Sa-i vad si eu pe toti
o datia, la mine, si mia pliatesc de
ei. (E bucuros ci a fost injeles.)

BOTOGAN : Si tovarasul inginer {ine
ascunsi in el o ambitie de schim-
bare. O stim care e : s automatizeze
centrala si si poatad pleca.

ROMULUS : E inevitabil. E pe linia
progresului.

BOTOGAN : Nu zic altfel. Schimba-
rea e buni. E dialecticd. E viata! Si
si vind alfi oameni aici: geologi,
turisti, e bine! $i propunerile sint
juste, toate! Dar, tovaridsi, inainte
si ne gindim la o schimbare, hai si
ne gindim, nu putem crea oare o
lume aici, pe locul asta? Nu? Cu
citi sintem moi si puterile care le
avem ? Nu putem micsora preful
de cost al fericirii noastre ? Sa facem
un fel de viati care sa fie a dra-
cului de plina.

MARIUCA (de sus) : Tovarise Bofogan!
A comunicat de la spital... (Rumoare
intre oameni.)

BOTOGAN (gituit): Ca si merite sa
te scoli vesel dimineata...

MARIUCA : Tovarise Botogan! A co-
municat de la spital (linigte sinistrd)
ci operatia (suav, incet) a reusit !

BOTOGAN : Ca sid merite si deschizi
gura si sid vorbesti cu celdlalt (vi-
brind de emotfie), sd-{i deschizi sufle-
tul, sa-1 faci sa te infeleagi ! ? (Ma-
riucdi.) Am priceput, tovarisi, mul-
fumesc. (Tace epuizat.)

TOTEA : Acum, dacid nu esti un fari-
seu, imbritiseazi-ti oamenii, nu te
mai tine tare! (Se repede sd-l1 im-
brdtiseze. Bofogan mai imbrdtiseazd
pe Romulus. Ceilalfi il apucd de
mind.)

BOTOGAN (expansiv): Tovarisi!

REMUS (zimbind): Ne-ai promis c¢-0
sd auzim vocea ei, nea Comane, cind
colo o auzim mereu pe a dumitale.

BOTOGAN (vesel): Asa sint seratele
la cluburi : intii conferinta si pe ur-
ma program artistic.

REMUS : Am si eu doud lucruri de
spus.

BOTOGAN : Ai cuvintul.

REMUS : Sper ¢d n-ati inchis cam-
pania de stringere a fierului vechi.

Mai era ceva de dat.. (Scoate in—
signa §i i-o predd lui Botogan.) La
Resita cu ea! Pentru punctul doi
mi-ar trebui o lumind mai poetica.

ROMULUS : O s-0 comandam imediat.
(Lumina devine mai poeticd.)

BOTOGAN : O si aducem foarte cu-
rind cei mai buni sculptori sa ne
faca basoreliefuri. (Se asterne peste
zid un basorelief.)

PAULINA : Atunci o si aprindem
torte. (Se instaleazd citeva torfe
aprinse.)

TOTEA : O sa facem sa filfiie steagumri.
(Se fireazd pe acoperis o flamurd.)

DOBRICA : O sa construim un ha-
vuz. (Se aduce un havuz.)

VATUI : Cu statui de piatrd care vor
invia seara. (Patru-cinci balerine dan-
seazd in jurul havuzului.)

ROMULUS (Filicdi): Unde a ramas
Escurialul tiu ?

FILICA (cald): Unde sint ,divagatiile*
tale neeconomice, rmisipitorule ?

ROMULUS : Ti-am spus ca totdeauna
am extras din vise partea concreta,
omeneascd : si pe asta o avem.
(Aratd spre ea.)

(Remus se apropie de zidul Hidrocen-
tralei si pune piciorul pe scara de in-
cendiu. De sus, Mdriuca, in halat de
lucru, — Julietd modernd, — il pri-
veste cu infrigurare. Tortele, steagul,
lumina, havuzul, cu dansatoarele im-
pietrite, dau intregii scene o atmos-
ferd mirificd, de basm.)

REMUS: Nu stiu exact ce a rostit
Romeo. Nu l-am citit, am vazut
munai baletul la cinematograf. Dar
simt ¢& am destule vorbe ale mele
ca si ma adresez tie; dacid nu sint
destule, am sa scot din pamint si
din cer altele. Tu nu figurai citusi
de putin in programul artistic al.
clubului. $i mai putin in acela al
vietii mele. Stiu perfect de bine, sint
om modern, ¢d nu esti mai frumoasa:
decit soarele, nici mai albi ca luna.
De aceea (e emotionat) mi se pare:
teribil de curios, dupa ce am trecut
prin zece tari, cd viu si tremur linga
aceasta scard si sa-ti spun: copila,
fa-mi loc intre gindurile tale cele
mai curate. lar daca (mai timid) ai
consimti sd-mi intinzi mina, si mi-o.
pui pe frunte, Mairiuca, ar fi o cu-
nuna cum n-am dobindit niciodata.
pind acum. (Mdriuca se retrage de
la fereastrd.)

BO'I_‘OGAN : Cred si eu. E 0 mina care
trimite energie pind la Sighet... Te-ar
electriza. (Filicdi.) Ei, si acum, tova-
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rdsd, curaj ! Inchipuie-ti ci ai avea
in fatd o salid cu public.

(Aratdi spre public. Filica e intimi-
datd. O scurtd pauzd. Mdriuca a cobo-
rit, si-a scos halatul si a rdmas intr-o
rochie albd. S-a dus sd se ageze lingd
Remus. Copiii s-au intors de la joacd.
Ioana s-a cuibdrit in brafele lui Ro-
mulus §i Sorin la Vdtui.)

REMUS (cu o extremd gingdsie, Ma-
riucdi) : Pot si ma autoservesc ? (Ii
ia mina.)

FILICA : Mi-ajutati si wvoi. (Bofogan
aprobd. Cintd.)

“Somnoroase pasirele

Pe la cuiburi se adunj,

Se ascund prin ramurele,

Noapte buna®,

TOTI :

Noapte bund.

(Atunci, Totea scoate din buzunar un
fluier gi, intr-un contrapunct destul
de complicat dar foarte armonic, se
impleteste cu Paulina, care atacd strofa
a doua cu o voce mai frumoasd decit
a Filicdi.)

PAULINA :

JDoar izvoarele suspini

Pe cind codrul negru tace

Dorm si florile-n gradind, dormi in

pace®.

TOTI :

Dormi in pace.

Cc

BOTOGAN (in soaptd, Filicdi, ardtin-
du-i transformatorul) : Nu-i mai bine
aici decit acolo ? (Filica dd din cap
infriguratd.)

(Strofa a treia e cintatd de Filica
si Paulina pe doud wvoci, cu acompa-
niament de fluier.)

FILICA si PAULINA :
~Irece lebida pe ape
Printre trestii si& se culce
Fie-{i ingerii aproape,

Somnul dulce®,

TOTI :

Somnul dulce.

BOTOGAN (fericit, cu wvoce joasd):
Si tovaridsul nostru Eminescu s-a des-
fisurat la nivel mondial!

(Strofa ultimd e cintatd pe patru voci.)

TOTI :
~Peste a moptii feerie
Se ridicA mindra luna,

Totu-i vis si armonie...”

(In aceastd clipd, un rdget indepdr-
tat de mdgar intrerupe cintecul, care
a devenit prea elegiac.)

ROMULUS (adresindu-se mdgarului) :
Taci tu, Costache!

TOTI (inveseliti) :

Totu-i vis si armonie...

COSTACHE (apdrind la rampd, cdtre
public) : Noapte bumi!

TOTI (cdtre public) : Noapte buni !

o R T | N A
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PREMIERE

,+COPIIl SOARELUI" DE MAXIM GORKI (Teatrul

,Lucia Sturdza Bulandra'’)

De la stinga la dreapta : Victor Rebengiuc (Vaghin),
Clody Hertola (Liza), Gina Petrini (Elena), Ana Ne-
greanu  (Melania), Livie Ciulei (Protasov), Gh. Oancea
(Cepurnoi)
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pentru o calitate super

.Moda*in $enere
si moda timpului tau

espre calitate se pot scrie tomuri. Sau, micar, studii ample si do-
cumentate, Ar fi deci ridicol ca vreunul dintre noi, cei care partici-
padm la discutiile initiate de revista ,Teatrul®, si incerce si raspundi
la toate intrebarile pe care le subintelege un asemenea subiect.
Lucru, de altfel, confirmat de interventiile colegilor, care si-au expus
punctul de vedere in numerele anterioare si care, de buni seamd, au
inteles, fie si se refere la anumite aspecte majore ale problemei
date, fie, relevind anumite concluzii din experienta proprie, si in-
cerce si elucideze unele fatete ale complexului de intrebidri si rdspunsuri pe care
iie pt:estupu-ne discutarea cerintelor legate de ,calitatea superioari a spectacolului®
e teatru.

Fard indoials, calitate inseammi in primul rind spirit contemporan, infele-
gere contemporand si, deci, implicit, mijloace de expresie teatrald proprii zile-
lor noastre. Notiunea de calitate nu poate fi despéirtitdi de cea de inovatie, daca
prin inovatie intelegem nu spirit exhibitionist, nu dorinta de originalitate cu
orice pref, nu Imprumutul formal, ¢i ciutare creatoare in spiritul operei, in
spiritul ideilor celor mai inaintate pe care le contine o lucrare dramaticd. $i
totusi se mai intimpla, din cind in cind, ca inovatia si fie inlocuitéd cu aplicarea
unor formule ,la zi* nu pentru ci regizorul respectiv ar simti cerinta imperioasid
de a folosi anumite mijloace de expresie scenici, nu pentru ci opera literard nu
ar putea fi transpusd scenic decit la modul respectiv, ¢i doar pentru a nu con-
trazice o anume modi care s-a impus, pe drept sau pe medrept.

De fapt, din capul locului nu se poate vorbi despre modi. Numai folosirea
abuzivid (sau exclusivd) a unor formule ce au avut la un moment dat succes,
naste moda — duce la o nivelare cu totul de nedorit, la o prezentare de insceniri
stereotipe si, ceea ce e si mai grav, la compromiterea unor idei valoroase, dupa
cum, invers, dorinta de a fugi de modi poate duce si la respingerea unor modali-
tati care si-au cistigat, pe drept, locul lor in teatrul contemporan.

Cu totii sintem constienti de pericolul modei, — indiferent daci ea s-ar
numi naturalistd, cu tendintd spre stilizare, sau altfel, — chiar dacd intentiile
celor ce o urmeazi sint dintre cele mai oneste.

Ca am depasit faza exprimarii artistice naturaliste, ce incerca si se ascundi,
stingaci, sub denumirea de realism (ce eroare!); ci am inteles ci realismul e cu
totul altceva decit masini reale aduse pe scend, sau mii de frunze sau reproduceri
aidoma ale unor locuinte, € un bun cistigat de intreaga noastri miscare teatrala,
de intreaga moastrd miscare artisticd ; ci ar trebui si fim de acord cu faptul ci
fiecare piesd pretinde un anume fel de exprimare ; ci fiecare teatru trebuie si-gi
gaseasci un limbaj propriu fatd de un text dramatic ; ca, in sfirsit, ar fi de
asteptat ca fiecare creator, regizor, scenograf, actor, si se exprime pe limba lui,
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atit cit il ajuti fantezia si cultura sa, sint adeviruri pe care — cel putin teoretic
— mimeni nu indrizneste si le nege. Si totusi...

Si totusi, am citeodati impresia cid, luptind contra ,modei®, unii dintre noi
ne propunem un fel de cale intoarsi, pledim, poate fari si ne dim seama, pentru
ceva ftrecut, pentru ceva ce nu-si mai are loc in teatrul contemporan sputni-
f:ilocr, tg:nhm o reinviere, poate chiar a unui neonaturalism in aparenti, chipurile,
inovator.

Nu arareori am auzit, in culisele teatrelor, exprmindu—se pareri ca acestea:
»M-am sidturat sid tot joc in camere fari perefi si msi. M-am siturat si privesc
pe feresire imaginare. De ce si mi adresez direct publicului, si cobor intre spec-
tatori ? Mi-e dor de un decor cu trei pereti si plafon, de usd cu clanti si de un
spectacol care sd presupuni existenta celui de-al patrulea perete“.

Nu fac procese de intentie, deoarece nu mi indoiesc ci existi oameni cérora
le place cu adevarat un asemenea teatru (din fericire sint putini!). Ma intristeaza
insad faptul ci mai sint unii care tinjesc dupa ceva trecut, care cred ci reanimarea
unor procedee ce si-au trait traiul ar putea contribui la progresul teatrului momi-
nesc. Care, satui de automobile, suspind dupd trasuri, uitind ci intre timp au apéa-
rut avioanele si ¢ nu peste multi vreme si acestea vor ceda, cu totul, locul
lor rachetelor si altor mijloace tehnice pe care azi incid nici nu le banuim.

Evident, aplicarea procedeelor teatrului epic sau ale teatrului ce presupune
un contact, as spune, fizic, cu spectatorul, atit de drag lui Ohlopkov, ca si alte
multe inovatii reale, pe care intelegerea contemporand a fenomenului scenic le
pune la indemina noastrd a tuturor, sint binevenite in arta spectacolului celui
de-al saptelea deceniu al secolului nostru, cu conditia de a se ,lipi“ de textul
propus, de a fi proprii matumii artistice a celui ce le aplicd. Textele nu frebuie
violentate cu orice pret prin montari ,la modi“. Se cere insi, neindoios, o munca
intensd de cautare a formulelor contemporane adecvate, in mésura sa stearga
stratul de praf ce indepéirteazi o seami de lucrdri valoroase ale trecutului mai
findepartat sau mai apropiat de gustul noului spectator., Numai ci, aceasta presu-
pune multd intelegere, misuri si foarte mult gust. Aceasta pretinde o analiza
profundi a textului dramatic, o subliniere atenti a acelora dintre virtufile sale
riamase valabile pentru noi. Altfel, si nu me mire ¢i asezonarea modernista a unei
piese ce a avut, de pilda, un ridsunet deosebit in urmi cu numai 10 sau 12 ani, sa
dea o imagine mult mai pali in montarea noastri, deoarece noua viziune mu por-
neste de la mecesititile launtrice ale povestirii dramatice, ¢i de la obisnuinta de
a stiliza cu orice chip. Si asta ni se poate intimpla chiar si in cazul unor piese
care se citesc cu placere, cu interes si care, desi din trecut, vorbesc prezentului.
Atit doar ci mu sint scrise dupd tehnica anilor '60,

Am auzit, adeseori, pe unii artisti mai virstnici spunind c¢i multe din inova-
{iile moii generafii le-au experimentat ei sau contemporanii lor cu ani in urmd,
cu decenii in urméa. Uneori au dreptate, pentru ca sint intr-adevar cazuri in care
noi devenim inovatori gratie lui Meyerhold sau Gémier, lui Piscator sau Jouvet,
lui Reinhardt sau chiar (de ce n-am spune-o) lui Antoine. Adicd, aplicAm unele
procedee de dragul de a ,surprinde, cu credinta ci ele au fost uitate sau mu sint
fndeajuns de cunoscute moilor generatii. In cazul respectiv, putem fi, fira drept
de apel, numiti pseudoinovatori, sau, intr-un limbaj mai direct $i mai putin aca-
demic, impostori ; sau, ceea ce e si mai rau, papagali, care, invaiind o frazi, o
spun in orice ocazie, gafind lamentabil.

Dar...

Vorbeam de acuzele aduse de niste artigti virstnici. Sint si unii dintre ei
care au fost sau au crezut la un moment dat cd sint inovatori. Au trecut amii si...
vorba lui Jouvet (apropo de ,inovatori®), au ajuns ca ,inovatorii“ (ghilimelele imi
apartin) si se caracterizeze prin doud lucruri: sa fie ,..oameni care ii detesti
pe predecesorii lor.. si care ii detestd si mai mult pe succesorii lor“. Si atunci
gisesc obiectii, noduri in papuria, noilor incercari, sub scutul sloganului: ,am
mai vazut moi asta, nimic nu-i nou®, uitind (iertati comparatia, dar alta nu-mi vine
in minte), ci si Shakespeare spusese ,lucruri“ spuse de altii inainte, sau ci Brecht
ficea un fel de elogiu al plagiatului, daci astfel poate fi numitd transpunerea
fn limbajul epocii tale, cu mijloacele tale si in scopul schimbArii unor stiri de
lucruri, a unei canavale dramatice sau a unor personaje inventate, ab origine. de
catre altii. Si dacid in privinta lui Shakespeare gisesc de prisos si mai dau
exemple, mi-as permite, in schimb, si invit pe unii la lectura comparativi a
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Svejk-ului lui Hasek si a aceluia al lui Brecht. Amintindu-le, sau mai bine zis sem-
nalindu-le dintru inceput, ¢d la ambii autori existid cite un S$vejk, un Baloun sau
un Brettschneider, amintindu-le, in sfirsit, cd si intr-un caz si in altul Svejk
ajunge pe front, dar ca, ,pare-se“, existd unele deosebiri.

Aici sti, dupd mine, dezlegarea si, in acelasi timp, pericolul ,modei“: in
intelegerea faptului cd ,moda“ este un pericol, dar ¢d a fi in moda timpului tdu
este o mecesitate vitala

Daci, de pilda, ne-am referi la ,moda vestimentard®, am fi cu totii de acord
ci a purta palarie in secolul al XX-lea e mult mai firesc decit a-{i impodobi
capitina cu un coif cu penaj, chiar daci nu tu esti inventatorul borsalinei. A purta
pantaloni largi de 20 om, atunci cind, la iniltimea ta, ei ti-ar da aspectul unui
colos ce se sprijind pe doud befe, ar fi caraghios, chiar daci pantalonii strimti se
poartd. Dar mici a veni cu niste pantaloni ca ai celor din Tara QOasului, numai
pentru ¢i nu vrei si imiti, n-ar insemmna o noti bund pentru tine, ¢i o dovada de
inadaptabilitate.

Totul e si gisesti propria ta misurd, care nu te siluieste, ¢i te pune in va-
loare. S-ar parea cd exemplul e formal sau, cel pufin, facil. Adevarul e insia ca
nu poti in mici un domeniu de activitate, indiferent ¢i e minor sau major, sa
ignorezi epoca ta, gusturile, cerintele ei si felul ei de exprimare.

Si daca am vorbit de ,moda timpului tdu”, as vrea sid zdbovesc citeva clipe
asupra intelesului pe care vreau sa i-1 atribui. Folosesc cuvintul meodi, in acest
caz, in sensul adaptamii la gustul si mecesititile unui anume moment si mnici-
decumn in accepiia obisnuitd, pe care, de altfel, am folosit-o si eu, de imitare
formalid. Si toecmai de aceea am gasit necesar sa adaug atributul : timpului tdu.

Stilizarea, de exemplu, nu e ,modi“ ¢i un imperativ. Si daci vom compara
blocurile din noua piatid a Palatului R.P.R. cu unele clidiri de pe Calea Victoriei,
sau sala de spectacole a Palatului R.P.R. cu frumosul, desigur, Teatru National
din Iasi, vom infelege incidodatd cd omul de la noi preferd incarcaturii linia sveltd
si simpld, iar ciubucériilor desenul lansat al blocului turn, de pildi. $i am con-
vingerea ca peste doudzeci de ani, contemporanul societdfii comunmiste va admira
forme si mai sugestive si mai expresive,

Pe aceastd linie nu este important faptul ci regretatul Toni Gheorghiu aplica
pentru prima sau a ,n“-a oard proiectiile in teatru, cu ocazia spectacolului Prima
fntilnire, c¢i ca el si regizorul I. Cojar subliniau in acest fel, cu procedee contem-
porane, substratul poetico-dramatic al unei lucridri ce mu se putea mnaste decit
intr-o societate care si-a schimbat structural felul de a trdi, de a construi si de
a gindi.

In acest sens numai, ciutarea de noi procedee, dorinta de a gisi forme noi,
corespunzitoare noilor sensuri de viati, e pozitiva.

Un scenograf memultumit de cautirile inovatoare din miscarea noastria tea-
trald, imi demonstra c¢3, pind la urmd, pérdsind calea inovatiei (din pacate in
teatru, spre deosebire de alte arte, iei de bune afirmatiile, deoarece opera sce-
nicd nu mai existd), a ajuns din nou la o intelegere, chipurile, realisti. Am vizut
rodul acestei reveniri si ea m-a intristat. Arnghezi, la peste 80 de ani, n-a revenit
la Alecsandri sau Bolintineanu si, cu atit mai pufin, la Conachi. Omul meu mer-
gea inainte, folosind marche-ariérul.

Sid mu me lisdm ispititi de o asemenea cale. Miceliria lui Antoine sau flo-
rile de butaforie ce mai pot insela fircovnicii cimitirului Sf. Vineri, nu pot si nu
au dreptul sd insofeascid pe cei ce fauresc comunismul, chiar dacid acestia iubesc
fflorile. Dar le iubesc pe cele vii §i nu pe cele din atelierul unor meseriasi ce cred
ci asemanarea cu orice chip inseamna reflectarea realitatii, ($i aici nu conteazi
ci le confectionim din materie plastici sau matase!!)

Nu ! Nu gresesc cei ce vorbesc de un teatru fiard decoruri ca de un teatru al
viitorului. Poate se exprimi exagerat sau eliptic. Deoarece, asa cum am vizut
cd o frunzi poate fi mai sugestivd decit o pidure, un plafon scund mai apisitor
decit o inchisoare cu ziduri reci si groase, un sput de lumini mai cald decit un
fundal insorit, de ce n-am crede ¢i un grup de oameni hotdrifi si increzitori sint
cel putin la fel de sugestivi ca un baraj de pinzad sau tevi.

Viata cerne pe oameni si scoate la iveald talentele. Daci un regizor, si spu-
nem ploiestean (si orice oras ar putea deveni In un moment dat exemplu), vizind
spectacolul lui Zavadski, ce incepea inaintea primei bitii a gongului, aplici procedeul
aiurea, la o piesid care mu cere sau nu permite asta, sau permite asta intr-un mod
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aparte, nu inseamnid ci procedeul trebuie prohibit si folosirea lui opritd in numele
luptei contra modei.

Dar dacd, de frica de a fi considerati ca imitatori ai lui Ohlopkov, nu vom
aduce actorul prin sald, nu devenim personali, ¢i dimpotriva, refuziam un cistig.
Daca refuzdm prosceniul shakespearean ce inainteaza in sala pentru cid nu a fost
inventat de noi, nu inseamma ¢a refuzim ,vechiul“, ¢i ¢a respingem un procedeu
teatral de maxima eficacitate in anumite cazuri. Iar dacid, ascunzindu-ne dupa
paravanul artei actorului, meglijam mijloacele de expresie pe care regia moderna
le pune la dispozitia textului, invocind gustul nostru pentru un teatru curat, spa- |
lat si pieptanat, dar, chipurile, neexhibitionist, nu facem decit si& marcam lipsa
ide curaj sau poate chiar de inspiratie si sia cauzam prejudicii chiar actorului pe |
care, chipurile, il servim.

A fugi de modd nu poate insemna a ne indrepta spre ,inapoi“.

Nu scena italiand si mici teatrul maturalist ne vor ajuta sa tadlmacim chipul
constructorului socialismului sau al comunismului.

Ohlopkov, dupd mulfi ani de viatd, in viltoarea vietii si a teatrului, ne ofera
un exemplu stralucit de om! ce cauti si la batrinete, cu elanul si, daca vreti,
maivitatea celor doudzeci de ani ai inceputului. Ce splendida si creatoare ,naivi-
tate“! Ce splendida si creatoare ancorare in realitatea zilelor noastre!

Nu facem ,modd“ cind, asemenea lui Radu Penciulescu in Secunda 58, inte-
legem ca un contur decorativ si o recuzitd sumara sint suficiente unei piese de
‘idei ; si ci tocmai o asemenea epurare a incircaturii decorative ajuti la punerea
in valoare a weplicilor, a schimbului de opinii, a lirismului frazei lui Dorel Dorian.

Totul e ca in montirile noastre si4 nu permitem imixtiunea vechiului sau a
sablonului pseudoinovator. Pentru cd ar fi gresit sa credem ca am gasit si am
cautat indeajuns. Suficienta e sinonima cu blazarea. Blazarea e un semn al ba-
trinetii si al meputintei.

Asa cum spunea un conducitor de teatru, mu-i greu si deschizi strilucit un
teatru, ¢i sd-1 mentii pe o linie ascendenti. Da! E mult mai greu sa fii inovator
pina la virsta lui Ohlopkov. E greu, dar merita, cel putin, si vrei. Sia cautiam noi
procedee, pomind de la aportul inaintasilor mostri.

Sa intelegem c¢a teatrul wviitorului va pretinde moi dispozitive tehnice, noi sili
de 'teatru, o arhitecturi noud, si si mu confundidm aplicarea partiala de citre
Ohlopkov a viitoarei arhitecturi de teatru, asa cum o vede el, fireste, cu moda.
De ce si ni se pard mormald scena italiana, si exhibitionisti — scena rotundi sau
puntea ce trece prin sald ? Da, si cream fiecarei opere climatul potrivit, cadrul
adecvat. Dar sd nu ne temem ca gresim sau cd violentim obisnuiniele cuiva, Sa
fintelegem cd un clasic se monteazi altfel decit pe vremea Tudorilor. $i, in pri-
mul Tind, sa nu incercam si triim din osinza. E mneigienic si, pind la urma, in-
comod. Da! In felul acesta combatem ,moda“ si sintem in pas cu vremea. Sintem
fn moda timpului nostru. Si asta e bine. E de dorit. E o cerinti a vietii ce merge
numai si numai inainte.

Lucian Giurchescu
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PE URMELE UNVI SUCCES

»AL PATRULEA” DE KONSTANTIN SIMONOY,
PE SCENA TEATRULUI ,LUCIA STURDZA
BULANDRA"

ind am fost prima oarid la Al patrulea, indati dupa premiera,
sala mu era plini. Pe urma au inceput sd apara cronici, a in-
trat in actiune si critica orald a spectatorilor. Fapt este ca, dupé
vreo siptimini, erau windute biletele pentru cinci reprezentatii
inainte.

) latd, asadar, inciiodatd, cum isi croiesc drum o piesd si un
spectacol de idei, infirmind prejudecitile amatorilor de melo-
drami si ardtind in ce directie evolueazd gustul publiculuide astézi.

S-a vorbit mult despre Al patrulea pind cind scriu articolul de fatd; pind
la aparitia lui, se va vorbi, cu siguranti, si mai mult. De aceea, voi considera
cunoscute, in mare, atit textul cit si conceptia spectacolului. In cele ce urmeazi
mi voi limita la unele observatii cu caracter mai general.

O PIESA MODERNA

Shaw, daci nu mié-nsel. spunea cé dramaturgia modernd incepe din clipa
in care Helmer si Nora s-au asezat, fatd in fa{d, la masid si au finceput sa
discute despre wviata lor, despre societatea in care traiau.

Teatrul a fost din totdeauna o confruntare. In tragedia antici erau puse
in contrast mai ales faptele eroilor, actiunile lor, cu peripetiile si ,recunoasterile“
despre care vorbeste Aristotel. Dupad Shakespeare, personajul literar incepe si
se caracterizeze, ,nu mumai prin ceea ce face, ¢i si prin felul cum o face“
(Engels). Teatrul post-shakespeareean confrunti mu mumai actiuni, dar si caractere.

Dramaturgia contemporani merge si mai adine in analiza omului si a rela-
tillor sale cu colectivitatea. Conflictul izvoriste aici nu numai din faptele si
caracterele ercilor, dar si din conceptiile lor diferite si chiar opuse, despre
viatd, din punctele lor de vedere opuse asupra societatii. Teatrul moderm pune
deci pe primul plam dezbaterea de idei. Aceasta mu inseamni — cum gresit au
inteles unii — «¢d actiunea scenici s-ar reduce la un dialog abstract si uscat.
E vorba, dimpotriva, de faptul ci dramaturgia contemporand patrunde mai
multilateral si mai subtil in lumea intericard a eroilor, luminind mobilurile
care-i condue, dezvialuind viziunea lor asupra lumii, convingerile care-i insufle-
fesc, felul cum aceste convingeri se formeazi. se verificd, triumfia sau se pribu-
sesc in contact cu realitatea.

Data premierei : 19 noiembrie 1961. Regia : Dinu Negreanu, Decoruri : Faul Bortnovski. Costume :
Livia Piso. Distributia : Fory Etterle (Autorul) ; Septimiu Sever (El) ; Beate Fredanov (Femeia pe care El
a jubit-0) ; Dan Damian (Tedy Frank); George Carabin (Dick); Mircea Albulescu (Pilotul secund)
Gh. Ghitulescu (Ofiterul de bord) ; Anca Veresti (Femein cu care El s-a ciisitorit) ; Dumitru Onofrei
(Jack Willer) ; Octavian Cottescu §i Diru Dumitrescu (Ben Crow) ; Marius Pepino (Charles Howard) .
Nicolae Mavrodin (Vandeker) ; Puiu Hulubei (Bonnard) ; Paul Sava (Guiciardi) ; Dumitru Dumitru (An-
chetatorul) ; Toma Paraschivescu (Sentinela)
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Lucrarea lui Simonov se inscrie pe linia acestor preocupari, ea este moderna
nu numai prin forma, prin constructia ei. Ciocnirea de idei ce se desfisoara
in fata moastri amgajeazad atit rafiunea c¢it si sentimentele, experienta de wviata,
intreaga fiinti a celor citiva participanti. Nu lipsiti de imperfectiuni, de mo-
mente mai putin expresive, piesa are insa meritul de a conduce pe spectalor
spre concluzia ci ideile, prin consecintele lor sociale, nu sint doar abstractiuni
indiferente, ¢i carne si singe, durere, suferintid sau speranti, o forti care influen-
teazd asupra soartei si wviitorului oamenilor. Al patrulea ridicd astfel in constiinta
spectatorilor, una din problemele fundamentale ale epocii noastre: raspunderea
fiecArui om in ceea ce priveste fortele sociale cirora li se alaturd, convingerile
pentru care militeazi, atitudinea pe care o adopti in fata colectivitatii.

CUM IA NASTERE ,,SPIRITUL DE ECHIPA’,

Dupd cum mnidajduiesc ci rezultd si din cele spuse mai sus, textul pretindea
in mod imperios o tratare scenicd in care accentul si cadi ve stilul colectiv
de joc. pe relatiile dintre personaje. Si, oricit as wvrea si fiu de original, nu
pot sd mu reiau observatia justi facutd de Traian Selmaru, si anume ci secretul
succesului obtinut de Al patrulea la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra® il consti-
tuie tocmai spiritul de echipid al colectivului condus de regizorul Dinu Negreanu.

Dar ce este si cum se formeaza acest ,spirit de echipad“? Notiunea poate
si pard destul de imprecisi, e greu sa ,pui mina“ pe ea. In parantezi fie ais,
existd in teatrul mostru wregizori excelenti despre care mnii cred ca ,nu fac
nimic* si ci ,actorii le fac succesele”. Acesti regizori — de felul Jui Moni ‘Ghe-
lerter sau, din generatia mai tinard, Radu Penciulescu — mnu pretind decoruri
exotice, nu folosesc metoda ,fi ca mine“, nmu pun actorii si intre in scena trecind
prin sali, nu acompaniazi replicile fiecirui personaj, cu o anumiti arie ,sim-
bolicd“, si nu folosesc turnanta ca pe un paleativ universal. Cu toate acestea, in
majoritatea cazurilor, ei inregistreazd izbinzi artistice memorabile. Triiasci re-
gizorii care ,nu fac nimic* ! '

De fapt, dacid te uiti atent, observi ci ei fac totusi ceva, si anume esen-
tialul : ajutd intreg colectivul sia infeleagi adinc semnificatia conflictului, sta-
bilesc relatiile reale intre personaje, astfel incit fiecare interpret si-si gaseasca
locul siu propriu (aceasta incepe incd de la distributie) si vegheazd ca aceste
raporturi si fie péstrate in mod consecvent (aici este munca la muante, la
tonuri si semitonuri). Cu alte cuvinte, actorii sint prinsi, parcd, intr-o plasi de
relatii, actiuni si scopuri, care apartin lumii specifice a piesei si in virtutea ci-
rora ei ajung sid-si triaiascid rolurile (cici si in viatd, daciA me comportim atit
de... autentic, e pentru ci {inem seama de anumite relatii in care ne aflam
cu ceilalti oameni si urmirim cu convingere anumite scopuri).

Daci — asa cum s-a si petrecut in cazul de fafi — regizorul reuseste
si intindd aceastd ,plasi® de relatii care reunesc intreg colectivul, transfor-
mindu-1 astfel intr-o lume“ aparte, a artei, cu realitatea si atmosfera ei,
atunci actorii se elibereazi cu adevarat de toate automatismele si sabloanele
de a doua mind, mestesugiresti, si devin ei ingisi, pot da masura talentului lor.

Pentru c¢i — aici vine paradoxul cel mare! — infr-un spectacol bine regizat,
succesul il fac intobtdeauna actorii.

NIMENI NU JOACA SINGUR

Tin sd revin asupra mnofiunii de relafii intre personaje, care dobindeste
o insemnitate capitalid pentru actorul de astizi. In teatrul modern a disparut
vechea tirada, pe care o rostea superb vedeta trupei, in vreme ce parwnern
inlemneau. Astizi, actorul care ar incerca si-si ,spuna“ partitura ficind abstractie
de ceilalfi, s-ar trezi ci propria sa prezenti isi pierde sensul (in treacit fie
zis, asa se explici rolul deosebit de insemnat pe care l-a capiatat regia in ultima
jumatate de secol).
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Iati jocul lui Septimiu Sever care, dupd pérerea mea, a ficut in Al pa-
trulea cea mai izbutitd creatie a camierei sale de pinidi acum. S-ar putea spune
multe in aceasti privinti, dar vreau si melev aici un aspect care mi se pare
determinant : rolul a fost trdit neincetat, cu o tensiune crescindi si cu un
dramatism care proveneau in mod vidit din ciocnirea cu celelalte personaje.
Eroul interpretat de Septimiu Sever a fost astfel supus unei presiuni ideologice
continue, strins ca in clestii constiintel lui proprii si ai judecitii semenilor sai,
obligat, in chipul cel mai uman, mai convingitor, sd asculte chemarea tulbura-
toare la rispundere. Interpretul a trdit astfel nu numai replicile ,sale®, nu
numai momentele ,sale”, ¢i si pe ale tuturor celorlalti (amintiti-va, de pilda,
scena in care, aflati la cele doud extremititi ale rampei, .femeia pe care El
a jubit-o* spune despre El lucruri dureroase, care-1 chinuie, il covirsesc).

Cei trei vechi camarazi de arme au fost in spectacol nu numai foarte
deosebiti intre ei, dar, ceea ce este si mal important, s-au completat de minune
unul pe altul. Reactionind fiecare diferit temperamental (George Carabin a
mizat pe farmecul siu scenic, pe expresia deschisi, sincerd, cu o umbri de
tristete in privire, Mircea Albulescu a compus un tip impulsiv, nervos, iar
Gh. Ghitulescu a accentuat mai mult o anume ribdare plini de intelegere,
de omenie), ei au alcituit in acelasi timp un adevidrat personaj colectiv. Aceasta
se referd, printre altele, si la felul cum au aritat ci se inteleg reciproc, aproape
fird vorbe, preluind in mod firese, unul de la celidlalt, continuarea unei argu-
mentiri sau a unel povestiri, si la armonia miscarii scenice a acestui ,trio®,
care astfel a condus si a determinat efectiv dezbaterea de idei. (Desi adusi in
sceni de amintirea celui de ,al patrulea, ei dobindesc — atit in text cit si,
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convingétor, in spectacol — un fel de independenti, in sensul i nu spun ceea
ce ar vrea el, ci ceea ce eroul principal este obligat si auda din partea lor).

In rolul ,femeii pe care El a ijubit-o“, Beate Fredanov avea de ales intre
a-si deplinge propria sa durere de femeie parisiti etec. (ceea ce ar fi dus-o fin
modul cel mai direct la melodrami) sau a triai suferinta, dibuirea, zbuciumul
omului jubit in céutarea unui drum in viati. Biruinta actritei se datoreste,
cred, faptului cad a ales cea de-a doua posibilitate. Este o mare arti si o dovada
de pondere actoriceascd a sti sid relevi, prin jocul tiu, in primul rind frimin-
tarile si problemele cruciale ce stau in fata altui personaj, atunci cind ele sint
esentiale pentru mesajul piesei. lati o mouid ilustrare a ,spiritului de echipa“!

N-am si mai insist asupra unor compozitii episodice valoroase, realizate de
Puiu Hulubei sau Paul Sava, nici asupra altor actori care s-au achitat

Stinga : Gh. Ghitulescu
(Ofiterul de bord), George
Carabin (Dick), Septimiu
Sever (El), Mircea Albu-
lescu (Pilotal secund)

Mijloc : Paul Sava (Gui-
ciardi) §i Septimin Sever
(El).

Dreapta - George Carabin
(Dick), Puiu Hulubei (Bon-
nard), Septimiu Sever (EI),
Mircea Albulescu (Pilotul
secund), Gh. Ghifjulescu
(Ofiterul de bord).

onorabil de rolurile lor (Dan Damian, Anca Veresti, Marius Pepino s.a.) si nici
chiar asupra unor imperfectiuni de detaliu in intruchiparea unor personaje.
Aceasta din urmi, nu pentru ca sid fac rabat realizatorilor spectacolului, dar
pentru ¢i vreau si ma opresc aci mai pe larg asupra unei slabiciuni mai
serioase, de care socotesc cid este raspunzator intreg colectivul, in frunte cu
directorul de scena.

ACTORI, LUATI PIETRE IN GURA
Nu este pentru prima oard cind observam in spectacole dintre cele mai

valoroase puse in sceni la teatre mature, de prestigiu, o proasti dictiune a unor
actori si chiar a unor actori dintre cei mai inzestrati.
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Vi intreb: este oare admisibil ca un actor atit de expresiv ca Mircea
Albulescu, care face si in cazul de fatd o creatie de calitate (cici la un actor
slab luerul m-ar soca atit si m-ar merita atita discutie), e oare admisibil eca
un asemenea actor si pronunte cuvinte cu insuficienti claritate ? Si nu e ocare vi-
- zibil, in jocul lui Nicolae Mavrodin, de pildd, cum dificultitile de vorbire impun
uneori interpretului o expresie de crispare, il impiedici si péstreze o tinutad fi-
reasca, degajata ?

Insuficienta atentie pentru cultivarea vorbirii scenice este o ramdisifi a
naturalismului, a pretentiei de a wreda oamenii .exact® ca fin viata de toate
zilele, ,ca pe sitradid“. Dar, printr-un revers care provine din insesi contradic-
tiile maturalismului, lipsa de dictiune mu mumai ¢ mu da actorului un aer
.mai matural“, dar ajunge deseori si-1 paralizeze, concenfrindu-i toatd atentia
spre efortul de a rosti cuvintele. Nu mai varbesc de faptul ¢d o dictiune lipsita
de frumusete e supiritoare pentru spectatori, micsoreazi contactul dinfre scena
si o buni parte a salii

Eu cred ci dacid unii actori si-ar da seama c¢it de serioasi este aceasta
problemi, ar vorbi ceasuri infregi cu pietre in guri, ca anticul Demostene, ca
si-si corecteze dictia. In orice caz, mi se pare ci este timpul ca regizonii, im
colaborare unii cu alfii, si conducerile teatrelor si se ocupe in mod sistematic
(pentru ¢3 lucrul nu se poate rezolva definitiv in munca la un singur ppec-
tacol) de aceasti laturd insemnati a maéiestriei profesionale. -

SI, IN FINE, DECORUL

Aproape ci puteam renunta la acest capitol, pentru ci, dupid pérerea mea,
in spectacolul de fatd, decorul — in sensul obisnuit al cuvintului — nu era
necesar. Las la o parte faptul ¢i panourile create de Paul Bortnovski (scenograf,
de altfel, foarte talentat, ciruia mu o dati i s-au adus laude meritate) sint de
asti dati sterse, inexpresjve. As spune insi ci acest defect s-a transformat intr-o
calitate, deoarece decorurile, Tdminind c¢a si neobservate, n-au deranjat prea
mult actiunea scenica.

Decorul este un accesoriu, el meritd si fie folosit numai in misura in care
este strict necesar (cici in artd, tot ce nu este absolut indispensabil, strici). In
teatrul mostru mai diinuie, din picate, cu destuld vigoare, prejudecata care
conferd decorului un loc independent, de ,senator de drept® — ca si zic asa —
ba chiar uneori il suprapune elementului esential al spectacolului, care este
jocul actoricesc. Probabil ¢i si Dinu Negreanu mai este intr-o oarecare misuri
prizonierul unor asemenea prejudeciti, de vreme ce mu a avut tiria si renunte
la amintitele panouri inutile — si nu stiu daci micar acum isi di seama
cd, de fapt, a realizat acest spectacol remarcabil in trei scaune si o masai.

Andrei Bdleanu
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O SAPTAMINA

Margareta Pogonat (Ada)

§i Dorin Varga-lTuster (Mi-

hai) in ,,Passacaglia* de
Titus Popovici

LA NATIONALUL IESAN

atita solemmitate fin catifeaua purpurie a lojilor, in culorile
stinse ale vechii cortine, in lucirea marmorati si auriti a ta-
vanului, inecit Teatrul National ,Vasile Alecsandri® din Iasi
impune spectatorului tinuta festivi a momentului emotionant
de daruire artistica, chemindu-l parcid sa participe efectiv
la bucuria actului creator. Somptuoasa salid, cu cele o mie de
locuri, este in fiecare seard plinid. Publicul care umple stalul,
lojile si balcoanele, adicd muncitorii si functionarii noilor intre-
prinderi si combinate industmiale ale Iasului socialist, tineretul umiversitar (peste
10.000 de studenti), cadrele didactice, constituie in diversitatea lui unitard un
factor prim, prezent si hotaritor pentru activitatea, tinuta si orientarea colecti-
vului artistic. Publicul iesan este deosebit de receptiv, atent, indragostit de
teatrul siu. L-am wurmirit in decursul unei siptimini la spectacole diferite,
ca text, idei, concepiie si wealizare, si l-am vizut interesat de dezbaterea filo-
zoficd si eticiA din Passacaglia, emotionat de mesajul comunist al Povestii din
Irkutsk, primind cu amuzanti satisfactie sigefile satirice ale comediei sovietice

TEATRU
st
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Patru sub un acoperis, bucurindu-se de farmecul proaspit al nemuritoarei Mi-
randoline sau aldturindu-se cu calduri peripetiilor pline de miez protestatar ale
bravului soldat Svevk.

Vechimea mai mult decit centenars, fraditia, gradul de culturi si presti-
giu al institutiei, situeazi Nationalul iesan la mivelul unor exigente si indatomiri
republicane. De la acest nivel ne ingiduim si notim citeva aspecte ale muncii
in Teatrul National ,V. Alecsandri“, la inceputul acestei stagiuni, considerindu-le
in raport cu cerinta generald a teatrulm zilelor noastre : sporirea calitdfii spec-

iLa capatul mai multor stagiuni de ciutare a mumor opere reprezentative
pentru profilul siu, repertoriul Teatrului National din Iasi s-a axat in acest an
teatral pe coordonatele fundamentale ale misiunii sale, orientindu-se citre cerinta
reflectarii contemporaneitatii in artd si oglindirii actualitifii comstruirii socialis-
mului. Factorii raspunzitori in teatru s-au striduit si inscrie in repertoriu piese
reprezentative prin continutul lor ideologic si valoarea lor artisticd, in mdisurd
si slujeascd memijlocit educatiei socialiste a publicului, ca si lucn*é‘n clasice de
mare importantd educativid. De la Passacaglia lui Titus Popowq — prima pre-
mierd a stagiunii, la Poveste din Irkutsk de Arbuzov, Cezar §i Cleopaira de G. B.
Shaw, Romagnola de L. Squarzina, sau Viforul de Delavrancea, repertoriul apare
gindit pe mdasura dorintei de cunoastere a publicului si chemirii artistice a co-
lectivului. In repertoriul Studioului — proaspiat laborator de creatie — invecinat
si mascut in teatru, si ale carui productii, cind se realizeazd deplin pe plan artistic,
se inscriu pe afisul teatrului, s-au canalizat, pare-se, in schimb, dorintele co-
lectivului de a juca si piese pentru numeroasele deplasiri ale teatrului in satele
regiunii : gisim acolo comedia Patru sub un acoperis de Smirnova si Kraindel,
comedia Cred in tine (Balul florilor) de V. Korostiliov, Neamurile de Teofil Bu-
secan dar si.. Britannicus de Racine, — probabil mod al ambitiei tineretului din
teatru de a face scoala versului si misgcirii clasice. (Dar de ce aci si nu in re-
pertoriul scenei principale ?) In general, titlurile se completeazi reciproc cu folos
— idzbutind si structureze si si dea directie unui profil de teatru national. De-
sigur, cu condifia péastriarii si indeplinirii repertoriului in totalitate. Ne-am
bucura pentru intregirea valoroasi a acestui repertoriu, ca a doua piesi ori-
ginala, mentionati deocamdati pe inevitabilul loc gol, si fie o operi reprezen-
tativd a noii noastre dramaturgii, caracterizati prin wultimele ei productii, de un
spirit inaintat de dezbatere a problemelor de crestere a constiinfei socialiste;
ne-am bucura ca aceasti a doua piesd originald si continue in wrepertoriul
Nationalului jesan wrealizdrile programatice pozitive de pini acum; ne gindim
la: Dacd vei fi intrebat sau Prietena mea Pix (productii ale stagiunilor trecute),
Passacaglia si altele. De altfel, pe aceasti linie s-a si angajat, pare-se, teatrul,
dorind sa implineascid si o weche si justificatd nazuintd legati de promovarea
scenicd a autorilor locali. Credem c¢i munca indelungatid a secretariatului literar
cu un tinidr membru al filialei Uniunii Scriitorilor din Iasi, va da, in sfirsit,
roadele cuvenite.

Cercetind lista repertoriului, se naste intrebarea daci m-ar fi wutil, in primul
rind pentru cresterea si maturizarea colectivului si, desigur, pentru public, re-
luarea unor spectacole mai vechi ale unor clasici, ca Alecsandri, Hajdeu etec.
ale ciror opere ,intinerite“ scenic, s-ar bucura, credem, de un mare prestigiu la
public. Cit priveste repertoriul permanent, acesta reprezinti, am spune, un pilon
pentru activitatea unui teatru de factura scenei ieseme. Publicul din oras, cu
pronuntata lui sporire numerici, caracteristici transformarii Iasului Intr-un
centru muncitoresc, cu mnecontenita lui fluctuatie de tineret studentesc, pretinde
obligatoriu prezenta continud pe afis a acelor mari spect-acole ce au alcatuit
substanta valoroasi a teatrului, ca Mutter Courage, ori Domnul Puntila de
Brecht, Aristocratii de Pogodin, Sfirgitul Escadrei de B. Lavreniev si, desigur
nu in ultimul rind, piesele din dramaturgia originali realizate cu maximi potentd
artistici. Dincolo de importanta lui artisticd, existenta unui repertoriu permanent,
cu opere mamni, demne de ,respiratia® unui teatru national, ar constitui pentru
colectivul de actori si regizori un stimulent de autoeducare si depédsire. Un
asemenea repertoriu permanent ar obliga colectivul sd-si péstreze mnealterate
propriile mari realiziri, si creascid el insusi in maiestrie artistici, odatd cu
noile generatii pentru care fiecare spectacol ar reprezenta o adevirati premiera.

Alcituirea repertoriului Nationalului iesan, ca si al oricirui teatru, e
organic legati de posibilititile echipei actoricesti, de mecesititile valorificirii
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si dezvoltimii ei artistice. Colectivul actoricesc al Teatrului National ,Vasile
Alecsandri“ nu e mare. Asa cum se remarca s$i in urmid cu citiva ani, in pa-
ginile revistei moastre! osatura principala a colectivului o formeazi un corp
omogen de actori virstnici, valorosi, din care s-au ridicat virfurile artistice
reputate ale Iasului teatral. Alituri de acestia, in wultimii ani s-au format si
s-au impus o seami de tinere elemente talentate, in misurd si primeneasci prin
stil si conceptie artistici, aerul oarecum obosit — cind nu vetust — care se
ficea simtit in unele weprezentatii. Din pécate, unii tineri actori care s-au re-
marcat intr-o seami de spectacole din anii trecuti obt{inind si cuvenite rasplatiri
in confruntiri pe plan republican, nu mai ﬁ@uweazé, nici in programele, mici
in schema teatrului; alfi tineri actori, veniti de curind la Iasi, dupa absolvirea
Institutului, si d.istribuiti in roluri unpou'tante au parasit scena dupd o scurta
activitate. In ciuda acestei regretabile fluctuatii — a cérei vini o poartd, se
vede, deopotrivd teatrul care nu stie si-si mentind cadrele tinere pe care le pri-
meste, si actorii respectivi, care nu pot rezista mirajului scenelor bucurestene —
echipa de actori tineri, credincioasi teatrului, progreseazi in interesul ei propriu
si al colectivului. Acesti actori timeri isi gisesc utilizare in toate spectacolele pe
care le-am véazut si isi vAd puse la indeminid variate posibilititi de a-si dovedi
si desfisura pe multiple laturi, talentul. Astfel, actori ca Const. Dinulescu, Boris
Olinescu, Dorin Varga-Iuster, Adina Popa, Margareta Pogonat, Virginia Carabin-
Raiciu, Saul Taisler, Gh. Macovei, Valeriu Burlacu, V. Raiciu, V1. Juriscu,
Virgiliu Costin, Ad. Tuca si multi alfii, au prilejul si joace impreuni cu actori
virstnici reputati ca: Margareta Baciu, Miluti Gheorghiu, Miarioara Davidoglu,
Stefan Dancinescu, Gh. Popovici, Anny Braeski, Ion Lascér, continuind cu acelasi
elan creator si aceleasi principii de artd, virtutile generatiilor de artisti care
au inchegat chipul scenei iesene. Se pare, asadar, ci in Teatrul National
»V. Alecsandri“ s-a ajuns la treapta calitativi care duce la omogenizarea colec-
tivului (de atitea ori invinuit in conditiile cind aci se intilneau laolalti mai multe
stiluri interpretative, printre care nu predomina c¢el contemporan). Se resimte
pozitiv, bundoard, efortul de a aduce pe interprefi la wunisonul jocului simplu,
€laborat in nuante, in stare si redea felurite structuri psihologice (ca de pilda
in spectacolul Passacaglia), sau al desenului grotesc, cu incizie camicaturala (ca
in spectacolul Peripetiile bravului soldat Svejk.) Pentru dobindirea calitdfii de-
pline in munca cu actorii, deci pentru completa valorificare a textelor dra-
matice, s-ar cere insi o munci si mai adinciti si mai multilaterald. Indeosebi,
cu actorii virstnici.

S-ar cere stimularea si utilizarea lor in mai multe creatii exemplare — pe
misura deplini a posibilitifilor lor — ca de pildi in roluri capabile si facd
gcoald in rindul tinemilor. In pofida unor greutiti obiective reale, create de
faptul ci echipa de teatru dramatic e nevoiti si lucreze si si se manifeste pe
aceeasi scend cu Opera de Stat, s-ar cuveni ca regizorii si géseascd mijloace
practice pentru alcituirea mai multor distributii la acelasi spectacol (ca intreg
«colectivul sd-si poati incerca disponibilititile), pentru reluarea unor spectacole
mai vechi din doritul repertoriu permanent, improspiatindu-le cu distributii noi.
Bineinteles, continuind in acelasi spirit curajos si creator, promovarea umnor tineri
in roluri importante, asa cum s-a procedat cu Poveste din Irkutsk sau cu distri-
‘butia la Cezar si Cleopatira.

In altid ordine de idei, colectivul se plinge, si pe buni dreptate, de o serie
de locuri goale in componenta sa, pe planul ,emploi“~urilor artistice, ce se cer
neapirat implinite pentru deplina fructificare a- anumitor texte dramatice.

Oricum, cresterea nivelului artistic al featrului, in raport cu anii trecuti,
$i in primul oind, cresterea con$tunte.~1 si zestrei profesionale a actornilor, sporirea
simpului de raspundere fati de rol si fatd de spectacol apar limpede dupa vizio-
narea citorva productii artistice recente.

L2

In opere dramatice diferite, in fata unor roluri variate, complexe, pe diverse
cimpuri de desfisurare — de la piesa de actualitate, la clasicul Goldoni — actorii
au dovedit, de cele mai muilte ori, pasiune creatoare pentru redarea caracterelor
scenice si fidelitate fati de intentia regizorald (cind aceasta a functionat cu
justete si eficacitate), intelegere fati de rolul social educativ al prezentei lar in

! Vezi ,Teatrul* nr. 5/1959 — _Statornicic si oscilatii in activitatea Nationalului iesan”.
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scend. Citeva exemple din multe: In rolul insinguratului pianist Andrei din
Passacaglia, Constantin Dinulescu realizeazi cu deosebit relief scenic profilul con-
torsionat, zbuciumul intelectualist, steril al eroului, preocupindu-se, totodatd, sa
marcheze cu nuante subtile, fondul lui cinstit, recuperabil, care justifici rezol-
varea problemei sale, in contact cu oamenii, cu mnasterea societiitii socialiste. In
acelasi spectacol, tinarul actor Dorin Varga-Tuster a adus in rolul comumistului
Mihai, trasaturile unei profunde umanititi, farmecul robust al omului constient
de rostul siu pe pamint, o expresie luminoasi, realizatd prin autenticd vibratie
sufleteascd. Intr-un rol mai complex, Viktor in Poveste din Irkutsk, acelasi actor
a demonstrat profunzimea resurselor sale creatoare, intruchipind cu inteligentd
scenicd bogatia spirituald, orizontul inaintat, gindirea creatoare a unui {inar
constructor al comunismului. O crestere simftitoare a mivelului sdu artistic a
aritat-o de asemenea in Poveste din Irkutsk, actorul Boris Olinescu. In rolul lui
Serghei, el a adus cu deosebitd forti emotionali, marea puritate, capacitatea de
déruire, superioritatea eticA a sefului de brigadi, izbutind, in unele scene, sa
transmiti spectatorilor tensiumea emotionald a frumusetii caracterului comumist.
Distribuitdi cu indrdzneald creatoare In rolul de mare respiratie dramatica al
Valiei, din acelasi spectacol, tinira actriti Adina Popa a izbutit, muncind temeinie,
s implineasci cerintele rolului, marcind o etapi insemnatd pentru  dezvoltarea
ei viitoare. Resurse bogate, registru actomicesc variat dovedeste Margareta Po-

gonat, care, atit in rolul dramatic al Adei din Passacaglia, cit si in cel de
comedie din Patru sub un acoperis, vibreazi cu autenticitate si simplitate. In
vadit progres fati de ei insisi, s-au aratat si alfi actori mai vechi — dar tot tineri—
ai scenei jesene. Carmen Barbu, in rolul Mirandolinei lui Goldoni, si-a construit
cu multi stiinti scenici si elan comic, temperamentul si gindirea ,poporani“
a eroinei, izbutind in mare méisurd si stabileascd contactul direct si tonic cu
publicul spectator (credem c¢i actrita va renunta, fixindu-se in rol si pentru
izbutirea lui deplind, la abuzul de mimici si gest). Maturizare a mijloacelor de
expresie arata si S. Taisler, in compunerea siluetei ,gentilomului burghez®
d’Albafioritta in Hamgifa, ca si Valeriu Burlacu, in acelasi spectacol, sau Gheorghe
Macovei, care a dat lui Lapcenko in Poveste din Irkutsk o suculenti fizionomie
pitoreascdi ; dezvoltare mai marcatd a simtului compozitiei gisim la V. Raiciu,
Al. Blehan, Teofil Vileu si altii, mai ales in spectacolul Peripetiile bravului
soldat Svejk.

Daci me-am referit in primul rind la cresterea vaditid a tinerilor actori, mu
inseamni c¢i cei virstnici, reputati, nu au adaugat recunoscutelor lor insusiri, noi
impliniri. Am avut prilejul si urméarim pe citiva dintre ei, desi, in ultima vreme,
ni se pare ci sint mai putin frecvenii pe afis. Creatia lui Stefan Déncinescu in
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wPeripetiile bravului soldat §vejk™, dramatizare
de Jean Grosu, dupid romanul Iui Hasek. De la stinga la
dreapta : Nicolae Modval ($etul patrulei de jandarmi), S$tefan
Dincinescu ($vejk), Teofil Vilcu (Caporalul Palanek), Virgilia

Sus : Scend din

Costin (Al doilea jandarm) gi Aurel Vizitiu (Soldatul maghiar)

Stinga : Scend din ,,Peripefiile bravalui soldat $vejk"

Jos : Scend din ,Hangi{a" de Goldoni
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bravul soldat Svejk, se inscrie — credem — fin rindul marilor realiziri ale teatrului
mostru din ultimii ani. Actorul a adus in scend cu mare forti dramatici si pro-
funzime in wumor, caracterul popular, veselia protestatari, umanitatea adine3,
superioritatea omului simplu din popor asupra unei intregi societiti politienesti
asupritoare, militaristo-birocratice. In acelasi spectacol, ni s-a parut interesants,
scurta aparifie a actorului Gheorghe Popovici intr-un rol episodic, realizat cu
evidentid constiinfd profesionald. Actrita Margareta Baciu a adus in rolul de
comedie usoard din Pafru sub un acoperis, multid consistenti scenic#i, delicate
nuante si imperceptibile acorduri poetice, pentru a desena profilul fermecitor al
unui om sovietic simplu, intinerit in contact cu suflul impetuos al tinerei gene-
ratii de constructori ai comunismuluid.

Fireste, insemnirile de pind acum vorbesc mumai de una din laturile rezul-
tatelor actoricesti — cea pozitivid. Cici, mai e loc pentru ca actorii si-si desivir-
seascd munca : de la cerinte legate de dictie si plasticd, la unii, la adincirea
conceptiei asupra rolului, la altii. Intr-adevir, am observat mai putini preocu-
pare fatd de munca profesionald la o seami de actori de talent ai colectivului
jesan — opriti in loc la formule inchistate de mestesug rutinier. Ne gindim la
Ion Schimbiski, Const. Cadeschi, I. Buraga, C. Protopopescu, Remus Ionascu, sau
A. Radvanschi. Se manifestd alteori in scend tendinfa de izolare vedetisti, ca la
Gheorghe Macovei, care, in ciuda muncii eficiente la propriul siu rol (Lapcenko),
a fost preocupat numai de efectele sale scenice si ,priza® lor la public, neglijind
relatiile cu partenerii, deci, atmosfera de ansamblu a spectacolului. Al{i actori
se striduiesc si apard . frumosi“ in scend, uitind de sarcina construirii critice a
caracterelor. De pildi, V1. Jurdscu (di Ripafratta in Hangifa) sau Valeriu Burlacu
(locotenent Lukas in Svejk). Ambele roluri pretind in conformitate cu intentiile
regizorale, o prezentare incisiv criticd, cu detasare stilisticd, si nu aparitia scenici
ferchesi de prim-amorez. Adincirea si ducerea pind la capit a munci actori-
cesti apar ca o foarte insemnati conditie in asigurarea ridicarii continue a cali-
titii spectacolelor. Deoarece, lipsa de finisare a muneii cu actorul a dus, uneori,
in spectacolele pe care le-am vizut — in ciuda unui mivel artistic in general, de
tinuti — la pierderea unor aminunte dramatice semmnificative (aceasta s-a in-
timplat mai ales la Poveste din Irkutsk), intr-un cuvint, la o diminuare a ceea
ce numim cultura spectacolului, atribut pe care, indeobste, si-l revendicd Teatrul
National din Tasi.

]

Pe planul artei spectacolului, inceputul acestei stagiuni oglindeste un real
progres calitativ, strdduinta inspre maturizarea artisticdi, fiindci in toate specta-
colele vizute apar, cu evidentd, gindire regizorald, preocupare pentru metafora
scenicd. La Teatrul National din Iasi lucreazid acum doi regizori: N. Al. Toscani
si Nic. Moldovanu, si trei pictori scenografi : M. Marosin, Marga Ene si Doris
Jurgea. Prezenta activi a unor regizori stabili este un cistig insemnat pentru
scena iesan#i, in al cirei trecut apropiat o meconteniti fluctuatie de directori de
scenid (in stagiunea 1959—1960, sapte regizori la opt premiere) ameninta stilul
de muncid al teatrului, pinid la pierderea rigorii artistice. Obligati s& vegheze la
pistrarea profilului teatrului in fiecare din spectacole, munca acestor regizori se
completeazi cu formulele de spectacol ale cite unui regizor venit din afara.
Astfel, prezenta lui Valeriu Moisescu, de pildd (chemat la inceputul acestei sta-
giuni) se inscrie ca mun fapt pozitiv de inviorare stimulatoare pentru colectiv.
Cele trei spectacole inscrise in tematica repertoriului contemporan, Passacaglia,
Poveste din Irkuisk si Pairu sub un acoperis, semnate de regizori diferiti, apartin
in acelasi timp, iIn pofida deosebirilor de expresie, aceleiasi viziuni contempo-
rane innoitoare, specifice celor mai izbutite creatii ale scenelor noastre. Specta-
colul Passacaglia, pus in scend de Nic. Moldovanu, reprezintd in primul rind un
pas inainte pentru munca regizorului care, in stagiunea trecutd cu Anna Kare-
nina si Ochiul albastru, m-a fost la inéltimea exigentelor criticii si ale publicului.

Cel mai izbutit aspect din spectacolul Passacaglic apare realizarea dezba-
terii de idei dintre Andrei si Mihai cu o emotionantd redare dramatici a adeva-
ratului raport de forfe dintre personaje ; bine ginditi si implinitd ca atare a apéarut
gi tratarea figurii locotenentului Knapp, demascindu-se radicina antiumani a co-
chetiriilor sale intelectuale. Daci regizorul ar fi lucrat mai mult cu actorii, s-ar
fi relevat in spectacol cu si mai multi intensitate, credem, drama bitrinului pro-
fesor de muzicid izgonit de institutrile oficialitifii burgheze, ca si bucuria rein-
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Adina Popa (Valea) gi
Boris Olinescu  (Ser-
ghei) in ,Poveste din
Irkutsk* de A. Arbu-
oV

toarcerii sale printre oameni — a cirui traiectorie sufleteascd actorul Ion Lascir
n-a descris-o decit in parte. Exterioard ideii spectacolului s-a aritat insi sceno-
grafia Margii Ene, in ciuda eforturilor de a o incadra intr-o formi voit simbo-
licsi, ca si excesul de intuneric in care se desfisoard prima parte a spectacolului,
de asemenea dintr-o intentie de simbolizare, care nu se relevi insi spectatorului
ca atare. Cerul, clopot de sticld apasator, si luminarea lui treptati, ca si proiec-
tarea imensei orgi din final, pe fundalul cireia apare eroina infisurati in lumind,
nu converg cu substanta de idei a piesei, cu stilul sobru ce predomini, de altfel,
in cea mai mare misuri in spectacol.

Spectacolul Poveste din Irkutsk, in regia lui Valemiu Moisescu si scenografia
lui Doris Jurgea, s-a inscris si el printre bunele realiziri ale Nationalului iesan ;
mai ales pentru intentiile conceptiei artistice, caracterizatd prin simplitate si
adevir wuman, dincolo de numeroasele mneglijente rezultate dintr-o prea mare
grabd in montare si putin timp de repetitie. Asa ne explicim unilateralitatea
mumncii regizorului, care a lucrat la pilonii spectacolului, realizind cu succes pro-
funzimea caracterelor celor trei eroi (Viktor, Valea, Serghei), a cidror interpre-
tare am apreciat-o mai inainte, si neglijarea pagubitoare a multor altor elemente
importante din spectacol : brigada lui Serdiuk, cu tipurile ei semnificative, a
aparut amorfi, lipsitd de viati scenicdi, fird a mai vorbi de caracterul ofensiv
pe care trebuia si-1 detind in ilustrarea unei idei importante din text, grija, spri-
jinul colectivului sovietic, comunist, acordat oamenilor. (Aceasta poate si din
pricina necunoasterii echipei iesene de citre regizor, si deci a gresitei distribuird
in rolul lui Serdiuk a actorului I. Buraga, lipsit de datele necesare umnei intru-
chipéri veridice a acestui caracter de veteran constructor comunist). De asemenea,
insuficient de limpede a aparut ideea regizorului in legiturd cu rezolvarea corului,
inexpresiv si cu totul pasiv, in desfisurarea spectacolului. Dar, cum spuneam,
dincolo de aceste nereusite (unele chiar importante), el se impune totusi prin
suflul emotional care-1 stribate, prin plastica expresivi a constructiel scenice
— realizati cu simplitate, prin folosirea unui practicabil-tambur, loc fix de joc
al corului, si @ unui fundal alb, strabatut de proiectii, de cele mai multe ori su-
gestive — si prin impunerea in rolurile principale, a unor tineri actori de talent.

Tonica si incisiva comedie sovietici Patru sub un acoperis, de M. Smirnova
si M, Kraindel, prilejuieste debutul regizoral al actorului Ion Lascir, in cadrul
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Studioului teatrului. Regizorul a dovedit rigoare si acuratete in munca cu o echipa
de comedie, infr-un spectacol ,usor“, dar de tinuti, firi prea multe idei, in schimb
cu citeva tipuri admirabil realizate de actorii Margareta Baciu, St. Dincinescu,
Margareta Pogonat si N. Modval.

Hangita de Goldoni si Peripetiile bravului soldat Svejk, dramatizarea lui
Jean Grosu dupd romanul lui Jaroslav Hasek, spectacole puse in sceni de regi-
zorul N. Al. Toscani, in stagiunea trecutd, si-au pastrat prospefimea scenici si in
actualele reprezentatii. De altfel, reluati, Hangita a folosit acum douad noi inter-
pretari ale unor roluri importante, interpretiri ce-au innoit spectacolul in bund
misurd. Impreund cu scenograful Mircea Marosin, regizorul a introdus in scend
citeva sugestive elemente stilizate (perdele spiritual desenate, scari, o cortind
fundal si o estradi pentru muzicanti), imprimind spectacolului un haz tdios si
popular, in care resimt{im in spatele maéstilor amintirea commediei dell’arte, gindul
contemporan noud, si sigeti satirice cu adresd citre vicii existente si az. O
vie prezen{d in spectacol a cipatat muzica de fanfard (pe o temia de Respighi
din ,Serbirile romane“), care aduce un comentariu ironic, zeflemisitor, stilizind
cu spirit si verva frustdi a unui ,ottocento“ popular, moravurile incniminate
de Goldoni. Ni s-a parut edificator pentru posibilititile teatrului, ¢i o echipa
nu chiar strilucitoare de comedie, a izbutit un spectacol plin de avint si culoare,
bogat in idei si sensuri contemporane, cu toate ci, luate in parte, creatiile
actoricesti ar mai comporta finisare si adincire psihologici.

Peripetiile bravului soldat Svejk este, farid indoiali, una din cele mai in-
teresante si revelatoare creatfii scenice din wultimele stagiuni ale Nationa-
lului ijesan. In primul rind, datoriti consecventei conceptiei regizorale care
s-a fradus in spectacol prin conjugarea expresivi a tuturor elementelor artei
scenice, de la scenografia interesantid semmnatd de Doris Jurgea, la comentariul
muzical comic si demascator, pinid la multimea de interpre{i ai nenuméiratelor
roluri si rolisoare. Si, desigur, asa cum am ardtat mai sus, datoritd interpre-
tarii rolului Svejk de citre Stefan Dancinescu.

Incadrat intre douid wuriase cisme prusace, care se pleostesc freptat, dede-
subtul unei imense c#sti de otel, spectacolul se desfisoari in fata panourilor
caligrafiate grafic, in spiritul ilustratiilor suculente ale lui I. Lada, aducind in
fata spectatorilor o lume vazutd caricatural, cu ochii nostri de azi, o fauna gro-
tescd si ingrozitoare, cu care luptd bravul soldat Svejk si caruia i se alatura
Regizorul spectacolului (rol interpretat cu discretie de actorul Boris Olinescu)
si, cu pasiune, publicul din salad. Spiritul innoitor, stilul agitatoric al acestui spec-
tacol continuad firul celor mai bune realiziri din traditia teatrului din Iasi,
aducind deci un mou titlu pentru repertoriul permanent al teatrului.

E totusi greu, in ciuda viziondrii a cinci spectacole, si vorbim despre stilul
regizoral in profilarea teatrului iesan si de problemele de esentd ale teatrului.
E limpede cid szlcest stil si profil incd se cautd, dar s-au facut pasi importanti
spre directionarea lui, $i cd& mumai desfasurarea citorva stagiuni cu preocuparea
marcatid spre calitatea artei realist-socialiste wva duce la statornicirea lui clara,
inlesnind clasificari.

In Teatrul National din Iasi me aflaim in fata unei preocupdri constante
pentru cresterea calitativi a muncii — intr-un progres de maturizare ideologicd
si artistici a intregului colectiv. Aceasta se reflectd din repertoriu si dorim im-
plinirea lui eficienti pe linia valorificirii dramaturgiei originale cu un inalt con-
{inut ; dorim omogenizarea deplini a colectivului actoricesc, unit in nazuinta co-
muni de a alunga vechiul din jocul si gindirea unora dintre actori. La aceasta
ar contribui neindoios stabilirea unui climat stimulator de muncd, un stil de
inaltd principialitate in relatiile dintre regizori si actori, caracterizat prin  fer-
mitate, combativitate si exigentd reciprocd, si ca rezultat al acestei exigente, o
preocupare mai marcati pentru finisarea spectacolelor, cu relevarea detaliilor
importante, si exprimarea calificatd a tuturor factorilor scenici; deci, alungarea
goanei dupa cantitate, in favoarea calitdtii spectacolelor. S& nadajduim ca per-
manenta in teatru a regizorilor si pictorilor scenografi mai sus-amintifi va avea
rezultate bineficitoare in formarea stilului innoitor al acestei vechi scene de
culturd romineasca.

Mira Iosif
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Conflictul dramatic
si sursele sale
inepuizabile
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orbim destul de des de la o vreme incoace despre contempo-
raneitate in teatru. Ne referim indeosebi la tematici, daci e
vorba de dramaturgie si, din ¢ind in ¢ind, la eroi, pledind pentru
realizarea chipului eroului contemporan, constructor al unei vieti
noi, liberi de orice exploatare si asuprire.

Uitam insi, adesea, ci simpla gisire a unei teme contemporane
nu este suficienti, ca esenta, simburele dramei este conflictul
si cA prin el, autorul isi afirmi pozifia contemporani partinica,
fatda de fenomenele realitdtii sociale. Conflictul este elementul fundamental
al operei dramatice si prin el, in primul rind, este transmis mesajul autorului,
ideea operei.

Gen prin excelentd dialectic, dramaturgia are posibilitatea de a péatrunde
pind in esenta fenomenelor wealitéitii si a le infiatisa in dezvoltarea lor revo-
lutionard, in wunitatea lor contradictorie. Caci, ce alftceva este conflictul dra-
matic, decit reflectarea pe plan artistic a confradictiilor din realitate, a acestei
dramatice si pasionante lupte a contrariilor, care constituie esenfa, motorul
insusi al dezvoltarii wvietii ?

Nu este nevoie si facem un istoric al evolutiei dramaturgiei, pentru a ne
convinge ci, in drama de inspirafie realisti, conflictul a oglindit totdeauna con-
tradictii specifice epocii si societitii respective., Operele dramatice care au intrat
in patrimoniul cultural al omenirii, mentinindu-si, pinad astizi, wviabilitatea si
comunicind cu gindirea si sensibilitatea spectatorului de azi, sint toecmai acelea
care, in conflictele lor, reflecti contradictiile adinci, fundamentale, ale epocii
care le-a inspirat, ichiar daci nu o fac totdeauna la modul direct, explicit, c
prin implicatii de ordin social, moral, filozofic.

Tragedia prinfului Hamlet a rdmas una din culmile dramaturgiei univer-
sale, datoriti in bunad parte profunzimii gindirii dramatice a lui Shakespeare,
care a dat viati, in termenii conflictului dramatic, contradictiei de mneimpéicat
dintre gindirea inaripati a omului Renasterii si rinduielile sociale strimte si
strimbe ale Evului mediu. In conflictul de idei al piesei, se infrunti de fapt
doui epoci, doua lumi.

Inarmati cu mijloacele de cunoastere pe care le oferea indeosebi observatia
atentd, adinci a realititii si, bineinteles, dezvoltarea culturii, dramaturgii au
intuit de cele mai multe ori, contradictiile specif}ce ale societatii vremii lor,
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chiar dacd n-au putut si le desluseascid cauzele si, cu atit mai putin, ciile de
rezolvare. Faii de aspiratia permanentid a omenirii spre fericire, spre libertate
§i progres, drama realisti a luat totdeauna pozitie, incercind si giseasci o
solutie, combitind ceea ce constituia o frind in calea acestei aspiratii, ajun-
gind umeori la concluzii pesimiste, tragice, datoritd imposibilititii de a gisi o
rezolvare. Cici, lipsiti de instrumentul cunoasterii stiintifice a realititii si a
legilor obiective ale acestei dramaturgii, epocile trecute m-au ajuns pind la des-
coperirea coniradictiei esentiale, principale, a societifii bazate pe exploatarea
omului de citre om si anume, lupta de clasa.

In dramaturgia romineasci scrisi intre cele doui rizboaie mondiale, de
pilda, mu vom géisi conflicte care si reflecte in mod direct lupta dintre exploa-
tati si exploatatorii Clasa muncitoare n-a apdrut de altfel in dramaturgia
noastrd decit dupd Eliberare. Unele aparitii fugare, ca de pildi Luca din Dom-
nisoara Nastasia, inainte de 1944, sint cu totul mnereprezentative. In schimb, in
cele mai valoroase piese ale acelor ani, conflictul reflecti in diferite varniante
§i modalitifi artistice, imensa confradictie, specifici societitii bazate pe ex-
ploatare, intre dorinta de femicire a individului si conditiile sociale potrivnice
realizdrii ei. Nu intimplitor, tipul de conflict cel mai frecvent intilnit in Idra-
maturgia anilor acelora, reia in diverse variante, destinul tragic al intelectua-
lului fard putintd de realizare sau drama omului mirunt, ,strivit* de meca-
nismul social complicat. $i tot mu intimplitor, in epoca dintre cele doud riz-
boaie a inflonit indeosebi comedia cu nuante satirice, sau cu substrat amar,
ca un semn al atitudinii de protest a autorilor dramatici fatd de o orinduire
sociald, al ciirei mecanism profund nu-l1 infelegeau, dar pe care o dezaprobau
din tot sufletul.

Inspirindu-se din aceeasi realitate sociald, dramafurgii epocii noastre des-
coperd alte surse de confliet, pitrunzind in insisi esenta contradictiilor, dez-
valuindu-le adevédratul sens si luminindu-le intelesul.

Dramaturgia realist-socialistdi are la bazi cunoasterea adinci a vietii si a
legilor ei obiective de dezvoltare. Simpla observare empiricid a vietii nu-i mai
este suficienti dramaturgului, care vrea si infitiseze realitatea in dezvoltarea
ei revolutionard. Filozofia marxist-leninistd i-a dat autorului dramatic posibi-
litatea de a patrunde in esenta fenomenului social, in esenta contradictiilor si
de a inielege atit cauzele acestora, ¢it si sensul dezvoltirii si rezolvarii lor.

Iatd de ce, indreptind lumina reflectorului asupra perioadei dintre cele
doud razboaie, dramaturgii epocii noastre nu mai pot rimine la aspectele de
suprafati ale realitdtii, ¢i patrund in resorturile ei adinci, descoperind lupta
de clasid ca motor principal al dezvoltirii si ficind din ea, in mod firesc, sursa
principald a conflictului dramatic.

Este clar, de pildia, c& conflictul piesei Anii megri de A. Baranga si
N. Moraru, reprezintd o imagine a luptei aprige duse de clasa muncitoare sub
conducerea partidului ei, pentru eliberarea de exploatare si asuprire. Conflictul
capitad forme ascutite de infruntare deschisi intre reprezentantii fortelor prin-
cipale aflate in luptd, comunistii si zbirii sigurantei statului burghez. Oameni
care tac, Marele fluviu isi adund apele, isi trag izvorul din aceeasi realitate,
punind fati in fati curajul si dirzenia comunistilor cu cruzimea si cinismul
agentilor aparatului de represiune al orinduirii burghezo-mosieresti. Arcul de
triumf, Oamenii inwing, Dacd vei fi intrebat, Passacaglia surprind acest conflict
de clasi in momentul hotaritor pentru istoria poporului mnostru, al insurectiei
armate de la 23 August 1944, care a adus eliberarea térii. Aceeasi infruntare
deschisi a claselor, a fortelor in luptd, bineinteles cu mari deosebiri in ceea
ce priveste subiectul, compozitia, nivelul artistic, insisi ideea dramatica.

Chiar la aceste piese trebuie ficuti deosebire intre cele care evocid, ilus-
treazd un aspect al luptei de clasd dintr-un anumit moment istoric, si cele care,
pe fundalul marelui conflict social al epocii dezbat o problema a céarei actua-
litate rimine mereu vie. In Dacd vei fi intrebat, de pilda, conflictul de clasal
in care sint angajate fortele reprezentate prin muncitorul comunist Vancea si

www.Ccimec.ro



familia capitalistului Roznovanu, serveste drept argument pentru rezolvarea unui
alt conflict, pe planul congtiinted, intre sovaielile mic-burgheze ale judecitorulud
Dragomir si fermitatea partinicdA a lui Marin Straut. Conflictul acesta, a carui
rezolvare di cistig de cauzd comunistului Straut, antreneazi wun altul, intre
vointa ferm#d de a afla cu orice pret adeviarul, manifestati de Dragomir, devenit
constient de wresponsabilitatea sa, si soviielile inginerului Armasu, aflat pe o
treaptd inferioara de dezvoltare a constiintei politice. Exista, asadar, o inlintuire
de conflicte axate insid pe ideea principald a dramei, aceea a responsabilititii
individului fatd de societate, fatd de popor, fati de oameni. Aceeasi idee a res-
ponsabilititii o intilnim, altfel tratati, in Passacaglia. Conflictul piesei, inspi-
rat din marea lupti a poporului condus de partid pentru iesirea din razboiul
antisovietic si eliberarea de fascism, se desfisoard in principal pe planul
bdeilor. Nu asistim in piesi la o ciocnire directd, deschisi, fintre comunistul
Mihai si ofiterul fascist Knapp. Dar, in constiinta lui Andrei, aceasti ciocnire
are loc. Cele doui ideologii se infruntid cu putere si clarificarea ideologici a
lui Andrei se realizeazid mu dird durere, dupid o luptd cumplitd cu sine Ainsusi,
cu riticirile sale idealiste. Conflictul de idei isi giseste rezolvarea 'cu ajutorul
faptelor de viati folosite de autor ca argumente demascatoare impotriva ideo-
logiei lui Knapp si ca o confirmare a adevirurilor rostite de Mihai.

Spre deosebire e piesele scrise intre cele doud rizboaie, piesele scrise
azi despre acea perioadd, tind si reflecte, asadar, contradictiile esentiale ale
realititii de pe pozitia de intelegere a perspectivei dezvoltirii istorice a socie-
tatii. Raportul dintre dindivid i societate mu mai poarti caracterul de conflict
fundamental si ireductibil. Fatd in fatd cu societatea, individul (eroul pieselor
contemporane) este obligat si ia atitudine, si rezolve problema rostului exis-
tentei sale de pe pozitia responsabilititii sale fati de colectivitate, fatd de
lupta poporului.

Aceasti idee a responsabilitifii se acdcentueazi pe misurd ce dramaturgia
noastrd oglindeste etape mai avansate ale procesului de construire a socia-
lismului,

Inspirindu-se din realitatea istoricAi a luptei pentru construirea socialis-
mului, dramaturgii au ciutat si cuprindd in operele lor, aspecte esentiale ale
contradictiilor specifice epocii. Lupta de clasi, in formele sale ascutite, carac-
teristice primei etape a perioadei de trecere de la capitalism la socialism, a
constituit sursa principald a conflictului dramatic in piese ca: Cumpdna, Cetatea
de foc, Minerii, Oameni de azi, Vadul nou, Recolta de aur, Ziua cea mare. Con-
flictul in aceste piese se angajeazd deschis, intre reprezentantii claselor antago-
niste, intre cei ce vor si construiasci socialismul si cei care incearci si im-
piedice mersul istoriei. Rezolvarea conflictului inseamni infringerea dusmanului,
scoaterea sa din lupti. In cadrul conflictului de clasi si ca o directi derivatie
a sa, se desfisoard un proces mai subtil de clarificare ideologici, de trans-
formare a constiintei unor personaje aflate pe pozitii inapoiate, dar avind toate
premisele de a deveni oameni inaintati, luptitori pentru cauza socialismului.

Cam aceasta e, in general, schema conflictului multor piese scrise in aceastd
perioadid. Nu intimplitor a apirut aici cuvintul schemi, deoarece multe din
aceste piese, scrise din dorinta autorilor de a infitisa esenta fenomenului social,
fardA a avea insd cunoasterea concreti si profunda a vietii, reduceau multitu-
dinea infiniti @ manifestirilor concrete ale contradictiilor esentiale din reali-
tate la citeva variante ale aceluiasi tip de conflict. Aceasti simplificare a rea-
lititii, din pricina insuficientei cunoasterii explicid aparitia repetata pe scenele
noastre a dusmanului de clasi sub aspectul sabotorului (daci era o piesi inspi-
rati din mediul industrial), al chiaburului, care di foc grinelor (dacid actiunea
se petrecea la tard) sau care rispindeste zvonuri mincinoase cu privire la
colectivizare, umblind cu sticla de rachiu in buzunar ca sa faci prozeliti.

Trecerea societiitii noastre intr-o fazid mnoua de dezvoltare in drum spre
desdvirsirea constructiei socialiste, pune in fata dramaturgilor sarcini noi, pro-
bleme moi de creatie. Faptul ci principalul tirim al luptei de clasi este in
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momentul de fati ,activitatea ideologicii, munca de lichidare a inriuririlor edu-
catiei burgheze din constiinta oamenilor“!, obligi autorii dramatici la o cer-
cetare atenti si profundd a multiplelor manifestiri ale acestei lupte intre vechi
si nou. In realitatea noastrd, moul isi croieste astidzi drumul intr-un ritm ver-
tiginos. Schimbéari fundamentale s-au petrecut si se petrec in toate sectoarele
vietii. Nivelul de trai al oamenilor muncii s-a schimbat si, odatd cu el, lse
schimbid preocupdrile cotidiene ale oamenilor, necesitatile lor spirituale, rela-
tiile dintre ei.

Schimbarea bazei economice a societifii di un mnou continut relatiilor dintre
oameni. Dragostea, prietenia, capatid un alt fundament social si moral. Apar
sentimente si tendinte noi. Creste sentimentul responsabilitdtii individului fata
de colectivitate, fafd de bunul mers al societifii. Se inteteste lupta impotriva
ramasitelor individualiste burgheze, din constiin{4, impotriva deprinderilor si
tendintelor diunitoare societitii. Asadar, nu lupta individului impotriva socie-
tatii, i lupta pentru apdrarea, intirirea si dezvoltarea acestei noi societiti, puse
in slujba omului si a fericirii colectivititii. Iatd, asadar, o schimbare radicala
a raporturilor sociale, care atrage dupid sine o schimbare madicald a continu-
tului conflictului dramatic.

Caracterul contemporan al conflictului dramatic se manifestd in mésura
in care acesta izbuteste si reflecte contradictiile specifice actualei etape de dez-
voltare a societdfii noastre si in pozitia de pe care aceste contradictii sint
infatisate. ;

In piesele apirute in ultima vreme, tendinta de a reflecta moul continut
al contradictiilor, al luptei dintre vechi si nou, este evidenti. Conflictul piesei
Secunda 58, de pilda, angajeazd un grup de personaje intr-o confruntare a
constiintei lor cu idealul comunist al responsabilitifii etice si civice a indivi-
dului. In aceasti confruntare, ficuti la inalti tensiune, rimasitele vechii menta-
litati, ale spiritului individualist, egoist, iresponsabil, se topesc. Omul nou apare
ca un rezultat al victoriei noului asupra vechiului.

In Ferestre deschise, conflictul amplu imbratiseazi o intreagi colectivitate,
alcatuitd din individualitati distincte, angajatd in batdlia de mare importanta a
realizirii cocsului rominese de buni calitate. In aceasti biatilie, interesele per-
sonale se contopesc cu cele generale, tendintele individualiste sint convertite
spre slujirea binelui colectivititii. Ciocnirile, confruntirile, infruntirile, nu ating
forme ascutite, dar fiecare in parte, si toate laolalti, exprimd un crimpei al
marelui proces de transformare prin care trece astizi societatea noastra.

Greutatea in oglindirea contradictiilor caracteristice societifii noastre actuale,
std in selectionarea lor, in detectarea acelor fenomene cu adevarat esentiale,
semnificative. Aceasta nu inseammid deloc o limitare a cimpului de observatie
si de inspiratie a dramaturgilor. Confradictia fundamentald a realitatii, lupta
dintre vechi si nou, se manifesti sub o infinitate de aspecie si forme, carel
asteapti condeiul talentat al dramaturgilor pentru a-si gisi o expresie artis-
ticA convingitoare, emotionanti. O c¢it de fugari confruntare a operelor dra-
matice apirute in ultimii ani, cu viata, ne confirmid — pentru a cita oard? —
adevarul c¢i dramaturgia nu a dat inci misura reald a capacititii sale de re-
flectare a realitatii in dezvoltarea sa dialectici. Cum s-ar putea explica faptul
ci din procesul complex de dezvoltare a clasei muncitoare, ca o clasi condu-
citoare, consecvent revolutionari, aflati azi in plind evolutie, nu apar in dra-
maturgia mnoastra decit vagi ecouri, adesea mnesemnificative? Si tlotusi, cite
surse de conflicte ar putea oferi dramaturgilor, procesul de crestere a rindu-
rilor clasei muncitoare, prin aldturarea unor elemente noi, provenite fie din
taridnime, fie din fosta micd burghezie, sau din alte straturi sociale. Apai, pro-
cesul de nastere a noii intelectualititi din mijlocul muncitorilor, raportul intre
ridicarea nivelului de trai si dezvoltarea cerinfelor culturale — atitea si atitea
probleme pe lingi care autorii dramatici trec intrebindu-se unde ar putea gasi o
sursd de conflict.

! Din Raportul tovarisului Gh. Gheorghiu-Dej prezentat la cel de-al Ill-lea Congres al P.M.R.
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In anii trecuti, in dramaturgia fnspiratd din procesul de transformare
socialistd a satului, se statornicise tipul de conflict care urmirea soviielile tara-
nului mijlocas, inainte de intrarea sa in gospodiria agricoli colectivi. Dezvol-
tarea impetuoasd a relafiilor socialiste la sate a convins si pe autorii dramatici
ci acest tip 'de conflict s-a invechit, fiind dep#sit de viati. Dramaturgii s-au
incumetat si paseasci pe poarta gospodiriilor agricole colective, pentru a oglindi
procesul de dezvoltare a moilor relatii. Dar, primele piese aparute pe baza
acestei moi realitidfi, ameninti si consacre un alt tip de conflict, stereotipizat
in mod inexplicabil, si anume: conflictul intre presedintele finapoiat,’ stapinit
de o mentalitate retrogradi si colectivistii animati de dorinta de a munci dupa
metode avansate pentru a dezvolta gospodiria colectivi si a o aduce la mivelul
celor mai inaintate umitdti socialiste. Cunosc cel putin patru piese, care, in
diverse variante, reproduc acest tip de conflict. In schimb, piese care si oglin-
deasci in mod profund procesul de tramsformare a constiintei tirimimii colec-
tiviste, de formare a moilor relafii si a moii mentalititi, in lupta impotriva
spiritului ingust de proprietar individual, care se mai manifestd multd vreme
dupd formarea gospodiriei agricole colective, nu prea sint.

Lupta intre mou si wvechi, se desfisoari in toate sectoarele vietii noastre,
sub aspecte diverse, Influenta ideologiei burgheze se strecoari oriunde giseste
o fisurd in inarmarea ideologici a oamenilor muncii, in caracterul, in menta-
litatea, in concepf{ia despre lume a wmmnora dintre ei. Aceste forme subtile de
manifestare a luptei de clasi sint surse inepuizabile de conflicte dramatice.
Pentru ca vechiul din viati si fie inliturat, el trebuie combitut pe toate ciile,
cu toate mijloacele. Inzestrat cu capacitatea de a cunoaste si de a infelege
sensul dezvoltarii realitdfii, dramaturgul nu poate gresi in depistarea surselor
raului si in alegerea mijloacelor pentru combaterea acestuia. Pozitia ferm& par-
tinici de afirmare a noului si de apdrare a bazelor orinduirii moastre socialiste,
este chezisia unei interpretiri juste a fenomenelor realitadtii in toati kcomplexitatea
lor. De pe aceasti pozifie, cercetind realitatea, dramaturgul nu mai poate cidea
in greseala de a generaliza miste cazuri cu totul particulare si 'de a dtrage
concluzii gresite din premise false. Esecurile unor piese scrise in wultimii
ani, s-au datorat in bunid maésurd faptului ci, pornind de la mniste fapte
izolate, cu caracter intimplator, autorii au tras concluzii generalizatoare, cu iz
pesimist. Intelegerea de citre dramaturg a perspectivei istorice a dezvoltirii
societitii si interpretarea femomenului social in lumina acestei perspective, fi
di posibilitatea detectirii contradictiilor esentiale ale realitdfii si a oglindirii
lor in conflicte dramatice de o mare profunzime si complexitate, céci opera
dramaticdi nu are voie si simplifice realitatea, reducind-o la citeva linii
schematice. '

Sursele conflictului dramatic se afld iIn contradictiile realitafii sociale.
Odatid cu dezvoltarea societitii, contradictiile nu dispar. Ele isi schimba doar
caracterul, continutul. Firi contradictii, fird lupta contrarijlor, fird lupta dintre
nou si vechi, viata insisi nmu poate exista. Din aceastd lupti intre mou si vechi,
isi trage seva conflictul dramatic. Iar fird conflict, dramaturgia nu poate exista.

Despre expresia artistici a luptei intre nou si vechi in dramaturgia noastrad
actuald, urmeazi si se vorbeasci cu alt prilej.

Margareta Bdrbujd
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vem de inregistrat in viata noastri literard un eveniment ce iese
cu totul din comun: multimea lucririlor dramatice datorate
unor debutan{i care bat la portile redactiilor si ale teatrelor.
Numeroase lucrdri atrag atentia atit prin insusirile, ¢it si prin
carenfele lor si cer un examen atent.

Unele din ele sint piese cu o constructie dramaticid adesea reu-
sitd si cu momente realizate artistic, insa lipsite de un contact
real cu gindirea si sensibilitatea timpului nostru. Trasiatura lor
comunid este cid se referi la evenimente, la personaje, la situatii din actuali-
tate, dar sint practic debitoare unor opere din trecut. Contemporaneitatea lor
este aparenti, Avem de-a face de fapt cu personaje cunoscute si care descind
din literatura dramaticA a altei epoci istorice. Ne propunem si analizim citeva
din aceste piese si daci nu vom numi aici pe autori este mu numai fiindca
numele lor nu spune inci mnimic spectatorilor, ¢i fiinded articolul ummiregte
s4 ia In discutie nu un manuscris sau altul, ¢ o problema.

Iatd, de pilda, o piesd inspirati din viata intelectualilor, si care memul-
tumeste, in ciuda insusirilor sale. Eroul acestei piese, a cirei actiune se petrece
in anii nostri, este un om sfios, de o mare delicatete sufleteasca, terorizat in
cisnicia sa de o femeie friviali si méarginitd si de grupul ei de prieteni, oameni
arivisti, venali, veniti dintr-o lume vulgari, grosolani, plini de prejudeciti si
stipiniti de o mentalitate inapoiati. Grupul personajelor negative este prezentat
fara complezentdi, cu oroare si putere satiricid, jar promiscuitatea lor etici,
abjecta lor comedie este vizuti cu incisivitate.

Eroul piesei, medic la o policlinicAi de cartier, prezentat ca o fapturd ti-
mida, retrasd, fard mici o leglturd cu cei din jur, isi va regési in cele din urma
si increderea in sine si forta de a riposta ,formatiei negative® din piesi. Nu
discutim aici faptul ci in aceastd lucrare nu reiese care e procesul prin care
o fapturd total dezarmati giseste la un moment dat resursele unei impo-
triviri intransigente, i altceva. Este foarte ciudat cum acest medic, care vine
in contact prin activitatea sa cu nenumérafi oameni, care ascultd confesiunile
lor de tot felul, care 1i viziteazd acasd, care ia parte la o seami de forme de
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activitate obsteascd, seaminid perfect cu Marin Miroiu din Steaua fdrd nume.
Ca si acesta, e un intelectual izolat, trdind intr-o mare singuritate sociald, cu
totul striain de ceea ce se pefrece in jur, un om din altd lume, putin naiv, pufin
ridicol, si care face din superioritatea sa intelectualda si eticAi un secret bine
apéarat. Reluind intru totul pe Marin Miroiu si transpunindu-l in =zilele noastre,
autorul meglijeazd insi adeviarul cid imprejurdri diferite nasc caractere diferite.
E foarte greu de admis cid un medic de policlinicAi poate fi astdzi atit de
departat de realitate ca eroul lucririi acesteia. El poate manifesta apatie sau
poate simula participarea la viata colectivd, ascunzindu-gi, de fapt, indiferenta,
dar intr-un fel sau altul el e in contact cu lumea inconjuratoare. Se poate
discuta miasura in care sub aparenta unor actiuni solidare se ascunde un solitar,
dar citd vreme o trasiturid definitorie a existentei noastre sociale este munca
in colectiv, actiunea in comun, nu se poate accepta veridicitatea acestui insin-
gurat absolut.

Marin Miroiu constituie expresia unui anume fel de viati si a unei anu-
mite imagini despre lume, caracteristice pentru o categorie de oameni si pentru
0 perioada istorici. Ea se dezviluie in felul in care eroul concepe raporturile
sale cu ceilal{i oameni. Dragostea, timiditatea, solitudinea, sint tot atitea ocazii
pentru eroul lui Mihail Sebastian de a numi lumea in care triieste si viziunea
sa asupra ei. Viata psihici a acestui personaj traduce conditia sa in mijlocul
unei societifi ostile valorilor spirifului, si nimic nu e mai gresit si mai funest
pentru o operid decit si imprumute in situatii sociale noi, experiente psiholo-
gice vechi. -

Si alte fradsituri psihologice ale lui Marin Miroiu au fost preluate tale-
quale. Eroul acestei piese este ca si eroul din Steaua fdrd nume un intelectual
de provincie care pare pedant si caraghios, dar e un talent, o vocatie stiin-
fificd. Ca si Marin Miroiu, medicul din.aceasti piesi e de fapt un om care nu
luptd impotriva trivialititii si a mirséaviei, ¢i osindeste mut; care nu militeaza,
ci dezaproba tacit.

Apare evident cid modelul si-a impus tiranic legea lui, impiedicind piesa
sd devini punctul de intilnire si de clarificare a preocupérilor timpului nostru,
riapind scenei putinta de a fi sediul unei polemici publice intre conceptia despre
viatd a oamenilor inaintati si conceptia celor retrograzi.

In acest caz, ca si in alte piese, ceea ce mihneste este insuficienta cunoas-
tere a vietii de azi.

Poate cd wunii dintre autori stiu o seami de fapte reprezentative pentru
societatea noastrd, poate ci unii au avut prilejul si se afle in apropierea unor
oameni care exprimid foarte bine lumina si vigoarea moralid care me animai.
Numai ci ei sint ispitifi si transpuni aceste conflicte si aceste personaje fara
si meargd cu infelegerea in profunzime si fird si caute. dincolo de ele, ceea
ce supraviefuieste unei imprejurari, sensul ei durabil. Ceea ce acesti autori mu
pot acoperi in adincime, e cautid si acopere in suprafati. Lipseste tocmai analiza
noilor sentimente mascute in societatea noastrd, fondul moral specifie, sistemul
da relafii socialiste in care personajele se afli angrenate. Asa, de exemplu, o
altd piesd prezintdA drumul unui muncitor, care absolvind politehnica, devine
sef de sector, inlocuind in aceastdi muncd pe maistrul ce-l invatase, in urma
cu ani, meseria. Omul e o fire aprinsi, care are bruschetea mneti si /intransi-
genta tdioasi. El va intra in conflict cu inerfia si rutina unora din colegii sai,
va suporta acuzatii nedrepte care-l vor afecta profund, dar in cele din urmai,
cu ajutorul partidului, va gisi mijloacele pentru a-si dovedi bunacredinta,
elanul nobil, superioritatea eticid. Contributia sa in viata uzinei va fi conside-
rabild. Autorul acestei piese a fost adesea ,pe teren“ si nu incape indoiald” ca
el isi cunoaste indeaproape personajele. Le cunoaste indeaproape, dar mu si
profund. Caci in loc si sublinieze toate implicatiile conflictului, in loc sa stiruie
asupra mobilurilor intime care insufletesc pe eroii piesei, el a preferat sa-si
simbogiteasci“ lucrarea cu elemente lituralnice. In piesi apar o serie de per-
sonaje pitoresti, un poet amator si un motociclist pasionat, un contabil inimos
si un jurist abil. Actiunea, la rindul ei, se pulverizeazi in incidente subsi-
diare (asistim bundoara la pregitirea unui spectacol de amatori si la peripetiile
legate de inscenarea lui ete.). In piesi, acest al ,doilea plan“ nu este lipsit
de haz, dar in loc si ne poarte spre inima conflictului, ne duce spre periferia
lui. Seriitorul nu reuseste si treacid dincolo de fapte si, el insusi ingrijorat de
carenta piesei, complici intriga in mod exterior, abandonind practic sursa ei
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dramaticd. Putine pagini se fintemeiazi pe situatii false in piesd, dar lucrarea
i:p ansamblu ne di totusi sentimentul de a fi departe de adevir. Unde se vede
si mai clar cd autorul nu a facut decit si-si plaseze actiunea intr-o uzina de
azi, dar cd el mu a reflectat asupra psihologiei ercilor sii, asupra eticii lor
este atunci cind piesa incearcd sa Jumineze conceptia personajelor asupra
dragostei.

Oamenii fac si desfac cisniciile fard mici o problemi de constiinti, cu o
usurintd absolutd, ca in multe piese burgheze. Si astfel, un subiect care oferea
autorului sdu o sumid de posibilititi si un excelent cadru dramatic este ratat.
Absenta umei reale cunoasteri a sentimentelor si gindurilor oamenilor de astizi
determind ca faptele si nu aibad consistentd, ca drama si nu fie articulati, ca
tensiunea sid nu fie sustinuta.

Necesitatea autorului dramatic de a se situa pe o pozitie actuald se impune
ou t«(;t atita fortd si acelor piese scrise azi care se referi la imprejurdri din
trecut.

Este semmificativi din acest punct de vedere o piesd despre conditia inte-
lectualului in societatea burghezi.

Eroul acestei lucrari e un pianist boem, riticind printre ideile timpului
sdu, profund nemultumit de lumea in care triieste, presimtind vag si chemind
cu un glas timid o dreaptid alcituire sociali. Se afld in preajma unui om de
partid despre a carui activitate ilegalda afli mneldmurit unele lucruri, raminind
insd practic striin de lupta poporului.

Umilinta si jignirea se inlantuiesc in existenta acestui intelectual profund
ulcerat de mizeria morald si materialda a artistului in orinduirea burgheza, dar
constiinfa sa mu se inalti pind la infelegerea dramei pe care o traieste.

Un umor fin, muantat, situatii dramatice bine inlantuite, o replici prompta
— jatd citeva din calitifile acestei piese. $i totusi lucrarea nemulfumeste. De ce ?
Adevarul este ¢d in legdturi cu drama intelectualului in lumea capitalisti, lite-
ratura moastrd mrealist criticA a produs opere remarcabile si mimeni nu poate
sd& nu facid comparatie. Nu e worba aici numai de forta artisticA a unei lucréari
sau a alteia. Regretabil este cad aceastd nouad piesd nu duce mai departe dez-
baterea de idei. A ilustra de-a lungul umei comedii demascatoare ignoranta,
fatuitatea si mai ales mirsdvia claselor dominante, a povesti cu un suris trist
vicisitudinile unui intelectual cinstit in societatea de altaddata, mu este totusi
suficient pentru a scrie astizi o lucrare de interes. Cici si mu uitim cd au fost
dramaturgi in perioada dintre cele doud razboaie mondiale, care au disculat
problema intelectualului in societatea burghezi de pe o platformid de idei mai
inaintatd. Secriind, de pilda, Jocul ielelor, Camil Petrescu demonstra c¢i orice
act are o directie, chiar daci artistul refuzid si vizeze in mod deliberat ceva
anume, ci fiecare cuvint si fiecare ticere poartia, ca o umbra de care nu poate
fugi, un inteles, o semnificatie, ca artistul se poate impune numai angajindu-se
in luptele epocii, definindu-se in raport cu ele, alegindu-se ca om fn lstorie,
pasivitatea fiind stigmatul complicititii. Se va spune: dar autorul piesei si-a
propus un tel mai mic. Vom raspunde: mimic nu IimpiedicdA ca o asemenea
piesi si fie jucati, dar ea fsi numeste singurd locul in ierarhia wvalorilor.
Dincolo de reusita ei artistici va persista mereu ca o umbrad faptul cid nu depa-
seste o pozitie de critici si ¢i nu cuprinde implicatiile unei probleme pe care
un scriitor o vizuse, daci nu mai clar, in orice caz mai complex, acum patru-
zeci de ani. Mai este nevoie si spunem ci pentru ca aceasti piesd si devind un
fapt de culturdi, ea tfrebuie sa discute problema intelectualului in societatea
burghezi cu acea adincime de gindire pe care me-o daruiesc evenimentele revo-
lutionare pe care le traim ?

Citind aceste piese, o concluzie se impune si ea mu se referd numai la
lucririle examinate aici, ci si la acele opere dramatice (apartinind citeodata
unor condeie exersate), dar care suferdi de aceeasi lacuna si care fara indoiala
influenteazi megativ munca unor debutanti. Teatrul pe care-l doresc si pe care-l
aplauda spectatorii e un teatru intemeiat pe o adincd observatie sociala, ex-
presia ideilor, pasiunilor si energiilor care definese viziunea mnoastrd despre
frumusete si adevar.

B. Elvin
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PREMIERE

.,PIGULETE + 5 FETE’ DE CONSTANTA BRATU
(Teatrul Tineretului)

Scend din actul III

,,FATA CU PISTRUI" DE A. USPENSKI
(Teatrul Muncitorese C. F. R.)

Mihai Cruceanu (Alexei Rogcin) gi Maria
Georgescu-Pitragcu  (Glaga)
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PUNCTUL DE VEDERE AL AUTORULUI

WiSe are romaniic
ncontinuare...

I NOI

PROBLEME ALE DRAMATURGI

— Am wvdzut piesa lui Cosasu. Nu e deloc grozavd (cu multé wmanitate
in glas).

— Si eu cred asta. Dar si nu-i spui. Cd-i sint priefen (cu s§i mai mulld
umanitate...)

— Am wvdzut piesa lui Cosasu. Fin bdiat. (Simpatie etern-umand).

— Cosasule, sd-i ridici lui Esrig un monument. Ti-a scos un spectacol...
Piesa, sd-fi spun drept.. (pauzd pentru gdsirea — imposibildi — a unei sinceritdfi).

— Md, cum ai ldsat sd ti se deformeze ideile in asa hal ? Aia-i regie ? Unde
e poezia ? (Indignare strict realistd).

— ,Mi se pare romantic“? N-are substanid dramaticd, dragd.. (bund dis-
pozitie).

— Cam putinticd... (mare veselie).

— N-ai inteles, imi pare rdu... (profunzime aplecatd spre problematicd).

— Alice Mdanoiu sustine cd m-ai aprofundat termenul de ,romantism®. (Tipul
ideatic.)

—-1!?

— Cd piesa e autenticd, dar lantul sldbiciunilor nu e autentic. (Mare in-
grijorare.)

- 17?

— A. a plecat acasd mai curat sufleteste. Asa mi-a spus! (Patetism mnormal.)

— B. n-a inteles nimic! (Realismul care nmu suportd patetismul.)

— Nimic ?

— Nimic...

— Tt... tf... (Ironie, desigur superioard.)

— Nu are replica lui Mirodan ! (Mare tristete, de fapt, pentru succesul
~Celebrului®.)

— Nici nu se compard ! (Chiar invidie.)
Dar parcd e mai densd...
Parca ! (Efort de inteligentd.)
O sd mai scrie teatru ? (Interes uman.)
Nu stiu. Totusi, ar trebui si persevereze.. fatd de Baietii veseli!.. (Din
nou umanitate.)

— Dar ce, se compard ? (Din nou simpatie.)

— Cine le compard ? Vreau si spun cd pind la Moliére, mai e... (Luciditate.)

— E, sigur cd mai e... (Oftat al modestiei diurne.)

Mi-a trecut prin minte ca tot ce am de spus despre Mi se pare romantic
sd se rezume la citeva pagini de asemenea dialoguri. In voluptatea mea, as putea

5 — Teatrul nr. 1 f.};;?-
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ajunge chiar la un roman, numai din cele auzite. Dar mi reprim si colectionez
aceste panseuri si panselute din graddina lumii, pentru un viitor studiu asupra
psihologiei debutantului in teatru. Va fi un studiu uluitor de banal si m-ar fi
exclus sa inspire un alt debutant pentru o comedie ,de idei® asupra spiritului
omenesc, care, dintr-o rasuflare poate parcurge drumul de la sublim la ridicol
si, mai ales, invers.. Dar, pini atunci, si ne concentrim in seriozitate publi-
cisticd, asa cum e normal si discuti in jurul unei comedii.

ik

Stiu cd prejudecata se va uita chioris la mine: ce mai are de spus un
autor, dupa premierd ? Autorul vorbeste prin personajele sale. Atit si nimic mai
mult. Dacd ne-a convins prin arta sa — bine, daci nu — ticere. Poate vrea si ne
convingi de ceea c¢e mu ne-a convins ? Poate vrea si rdspundi criticilor ? Mali-
fiozitatilor ? Vorbelor schimbate intre doud cafele? Dar de ce e nevoie? Poate
vrea sd-si apere piesa ? Nu e mevoie...

Si prejudecata se intoarce pe partea cealalti si trage un bun pui de somn.
Asa e ea: somnolentd si lenesd. La mevoie e si estetizanti. La si mai mare nevaoie,
e si cultda:

— Jamais repondre a spus marele Flaubert, si cu aceasti ultimi replica
doarme bine, mai ales ci a citat un scriitor venerat.

De acord — jamais repondre daci am fi intr-un climat artistic caracte-
rizat prin divergenta intereselor. Numai ¢i noi sintem in cu totul altd lume,
intr-o lume unde prejudecata m-are de ce si aibd somnul linistit si interesele sint
convergente : si cream o arti care si imbogifeascd omul, si-1 ridice la o inte-
legere comunistd a wrealitdtii interioare si exterioare. De aceea, creatorii simt
nevoia si se exprime si in afara operei, sau, mai exact, si discute in jurul ei.
Nu pentru a se autocontempla, nu pentru ,a se apara“, nu pentru a convinge
publicistic de ceea ce era si rdmine sarcina emotiei artistice, care e sau nu e in
om si in spectacol. Ci pentru a mentine permanenta unui contact cu ,consuma-
torii de artad“, in baza intereselor convergente, — infinit superioare rictusurilor
de cafenea, snobismelor de foyer, malitiozitdfilor la indemina oricui, dupd o
lectura, doud, a teatrului lui Anouilh. L-am admirat intotdeauna pe Camil Pe-
trescu pentru — printre atitea altele — voluptatea de a face celebri pe cei care
strigau c¢d ,d. Camil Petrescu nu stie si lege doud replici®. Le dadea numele,
cita revista, numarul si data aparitiei ei, ca eternitatea sa-i stie. Nu avem, deocam-
data, dramaturgi de talia lui Camil, dar ceva din aceasti lectie a lui poate sa
ramind — in sensul unei mari cerinfe intelectuale : de a te angaja explicit, patimas,
alaturi de opera ta, infruntind oricind prejudecitile care dorm pe o rina, obosite
dupa spectacolul teatra.l la care, cum necum n-au gasit ,nici o grozivie“, . nici
un Moliére“, ,nici o rochie elega.nta in pauza“... intr-un c'uvint HJnimic tulburator...

L

Dar sia nu bagatelizdm discutia. Existd oameni care ridici la Mi se pare To-
mantic obiectii fertile, observaiii critice profunde (neimpértite didactic in plusuri
si minusuri), de unde scaparid idei realmente interesante pentru cei care vor si
realizeze bune comedii rominesti, noi, actuale, contemporane. N-am scris Mi se
pare romantic cu dorinta expresi si primi — ,de a rupe gura“ cuiva, de a-l intrece
in replici pe Mirodan si in constructie pe Baranga. N-am vizat niei unanimitatea
criticii dramatice. Cu asemenea dorinti mu realizezi nimic. Vanititile, lipsite de
inteligentd, ucid intentiile artistice. Primul impuls, rdmas fundamental, a fost
acela de a spune expresiv publicului format din constructorii constienti ai unei
vieti noi :

— Tovarisi, azi sintem de-ajuns de puternici — sufleteste si intelectual — ca
si triim pe picioarele noastre, fiara proptele, pile, interventii umilitoare, cum
ne-a invatat in atitea decenii, burghezia, in continua educare a jignirii la care
ne-a supus. Hai, mai multd incredere in noi insine, in valoarea noastrd intrinsecj,
cid avem cap bun si si vedeti ce frumos putem trai...

Desigur, cred in aceste cuvinte mari si, in mine, aceasti credin{i a sunat,
ca prim impuls, mult mai putin liniar, mult mai patetic decit aici, pe hirtie,
unde ideile trebuie declarate cu singe rece, calm si oarecare degajare, riscind
imediat teribila acuzatie de ,didacticism“. Nu cred in satira fird patetism. Nu
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cred in satira fird eficientd educativi. Didacticismul artei nu mi sperie, nu ma
revoltd, mu vreau sid consum mici o subtilitate artisticAi pentru a-1 evita, ci
pentru a-1 face mai patrunzitor, mai emotionant. Dacid te-ai lua dupa multi
»subtili* antididactici — ai putea crede cd toate eforturile artei se concentreaza
in a nu ,viri degetele in ochii“ spectatorilor. Ca si cum arta are a se bate cu
adevarurile fundamentale care se tin ca scaiul dupd ea si pe care, zor nevoie,
trebuie sd le ocoleasca ,elegant”, ,fin“ — altfel e nenorocire mare. Dar telul artei,
rostul ei e sd spund marele adevar, cit mai deschis, cit mai clar — servindu-se
de toate subtilitatile, puse in slujba lui.

Se pune intrebarea: oare in lumina acestor afirmatii pentru o arti majori,
comedia nu are in centrul ei o problemi minora ? Reprezinti oare ,pilele® — te-
renul de pe care un scriitor s& spunid publicului adevaruri fundamentale? La
prima impresie, s-ar ridspunde: nu! Indriznesc si scriu ci am conceput comedia
in directa discutie cu aceasti idee. Mi se pare romantic nu ,ilustreazi“ o ramai-
sitdA a vechiului — si incd o ramdisitdi minord. Dacd lucrurile s-ar margini la
atit in piesd — n-ar fi meritat s-o scriu. Ideea patetici este angajarea demnitéatii
muncitoresti, pornind realmente de la o situatie ,micd“, premeditat ,micd“, ,mi-
nora®, ca si dovedesc cd in chestiunile demnitdtii noastre nu existd ,major* gi
»minor®. Subliniez : am premeditat, am calculat — cu acel calcul de care seriitorul
lucid nu trebuie si se teamid — tocmai acest efect: la inceput totul sd apara
benign, usor, fard implicatii, ca, stiu eu, printr-o ninsoare surprinzitoare, lucru-
rile si ia alt aspect si si devind cu consistentd. Nu ,pilele* sint in centrul dis-
cutiei, c¢i demnitatea, personalitatea lui Dinu, care poate trii pe picioarele lui, pe
valoarea lui reald, de care nu e perfect constient. Aceasta ma face si resping
interpretarea datd conflictului ca un conflict Dinu-Fuiorescu. Multi au cdzut in
aceastd cursd (chiar un scriitor de talia lui Barbu) intinsd de mine, numai pentru
a da haz lucrurilor. Cinstit vorbind, era o parodiere, in intimitatea mea, dar ca-
pabila a fi perceputd de mulfi, a unei anumite viziuni saridcicioase, dati in
copilaria literaturii noastre realist-socialiste, conflictelor dintre vechi si nou, con-
flicte exterioare, schematice, neconcludente. Mi-a rdmas, nu stiu cum, in minte,
ca imagine plastici, eroul negativ care, in chip ,lugubru“ si ,mefistofelic”, sop-
teste eroului pozitiv la ureche, planuri diabolice. ,Ideea® lui Fuiorescu parodiazi
o asemenea viziune, dar — dacid mi se di dreptul la oarecare orgoliu, — pot in-
treba : oare atit de prost mi credeti, si 'nu vad cit de schematic ar fi fost un ase-
menea conflict, luat mot-a-mot ? Conflictul real e Dinu, in Dinu si numai in
Dinu, — si eu cred cd acesta e un conflict care intereseazi, care poate pune in
valoare problema apararii demnititii noi de tot ce apartine vechii educatii a
umilintei in muncitor. Cind scriu : intereseazd, inteleg ci mi adresez unor oameni
care :

a) stiu ¢d in problemele demnititii moastre mu existid ,minor* sau ,major",
ci demnitatea e o problemd majord, indiferent terenul pe care se manifesta,
acel teren devenind, deodatd, important, prin forta problemei ;

b) stiu ce e un muncitor tinar, care e lumea emotiilor lui;

¢) urdsc de moarte, ca si mine, ,pilele“ si ecoul lor social ;

d) nu judeci o comedie moud dupd gradul la care autorul a izbutit sa
fmpace falsele ,fineti“ ale deliciilor ipocrit mic-burgheze cu realitatea socialismului.

Indeplinirea acestor conditii e obligatorie pentru intelegerea noastri. Gin-
diti-vA numai ce ar insemna ca aceasti comedie si fie judecati de pe pozitiile
unor oameni care practicd zilnic ,pila“. Ei ar spune imediat ¢i problema in
chestiune nu e ,majora“ (punctul a), cid toate acestea sint ,fleacuri“, nu ar in-
telege corelatia ei cu problema centrald — demnitatea —, ar face urechea surda
s.a.m.d. Daci comedia nu ar fi iritat asemenea oameni, ar fi fost inutila. Acestea
sint riscuri inevitabile, ,planificate, cum s-ar spune, in insisi ratiunea satirei.
Si mai departe trebuie spus cd acei care nu ridspund conditiei de la punctul e
nu prea sint receptivi nici la problema de la punctul b.

Acum si ne ocupim de conflict, de netura lui.

Ce inseamni : conflictul real e Dinu si in Dinu? Inseamni c¢i ideea m-a
condus la o schemé de conflict mai pufin tradifionali, €A am concentrat dezba-
terea intr-un singur erou. (Relatia cu Fuiorescu am explicat-o, ea nu e un con-
flict real, ¢i o parodie.) Aceastd incilcare a regulii de conflict a putut oare deruta
pind intr-atit ca sd se poatd vorbi de o lipsd a conflictului? Cum, un ome
care ftriieste o experientd contradictorie de viatd, care trebuie si aleagd intre
doudd cai pentru realizarea lui umani, nu creeazi acea tensiune interioari



care si merite a fi urmariti ? Mi-e tfeamd ci in capul multora, conflictul
inseamné rasturnéri spectaculoase de situatie, puncte nodale, situatii ,tari“.
Si asa se poate. Dar mumai asa? Oare din pulsafia mormali a viefii nu se
pot naste tensiuni, in exterior liniare, desfisurate liniar, dar care si permita
induntru, o ciocnire reald de conceptii, de sentimente ? Si aceasti liniaritate nu
permite un spatiu mai mare pentru poezia vietii, un joc mai liber al subiectului,
al intrigii, neincorsetatd in intriga inventati ? Mai mult teren pentru fantezie.
Mai pufind constructie, e drept, dar mai multd autenticitate, mai mult bun simt.
Poate aici vorbeste prea apdsat si cam limitat reporterul din mine, supus tot-
deauna vietii, suspectind ,intriga“, prepararea ,loviturii“, preocupat si extragid
dramatismul numai din ceea ce viata ii oferd in debitul ei mormal. Cert e ci
Jn-am introdus personaje secundare pentru a inviora idila* sau ,pentru ci as fi
resimtit vreo saricie a raporturilor dintre eroii principali* — cum opiniazi fara
perspicacitate Alice Manoiu (,Scinteia Tineretului* din 10 decembrie 1961) — «i
numai din plicerea de a largi permanent lumea dezbaterii lui Dinu, de a vedea
cum se topeste in ea imbogitind-o, un oras cu hotel, gard, sfat, cu ninsoare si
oameni de zdpada, acel cotidian mormal, poetic din care teatrul nostru nu a
extras suficiente arome.

In aceasti ordine de idei, mi-e imposibil si inteleg cum a putut acest cadru
strict realist, matura conflictului, wvizibil realisti, si dinspire ideea ,neoromantis-
mului* in aceasti comedie (vezi aceeasi cronicd a lui Alice Mé&noiu). Ce are
aceastd comedie cu mneoromantismul ? C& cenzureazid mromantiozitatea falsi, cu
mijloacele satirei realiste? CA are un titlu in care apare cuvintul ,romantic” ?
Personajele piesei sint realiste, ce-i asa de greu de observat ?

Dinu, Simina, Dorobanfu traiesc realist, cu picioarele pe pamint, ceea ce
inseamnd cd nu le sint strdine lirismul, exaltarea, intelegerea sensibila, poetici a
realititii, deasupra unui realism vulgar. Ei nu se opun unei linii romantice vigu-
roase in existentd, in maésura in care realismul nostru are o accentuati laturid
romanticd, in insdgi structura lui. Aceasta e o chestiune bine cunoscuti din semi-
nariile de estetica, dacd le-ai absolvit cu succes. Oare daci un personaj discutd
despre zipadi devine, ,se defineste“.. meoromantic!? Personajele realiste, dupd
dumnealor, nu discuti despre zdpadi, desigur, ¢i numai de fenomenele terestre.
Ele n-au voie si fie nici exaltate. Exaltarea, asa scrie in car{i, apartine numai
Jromanticilor“.. Infeleg ci poate si {i se pard facildi simbolizarea purititii prin
zipada, sia suspecteze exaltarea realistd (chestiuni de.. exaltare la urma urmei),
dar s nu infelegi de gluma ? S& nu infelegi ci aici ,romantismul“ (cel intre ghi-
limele, exterior realismului) e persiflat — in titlu, pind si in sistemul lui clasic de
coincidenfe — ci se glumeste cu el de pe pozitiile realismului socialist ? S& nu inte-
legi de gluma ? Si scrii ca ,tonalitatea autentic romanticd (dar cine a cautat-o ca
atare, independenti de substanta realisti? — n.n) nu sti — cu toate eforturile
autorului piesei (s.n.) — in aceastd ciutati atmosferd de ingenuitate.. c¢i in vibratia
interioara a unui personaj izbutit ca Dinu“ — inseamni s depésesti cu mult gluma.
Cum adici : ,cu toate eforturile autorului“ ? Dar pe Dinu cine 1-a creat? Dinu e
creat in afara eforturilor autorului ? Poate ci e creat chiar in ciuda lor ? $i cind te
gindesti ca de la aceastd afirmatie nu mai era mult pind la o intelegere reald
a fondului problemei: c¢i eforturile autorului mu au mers spre neoromantism,
¢ spre crearea unor eroi realisti in care si vibreze — nu si se ilustreze — simful
poetic, ingenuu, al omului nou.

%

Dar daci natura conflictului e de ordinul problemelor de constiinti socia-
listd, in plind formare, — se pune intrebarea : e propmie, e caracteristici lui Dinu,
unui tindr muncitor de azi, aceastd frimintare ? Mai direct spus: are dreptul
la ea? Nu cumva nu e tipicd ? Unii au fost inclinafi spre idilizare, rdspunzind :
da. Un tindr muncitor al zilelor noastre nu-si pune asemenea probleme. Asa sa
fie? Nu cumva priviti prea idilic lumea aceasta tinard, opera ei de constructie
morald ? Desigur ci sint mai perceptibile problemele ei de limbaj, problemele
exterioare. Patru-cinci expresii ,valabile“, culese pe ,sase a treia“, si personajul
ar fi devenit un simpatic inapoiat vremelnic, in care, pinid la urmdé, biruie mnoul.
Dar nu! Trebuie sfirsite aceste umilitoare cochetarii cu ,inapoierile“ smechere.
Mi-am gindit eroul altfel, pe altd coordonati. Dinu al meu e in drum spre ingi-
nerie. Aceasta mu e o simplid schimbare de profesie, ¢ci un salt in constiint{sd, in
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intelect. Dacdi socialismul incepe stergerea diferentelor dintre munca fizici si cea
intelectuald, aceasta implicd, in lumea muncitoare, nu numai ore mai multe afec-
tate culturii, odihnei, ci si reflectiei morale. (Cred ci nu sint prea exaltat. Vezi
indicatiile stiintifice ale lui Marx in aceastd directie.) Dezvoltarea culturii tehnice,
stiintifice, intelectuale mu poate si nu ducd — in muncitorul eliberat de jugul
capitalist — si la o adincid sensibilizare morald ; sint corelatii profunde, reale,
neintelectualiste — chiar dacid unora le pot apirea prea bruste; demnitatea noua
a intelectualului ridicat din rindurile clasei munecitoare, intrid din plin, fird ste-
rilele complicatii mic-burgheze, in sfera dezbaterilor lui interioare, cu toate pro-
blemele ei ,mici“ si ,mari“, de la respingerea unei fete superficiale, meschini in
omicile“ ei frivolititi ariviste (,fisneata aia, Florica“..) la tristetea Siminei, ca
Dinu al ei nu vede fata uritd a umilintei pini la atitudinea morald a lui Doro-
bantu. (Apropo, Alice Minoiu scria asa: ,Dacid m-ar fi ponderea cu care intervine
in scend comunistul Dorobantu, balanta «pozitivilor» ar rimine suspendati in aer,
autorul medovedind maturitatea artisticA in stare si aducid in piesd echilibrul
firesc din viatd“., Care vaséazici, daci m-ar fi Dorobantu, balanta (ca la farmacie...)
pozitivilor (intre ghilimele) ar ramine in aer.. si atunci Alice Méanoiu ar fi mai
putin ingrijoratid si ar fi mulfumitd ci ar avea ce critica. Asa, fiinded ,ponderea“
intervine, ea ne atrage mumai atentia ce s-ar fi intimplat dacid m-ar fi intervenit :
ar fi rdmas suspendatid balani{a, doamne, doamne, pozitivii ar fi rdmas in aer, ma-
turitatea artisticA a autorului.. Dar linisteste-te, tovarisi Minoiu. A intervenit
~ponderea“ lui Dorobantu. Si atunci ce facem cu balanta ,pozitivilor* 7 Cu ma-
turitatea autorului ?) Teatrul mostru a facut incd prea putfin pentru obisnuirea
publicului cu aceasti moud lumind a constiinfel munecitorului, azi, cu aceasti pers-
pectivi a dezvoltirii lui intelectuale, morale. Avem Arjoca al lui Davidoglu, Spiri-
don Biserici al lui Baranga, avem Cerchez al lui Mirodan, dar mai departe ?
Daci fac comediei mele imputiri pe aceasti linie, este, in primul rind, pentru
tonul incd prea frivol, prea juvenil cu care se apropie de problema in chestiune.
In Dinu e inci prea mult adolescentism, mearticulat, cu gravitate in constiinta,
care trage spre idilic. Aici au intervenit si acele facilitit{i in dialog, asupra carora
A. Baleanu atrdgea atentia, cu multi dreptate, in cronica sa din ,Scinteia“. Acesta
fnsid e numai un aspect. Impirtisesc pirerea acelor tovarisi care cereau comediei
mele mai multi indriizneald satirici, mai mult nerv polemic. In acest sens Mi se
pare romantic oferi o experienti ,ciudati“ in peisajul comediei noastre: e unul
din putinele cazuri cind personajele pozitive sint mai dense, mai substantiale,
decit cele negative., Nu cred ci Lilly, d-na Gigea, Fuiorescu sint neinteresante.
Sesizarea lor are o anumitd prospetime — dar ele sint viciale de lumina cam
dulce care pluteste in jurul lui Dinu. Si ele sint cam prea juvenile. Vasilica
Tastaman imi spunea ci mu prea crede in ascendentele materme ale d-nei Gigea.
JPare mai mult o sord a mea“.. Intuitia artistei era exacti. De altfel, tabloul
de la sfat il consider cel mai putin intens ca vibratie, neexploatat suficient in
potentarea cioenirii. Acolo era o cale foarte buni — prin d-na Gigea si, mai ales,
Simina — pentru o luminare mai adincd, mai sarcastici a conflictului.

Dar cu aceste afirmatii intrdm in discutarea substantei dramatice, domeniu
in care s-au adus multe obiectii.

EEE

Cred ci nu trebuie sid confundam lipsa unor evenimente clar dramatice, recu-
noscut dramatice — izvorind din tensiumile intrigii — cu lipsa substantei drama-
tice ca atare. Aceasti lipsd reald de evenimente din Mi se pare romantic mi-ar
fi foarte lesne s-0 pun pe seama debutantului in teatru si si incere, pe aici, justi-
ficari. Numai c¢i lucrurile nu stau asa: consecvent, cred eu, cu incercarea de
captare a ,vietii mormale“, renunf{ind la conflictul exterior ,tare“. am lipsit piesa
deliberat de evenimente ,dramatice“, ciutind evenimentul afectiv care sa tis-
neascd, firese, din linia normalid a vietii. Nu opun deloec dramaticul — afecti-
vului, vireau insi si patrund ¢it mai adinc in zona afectelor si trebuie si recu-
noastem ci deseori, tocmai ciutarea prea insistentd a ,tensiunilor“ te indepéarteaza
de emotia reflectirii vietii. Cred cd modalitatea aleasi permitea aceasta. E drept,
o parte din public e incd fascinat de actiune, de ce se intimpla, de ,episodul tare®
pentru mervi si glandele lacrimale ; si mai recunoastem ca deseori aceste glande
acoperd — prin secretia lor —intregul teritoriu pe care ar trebui si domneasca
emotia efectiv afectivd, a intregii fiinte, inclusiv cea cerebrald. Rezistenta multora
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la Cehov asa se explicsi, prin lipsa unor mari evenimente dramatice clasice, abun-
dente, si zicem, in Cele doud orfeline sau in melodramolete mai actuale. E o
intreagd educatie estetico-morald care greveazi asupra receplivititii acelui ,vode-
vil* numit Trei surori, in care drama se consumi in timp ce eroii beau ceai, in
oras e un incendiu, iar la sfirsit, garnizoana pleaca...

In Ziarigtii — si-l pun pe Mirodan dupa Cehov, numai pentru a da ritm
ideii, stiu ca trebuie si spun: Toute proportion gardée, dar de asemenea ci
Ziarigtii e cea mai bund comedie a noastri din ultimii ani — in Ziaristii s-a
obiectat de asemenea lipsa substantei dramatice din aceeasi confuzie cu ,su-
biectul tare“, care ,te tine“.. Numai ci Cerchez rimine memorabil. Cum se face
asta? De unde si cum, de mneinfeles pentru cei care nu stiu decit una
si buni: cid-mi trebuie ,conflict dramatic® si numai un anume tip — Cerchez
acesta, prin fluxul vietii create, prin ,miruntisurile* ei, prin forta ideilor care
trec peste cotidian — vibreazi.. In Ziarigtii existi o mare substanti afectiva, care
trece rampa in pofida ,constructiei, a ,subiectului subred“ si a altor argumente
venite din fetisizarea ,dramaticului“. Voi recunoaste deschis, aldturi de Dumitru
Solomon (vezi ,Gazeta Literard“, mr. 48/1961) ca in Mi se pare romantic existi
un deficit real al intrigii. Dar el, dupd parerea mea, nu duce direct la o lipsid
de substant{i afectiva, decit dacid vom fetisiza ,dramaticul®. Dovada ? Faptul ca
— in ciuda ,intrigii“ — putem vorbi de eroii comediei, ii putem aprecia, ii putem
defini, ne pot plicea sau nu. Inseamni ci viata a invinsinei. Victoria viefii intr-o
lucrare artistici, senzatia ci te afli in fata unei vibratii puternice, adevarate —
mi se par esentiale pentru judecata de valoare, mult superioare problemelor de
weonstructie® si conducere a intrigii. Nu wvreau si scandalizez pe mimeni, dar am
vazut constructii dramatice perfecte, ample si echilibrate ca un palat, in camerele
cédrora nu locuia nimeni si peste tot te izbea un aer rece, de gheata, al pustiului
de viati. In schimb, sint constructii dintre cele mai simple si stingace, in care
trepidatia eroilor e fascinanti, atotconvingitoare. Pind la insusirea deplind a fer-
mecatelor ,mijloace de expresie® — care, zice-se, echilibreazi fericit ,constructia®
si ,viata“ si fi-va raiul pe scend.., — pind atunci, eu le prefer pe secundele sus-
numite.

Chiar cea mai meintelegitoare critici — a Alicei Manoiu — recunoaste, zgircit,
fara nici o raziA de soare in frazd, c¢i Dinu, Dorobantu ,sint izbutiti“. Iar
despre scena Dorobantu-Dinu se face o afirmatie ametitoare: ,aici piesa
atinge punctul sdu maxim de intensitate“. Deunde au mai aparut si ,puncte maxime
de intensitate“, c¢ind nu avem ,substanta dramatici“, c¢ind, s$i mai rau, ,in
rest comedia se pastreazd la periferia problematicii abordate* 7 Problematica
e demnitatea noud. Ce o fi socotit cronicara ci e ,la periferia® demnitatii, nu
stiu, dar de unde mai pot aparea ,scene de maximi intensitate“, cind, ,in rest®,
totul .e periferic* ?Probabil ¢d n-o fi chiar totul periferic, ci existd ceva care
di sens scenei, ,intensitatea maxima“. Ceva pind acolo — si ceva dupad aceea.
Ceva pe care dumneaei nu-l1 vede, fiindciA nu e ,dramatic“.. dar di nastere la
scene de maximi intensitate! Asa e. Verificatd la public, scena aceasta suni cel
mai plin, cel mai convingitor. Pentru c¢i Esrig, Cioranu, Constantinescu au reusit
sad aduca publicul in zona afectivd unde piesa se miscad firesc, si publicul i-a urmat.
Pentru ci, odatad ajunsi la Dorobantu, pe un drum fird mari ,complicatii dra-
matice“, spectatorii au prins cum se leagd in acest caz conflictul, pe ce linii si cu
ce mijloace se realizeaza.

Adica, au ajuns in adincul evenimentului sufletesc propus fiara artificii. Mi
se pare romantiic se bazeazi numai pe asemenea evenimente sufletesti, aparent
lipsite de incordare, repudiind senzafionalul. Actul al III-lea, de pilda, fara a fi
un comentariu liric-filozofic (cum il vede Mircea Alexandrescu in ,Teatrul®
nr. 12) este, mai simplu spus, o exprimare a bucuriei tisnitd dintr-o mare ,bana-
litate“ : Dinu a luat scrisul! Desigur c¢i, un muncitor care a luat ,scrisul® e un
lucru obisnuit, lipsit, zic unii, de ,substantd dramatici* — peste care nu prea
meritd sia staruim. Nu — spune dramaturgul. Meritd si stiruim asupra acestei
Jbanalitati“, pentru ca din ea se naste o minune a vietii noastre noi — bucuria!
In actul al IIl-lea, in pofida unora care se temeau ,cd treneazi“, ,cad plic-
tiseste® — am Iincercat placerea de a desfasura ,cu incetinitorul® dezvoltarea
bucuriei. Esrig si Popescu-Udriste m-au inteles. Liliana Ticiu si Cioranu, de ase-
menea. Mai ales, Liliana Ticiu (desi nu am intenfia sd scriu despre spectacol ca
atare) a realizat expresia evenimentului afectiv pornit din banal — cu o putere,
dupd péarerea mea, mecunoscuti pind acum in registrul ei. Realizarea ei, a lui
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Cioranu, §i as adauga, cea a lui Gh. Motoi, la Baciu (in Dinu), mid imping si
scriu ca scriitorul trebuie si plaseze ohisnuitul in zona plind de reverberatii a
afectelor si va gasi acolo, cu sigurantd, o nouid substanti emotionalid. E adevarat
— dar cum ? Fraza de mai sus e caracteristici pentru optica mea ,literara“ prea
putin teatrald. Si aici e principala deficienti a piesei: literaturizarea. Conflictul,
desfisurarea, chiar liniaritatea vietii surprinse, inclusiv vibratiile interioare —
sint tratate cu un ochi scriitoricesc si nu teatral. De pilda, tabloul 1 il vad acum
prea ,realist“, prea lipsit de acea conventie care sa-1 plaseze pe spectator in pro-
blemaé : ii apar prea multe drumuri in fatd si e pufin probabil ca el sa-]1 aleaga
pe cel czre se desfisoard mai simplu; sint sigur c¢i asa cum e scris tabloul 1 —
gindurile celui din stal aleargd mult mai ,dramatic” decit piesa si realizeaza legi-
turi dintre cele mai stranii intre personaje. ,Calculul® meu — ci mizez tocmai pe
ceva ,mic* pentru a ajunge la ,major® — nu e servit de primele tablouri, in sen-
sul teatral. Trebuia si fac clard modalitatea piesei de la inceput, rapid, nu s-o
aservesc unui realism prea literar. La o repetitie, Dorel Dorian mi-a soptit in
timpul primului ,intermezzo pe ninsoare“: — Acum a inceput piesa.

Pe moment mu l-am crezut. Acum sint convins. Ninsoarea, gasitd cam tirziu
(dupa doua tablouri prea scriitoricesti), e unul din elementele conventiei cu care
irebuia si lucrez mult mai hotarit. Esrig mi-a cerut-o neincetat, dar ceea ce m-a
t{inut in loc a fost realismul scriitorului care péseste in teatru, ca in necunoscut.
Este vorba in esentd de acea meconcordantd intre natura conflictului si forma
lui de expresie pe care Valentin Silvestru a discutat-o, cu vibratia bunei si in-
timei intelegeri, in ,Contemporanul®,

Esrig are dreptate, Colaborarea mea cu el a fost una din bucuriile cele mai
pline, simtite in tineretea artistici. Cei care despart artificial piesa de spectacol
— nici nu-si dau seama in ce masurid piesa ii apartine lui Esnig ; eu o pot spune.
Esrig a fost mai mult decit un regizor, un interpret al textului; a asistat la naste-
rea fiecirei idei din text, a modelat indelung piesa, cerindu-mi niereu : expresi-
vitate, teatru, teatru! Ne-am inteles imediat in ura anticalofili, in dispretul fata
de ,dramatismul caligrafic“, in cultul pentru viata descoperiti ,pe viu“, direct,
fara fandoseli. Colaborarea cu Esrig a insemnat nopti lungi in discutii vibrante
despre Caragiale, Brecht, Camil, Maiakovski, cu lecturi interminabile, pind in
zori... Poate sint prea sentimental si-mi dau in petec tocmai la sfirsit, dar pentru
mine aceste mopti ale prieteniei moastre fac parte adincd din piesd si din spec-
tacol. Ele s-au continuat in zilele lungi de repetitie, unde n-am putut si nu ma
duc zilnic. Estrig e contagios in pasiunea sa teatrald si cred ca e o fericire pentru
el ci lucreazd in climatul artistic al teatrului condus de Radu Beligan ; gindirea
lui e extrem de plasticd, are ,0 ureche“ excelentdi — pind la nuanti si o capaci-
tate de a se bucura de fiecare amanunt bine ,insurubat®, fermecitoare. E inecisiv,
cu o inclinatie reald spre caricatura mare, grotesci, mult mai aperceptiv in
registrul comic al artei — unde, de altfel, cred cid se va realiza deplin. Tocmai
acest simt comic comun me face ra ridem cu pofta de toti cei care vor si creeze
o opozijie falsi intre piesd si spectacol, sa aseze spectacolul mai sus pentru
cd ,a generalizat mai larg decit dramaturgul“ sau si-1 coboare sub piesid pentru
ca, dragid doamne, i-a spulberat poezia. Noi stim ce stim: ci din tot ce am ficut
la Mi se pare romantic, am extras prea multd bucurie creatoare, pentru a o mai
parcela, pentru a nu o lidsa sa treacd prin moi, ca prin vase comunicante.

. Radu Cosagu
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DESPRE CONTEMPORANEITATE
IN MOD CONRTEMPORAN

Articol scris special pentru revista ,,Teatrul“*

de A. Karaganov

ind eroii dramatici au o indeletnicire contemporani, dar in discu-
tiile lor fac si retriiascid idei de ieri, contemporaneitatea caracte-
relor lor se reduce de obicei la un minunchi de date exterioare
ce nu ajung si devini calititi de profunzime. In piesa lui A. Le-
vada, asemenea date ale zilei deieri au, evident, o origine livresci :
dramaturgul nefiind in misurd, intr-o seami de cazuri, si desco-
pere pateticul in elementele simple, face apel — fird si-si dea
seama — la memorie, jar aceasta ii serveste formule de-a gata din
bogatul arsenal al literaturii romantice.

Si in piesa lui N. Virta Vara cerul este inalt, sint prezentaii oameni legafi
de zborurile cosmice, iar devierile de la contemporaneitate provin din imprecizia
cu care dramaturgul zugriveste uneori schimbirile cele mai noi ce se petrec in
caracterele oamenilor.

Ne gindim, spunird acestea, in primul rind la Piotr Berkutov, Bitrinul Ber-
kutov il incondeiazi fcu anumiti malitie pe fiul siu: un om wuscat, iubitor de
adeviruri lozincarde, amator de citate.. Asemenea invinuiri se aduc unor oameni
principiali si exigenti — lucru e stiut — de oameni care viseazd la splendorile
arbitrariului anarhisto-mic-burghez. In cazul de fata, s-ar parea ci ele izvorasc
din egocentrismul lui Berkutov-tatal.

Din pécate, Piotr, prin toatd comportarea sa, nu face decit sa confirme carac-
terizarea facuti de tatal siu; si aceasta, in ciuda celor mai bune intentii ‘ale
dramaturgului,

Tinind seama ‘de ideea, de subiectul piesei, Piotr ar trebui si fie un -om
contemporan, plin de inteligentd. Caci lui, tinidr academician si om de stat, ii este
dat si coordoneze un cimp de cercetiri stiintifice mespus ‘de importante ; el este
chemat si puna, cu toata ascutimea, problema ecaracterului colectiv al muncii
stiintifice, sd-i dezviluie tatdlui sau greselile savirsite si care au dus la ruperea
lui ‘de colectiv. Dar, Piotr se poartd, in realitate, oficios si dupd tipic, dupa maniera
acelor oameni de stat incapatinati si creadi cad personalititi de rangul lor ,sint
destinate* sa fie totdeauna foarte oficiale, si rosteasci sentinte fira leplica si
sa-i moralizeze pe cel cu care vin in contact.

»Organizatori ai stiinfei“ de tipul acesta se intilneau destul de des, si chiar
parveneau, in trecut. Ei apareau de obicei in lume cu discursuri gata pregatite,
construite din locuri comune si din numeroase citate. Se mai ‘intilnesc si azi unii
care finjesc dupad vechile deprinderi. Astazi e pretuit cuvintul viu, nascut din
activitatea creatoare ‘a gindirii ; ceea ce nu reprezinti o particularitate diurna fa
colectivelor stiintifice, ¢i una a timpului. Tonul in stiinta, si mai ales intr-o
ramura cum este aceea in care activeazi Piotr, il ‘dau oamenii cu minti cutezatoare,
in stare si patrundad cu curaj in domenii incd necercetate. Asemenea oameni de

* Partea intii a acestui articol a apiérut in revista ,Teatrul* nr. 12/1961

~

i1
Www.cimecC.ro



stiintd, c¢ind nu gasesc cuvintul proaspat, solutia interesantd la problema ce le
sta in fata, se jeneazd sia recurgd la adevaruri comune, la formulele atragatoare
prin accesibilitatea lor. Ei stiu prea bine cit de mult a daunat gindirii stiintifice
sablonl, ce ritm accelerat au cunoscut cercetdrile stiintifice dupa ce au fost
inlaturate barierele dogmatismului _tare incdtusa gindirea creatoare. Ostilitatea
evidentd, uneori chiar subliniatd, fatd de sabloane a ajuns o calitate, prin exce-
lentd contemporand, la oamenii inaintati, :

Comparat cu atare oameni de stiinfa — si luind de buni intentia autorului,
ar trebui sa-l /intilnim printre ei — Piotr arati limpede cit de necontemporan
este, prin inclinarea lui spre fraze impersonale si prin sententiozitatea lui.

Un astfel de personaj in lucrarea lui N. Virta pare cu atit mai surprinzitor,
cu cit bitrinul Berkutov si alti citiva eroi ai piesei ni se infatiseaza, nu numai
dupa aspectul exterior ca oameni originali, ca niste creatori activi in care-i recu-
noastem pe contemporanii nostri.

3

A
n constructia comunisti, pe calea trasati de Congresul al XXII-lea al partidului
se imbina in mod organic lupta pentru crearea bazei tehnico-materiale a co-
munismului si educarea omului mou. S-a vorbit mult la Congres despre
oamenii maretelor idealuri si inaltelor principii morale, educati de partidul nostru,
despre munca lor, plini de abnegatie, pentru binele patriei. Cu aceastd ocazie,
participantii la Congres au aritat si cit mai este de fiacut pentru educarea unei
atitudini comuniste fati de munci a tuturor membrilor societifii, pentru invinge-
rea ramasitelor trecutului.

.Educarea omului nou este un proces complicat si indelungat, — a spus
N. S. Hrusciov la Congresul al XXII-lea al P.C.U.S. Oamenii nu pot fi transplan-
tati in mod mecanic din impératia capitalismului in impéarifia comunismului. Nu
poate #i luat in comunism un om imbibat de prejudeciti capitaliste. Trebuie in
primul rind sid existe preocuparea. de a-l elibera de tarele trecutului. Lupta im-
potriva ramasitelor capitalismului din constiinfa oamenilor, schimbarea deprinde-
rilor si obiceiurilor a milicane de oameni, formate de-a lungul veacurilor, schim-
bare inceputi de revolutia noastra, este o chestiune de lungd durata si deloc
simplid. Ramasitele trecutului reprezintd o fortd teribild care, ca un cosmar, im-
povareazi mintile oamenilor. Ele sint inrddicinate in viata si in constiinfa a mi-
lioane de oameni incd mult timp dupd ce au disparut conditfiile economice care
le-au generat®.

O ramasitA de acest ordin este atitudinea mic-burghezi fati de viata.
Omul, contaminat de ea, nu se simte cu adevirat legat si participe la cauza
comuni si priveste tot ce se petrece in jurul siu prin prisma faptelor marunte,
a experientei sale limitate. Rationamentul siu este de o simplitate elementari:
se tot vorbeste despre succese, dar In magazine mai lipsesc alimente, mai sint
cozi la obiectele de larg consum, se intilnesc inci vinzatori prost crescuti, in
tramvaie, troleibuze si autobuze este inci o aglomeratie enervanti..

Ar fi stupid sd tigaduim existenta acestor lucruri. Dar omul care nu le
vede decit pe acestea, se mindreste zadarnic cu cunoasterea vietii. Experienta,
lipsiti de idei, a micilor neplaceri diurne si observatiile unilaterale nu pot
duce la intelegerea intregului. Ele pot, in schimb, si deschidi o pripastie intre
om si viatd, pot favoriza mnasterea wunei conceptii despre lume, caracteristica
unui sceptic, incapabil s& se mai bucure si si fie insufletit de ceva, mecunoscitor
al fericirii de a realiza o operd comuni, de a contribui la victoria comuni.

Alocika din piesa lui Pogodin Flori vii este aproape de o asemenea stare
psihologica. ,,Am impresia ¢i ma uit cu ochii stinsi la o lume ingropata in
cenusa“ — recunoaste ea. Bezna din suflet, povara deziluziilor adunate din
frageda timerefe o impiedici sd priveascd in jur cu ochi deschisi; ea si-a ino-
culéit singurd convingerea ¢i nu mai are nimic bun de asteptat de la viata.

Totusi, in ea mai stiruie nesugrumate cu totul, unele emotii. Ceva trainic,
luminos o cheamd. Fiintd plina de contradictii, Alocika se simte uneori im-
partitAi in doud, ca o jumaitate de litru de wvodca.
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Eroul principal al piesei, Nikolai, nu idealizeazi mici el viata. Si la el
se observid unele indoieli caracteristice Alocikdi. Spre deosebire de ea, care s-a
lasat prada acestor indoieli, Nikolai ridicA insd obiectiile in forul lui intim.
Cind discutd in contradictoriu cu sine insusi, inving ideile i sentimentele inalt
principiale. In aceasta consti de altfel si esenta convorbirii lui cu Lenin despre
clasa muncitoare.

Nikolai si-1 imagineazi pe Lenin venind la dinsul: Lenin coboard din
Jfotografia de pe albul perete“, in clipa c¢ind Nikolai, asemenea lui Maiakovski
in faimoasa poezie, a simtit imperios mevoia de a se sfiatui cu Ilici.

Dramaturgul nu adapteazi replicile lui Lenin la psihologia si stilul lui
Nikolai. Desi apare ca rezultat al imaginatiei lui Nikolai, Lenin vorbeste in
chipul care-i este propriu; deseori, gindirea lui il surprinde pe Nikolai. Cu fot
caracterul aparent artificial al procedeului, mu se simte senzatia de artificios.
Scena convorbirii cu Lenin convinge prin adevirul ei lduntrie, intr-atit, incit
nici unuia dintre moi, spectatorii, nu-i vin in minte granitele timpului care ar
face imposibildi o intilnire reald intre Vladimir Ilici si tfindrul conducitor al
brigizii de muncd comunistd. $i nu intimplitor, in mai toate spectacolele cu
noua piesi a lui Pogodin, aceasti scenid devine centrali.

Si ne intoarcem insd la continutul scenei. Rispunzind indoielilor lui Ni-
kolai, Lenin depadseste pe interlocutorul siu in aprecierea aspectelor intu-
necate ale vietii. Dramaturgul nu se limiteazi la pomenirea prudenti ,a unor
fapte particulare“. El rosteste adevarul intreg. Dar, o face fird si intunece
culorile, fard si reducid din forta si frumusetea elementelor pozitive din wviata :
convorbirea dintre Lenin si Nikolai are riasunetul unui imn inidlf{at clasei mun-
citoare ruse.

~NIKOLAI (sacadat $i firdi prea mult curaj)® Clasa muncitoare.. si nu
fiti supdrat pe mine.. e cite odati de neinteles...

LENIN (ii mijesc ochii): Fiinded mu triieste asa cum am vrea noi, eu
si dummneata? Asa-i?

NIKOLAI (cautd cuvintele): E putin filistinism.. e lipsd de culturi.. si
uneori cam prea multd vodcid in viata moastra.

LENIN (cu pasiune): Dar aceastd clasd muncitoare russ, de neinteles, ea
a aparat dstoria umiversalda sd nu se pribuseasci in pripastie. Lasi basmele
vechi, timere. Socialistii, s le spunem, culti, me-au invinuit totdeauma c¢& am
organizat revolutia comunistd intr-o tfari incultid. Da, mai e wvodecd, murdirie,
incultura... Si toate acestea mu pot si dispard ca prin farmee, fiindci asa vrem
noi. Nu wmita ca i rézboiul il aruncid pe om cu ani in urma. Toate acestea
sint adevarate, dar proletariatul rus va ramine cel mai inaintat proletariat
din lume si nici un fel de filistinism nu-1 ameninti. Da, da, dumneata vorbesti
cu sfiiciune, poti si vorbesti si cu mai mult curaj, si totusi, indiferent de
ceea ce vei vedea in viatd rdu, inspadimintitor chiar, s& nu te indoiesti nici-
odatd de clasa muncitoare rusid. E tot ce-a creat mai bun omenirea in dezvol-
tarea ei milenari®,

Incdodati, in aceasti scenid Pogodin il zugrdveste pe Lenin atit de real
(cu totul in spiritul faimoasei trilogii), incit uitdim din capul locului caracterul
conventional al scenei. Pentru a-l1 intelege insi pe Nikolai, pentru a-i pitrunde
caracterul si convingerile, este foarte important si tinem seama de aceasti con-
ventie : cuvintele lui Lenin sint in fond pentru Nikolai contraargumente in dis-
cutia lui cu sine insusi; el ii inaltd gindul pind la in{elegerea adevarurilor
marete in care experienta de viata e imbogititi cu principialitatea comunista.

Nikolai isi judecd cu luciditate tovarasii de muncid. Nu-si face iluzii in
ceea ce priveste mivelul actual al spiritului lor comumist. Dar mici nu se sperie
de ,varietatea“ lor. Acolo wunde Alocika n-ar vedea decit aspectele negative,
el vede totul — deci si posibilitatea de a realiza cu acesti oameni forme noi



ale muncii. Luciditatea si romantismul sint in mod frainic intretesute in hota-
rirea lui de a organiza brigada de muncd comunistd. Luciditatea priveste modul
de a ‘intelege pe cei cu care are de-a face. Romantismul — convingerea in
frumusetea operei ca atare si a latentelor oamenilor stringi laolalti de dinsul.

»Eu mnu vreau freabi de mintuiald, imi dau seama de greutiti. Oamenii
sovietici nu-s tofi albi ca meaua.. De ce s& nu privim in fa{d realitatea? Am
ciutat s& adun laolaltd oameni obisnuiti. Pentru o munci sericasdi — mu pentru
televiziune“. Acesta este principiul lui de viatd, convingerea Iui intima. Si
tocmai aceste marturisiri ne dau certitudinea c¢i un astfel de om nu poate fi
intors din drum, nu se descurajeazi definitiv c¢ind cunoaste un prim esec;
ci el se va porni din nou la treabd cu seriozitate, tinind socoteala de parti-
cularititile oamenilor hotiriti s& ducid impreund o muncd in adevar comu-
nistd, f{inind socoteald de toatdi gama de motive cite determind comportarea lor.
Intr-un chip propriu, fird si aprofundeze intotdeauna, Nikolai rezolvid una din
cele mai importante probleme ale vietii noasire, despre care vorbea N. S. Hrusciov
in maportul prezentat de citre C.C. al P.C.US. la cel de-al XXII-lea Congres :
»V. I. Lenin me invatd si fim realisti in politicd. Se pot schita perspectivele
cele mai imbucurdtoare, se poate prevedea ritmul cel mai inalt de dezvoltare
economicé, dar dacd oamenii muncii insisi nu vor fi constien{i de mecesitatea
reorganizarii societdtii, daci ei nu vor fi cointeresafi material, planurile sta-
bilite nu vor putea fi realizate“. Si mai departe: ,Trebuie si invidtim perma-
nent din priceperea lui V. I. Lenin de a munci cu oamenii asa cum sint ei.
Nu se poate sid fim subiectivisti in politicd, si actionim dupi considerentul :
«Fac ce vreau». Trebuie si privim cu atentie viata poporului, s-o studiem,
si ne plecdm urechea la glasul poporului. In imbinarea stimulentelor materiale
cu cele ideologice partidul vede calea justd care ne duce — si ne va duce
neaparat — la crearea unui belsug si la repartitia dupd nevoi, la victoria muncii
comuniste®.

Piesa Flori vii este interesanti, legati de viatd ; ea ridicA cu ascutime pro-
blema caracterului creator al actiunilor oamenilor ce-au ajuns luptidtori princpiali
penfru mou si demonstreazd in acelasi timp ¢4 omul care se stie sub protectia
cuiva, tutelat, menajat, este propriu-zis impiedicat si se desfisoare.

~NIKOLAI (cu avint): Dragul nostru Vladimir Ilici, dacid ati sti cite ironii
se fac la adresa moastrd! Si noi ii scoatem din sirite pe multi.. Si parci nu-fi
vine la indemind si te plingi.. Ne destiinuim numai dumneavoastra, si asta...
in gind.

LENIN (cu aceeagi pasiune): Si nu te plingi miménui. Nici lui Lenin..
nici secretarului comitetului raional de partid. Trebuie si te deprinzi si te aperi
singur. Cind zburau pietrele deasupra capetelor noastre, nu mne-am dus si ne
plingem niminui. E un lucru jalnic si dezgustitor. Ce fel de luptatori politici
ati mai fi?

NIKOLAI (uimit): Ce simplu! Nu m-am gindit miciodati. Ne obisnuisem
sd trdim sub o aripd ocrotitoare.

LENIN : Exact. Sub aripa.. comitetului de partid, a comitetului raional, a
Comitetului Central... Trebuie sa razbifi si singuri, pentru ca oamenii sa va
stimeze.

NIKOLAI (cu admirafie): Citi dreptate aveti! Si cit de multi politici e
in wviata !¢

In critica noastri, problema dimensiunilor unei piese se rezolvd uneori in
chip rudimentar, plecindu-se de la ocupatia eroilor, de la problema stiintifica
sau de productie pe care acestia o au de dezlegat.

In piesa lui Pogodin mu are insemnitate domeniul productiei in care lu-
creazii Nikolai si tovarasii lui, ce anume produc ei; este in schimb mespus de
important s& vedem definindu-se atitudinile lor in fata vietii si in fata muncii,
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gradul activitatii lor creatoare, stadiul relatiilor de intr-ajutorare in care tra-
iesc, masura [in care au ajuns, pe tfemeiul ideologiei comuniste, si actioneze
independent.

Toate acestea dau piesei lui Pogodin o pondere deosebiti in dramaturgia
contemporana. Totusi, pe planul virtutilor teatrale, mi se pare cid putem des-
coperi in piesi, in subiectul si caracterele ei, unele neajunsuri care o asazid
parcd, in aceasti privinti, sub mivelul celor mai bune piese ale lui Pogodin.
Si ajungind aici, me apropiem de o foarte serioasi si complicati problema a
dramaturgiei contemporane, vrednicd a fi analizatd mu pe piese ale dramatur-
gilor incepitori de mina a doua, ¢i toemai cu lucrdri ale unui maestru atit
de wvaloros ca N. F. Pogodin.

Cind in critici apar articole in care se susfiine cid rizboiul civil si Marele
Rizboi pentru Apérarea Patriei, ciocnirile directe ale fortelor care stau pe
pozitii de clasid ostile oferd dramaturgilor un material mai viu si mai bogat
pentru finnodarea unor conflicte dramatice decit intimplarile din activitatea de
muncd, de zi cu zi, se gisesc de obicei imediat alti critici gata sa invinuiascad
pe cei dintii de toate pacatele mortale — incepind cu subaprecierea femei con-
temporane si pind la propagarea ,teoriei“ lipsei de conflict chiar.

Dacd nu mne-am speria insid de asemenea invinuiri si daci am analiza cu
calm si luciditate situatia pusd de multi in discutie, me va aparea limpede ci
- discutia mu este chiar lipsitd, intru totul, de temei.

Da, este foarte anevoie sd recunosti c¢i o drami despre ciocnirile cu
dusmanul se scrie mai lesne decit una legati de contradictiile ce se ivese In
cadrul muncii pasnice. Desi, la urma urmei, poate nici nu-i nevoie si stii ce
este mai usor sau mai greu intr-o chestiune atit de delicati cum este creatia lite-
rard. Caci o creatie autentici, si mu wun simulacru, presupune intotdeauna
chinuri, incordare, cautari. Oricum insa, chiar fara cuvinte simplificatoare, nu
putem si nu ne gindim c¢d mai toate piesele sovietice, pe care le consideram
ca facind parte din fondul de aur al clasicei mnoastre, sint consacrate fie
razboiului civil, fie Marelui Réazboi pentru Apérarea Patriei, fie altor ciocniri
care, chiar dacd mu sint de ordin militar, exprimi lupta concreti dintre clase.

Mai este necesar a se vorbi despre caracterul complicat al unei piese cu
tematici contemporand si pentru a lamuri in ce constau aceste complicatii.

Jata una din ele.

Lui N. F. Pogodin ii place sia repete niste cuvinte care pentru el exprima
formula de elaborare a artei sale: drama se iveste acolo unde nu este ordine.
In pofida aparentei simplititi a aforismului si desi nu aduce deloc cu for-
mulele intilnite in manualele de teorie a dramei, rezidd in el un dram de
adevar. Caci efectiv, procesele generale de viatd si legile ei se infitiseazd in
opera dramaticid prin mijlocirea unor situafii care reprezinti o departare de la
ordinea mormald a lucrurilor, o incilcare a firescului. $i, evident, cu cit de-
partarea este mai grava, cu cit coliziunea este mai ascutita, cu atit mai dra-
matic este conflictul piesei care o Iintruchipeaza.

Dar cotidianul poate fi si el obiect al dramei. Dramaturgul care se ocupa
de zilele obisnuite de muncd face foarte des apel la cotidian — insasi materialul
pe care i-1 oferd viata il invitd la aceasta. Dacd are pasiunea sa cinte eroismul
care umple viata de muncid a oamenilor sovietici, dramaturgul intelege ca in
conditiile de azi, eroismul nu este numai elan infierbintat sau vreun act excep-
tional, savirsit in condif{ii exceptionale, ¢i si sirguintd in munca de zi cu zi, acu-
mulare constiincioasi de experienta si cunostinte, tenacitate in Insusirea teh-
nicii noi, in utilizarea si perfectionarea ei. Dacid in calea unui muncitor inaintat
apare un adversar din rindurile conservatorilor sau pur si simplu al lenesilor,
acesta nu poate fi invins dintr-o singurid loviturd. Aici nu avem de-a face cu
dueluri, nici cu lupte spectaculoase. Si totusi, chiar si lucrul cel mai banal
cere sa fie infatisat intr-o actiune incordatd: drama rimine drama.

Se intimpld uneori ca dramaturgii si incerce a ocoli aceasta contradictie,
nascocind un subiect dramatic artificial, iscind pentru reliefarea munor idei,
conflicte special aranjate. Lipsurile esentiale in piesa lui M. Satrov, Gleb Kos-
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maciov, se vadesc, dupad parerea mea, in incercarile dramaturgului de a crea
eroului sdu conditii deosebit de complicate. Gleb Kosmaciov nu mnumai c¢a
lucreazi intr-un colectiv, despartit de alte sectoare ale santierului, prin mlas-
tini si paduri, dar el a pierdut si orice putin{i de a se opune lui Saveliev.

Saveliev este — in substanta de idei a piesei — un conducator inzestrat
cu trasaturile megative ale birocratului, format sub imperiul cultului persona-
litatii. Dar — dacd urméarim actiunea dramatici — el ni se infdtiseazd ca un
protector primitiv al unor elemente criminale. Asa fiind, lupta lui Gleb Kos-
maciov impotriva lui Saveliev si a grupului sprijinit de el dobindeste o culoare
specificA de aventurd politistd, si mu ajunge sd& mai dezvaluie in Iintregime
continutul istoric al luptei noastre impotriva purtitorilor influentei cultului per-
sonalitatii. Si iata, astfel, cum un fenomen luat din viatd, prezentat insa infr-un
conflict mascocit, isi pierde caracteristicile reale.

O trasaturd de seami a artei dramaturgului este capacitatea Tui ca fara
vreo incordare artificiala, si aseze in prim plan, lucrul cel mai important, sa-1
facad viu, veridic. Actiunea frenantd, subiectul amorf, caracterele nedefinite cu
precizie sint caracteristice multor piese contemporane, si acestea se datoresc
faptului ca autorii lor se limiteazid sad copieze fotografic situatii intilnite in
viatd. Arta dramaticid pretinde insd ca din aceste situatii sa fie extras mervul
dramatic, asa fel, incit si apard cu limpezime incordarea lor launtrica.

In acest scop, dramaturgii folosesc deseori hiperbolizarea, ingrosarea conflic-
telor zugravite: lucru firese pentru redarea dramaturgicd a vietii. Dar carac-
terul firese, convingator al actiunii dramatice mu se mentine decit in eazurile
cind sublinierea continud, inaltid tendintele meale ale viefii la o culme drama-
ticd, dezviluind adevarul lor profund: orice céidere in livresc e primejdioasa
pentru o piesd realista.

Forta piesei scade si in cazurile c¢ind episoadele ei nu se leagd intr-o uni-
tate launtricd a actiunii, cind aceasta se dezintegreazi in péarti disparate, alese
dinadins (lueru pe care il vad foarte bine spectatorii) ca si ilustreze unele as-
pecte anumite din piesa autorului.

De o asemenea lipsa suferd si piesa Flori vii. Exista in piesi urmaéitorul
episod : o tinird muncitoare, Niusa, membra a brigizii de muncid comunisti,
si-a lasat copilul la mama ei, si deoarece moul ei sof, soferul Vaska, nu vrea
si audi glas de copil in casi, tindra familie trece prin greutdti morale. Memburii
brigazii vin acasi la ei si incearca sa-i ajute..

Luat ca atare, episodul este dramatic, bine scris; dar, asupra dezvoltirii
piesei pe linia conflictului principal, el nu are o influentd hotaritoare. Drama-
turgul a introdus episodul pentru a demonstra ci membrii brigazii invatd sa
traiascd in mod comunist, pentru a ardta cum cauti ei solufii drepte, patrunse
de morala comunisti, in situatii grele ridicate de viata de zi cu zi.

Episoadele si scenele care se ,sudeazid“ organic in piesi, sint de obicei
atit de strins corelate incit ele se lumineazid cu o lumind suplimentara si
dobindesc astfel o profunzime moui si un relief nou. Ceea ce vedem, in consecinta,
pe sceni ne poartd dincolo de limitele sale, ne dezvialuie idei care se afla
dincolo de elementele direct concrete, iar aceste idei, prin mijlocirea celor
vizute pe scend, devin de asemenea obiect de triire.

In Flori wvii, continutul episoadelor de felul celui pomenit mai sus se
limiteazd insi doar la ceea ce este aratat si rostit ca atare. Nu se afla in ele
profunzimea, polifonia caracteristici scenei in care Nikolai converseazia cu Lenin.
Episoadele la care ne referim urmeazd unitatea actiunii dramatice. Autorul nu
a reusit, de data aceasta, si lege in deplind masurd, intr-un mod dramatic unie,
evenimentele menite sid ne arate cum invatid sd munceascd si sa traiasca in mod
comunist, Nikolai si tovarasii sai.

A scrie drame despre munca pasnicd nu este asadar o intreprindere les-
nicioasi. E un domeniu, unde intilnim deosebit de multe complicatii si pro-
bleme nerezolvate, paminturi in{elenite. (Piesele-cliseu nu intrd in discutie — ele
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pot oferi cel mult material pentru o singurd generalizare teoreticii: arta weste
unicA si nu suferd productia in serie). Si se cuvine sd vorbim deschis, fard
sfiald, despre dificultdti, nu pentru a-i speria si a-i indepérta pe scriitori de
tema contemporansi, c<i, dimpotrivd, pentru a-i determina si o abordeze cu
intelegere, in chip realist. $i pentru inciA ceva: pentru a-i atrage spre ceea ce
este dificil. Nu-i vorba, adeviratii oameni de artd stiu toate: si ce inseamni
dificultati si cit de pasionant este sd calci pe drumuri nebatute, sid dezlegi
probleme incd nerezolvate.

In tara moastrd au fost create de-a lungul procesului de construire a socia-
lismului, conditii nemaiintilnite in istorie pentru dezvoltarea fortelor si capaci-
tafilor creatoare ale omului. A existat insd in wiata moastrd o pericadd cind
utilizarea acestor conditii a fost frinatd de incilcarea normelor leniniste, de
dispozitii birocratice de maturd si incatuseze initiativa creatoare.

,In trecut, in perioada cultului personalititii, spunea N. S. Hrusciov, la
Congresul al XXII-lea al P.C.US. — au luat raspindire irasaturi vicioase ale
conducerii de partid, de stat si economice ca administrarea birocraticd, coco-
losirea lipsurilor, lipsa de curaj in munci, teama de tot ce este mou. In ase-
menea condifii, au apdrut mulfi lingii, slugarnici, mistificatori“.

Condamnind cultul personalititii, partidul a desfasurat o luptd hotarita
impotriva viciilor si carenfelor apirute ca firesti consecinfe ale cultului. La
aceastd luptd a participat si dramaturgia. S& ne amintim de piesele Aripi de
A. Korneiciuk, O chestiune personaldi de A. Stein. As mai cita, dintre lucra-
rile mai moi, piesa De dragul celor apropiati de V. Lavrentiev.

Este in piesa lui Lavrentiev un personaj, Zadorojnii: fost pe wvremuri
activist de partid, secretar al comitetului raional de partid intr-o zond S.M.T.
In aceasti calitate, intr-o piesi anterioard a lui Lavrentiev se intilnise el cu
Ivan Budantev. Deoarece, in munca de partid nu a indreptitit increderea ce-i
fusese aratatd, Zadorojnii a ajuns cadru administrativ. Totusi, el continuid sa
se pretinda activist cu bogatd experientd si, de la inaltimea intelepciunii sale
birocratice, di celor tineri invitituri ca acestea:

~Nu-mi amintesc care infelept a spus ¢i omul cu multi minte are nevoie
de si mai multd minte, ca si conducd multd minte®.

Despre Usakov, care urmase lui Budantev, Zadorojnii se exprimi in acest
chip: ,Vrea si fie cinstit in slujbd ; numai ¢i slujba nu-{i cere decit si o cu-
nosti. Si sd stii sid tii echilibrul®.

In asemenea principii std toatii filozofia celor de teapa lui Zadorojnii. In
mediul lor sint elaborate normele codului birocratic, care te indrumi sa inlo-
cuiesti ardoarea in oeea ce lucrezi, orientarea creatoare si independentd, cu
iscusinta de a f{ine echilibrul, de a te adapta, de a impéca lucrurile dupad prin-
cipiul : méasoard de sapte ori si — dacd e cu putinti — nu tdia niciodati ; lasd
in sarcina vecinului treaba riscanti si obositoare. ’

Dupa codul celor de teapa lui Zadorojnii, orice activist sau om de stat e
dator si se comporte intotdeauna potrivit rangului siu: sd nu-si expund public
parerile proprii, ¢i sd si le pastreze pentru uz casnic; iar la slujba, sid ,prinda
din zbor“ si sid ,dezvolte“ ideile, comenzile, indicatiile, sfaturile sefilor.

Zadorojnii nu-si amintea din intimplare de ,inteleptul® despre care vorbea.
Pentru un om normal, ,multd minte* inseamnd o zestre de pret, care-i ofera
posibilitdti mai mari in muncid, in slujirea maretei noastre cauze. Pentru unul
ca Zadorojnii, o asemenea minte inseamnd primejdie. El de smecherie are
neaparatid mevoie pentru a-si juca rolul de consilier si de tutore. Preceptele
moralei birocratice opresc pe omul destept ,sd se evidentieze* ; dacd totusi are
ghinionul si se nimereste a fi mai destept decit seful lui, trebuie sd se prefaca
si sd se arate mai prost, pentru ca nu care cumva aceastid superioritate sa
se preschimbe intr-o periculoasid ,lipsid“.. Lavrentiev demascid cu ascutime si
inteligentd pe alde Zadorojnii, cu toati, asa zisa lor, intelepciune birocratica.
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As vrea si ridic inci o problemi legatd de actualitatea reala si de
pseudoactualitate.

In discutiile despre dramaturgie se face uneori simi{iti o nuanti de dispret
fatd de motiuni cum este aceasta a actualitatii : Contemporaneitifii i se opune
actualitatea, Este insi oare fireascd o atare opozitie ? Unde sfirseste actualitatea
si unde incepe contemporaneitatea? $i nu impiedicd cumva atitudinea dispre-
tuitoare fatid de actualitate, lupta pentru abordarea curajoasi a temei contem-
porane ? Cred cd actualitatea nu este privilegiul exclusiv al diurnului s$i nu este
interzisd dramaturgiei. Important insid este, mi se pare, ca actualitatea sa fie
intruchipatd in chip dramaturgic, nu gazetareste.

Se intimpld mumai cd in practica dramaturgiei si criticii moastre, reflec-
tarea ilustrativi a celei mai recente hotiriri de partid si fie apreciati ca mani-
festarea unui spirit activ politic al dramaturgului. In realitate insi, me aflam
deseori in fata mnei pasivitdfi a scriitorului, care ia materialul de-a gata si
nu stie sau mu poate, ba citeodatd nici nu are intentia, sd aibd o atitudine
independentd fatd de viatd, sd observe lucruri incid meanalizate, neapreciate in
documente corespunzitoare, si wrezolve probleme inci nedezbitute. A fi insa
realmente de ajutor partidului implici o atitudine lipsitda de pasivitate.

Neindoios, o hotarire de partid, odatd publicati, nu inchide dramaturgilor
cdile spre cercetarea sferelor si problemelor de viati cuprinse in respectiva
hotarire. Céci dupd publicarea ei, incepe lupta pentru indeplinirea ei; si aceasta
presupune menumérate si dintre cele mai measteptate conflicte. Dramaturgia e
chematd si infitiseze veridic aceastd lupti si tot ce tine de ea — in primul rind
oamenii ce poarti lupta, fard a se lasa inspdimintati de greutitile si proble-
mele mnerezolvate care-i intimpind. Daci scriitorul se mulfumeste insi, numai
si ilustreze hotarirea intr-o formad dramatici, si repovesteascd astfel spectato-
rilor ceea ce le este clar si fird concursul lui, acest scriitor isi condamna de
la bun inceput lucrarea la neputintid, la insucces.

b — Teatrul nr 1 :
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I' N FOTOULI1l UL Nr. 14

O patanie
cu tilc

Criticul lon Balanfd nici nu apucase sd inchiddi bine usa in urma lui,
cind isi simti amindoud miinile strinse cu efuziune §i auzi, exact deasupra capului,
vocea entuziasmatd a redactorului care-l imbrdfisase :

— Aaaa!.. Ce bine-mi pare cd te vdd! Ai inceput si faci burticd, hai?
(Ghiont semnificativ.) Cam rar, cam rar pe la noi.. Stai putin, sd -md gindesc.
Da, da.. nu me-ai mai dat nici o cronicd de la ;Contrabasgii toamnei“.

— ,Contrabasii toamnei..“ — isi aminteste Balanid cu melancolie.

— Bun material a fost dla, dom’le! Asa, cum sd .zic, echilibrat, chibzuit,
plin de pondere. Pind §i scandalagiul dla de Ionescu m-a intilnit $i mi-a zis
cd a fost destul de multumit, cd aprecierile erau destul de calde si chiar re-
zervele, vreau sd zic, obiectiile la adresa greselilor de tipar din program erau
destul de juste, cu toate cd trebuia tfinut seama si de conditiile .obiective. In
fine, unde mai pui cdé nici un alt cronicar nu te-a contrazis! Esti un tip tare
ce mai.. (bdtaie candidd pe umdr, risete amabile de ambele parti).

Redactorul face o pauzd, cautd ceva in sertar, tuseste, indoaie o clamd
intre degete, apoi, deodatd, pe un ton schimbat :

— Sd stii insd cd ultimele doud cronici pe care ni le-ai trimis, cum sd
spun, m-au contrariat. Parcd nu mai erai tu. Atita lipsd de mdsurd... (miinile
se desfac larg, ele insele wimite de lipsa de mdsurd a - criticului Balantd).

— Credeam cd fiind una pozitivda §i una criticd...

— ..Se echilibreaza ? Ei nu, dragd, zdu, nu merge, Aici e artd, nu far-
macie, nu-i asa ? Trebuie mai subtil, mai nuantat.

— Pdi, murmurd Balanf{d invins, stiu eu, poate mai lucrdm pe manuscris 7

— Sigur, sd lucrdm (urmeazd intinderea comodd cu toatd burta pe birou §i
un picior leginindu-se exuberant in aer). Uite, de exemplu, aici. Spui cd piesa
»Conflict cosmic“ te-a entuziasmat. E un accent prea personal.

— Vrei sd scriu impersonal ?

— Ha, ha! Mare calamburgiu esti! Nu, fard glumd, ce-o sd zicd ceilalti
autori, cd doar nu te poti entuziasma la tofi ? Mai bine pune ceva mai asa,
cum sd zic, ceva cd e o piesd, sd zicem, interesanti. Asta ar fi o apreciere
mult mai...

— ..mai?...

‘i
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— ..mai ponderatd, in fine.  Afard de asta, dacdi i se gdsesc ceva lipsuri
serioase, mimeni mn-o sd poatd spune cd nu era, totusi, o piesd interesantd“.

Balantd mestecd putin cuvintul, se strimba si-l asterne pe hirtie.

— Acum, mai departe. Mmmmmm.. mmmmm.. (parcurgere cintatd a rin-
durilor). Asa: ,Conceptia regizorald e cu adevdrat noud®.

— Este! Sper edi mn-ai sdi negi un lucru atit de evident.

— Sigur, e noud, dar, stiu eu, e nevoie s-o spui chiar asa? ,Cu adevdrat
noud“. Vasdzicd, alfi regizori sint invechiti ?

— Unde scrie asta?

— Nu scrie, dar se poate infelege. Ce-ar fi, mai bine, sd pui cd e o con-
ceptie regizorald interesantd ?

— Interesant@ am pus mai sus.

— A, da, ai dreptate. Trebuie sdi cdutdm altceva... altceva.. (oasele dege-
telor pocnite ritmic in masd).

— Poate ,demnd de atenfie* — igi ingdduie Balantd, timid, o inifiativad.

— Perfect ! Ti-am spus eu cd esti un tip tare. Am auzit cd vrei sd scrii
$i o carte. Despre ce ? A, despre teatru ? Interesant, foarte interesant. Ia sa ve-
dem mai departe. Mmmmmm.. mmmmm.. nu-i mare lucru de schimbat, vezi
cd sintem oameni de-nfeles, nu facem mizerii colaboratorilor. Chestii mdrunte,
de formaulare.. Aha : uite, scrii despre ,,O pdfanie cu tile“ cd m-are nici un tile.
Gluma e bund, dar stiu eu, e cam tare Spus.

— Bine, dar e o piesd plicticoasd, fdrd noimd (expresiile astea le folosesc
asa, intre noi). Am motfdit in sald...

— Ei wvezi! Dacd nmu motdiai, ai fi observat cd are §i unele calitdti. Nu
se poate sd nu aibd si unele calitdti.. (degetele putin desfdcute, umarul putin
ridicat §i gitul putin contractat al redactorului afirmd acelasi lucru).

Balantd cade de acord cd dacd cercetezi cu atentie §i cu dragoste, oriunde
poti gdsi unele calitdti. Dificultatile se ivesc la formulare.

— Scrie, de pildd, cam asa, cd autorul e, cum sda zic, e intr-un proces...

— Pe cine intereseazd unde e autorul ?

— Vreau sd zic, intr-un proces de crestere.

— Nu se poate, zdu, ar insemna cd scrie din ce in ce mai bine. Nici
chiar asa..

— Mda, ai dreptate. Si ne ferim de exagerdri. Ce-ai zice, atunci, s@é punem
ceva in genul dsta.. cd e o piesi, cum sd zic.. ah, da! Asta e cuvintul: o
piesd interesanta.

In acest moment, insd, Balanftd se ridica §i spuse cu o voce calmd, dar
ferma :

— Asemenea concesii nu sint de demnitatea mea. Nu pot face
din toate piesele §i din toate spectacolele o apd §i un pdmint. Critica
este luare de atitudine, e luptd de opinii. Eu pun suflet in cronicile
astea, nu numai formulari. Sustin un punct de vedere, intr-un mod
principial, cu argumente. E cineva de altd pdrere ? Sd md ccntrazicd!
Pentru public va fi in orice caz mai interesant.

Numai c¢d Balantd a cdutat prea mult formuldrile potrivite pentru
aceastd tiradd. Din cauza asta, m-a mai apucat s-o rosteascd decit in
gind, cind ajunsese pe scard.

Avrlechin
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SPECTACOLE PENTRU COPII

,BAIATUL DIN BANCA A DOUA“ de Al. Popovici
IN DOUA VERSIUNI SCENICE

u e de mirare ci in ultima vreme, cu o imbucuritoare staruints,
critica literard analizeazi tot mai atent literatura destinati celor
mici. E o consecintd directd a faptului ci si in domeniul lite-
raturii pentru copii s-au fiacut seriosi pasi inainte in sensul unei
mai subtile si mai profunde intelegeri a problemelor complexe,
legate de educarea prin artd a noii generatii. Nu mai departe,
piesa lui Al Popovici, Bdiatul din banca a doua, si cele doua
spectacole realizate pind acum cu aceasti piesi — la Bucuresti*
si la Piatra Neam{** — au inviorat condeiele cronicarilor, care au repus in
discutie problema absolutei necesiti{i a innoirii tematice si pe tarimul drama-
turgiei pentru copii. Intr-adevidr, fati de poezia si proza pentru copii, drama-
turgia — cu exceptia citorva lucrdri pentru teatrele de papusi si a doud destul
de timide incerciri ale lui Ion Lucian — raminea incid datoare in privinta
improspétirii problematicii pieselor destinate celor mai mici spectatori. S-a re-
marcat in repetate rinduri, si pe buni dreptate, cid vechile basme, cu lumea
lor de printisori, zmei, pitici-voinici si animale mnizdrivane, nu mai sint pe
misura universului de cunostinte al copilului contemporan. S-au ficut judicioase
aprecieri cu privire la puterea de infelegere, la preferintele si exigentele celor
mici. Dar mu mumai despre asta este vorba. Fati de copilul de azi, cetiteanul
de miine al societdfii comuniste, scriitorii au datoria si abordeze o tematicid
pe masura epocii, in care si-si giseascd locul cuvenit motiuni mai complexe,
mai cuprinzitoare decit ,binele* si ,raul“ —, notiuni atit de relative din vechile
basme. Piesa lui Al. Popoviei riaspunde in bund masurd acestor noi cerinte,
realizind o primd si importantid bresi in frontul vechiului repertoriu pentru
copii. In piesa Bdiatul din banca a doua isi afla locul elementele moii realitati,
menite nu numai si largeascd sfera de cunostinfe a copilului, dar si si exer-
cite o influentd asupra constiintei acestuia, in sensul determinirii unei atitudini
fatd de personajele si intimplirile din piesa.

Autorul a conceput o intrigd simpld, in care pot fi deslusite trei intimpliri
distincte. Prima: Radu, un baiat mic, iubeste intr-atit o anumiti poveste cu
un pui de urs si cu alte animale dintr-o padure, incit se preface cii-1 dor
dintii pentru a-1 determina pe tatil siu, Regizorul, fie si cu acest pretext naiv,
sd-1 duci, pentru a nu stiu cita oard, la teatru. Intimplarea are un tile, prin
intermediul micului siu personaj autorul voind si arate ci insusi spectatorul-
copil i-a pretins o asemenea poveste cu un continut nou. A doua intimplare:
un pui ide urs, pe care-l1 cheami Marin, e tare mecajit ci e singur-singurel sk

* Data premierei : 14 noiembrie 1961. Regia : Ion Cojar. Decoruri §i costume : Adriana Leonescu.
Muzica : Vasile Veselovski si Radu Serban. Distributia : lon Teodorescu (Marin) ; Natalia Arsene (Aurora) :
Mariana Oprescu (Anita) ; Jean Lorin (Miticd) ; Nicolae lirim (Beno) ; Arcadie Donos (Gicd) ; Misu An-
dreesco (Sever) ; Genoveva Preda (Nuga) ; Gh. Vrinceanu (Beton); lon Ilie lon (Urson) ; Neofita Pi-
tragcu  (Ursona) ; Nicolae Tomazoglu (Laie) ; Alexandrina Halik (Ira) ; Gh. Angheluti (Pompierul s
Dentistul) ; Cilin Delavale (Radu) ; Pompilia Vasiu (O plasatoare) ; Florin Vasiliu §i Val Lefescu (Re-
gizorul) ; Felix Caroli (Velo) ; Tudorel Popa (Piced).

** Data premierei : 12 octombrie 1961. Regia : Lucian Giurchescu. Decoruri §i costume : lon Popescu
Udriste. Muzica si ilustratia muzcali : Dan Jelescu §i ‘l'udorel Ciortea. Distributia : Ana Cristi (Marin) ;
lleana lonescu (Aurora) ; Sereda Varduca (Anita) ; Dumitru Petrescu (Miticd) ; Andrei Ionescu (Beno) ;
Mircea Pinisoari (Gicd) ; Nicolae Ivinescu (Sever) ; Nicolae Filcusan (Urson) : Nicolae Ivinescu (Ursona) ;
Smaranda Zahiu Teodorescu (Nuga) ; Constantin Coga (Laie) : Sanda Miinea §i Eugenia Vasilescu (Ira)
Constantin Constantin (Dentistul) ; Constantin Constantin (Pompierul) ; Radu Voicescu (Regizorul).
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De la stinga la dreapta : Mariana Oprescu (Ani{a),
Genoveva Preda (Nusa), Gh. Vrinceanu (Beton),
Neofita Pitrageu (Ursona), Ion Ilic Ton (Urson), lon
Teodorescu (Marin), N. Tomazoglu (Laie), N. Ifrim
(Beno), Alexandrina Halik (Ira) — Teatrul Tineretului

nu-si gaseste parintii. El ii cauti prin toati pédurea, dar nu-i giseste decit la
cire, unde ajunge, dus de labutd, de o fetitd, Ira. Parintii lui, insi, il pova-
tuiesc si se ducd inapoi in piAdure si, ca si mu mai fie singur, si-si caute prie-
teni printre animale, alituri de care si se apuce de treaba. In sfirsit, a treia
intimplare : urmind pilda oamenilor, care au ficut si creasci un santier la
marginea padurii, animalele hotirasc sd-si construiascd impreund noi adiposturi.
Veverita, rindunica, ariciul, castorul, greierul si, mai tirziu, puiul de urs, se
ajuti reciproc si casutele lor cresc vazind cu ochii. Vulpea, lupul si mistretul
vor si distrugd totul, dar sint surprinsi, inchisi intr-o cusci si trimisi la ,.coltul
viu* al unei scoli, in vreme ce, cu ajutorul copiilor, animalele padurii desa-
virsesc constructia Inceputa,

Dacd prima intimplare constituie un fel de prolog si epilog al piesei, cele-
lalte dousi se impletesc iscusit, realizind actiunea propriu-zisi. Interesant si nou
este modul cum autorul a stiut si foloseascd elementele binestiute ale vechilor
povesti, cirora, insi, le-a conferit atribute noi, imbogitindu-le cu notiuni legate
de realitatea imediata. Spectatorul-copil se reintilneste cu veverita, pe care,
acum, o cheami madam Anita, ca pe vecina de bloc; castorul — despre care
stie ¢i e un bun constructor — minuieste cu indeminare teul si echerul ; gre-
jerul nu va mai trebui si apeleze umilitor la proviziile de jarna ale furnieii,
pentru cii, renunfind la liberprofesionism, se angajeazia in orchestra teatrului;
ciocinitoarea, pe care o cheami Beno, e telegrafist; mistretul, lupul si wvulpea
sint nici mai mult, nici mai putin decit exploatatori, fard ca asociatia si fie
vulgarizatoare. "

Asadar — o impletire de poveste cu fapte ale vietii, mai exact, o trams-
plantare a mnotiunilor, pe care in chip firesc copilul de azi le stipineste pe
trunchiul unui subiect de poveste, cu intimplari de poveste, cu personaje de
poveste ; de wunde si superioritatea calitativi a mesajului piesei, care nu e
numai concluzia c¢d, in lupta dintre bine s§i rdu, intotdeauna binele invinge.
In cazul de fatd, se face un elogiu muncii creatoare si se pedepsesc faptele
daunitoare ale rauficiitorilor; se arati cu limpezime ci cei buni sint cei ce
muncese, se ajuti intre ei si stiu si lupte impreuni contra dusmanilor ; se
explici micilor spectatori, pe intelesul lor, ce inseamni prietenia, solidaritatea,
munca, vigilenta, respectul reciproc. Binele si riul capiti un confinut precis,
pe care copilul contemporan poate sa-1 inteleagid. Mesajul piesei e strict con-
temporan, pentru ci se are in vedere realitatea de azi si e dictat de impera~
tivele educative ale epocii noastre.
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WWWw.cimec.ro



De la stinga la dreapta: N. Ifrim (Beao), Misu
Andreescu  (Sever), Gh. Vrinceanu (Beton), Mariana
Oprescu  (Anita), Genoveva Preda (Nuga). Ion Teo-
dorescu (Marin) — Teatrul Tineretului

Considerind astfel problematica piesei lui Al Popovici, se intelege de ce
autorul a dat un serios avertisment oriciror intentii de a introduce elementele
vechii feerii in spectacol. Se poate, de asemenea, intelege de ce, pe parcursul
desfasurdrii actiunii, autorul polemizeazid subtil cu partizanii modalititii desuete
de a scrie si juca teatru pentru cei mici. Meritele piesei nu se opresc aici.
Autorul a conceput piesa ca pe o comedie — fird si si-o defineasci astfel — si,
de aici, actiunea vie, imbelsugatd in procedee specifice genului, de la ironie
si autoironie pina la satird, mijloace profund ostile didacticismului de care
autorul s-a ferit abil §i eficacee. Numele date personajelor, replicile lor, intim-
plarile din piesd stirnesc hazul unanim si nu stiu piesi pentru copii la care si
cel adult si fi aderat atit de entuziast. E foarte adevirat ca daca, fari exceptie,
la toate intimplarile pe care le gustd copilul, participd si insotitorul lui adult,
nu toate glumele sirecurate pentru ,cei mari® sint accesibile copilului. Mai e
adevarat cid unele prietenesti iromii au o adresi precisi, si nu pot fi gustate
decit de un numir restrins de spectatori. Toate acestea, fara indoiala, scad, dar
nu pot anula meritele piesei si, apreciindu-i valoarea educativi ca si tratarea
indrazneatia, novatoare, nu vad de ce as fi zgircit cu laudele. Mai ales ¢4,
dincolo de scideri, piesa are virtutea incontestabili a contemporaneititii, inte-
leasi si redatd la nivelul de accesibilitate propriu micului cetijean care se
pregateste azi-miine si primeascid, pe umerii lui, prima sarcini sociald : ghiozdanul.

L1

Cum era si de asteptat, realizatorii celor douid spectacole, de la Teatrul Tine-
retului din Bucuresti si de la noul teatru de stat din Piatra-Neamt, au tratat
aceastd piesi — si comedie si pentru cei mici! — cu toatd seriozitatea. Rezul-
tatele, trebuie spus de la bun inceput, sint excelente. Cele doua spectacole
reprezinti implinirea intentiilor piesei si constituie, fiecare intr-un meod propriu,
personal, realiziri remarcabile, atit pentru regizori si scenografi, ¢it si pentru
interpreti.

La Bucuresti, Adriana Leonescu, fructificind o indicatie de parantezid a
autorului, a imbinat decorul pictat, cu proiectii de desene animate care sub-
liniazd trecerile de la un anotimp la altul. La Piatra-Neamt, I. Popescu-Udriste
— de la Teatrul de Comedie — a construit padurea, santierul si eireul din cuburi
viu colorate. Si unul si celdlalt au plecat de la o premisd comund: locul de
desfisurare a actiunii trebuie si constituie un mediu familiar copilului, care
si ingaduie conventia. Or, cuburile lui Popescu-Udriste, ca si desenele voit
naive ale Adrianei Leonescu, solicitd atentia si fantezia micului spectator toemai
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lleana lonescu (Aurora) §i
Radu Voicescu (Regizorul)
— Teatrul de Stat din Pia-
tra Neam{

pentru cd el e deprins cu jocul cuburilor si al creionului plimbat stingaci pe
hirtie : decorul seamini cu micul lui colt de joacid de acasid. De aci inainte,
ajunge sd apara un personaj imbrdcat ca un lord, dar de sub pelerina céruia
rasare o coadd stufoasd si surd, pentru ca sd se stie cd e lupul, sau un altul
previazut cu antend, cisti si manipulator T.F.F, pentru ca sd fie limpede,
pentru toatd lumea, ci e ciocdnitoarea.

La Bucuresti, spectacolul a fost pus in sceni de Ion Cojar. La Piatra-
Neamft, regia a fost incredintati lui Lucian Giurchescu de la Teatrul de Comedie.

Mai putin inclinat spre fructificarea maximd a elementelor de haz ale
piesei, Ion Cojar a stabilit un judicios echilibru intre latura de comedie si ceea
ce solicith sensibilitatea copilului, unda de duiosie gi lirism de care nu e lipsitd
piesa ; de unde si valorificarea mai subliniatd a dramei micilor constructori,
care-si gisesc santierul distrus de ciuficitori, si nota de melancolie cu care-si
insoteste personajul N. Tomazoglu, excelentul interpret al greierului, si cildura
cu care Urson si Ursona isi intimpind puiul.

Spectacolul lui Lucian Giurchescu e o explozie luminoasi de veselie i buni-
voie unanimd, in care fiecare particicA de text e incintitor wvalorificati. Se ghi-
ceste ¢d regizorul a antrenat intreg colectivul si se amuze inainte de a amuza
pe spectatori, si asta nu in dauna textului, c¢i spre folosul lui. O intentie modesta
a autorului care indicid intr-o parantezi iegirea trio-ului de réuficitori, ca in finalul
actului II din Rigoletto, e transformati de regizor intr-o copioasid parodie a ge-
nului : Lupul, Vulpea si Mistretul pardsesc triumfal scena, urlind formidabil ,In
ticere, in ticere, in tacere..!“ E mumai un exemplu.

Si Ion Cojar, si Lucian Giurchescu au gresit in spectacolele lor cite o sin-
gurd datid si in acelasi loc, lasindu-se ispititi de prilejul oferit de text de a pa-
rodia un spectacol de 'circ. Aceasti slabiciune a textului, care opreste in loc ac-
tiunea propriu-zisa, a fost preluati de regizori si chiar dezvoltatii, prilejuind o de-

Scend din actual II — Tea-
trul de Stat din Piatra
Neam{




viere de la linia principald a actiunii si mi intreb dacid nu si o oarecare confuzie
pentru micii spectatori. _

Poate cd cea mai dificild sarcind o are in spectacol interpretul rolului Regi-
zorului, adicd al aceluia care trebuie si parid cid determinid si organizeazi, sub
ochii micilor spectatori, intreaga desfisurare a actiunii. Nu e numai un prezen-
tator, mici un simplu comentator, este cel menit si darime bariera dintre scena
si stal, cel ales de autor sa le explice copiilor cum stau lucrurile, si le comu-
nice adesea ideile, si-i atragi, si-i cucereascd pentru ceea ce se intimpla pe
sceni. La [Piatra-Neamt, Radu Voicescu, bine indrumat de regizor, a realizat
personajul strdlucit, fiind vesel, comunicativ, simplu, mereu prezent printre micii
spectatori, apropiat lor, entuziast, plin de vervi. Spre deosebire de el, pe scena
bucuresteand, Florin Vasiliu a fost distant, flegmatic, adresindu-se copiilor cu un
aer de superioritate si nu a izbutit si topeasci gheata dintre scenid si salid. Ion
Teodorescu la Bucuresti si Ana Cristi la Piatra-Neam{ au realizat rolul puiului
de urs, mereu somnoros si cam mneindeminatic, cu mult umor si caldura. Veverita
Marianei Oprescu la Bucuresti € mereu plind de meastimpéar, vioaie, ca si cea de
la Piatra-Neam{, unde Sereda Varduca a adiugat personajului si miticd intelep-
ciune care sade bine Anitei. Dacd la Teatrul Tineretului Genoveva Preda in rolul
Rindunicii, Gh. Vrinceanu in mrolul Castorului, Arcadie Donos in rolul Mistre-
tului si Misu Andreescu in rolul Ariciului, au conturat cu finete, precizie si umor
personajele lor, la Piatra-Neamt{ Constantin Cosa, in greierul Laie, e mai potrivit,
pentru c¢d — lautar cu adeviarat — e poate mai comunicativ, mai accesibil copiilor
decit Greierul pufin frist, melancolic, putin blazat, conceput cu migald de N. To-
mazoglu in spiritul poeziei lui Topirceanu. Vulpea Ilenei Ionescu a fost la Piatra-
Neamt{ nu numai vicleand, dar si auto-ironicd, dupid cum Andrei Ionescu a gasit
pentru Ciocinitoare detalii ilustrative. In general, insi, o comparatie a modului
cum cele doud colective de interprefi au realizat rolurile este sortiti esecului,
pentru ci, doar cu exceptia interpretilor Regizorului, restul actorilor celor doua
scene se diferentiazi nu atit prin calitatea interpretirii, ¢it prin sublinierea uneia
sau alteia din laturile personajelor lor.

La reusita spectacolelor, un rol important l-a avut muziea. Folosind luecriri
originale, sau creatii ale altor compozitori, Tudorel Ciortea si Dan Jelescu au
insotit intreaga actiune cu ilustratii muzicale vii, spirituale, de facturd moderna,
pe linia conceptiei regizorale a lui Lucian Giurchescu. La Bucuresti, respectind
conceptia lui Ion Cojar, Vasia Veselovski si Radu Serban au creat frumoase
arii pentru fiecare personaj in parte, cu o linie melodicid simpla, accesibila co-
piilor, melodii calde, gingase. Caracteristica ambelor realiziri, pe scena bucu-
resteand si pe scena de lingd Bicaz, este omogenitatea, perfectul acord al tuturor
compartimentelor, unitatea deplini a tuturor laturilor spectacolului. E o imbucu-
raboare risipd de fantezie si mult discerniamint in valorificarea ideilor, care in-
dreptitesc credinta cid spectacolul pentru copii si-a distigat in ochii creatorilor
prefuirea si prestigiul cuvenit.

Virgil Munteanu

TEATRUL TINERETULUI

2 LA ARITMETICA” de Natalia Klikova

Data premierei : 22 octombrie 1961. Regia : Tudorel Popa. Decoruri §i costume : I. Mitrici. Distributia :
Doina Serban (Surka), Tatiana Popa (Vova), Valli Cios (Leolea), Elena Pop (Katia), Luluca Baliliu (Serioja),
Marieta Rares (Tusa Varia), Misu Andreescu (Nikolai), Constantin Lipovan (Teplitin), Natalia Lefescu (Olga
Viktorovna), Emilia Cozachievici (Bibliotecara).

Spectacolul 2 la aritmeticd are o cor- spectatori citind) problemele scrise

tind neobisnuitd si originala, formata
din doua ,pagini“ mari ale unui caiet
de aritmeticd, pe care se vede un 2
la fel de mare. De ce nota 2? Asta
se intelege clar citind (si am vazut

(urit si cu pete de cerneala) pe caiet
si rezolvate gresit. Cine este lenesul
din spatele acestui caiet care nu-i face
cinste si pe a carui coperta nici ma-
car numele sidu nu este scris citet si



frumos ? Tocmai acest secret ni-1 des-
tdinuie piesa Nataliei Klikova. E
drept, nu e usor sa-l gasesti. Dar
cind Serioja ia o hotirire, nu se lasi.
De acest lucru sint convingi si pro-
fesorul Teplitin si Katia, sora lui Se-
rioja. Si chiar daca Teplitin banuieste
cam cine e posesorul caietului, i lasa
totusi pe cei doi scolari si dea de ur-
ma lui, rugindu-i numai ca, dupa ce-1
vor gasi, sd-1 aducd la el, ca sa-1 cu-
noasca si, cu ocazia asta, sa-i inapo-
ieze si caietul pierdut. Pentru a-1 gasi
pe posesorul caietului cu rusinoasa
notd 2, se oferd foarte ,dezinteresat®
si Surka, pe care increzitoarea Katia
are naivitatea sa-1 creadd un elev si-
litor care are la aritmetici numai 10,
10, 10. Grupului i se mai adaugi si
Leolea, pioniera specialistd in roma-
ne... politiste, pe care o atrage ideea
de a participa la ,urmarirea“ unui ne-
cunoscut, ,aventura misterioasi“ ase-
mandatoare lecturilor ei preferate. Peri-
petiile se t{in lant, surprizele la fel, si
in cele din urmai, posesorul caietului e
descoperit : e chiar Surka. Acelasi care
s-a laudat cA are numai 10 la aritme-
ticd, care a mintit cd nu-1 cunoaste pe
adevaratul posesor, care — dupa o se-
rie intreagd de minciuni inventate cu
multd fantezie — a vrut si arate ci
e totusi un inventator adevarat si a
construit o ,radio-fifuica“. Evident,
nu a construit-o el — ca e prea le-
nes — ci Vova, colegul lui, ideea, ce-i
drept, apartinindu-i lui. Prins in pro-
pria sa capcana, Surka promite cole-
gilor sai sa se indrepte, si nu mai
minta,

Cu ajutorul intimplirilor acestei co-
medii, Natalia Klikova a urmarit sa
combata cu eficientd doud cusururi
mai frecvent intilnite la copii : min-
ciuna si laudarosenia cu care lenesii
se falese, precum si ,pasiunea“ unora
dintre ei de a se margini doar la lec-
tura romanelor senzationale. Si autoa-
rea a reusit. A reusit pentru ci cu-
noaste bine psihologia celor pe care
ii moralizeazi, si pentru cd moralizea-
za cu aerul cid nu face totusi moralj,
adicd nu uzeaza de didacticism. Ea
prefera sa lase colectivul de pionieri
sii-1 oblige pe Surka si se dezbare de
naravul minciunii, iar pe Leolea, si-si
dea seami de ridicolul obsesiei sale
de detectiva. Si, mai ales, sid-i deter-
mine pe ei singuri si tragid invata-
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minte. Si, in acelasi timp, atit pe
educatori cit si pe parinti.

Regizorul spectacolului, Tudorel Po-
pa, a inteles acest lucru si a tratat
pretextul dramatic al piesei cu multa
vervd si fantezie. El a stiut sa alter-
neze armonios momentele serioase cu
cele de comedie, reusind un spectacol
unitar, antrenant si, ceea ce e mai im-
portant, deosebit de instructiv. Un
merit in reusita spectacolului ii -re-
vine si decoratorului Ion Mitrici, care
a gisit o formula scenografica ,in te-
ma*“, decupind sugestivele elemente de
decor — ca si cortina — parca din
caietul cu péatriatele in jurul caruia se
brodeazid actiunea piesei.

Din aceastid ambianta placuta, ideile
piesei au trecut rampa cu claritate §i
vioiciune, Pentru ca, la rindul lor,
interpretii — in ansamblu, foarte bi-
ne alesi — au dovedit mari calitati in
intruchiparea micilor eroi. Si specta-
torii, mici §i mari, laolalta, i-au a-
plaudat,

Au aplaudat-o pe talentata aetrita
Valli Cios, pentru ca a stiut cufinete
si aplomb comic si ironizeze fantezia
si pasiunea necontrolatelor lecturi ale
Leolei ; pe Doina Serban, pentru ca
a intuit la Surka, dincolo de debitul
debordant al minciunilor sale, o iste-
time si o imaginatie care si ne con-
vinga in final ca Surka si-a infeles
greseala si se va indrepta intr-adevar.
De asemenea, spectatorii l-au sustinut
in actiunile sale pe Serioja, pentru ca
Luluca Balalau l-a jucat frumos, cu
seriozitatea copildreascd potrivitd vir-
stei personajului ; au apreciat excelen-
ta compozitie a Tatianei Popa in Vova,
pionierul prietenos si harnic, §i pe E-
lena Pop (Katia) pentru ca a fost sin-
cera.

Nu mai putin le-a plicut bunitatea
tusei Varia (Marieta Rares). Din pa-
cate, in atitudinea rigida a lui Tepli-
tin (Constantin Lipovan) n-au putut
recunoaste pe profesorii lor din viata,
indiscutabil mai calzi si mai plini de
umor.

Ne-am alaturat satisfactiei micilor
spectatori si sintem convinsi cid vor fi
de acord cu noi daci vom gcorda tea-
trului, pentru spectacolul 2 la aritme-
ticd, pentru raspunderea si dragostea
cu care se ingrijeste de educatia lor,
ca si pentru programul de sali haz-
liu si educativ, nota pe care o merita.

Emil Riman



TEATRTUL MUNCITORESC C. F. R.

+FLORI VI de Nikolai Pogodin

Data premierei :
butia :

5 noiembrie 1961. Regia : Mihai Dimiu. Decoruri-costume :
Corado Negreanu (Lenin) ; Traian Dinceanu (Rodin) ; Alexandra lanu-Pascu (Seraflima) ; lon Vilcu

Sanda Musatescu. Distri-

(Nikolai) ; Dana Comnea (Alocika) ; Cornel Vulpe (Don Carlos) ; Athena Demetriad (Galea) ; Sergiu De-
metriad (Seva) ; Al. Azoitei (Tolea) ; Gh. Dumbriveanu (lura) ; Rodica Briescu (Niuga) ; Simion Negrila

{Vaska Kreakin) ; Stelian Mihdilescu (Lantov) ;
Medeea (Maria Mihailovna) ;
Minel Klepper (Anonimul).

Unul din telurile de mai multa
vreme urmarite de «catre Teatrul
Muncitorese C.F.R. este punerea in
sceni a unor lucrdri dramatice, cu un
continut de idei innoitor, piese care
si vorbeascd spectatorilor despre cele
mai importante probleme ale actua-
litatii.

Desi mu are inci un colectiv pe
deplin sudat si omogen (in aceasia
directie ar trebui concentrate efor-
turi deosebite), teatrul s-a incumetat,
si cu deosebit succes, sid reprezinte
piese valoroase si grele ca Baia de
Maiakovski, Domnul Puntila §i sluga
sa Matti de Brecht, Aristocrafii de Po-
godin ete.

Reprezentind noua piesd a lui Po-
godin, Flori vii, teatrul continua tra-
ditia wunui repertoriu de actualitate,
cu 0 lucrare ce slujeste in mod ne-
mijlocit ideea educarii active a spec-
tatorilor in spiritul celor mai inain-
tate idealuri ale contemporaneitiiii.

In trilogia sa, inchinati lui Lenin
si spiritului leninist, Pogodin face o
analizd retrospectiva a erei dstorice
in care omenirea a intrat o dati cu
Revolutia din Octombrie. Dupa Omul
cu arma, Orologiul Kremlinului si
A treia, patetica, iatd-l1 acum pe Po-
godin continuind in Flori vii — din
perspectiva zilelor noastre — o pa-
sionantd si dramatici dezbatere de
idei pe marginea problemelor de con-
stiintd ale generatiei care construieste
comunismul.

Flori wii surprinde in elemente
ale cotidianului, dimensiunile mari
ale viitorului ; extrage din faptele co-
tidiene de viatd ale oamenilor, pro-
funde si inalte sensuri filozofice. Acea-
std largd deschidere a observatiei au-
torului in dezvoltarea conflictului dra-
matic oferd piesei un timbru mnou si
un puternic caracter educativ, inscri-
ind-0 in rindul celor mai interesante
lgca-éri contemporane ale teatrului de
idei.

Flori vii plaseazd in lumina dezba-
terii un crimpei din viata de z cu
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Jeny Oancea (Marta) ;
Dori Costin (Fata care serveste) ;

[

Elena Ciila (Alera) : Victoria
Mircea Gheorghiu (Omul cu sapcid) :

zi a oamenilor muncii sovietici. Dar
faptul aparent obisnuil de la care por-
neste piesa, poarta in sine intr-o pu-
ternicd viziune dialectica, perspectiva
devenirii societatii ; el este flancat de
o parte de inceputul erei comuniste
pe care o traim si al carei mesager
este in piesd Nikolai ; iar de alta
parte de lumea veche, doborita de re-
volutie, din care insid mai supravie-
tuiesc in constiinta oamenilor ultimele
ramisite. In acest sens, Serafima este
expresia simbolici a acelei lumi.
Desi cu valoare de simbol, persona-
jele din Flori wvii nu apar ca niste
abstractiuni, c¢i esentializeaza trasatu-
rile umei intregi galerii de tipuri
umane, inzestrate, toate cu vigoarea
si autenticitatea personajelor wvii. Ni-
kolai Bureatov imbracd astfel {rasa-
turile caracteristice ale omului nou, de
o fermitate calma, lucidd, principial
si combativ, devotat cu toata fiinta
lui, cauzei revolutiei. In piesi, el afir-
ma puternic conceptia de viata si filo-
zofia clasei muncitoare, filozofia lup-
tei permanente spre desavirsire, spre
invingerea greutitilor. Fata de Nikolai
Cibisov (Omul cu arma), de Ribakov
(Orologiul Kremlinului), de Fedia Diat-
lov (A treia, patetica), Nikolai Bu-
reatov marcheazd linia ascendenta a
istoriei prin propria sa constiinta le-
ninistd, printr-o gindire creatoare si
prin acfiuni independente. El concre-
tizeazA imaginea conducatorului pro-
venit din rindul maselor, imagine
pe care Pogodin o vestea inca in A
treia, patetica, prin replica lui Lenin:
+~Are sia vina o vreme — si vremea
aceea nu mai e departe — c¢ind Proska
are si devinid constient de minunatele
sale insusiri.. vid de pe acum in puz-
deria uriasd de contradictii pe omul
zilei de miine... omul cu care ne vom
mindri in fata lumii intregi“.
Serafima, cu tot chipul ei fermecitor
de femeie frumoasa si atragiatoare,
duce cu sine uritenia vechiului: co-
ruptia si lipsa de scrupule, ipocrizia,
bigotismul. In indemnurile ei ademe-

ecC.ro



nitoare la liniste si tihnd in preajma
padurilor de la miazd-noapte, cu jerni
linistite si pline de zédpada, cu gradini
pline de flori, de meri si visini, de
mireasma proaspatid a ierbii, desco-
perim de fapt esenta filozofiei retro-
grade a resemnarii in fata vietii, a
pasivitatii, a blazarii, ,a mortii sufle-
testi“, care impinge omul la dispe-
rare si distrugere.

Intre cele douii extreme — Nikolai
si Serafima — Pogodin misca felurite
tipuri umane ale zilelor moastre, cu
caractere complexe, contradictorii. Ast-
fel, Rodin, muncitor bun si cu mare
experienta, triieste drama omului care
a rdmas in urma viefii, manifestind
orgoliu, automultumire si inertie. Pus
in situatia de a recunoaste noile di-
mensiuni ale constiinfei oamenilor
inaintati din jurul siu, calitatea noua
a sentimentelor lor, Rodin incearca
eliberarea sa spirituald, incadrindu-se
in munca avintati a tinerei brigazi
comuniste,

Desigur ca tinere sceptice si deza-
magite ca Alocika, cu o conceptie de
viatd cu totul strdind de conceptia
actuala a tineretului sovietic, cu o men-
talitate adinc bolnivicioasd, nu repre-
zintd in etapa actuald fenomenul cel
mai caracteristic si frecvent. Pogodin
a ales insi tocmai asemenea ,caz“
pentru ca, prin procesul salvarii lui.
si sublinieze taria morald a comuni-
stilor, superioritatea eticii comuniste,
puterea de patrundere a ideilor parti-
dului. Rezolvarea unor ,cazuri®, ca al
Alocikai, i-a oferit lui Pogodm
lejul de a reflecta artistic trasétura
morald a orinduirii sovietice : umanis-
mul socialist — solidaritatea umand. Se
materializeaza aci o intreagi concep-
tie despre om, increderea in capaci-
tatea de a reda demnitatea umana
unor oameni care au ajuns la margi-
nea pripastiei, dar in care mai lica-
reste o firimid de constiinta.

Marea temd a umanismului socia-
list, a increderii in om, a constructiei
umane, care strdbate intreaga piesa
si care-i ofera un fior poetic si ©
stare emotionald cu totul remarcabile
este desigur o temd mult indragita
de autorii sovietici — si indeosebi de
Pogodin care a abordat-o inci in
Aristocrafii si a urmirit-o in intreaga
sa operd. In Florii nii insd deosebit de
interesanti si moud ni se pare moda-
litatea prin care Pogodin reuseste si
sublinieze artistic ¢d4 wumanismul si
solidaritatea umand constituie trasa-
tura fundamentali a societitii sovie-
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tice, principiul calduzitor al intregii
politici a Partidului Comunist. Ne re-
ferim desigur la scena convorbirii din-
ire Lenin si Nikolai, de fapt momentul
culminant al piesei. Lenin apare aici,
in fond, ca ecou al propriei constiinte
a eroului, ca o dovadi ci el a ramas
viu si actual in constiinta contempo-
ranilor. Nikolai e framintat si ingri-
jorat cd actiunea lui de sudare a bri-
gazii de muncid comunisti, de inche-
gare a unor noi relatii intre oameni,
este stinjenitd de rdmaisifele vechiu-
lui in deprinderile si mentalitatea
unora dintre membrii ei. In aceste im-
prejurari, el apeleazi la sfatul lui Le-
nin si primeste de la Lenin povata
de a pune pret pe munca maselor, de
a crede in clasa muncitoare : ,Eu pun
mai presus de toate muneca maselor
si numai de aici decurg prevederile
pentru ziua de miine... indiferent de
ceea ce vei vedea In viatd ridu, inspai-
mintitor chiar, s& nu te indoiesti nici-
odatd de clasa muncitoare rusi. E tot
ce a creat mai bun omenirea in dez-
voltarea ei milenard“. Infitisindu-ni-1
pe Lenin in aceastd ipostazi imagi-
nard, dar de o foarte reald prezentd
in con.stu:nt.ﬁ. Pogodin lumineazi cu
putere miretia gindirii leniniste, forta
revolutionarid pe care ea o exercitad
in viata de fiecare clipi a oamenilor.

Desigur, in Flori vii existi si unele
inconsecvente, unele neimpliniri in or-
ganizarea dramatici, in procesul intre-
patrunderii planurilor simbolice cu cele
ale realului, in rezolvarea destinelor
eroilor care ne apar cam precipit-te,
uneori fird o adincd analizd psiholo-
gicd. Dar aceste neajunsuri de ordinul
expresiei artistice nu scad din valoa-
rea continutului de idei inaintat si
innoitor al piesei, din valoarea mesa-
jului ei comunist, profund educativ
si mobilizator.

O asemenea piesd presupune o int u-
pare scenicd in masura sa valorifice
adincimea, intinderea si complexitatea
dezbaterii filozofice care o defineste
O considerare pur fapticAi a piese1 ar
fi de naturd sa ingusteze orizonturile,
si dea impresia de simplism, sa-i sa-
raceascd problematica, daci nu chiar
s-0 viaduveascid de noutatea ei.

Regizorul Mihai Dimiu n-a fost
striain de mecesitetea de a depune, in
spectacolil pus de dinsul in scend la
Teatrul Muncitoresc C.F.R., eforturi
deosebite pentru a valorifica bogatia
de sensuri ale piesei lui Pogodin. Do-
vada, felul cum a izbutit si integreze
organic in ansamblul spectacolului,



scena-cheie in care are loc convorbirea
dintre Lenin si Nikolai. Formula sce-
nici la care a recurs este de o eloc-
ventd simplitate si sobrietate, iar in-
terpretii eroilor — Corado Negreanu
{Lenin) si Ion Vilcu (Nikolai) au des-
cifrat cu inteligentd, in mod viu si
pasionat, sensurile si ideile dialogului,
folosind cu expresivitate tonul fami-
liar, candoarea, sinceritatea. Momentul
s-a impus dramatic, cu mare forfd
emotionald si se pastreazi multa vre-
me in memoria spectatorilor.

Din pacate, acest moment a ramas
cu valorile lui artistice, izolat, fata de
rest. Cici, regia nu a manifestat
aceeasi atitudine creatoare pe intregul
si complexul parcurs al spectacolului.
In adeviar, Flori vii, in ansamblul siu,
la teatrul din Giulesti, ne surprinde
printr-o imagine oarecum saracita si
prozaicd, in contradicfie cu spiritul
avintat al piesei, cu inaripata ei che-
mare spre autodepasire a omului. La
aceasta a contfribuit in mare masura
si factorul scenografic. Textul piesel
lui Pogodin e plin de farmecul roman-
tic si eroic al ideilor revolutionare ; el
vizeazi zborul spre iniltimile nemar-
ginite ale comunismului. Cadrul plas-
tic care-1 concretizeaza pe scend a inghe-
suit insi textul si l-a strivit intr-o am-
biantd si culori lipsite de fantezie si
de idei. E drept, in intentie, d
Sandei Musatescu s-a vrut ,modern®,
stilizat, sugestiv. Ca realizare insi, el
nu izbuteste, in nici unul din tablouri,
sa creeze atmosfera de viata, de frea-
méat si sensibilitate umana, necesara.
Indeosebi, ne-au izbit gardul si cele
- doua boschete de flori artificiale, din
primul tablou, care nici pe departe
nu ajung sia evoce acel poetic amurg
al ,unei zile luminoase, care cade in
preajma unei case batrinesti cu cerdac
si cu razoare de flori“. Dimpotriva, el
vulgarizeazi insdsi metafora piesei.
Stilizarea trebuie sa duca la retinerea
esenfelor si la transfigurare sugestiva
a vietii : ea nu poate deveni o simpla
si banala ilustrare a unor aspecte ale
realititii, sub mivelul de vibratie a
textului.

Ideea fundamentald a piesei lui Po-
godin este transmisa si subliniatd de
un profund substrat de umanitate. In
afara acestui substrat, colectivul bri-
gazii de munca comunista este de ne-
inteles. Alaturi de Nikolai, colectivul
este acela care contribuie la transfor-
marea lui Karp, a lui Lantov, a Niu-
séi; el ii determind sa traiasca si sa
gindeasca frumos, si renunte la inte-

Corado Negreanu (Lenin) 3i Ton Vilew
(Nikolai)

rese marunte, la slabiciuni si apuca-
turi meconforme cu etica comunisti.
In spectacol, membrilor acestei brigazi
— respectiv interpretilor lor — li se
cere multd caldurd, intelegere si ati-
tudine tovaraseascd, putere de con-
vingere, fata de fiecare ,caz“ in parte,
si cu deosebire fatd de Niusa, mai ales
in momentul c¢ind vin in casa ei. Mo-
mentul a fost insa decupat cu duri-
tate de regizor si interprefi, asa fel,
incit se da impresia gresitd, de ,ame-
stec* brutal al colectivului in viata
personald a oamenilor.

Un colectiv nu se poate constitui
scenic ca o imagine inchegati si semni-
ficativa, decit dacd fiecare membru al
ei isi cistigd o puternicd personalitate
scenici. In afari de Cornel Vulpe,
care a realizat cu umor, in Don Car-
los, un tip pitoresc (uneori. e drept,
abuzind de mijloace facile, exterioare,
a alunecat in sarja) si de Atena Za-
hariade care redda in rolul Galei, nai-
vitatea si puritatea tineretii, n-am in-
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tilnit in sinul acestui colectiv de
muncd  tipuri scenice, pregnante si
convingatoare pe planul artistic.
Pentru a sublinia caracterul de dez-
batere filozofici a piesei, ar fi fost ne-
cesar ca micar doud personaje sid ca-
pete alte dimensiuni, si ne prilejuia-
scd o imagine artistici mai bogata :
Serafima si Rodin. Fari indoiald, unul
din cele mai instructive §i mai pasio-
nante capitole ale munecii regizorale
il constituie alcituirea distributiei. Este
o bucurie si descoperi in actori, po-
sibilitati noi, latente interpretative,
ce-si pretind valorificarea si sa le
scoti in lumind ca pe niste resurse de
energie creatoare. Dar in cazul unui
text care cere certitudine in posibili-
tatea afirmarii sensurilor lui ideolo-
gice, experientele neverificate sint cel
mai adesea riscante. Nu s-ar putea
spune ¢a Traian Danceanu nu a de-
pus un serios efort de a se péstra pe
linia sobrietatii, intruchipindu-1 pe Ro-
din. El nu a dispus insd de mijloacele
necesare pentru a cuprinde dimensiu-
nile umane si filozofice ale persona-
jului. Rodin apare in spectacol dez-
viluit doar pe linia framintarilor ma-
runte din viata sa particulara, din
pricina iubirii sale tirzii si nefericite,
a purtirilor condamnabile ale fiicei
sale Alocika. Dar marea drami a lui
Rodin, drama lui sociali, aceea a
omului care descoperd in el conceptii
ce nu mai corespund noii etape isto-
rice, incipatinat pe conceptiile lui in-

4

vechite, care acc:ntd anevoie integra-

rea in normele 1.oi ale eticii comu-
niste, nu a capatat nici limpezimea,
nici ,ponderea cuveniti, Dupad cum

schimbarea interveniti in felul siu de
a gindi si actiona trece pe linga spec-
tator neconcludent, ca un fapt oare-
care, ca un rezultat parcd al minimei
sale 1ezistente fatd de membrii bri-
gazii. Regizorul a trecut, la rindu-i,
prea usor pe lingd unul din momen-
tele cruciale ale textului: acela cind
Rodin isi da seama de victoria lui Ni-
kolai (de fapt victoria noului) si se
inclini in fata brigizii.

De asemenea, jocul superficial al
actritei Alexandra Ianu-Pascu a cobo-
rit si infitisarea Serafimei sub nivelul
ideii pe care trebuia s-o intruchipeze.
Interpreta nu a exprimat nici limpede,
nici cu profunzime primejdia pe care
o reprezintd personajul interpretat.
Fara a-si fi inzestrat rolul cu farmecul
si abilitatea mieroasi caracteristice, in-
terpreta a ignorat faptul cid sub masca
blindetei si a cuviosiei, Serafima con-
tureaza simbolul intreit, al inumani-
tatii, al infamiei si al lipsei de
scrupule. Asa fiind, ea nu a putut sa
apard in ochii nostri ca un pol opus
puternicului Nikolai. De aceea, in
spectacol nu s-a putut exprima nici
intregul dramatism tridit de Alocika
in ezitarea ei de partea cui si se ala-
ture.

Sint neajunsuri si seapiri din ve-
dere substantiale, Le regretim, Dar
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consemnindu-le, nu putem sd nu subli-
niem cum se cuvine, ceea ce e totusi
valoros in montarea Florilor vii la
Teatrul Muncitoresc C.F.R. : experienta
regizorului in munca lui cu umii din-
tre actori. Avind de redat caractere

puternice, reprezentative, trebuind
mai ales si aducd pe scend chipul lui
Lenin si apoi al lui Nikolai Bureatov,
desigur ca actorilor interpreti ai aces-
tor roluri li se cerea un efort deose-
bit. Din acest punct de vedere, textul
lui Pogodin reprezinti pentru actori
o adevarati scoald de educatie ideo-
logica si artistici. Fara indoiala, ase-
menea personaje cer o substantiala
imbogitire a mijloacelor de exprimare
artisticd. In scurta sa aparitie, Corado
Negreanu a redat in chip emotionant
personalitatea lui Lenin. Dinamiec, vi-
brant, actorul a rostit inteleptele ade-
varuri, fara ostentatie, fara teatralism,
ir}teriouizat, cu multid sigurantd si con-
vingere.

Meritd a fi evidentiati creafia lui
Ion Vileu in Nikolai. Actorul a con-
ceput personajul intr-o manierd foarte
sobrd, cu mare economie de mijloace.
El a pus accentul pe dinamica inte-
rioard a personajului, a rostit repli-
cile cu raspundere si patos retinut,
reusind astfel si reliefeze cu convin-
gere trasaturile esentiale ale comunis-
tului : dirzenia, fermitatea, intransi-
genta. Creafia sa respird avint tine-
resc si prospetime. In scena cu Lenin,

Stinga : Cornel Vulpe (Don Carlos),
Al. Azoitii (Tolea), Stelian Mihiilesco
(Lantov), lon Vileu (Nikelai), Victoria
Medeea (Maria Mihailovna), Sergin
Demetriad (Seva), Athena Demetriad
(Galea), G. Dumbriiveanu (lura)

Dreapta : Alexandra lanu-Pascu (Sera-
fima) §i Dana Comnea (Alocika)

Ion Vilcu subliniazd in subtile muante
framintarea personajului. I-am cere
insd lui Ion Vilecu mai multd volu-
bilitate, l-am dori mai cald, mai uman,
mai inflicirat in scenele cu Alocika,
justificind astfel in mai mare maésurd
sentimentul de dragoste pe care acea-
sta i-1 poarta.

Dana Comnea a realizat pe Alocika
ca pe un tip complex, marcind cu
sensibilitate, dincolo de trasaturile ne-
gative ale caracterului Alocikai: ci-
nismul, inclinatia frivold pentru bani
si toalete, lipsa de ideal, dar si fra-
mintarea personajului, care ne trimite
spre fondul lui bun si cinstit. Am
apreciat simplitatea in joc a actritei,
inteligenta si concentrarea cu care a
prezentat acest zbucium.

Fiard indoiala, alaturi de aceste suc-
cese actoricesti s-ar fi putut inregi-
stra si altele. E drept, dificultitile ce
trebuiau invinse au fost multe, dar nu
insurmontabile. Cu alte spectacole, in-
faptuite cu acelasi colectiv, Teatrul
Muncitorese C.F.R. ne-a dovedit de
altfel ca stie si facd fatd, cu succes,
unor greutdti artistice similare. Sintem
de aceea convinsi cid printr-un studiu
mai atent al textului, printr-o mai ju-
dicioasa distribuire a fortelor actori-
cesti, se putea obfine si cu Florii vii
succesul deplin la care ne asteptam.

Valeria Ducea
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TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA#

,,CRED IN TINE” de Vadim Korostiliov

Data premierei :

7 noiembrie 1961. Regia : George Carabin. Decoruri : Toni Gheorghiu

Coslume :

Sergiu Singer. Distributia : Lucia Mara (lrina) ; Mircea Albulescu (Vladimir) ; Adrian Georgescu (Serghei).

Vadim Korostiliov ne invitd si ca-
latorim cu eroii sdi in lumea coloratd
a unei feerii. Pentru ca eroina piesei
e 0 ,cenusiareasi“ care se poate trans-
forma in ,printesd“, iar unul din eroi
e un ,vrajitor“. Evident, cenusireasa
are ca meserie de ,bazd“ arhitectura,
iar vrajitorul, strdlucitor jongleur al
imaginii lirice, e ...contabil, un contabil
care stie si ,produca“, de pilda, mu-
zicA feericiA dintr-un microradio. Au-
torul are strinse legaturi cu imparatia

lui Perrault, a frafilor Grimm s§i a
lui Creanga: e un apreciat autor de
piese pentru teatrele de papusi (Doc-
torul Aumddoare), si dezinvoltura cu
care brodeazi dantele de fantezie poate
avea radacini artistice in activitatea
inchinati copiilor. Dar Cred in tine e
in primul rind o comedie de idei. Ea
dezvaluie intr-o forma vesela, ilari-
anta, adevaruri specifice timpului nos-
tru, pe care le infatiseazi prin pers-
pectiva noului din viata.

Un tinar sot devine imediat dupa
casitorie un ins plietisit, morocanos,

(5

alaturi de o tin#rd sofie, ale carei ca-
litati, farmec si talent inceteazi de
a-1 mai identifica. Fapt cotidian de
viatd. O céasnicie aplatizati, cenusie,
monotond. ,Fata visurilor“ a devenit o
anostd si plicticoasa sotie — o cenu-
sareasd care alege boabe de mazire
in vederea unei supe fade si nesarate.
Sotul se socoate evident o personali-
tate proeminentd, un geniu arhitectu-
ral, incad meinfeles, dar care isi intil-

neste zina din povesti. Conventia me
va permite sd ne inchipuim, cum so-
tul se va indragosti de propria sa so-
tie, transformata de ,amicul vrajitor
cu ajutorul unei simple rochii de bal.
Sotia neglijatd se transforma in fal-
durile unei rochii de bal intr-o ima-
gine feericd, intr-o incarnare ideala a
unor aspiratii si elanuri lirice, crea-
toare.

Korostiliov foloseste intr-adevar teh-
nica feeriei, tehnica unei conventii pe
care spectatcrul e invatat sa o accepte
de la bun inceput, dar de fapt elemen-
tele vechiului teatru, unele procedee
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Sus : Lwcia Mara (Irina) §i Adrian Geor-
gesc  (Serghei)

Stinga : Adrian Georgescu (Serghei), Lucia
Mara (Irina)}) g§i Mircea Albulescn (Vladimir)

Jos : Mircea Albuolescn (Vladimir) gi Lucia
Mara (Irina)

ale acestuia sint folosite tocmai impo-
triva confinutului teatrului bulevar-
dier. Piesa e in acest fel si o polemica
la adresa ,triunghiului®, ,amantuluide
carton“, Faptele dramatice nu se mai
rezolvd ca la ,bouffes”; eroii se afla
in situatii in care au fost cindva si
altii, rezolvarile sint insa ale timpului
nostru.

Marx spunea ci omul, spre deose-
bire de animal, nu se rezumi la fap-
tul biologic, ¢i este patruns si de le-
gile esteticei. Aceasta e ideea majora
a piesei, e dorinta majori a omului so-
cialist care construieste in coordonatele
frumosului nu platonician, ¢i ale fru-
mosului pamintean si real. Sofia ,ce-
nugereasa“ devine prinfesda de basm
atunci cind sotul o ascultd vorbind
despre munci si creatie, o socoate un
artist ; armonia creatiei se rasfringe
si in optica prin care ercina e privita
si deci infrumusetati. Infrumusetata?
Nu! Viazuti asa cum este de un sof
miop la adevarurile imediate, caruia
culorile astrale ii par mai poetice de-
cit cele de aproape. Conventia e gluma
pe care o propune Korostiliov spectato-
rilor si pe care acestia o primesc cu
incintare, proiectind situatiile serioase
din piesi pe fundalul unui ris suculent.

Nici o clipd piesa mu zdboveste asu-
pra unor efecte facile, gratuite, ciideea
majora — setea de frumos a omului
eliberat de exploatare si prejudecifi,
pentru care munca e o bucurie — pre-
domini in textul dramatic.

Piesa ,reabiliteazid® si pe clasicul
wbrieten“. Cel de-al treilea e ,repre-
zentantul® poeziei, al armoniei estetice,
invitd spre vis ca spre un lucru firesc,
apropiat omului. E poate un simbol,
acest personaj, e poate insisi poezia
cotidiand pe care trebuie si stim s-o
descoperim. De altfel, eroul nostru are
si o meserie socotiti indeobste ba-
nald : e contabil, poate tocmai pentru
a sublinia ci poezia e un fapt coti-
dian, e climatul nostru obignuit, e
insasi lumea inconjuritoare.

Desfasurind unele elemente ale ve-
chii tehnici teatrale, care capati de
fapt o alti consistentid prin substratul
lor tematic, comedia lui Korostiliov are
un profund caracter educativ. Ele-
mentele dezbaterii de pe sceni sint
aceleasi ca in Prima intilnire. Si acolo,
Tatiana Sitina ridici probleme legate
de armonia unei tinere cisnicii, de res-
pectul reciproc, de prefuirea ce se cere
acordata tovarasei noastre de wviata.
Conflictul se petrece acolo in coordo-
nate dramatice, aici in cele ale umei



comedii si incid ale unei farse. Ten-
dinta lor e aceeasi, forta educativid de
asemenea.

Korostiliov a facut intr-un anume fel
si o demonstratie estetica, aradtind prin
viu exemplu cd realismul socialist, me-
toda moastri de creatie da cale liberd
artistului spre cele mai variate forme
de rezolvare scenicd in care gi con-
ventia poate fi un argument major.

Tonica, tot timpul optimisti, pe
alocuri satiricd, alteori duioasd, come-
dia lui Korostiliov abuzeazi, uneori to-
tusi, excesiv de planul fantastic, de
conventionalul care ,intins* prea mult
isi pierde ,elasticitatea“ comica.

La prima vedere s-ar putea crede
ci rezolvarea spectacolului nu intim-
pind probleme. Dar oare nu e nevoie
de un adevarat tur de fortd, de vir-
tuozitate pentru a crea o umnitate ar-
tistichA avind in scena aproape tot
timpul numai doud personaje ?

Textul ar fi sugerat, poate, con-
cursul a trei virtuosi ai comediei, ai
replicii comico-lirice. Un tindr rtegi-
zor, George Carabin, a distribuit insia
cu mult curaj doi tineri actori ce s-au
dedicat cu entuziasm spectacolului,
cdutind nu situatia hazlie, ¢i ideea sa
dominanta. Ritmul piesei e viu, alert
(catre final o accelerare s-ar impune
totusi), poantele se succed mneincetat,
sprijinind dialogul, organic, fara ,cir-
lige* de prost gust, fird sarje si exces
de zel comic.

George Carabin a wvadit calitdti re-
marcabile de regizor, utilizind tocmai
actori nefolositi in roluri de comedie,
rasturnind in acest fel si el ca si au-
torul piesei, conventia ce socotea pe
unii actori ca dedicati, invariabil: ace-
luiasi gen fix de roluri.

Tripticul siu actoricese s-a viadit
inspirat, sensibil si mai ales omogen
din punct de vedere artistic. Prin per-
sonajele respective, actorii s-au situat
tot timpul pe acelasi plan cu publicul,
cautind sa fie oameni care dezbat idei

WWW.Cimec.ro

si invitd la reflexie, cu ajutorul come-
diei. Intrucitva mai slab se prezintd
diferentiate cele doud planuri — actiu-
nea din casa tinerilor sofi si intilnirile
lor ,ideale“; substanfa jiricAi a piesei
e mai sarac sustinutd decit cea co-
micé, desi decorurile regretatului Toni
Gheorghiu (pline de sugestie poetica),
simplifici cu gust si suris liric actiu-
nea (am aplaudat intr-adevir un decor
care ride), sint un cadru prielnic pen-
tru o asemenea metaford scenicd mo-
dernd — cu excepfia proiectiilor flo-
rale, pe care le gisim mepotrivite.

Mircea Albulescu a sustinut cu tem-
perament si energie, rolul sotului in
ciutarea unei ,muze“ ideale. Actorul
a izbutit si dea viati celor mai multe
scene, a avut farmec, dar nu a sti-
pinit mereu autoironia fatd de perso-
naj, pentru a nu mai pomeni din nou
despre defectuoasa sa dictie care a mi-
micit multe glume si poante. Realizate
numai parfial au fost si scenele cu
~muza“, in care eroul nu a aparut su-
ficient de poetic.

Lucia Mara, simpld, sincerd (uneori
prea duioasd in ipostaza de sotie) a
jucat cu multa finete, cu o0 mimica ex-
celentd si cu un real sim{ al umoru-
lui. Ea nu a avut insd suficienti au-
toritate ,feericd“, in ipostaza de prin-
tesd, dezavantajati si de o banali si
neinspiratd rochie de bal.

Adrian Georgescu (o plicuti sur-
prizi in spectacol, acest actor prea
putin distribuit) a fost un ,amic* dis-
cret, punctind cu inteligentid si finete
replicile. Ceva mai multd volubilitate
credem ci ar imbogéti personajul, l-ar
face si mai convingator.

Revazind Cred in tine dupd citeva
reprezentatii de la premierd, am sim-
tit o si mai mare apropiere a actorilor
de rol, o mai intensd incadrare in
ritm.

E un spectacol care meriti si {fie

aplaudat din toatd inima.

Al. Popovict



UN INCEPUT PROMITATOR
LA CLUBUL UZINELOR ,,REPUBLICA”

Duminicd 21 octombrie 1961, orele 19, la clubul Uzinelor ,Republica“ va avea
loc premiera piesei Dupa 20 de ani de M. Svetlov. Distributia este urmdtoarea...
(Urmeazd un gir de nume incd putin sau deloc cunoscute publicului...)

Acest afis putea fi vazut nu depar-
te de capatul tramvaiului 23, in fata
clubului Uzinelor ,Republica“. Apa-
rent, el nu anunta nimic neobisnuit :
premierele echipelor de amatori au
devenit ceva obisnuit in viata noastra
artisticd. De fapt insa, acolo si in seara
aceea eramai mult decit o premiera. Se
inaugura un teatru nou : Teatrul popu-
lar de pe linga clubul Uzinelor ,Repu-
blica®.

Istoria lui a inceput cu citeva luni
in urma cind, la Comitetul orasenesc
de partid, s-a luat initiativa infiin-
tarii unor astfel de teatre. Pe acesta
s-a angajat sd-l ,creasca“ Teatrul Ti-
neretului. O comisie ad-hoc, formata
din actori si regizori ai Teatrului Ti-
neretului, a inceput trecerea in revis-
td a artistilor amatori din raion. Un
concurs in toati legea. Pe baza lui
avea sa se obtina ,transferul“ de la
formatiile artistice de intreprindere la
acest prim teatru popular. Candidatii,
de cele mai diverse profesii (forjori,
electricieni, studenti, soferi, tehni-
cienietc.) sidecele mai diferite virste
(s.au prezentat chiar si citiva pen-
sionari, din care a reusit unul), au re-
citat poezii, fabule, monoloage, au ci-
tit la prima vedere fragmente de pro-
za... ca la un veritabil examen de ad-
mitere la conservator. Odata alesi totfi
interpretii, s-a trecut la cautarea pri-
mei piese care avea si fie inscrisd pe
afisul teatrului. Alegerea s-a oprit a-
supra poemului dramatic Dupd doud-
zeci de ani de M. Svetlov. S-a facut
distributia si, sub conducerea atenta
si pasionatd a regizorului Radu Pen-
ciulescu, au inceput repetitiile.

Interpretii sint doudzeci si doi. Alesi
cu exigentd. S-au cunoscut nu de mult.
S-au intilnit pentru prima oara in ju-
rul unei mese din sala de repetitii a
Teatrului Tineretului, cu textele in
fata, la prima lecturd a piesei pe care
urmau si o interpreteze. Unul din ei
e Victor Murgus, sofer si artist ama-
tor cu o indelungata activitate, .Nu-
mai in patru ani — incearcid dinsul
sa facad o scurta statistici — In echipa
artisticAi a IPROFIL-ului, unde am

lucrat anterior, am jucat in peste trei
sute de spectacole“, Altul, Ion Cocie-
ru, fost pind mai ieri modelor la tur-
natoria de otel a Uzinelor ,23 Au-
gust“, ex-membru in brigazile artis-
tice de agitatie din uzina (si in ,cea
mare” si in ,cea micd“), absolvent al
Scolii populare de arta, vine la repe-
titii direct de la facultate, cu capul si
caietele doldora de cifre si formule (a
intrat in toamna aceasta la Faculta-
tea de constructii civile si cu toate ca
frecventeazi foarte multe cursuri si
seminarii, nu a abandonat activitatea
antistica). Emil Nichitov, tehnician au-
to, desi cu o practici indelungata in
teatrul de amatori, debuteaza abia
acum intr-un spectacol de lungi res-
piratie (a jucat numai in brigazi si
ansambluri de estradia). Ana Alexe,
rihtuitoare la intreprinderea de incal-
taminte ,Stefan Gheorghiu®, de loc
dintr-o comunid de pe Tirnava Mica,
joacd de la sase ani, aproape fari in-
trerupere, Tatdl ei, care n-a privit de
la inceput cu ochi buni pasiunea fiicei
sale pentru sceni, socotind-o pesemne
nu indeajuns de ,seriocasi“, a facut,
desi in virsti de 74 de ani, trei cea-
suri cu trenul pinad la Medias, pentru
a o vedea pe fiica sa intr-un rol din
Flautul fermecat, care fusese montat
la Casa de cultura raionala locali, si
a aplaudat-o din toata inima. Mari-
nela Damaschinopol, dactilografa la
Intreprinderea poligrafica nr. 4, e si
ea absolventid a Scolii populare de arta
si are la activ numeroase roluri, Ion
Folea, absolvent al Scolii profesionale
de mecanici de precizie, zravor la
Uzina ,21 Decembrie*, membru in
cercul dramatic si in brigada artistica
de agitatie a uzinei, autor de texte de
brigada si — pe deasupra — elev la
scoala medie serala (are timp
si le faci pe toate acestea, si
nu de mintuiald), imi spune: ,Imi
place foarte mult rolul Vasia, pe care
il joc in piesa Dupd doudzeci de ani,
care va constitui spectacolul de des-
chidere al teatrului nostru. Regizorul,
Radu Penciulescu, m-a solicitat intr-o
foarte mare masurd si gindesc asupra
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Lorenta Stroescu (Flora) §i Geor-
ge Uorbeanu (Zigu) in ,Oameni

care tac® de Al Voitin — Tea-
trul popular din raionul Grivita
Hogie.

Scendi din ,Dupd 20 de ani* —
Teatrul popular de pe lingd cluobal
Uzinelor ,Republica®

personajului si s nu neglijez nici un
amanunt care ar fi putut sa-i dea re-
lief. Mi-a propus si citesc sau sa reci-
tesc citeva romane care reflectd epo-
ca pe care o infatiseazid piesa, printre
care ,Calvarul® de Alexei Tolstoi si
.Pe Donul linistit“. Bineinteles, le-am
citit cu foarte multd atentie. Am re-
vazut citeva filme inspirate din ace-
leasi evenimente. Regizorul nu me-a
cerut niciodatd, la vreo repetitie, sa
indeplinim ceva in mod mecanic.
Totdeauna ne-a sugerat cu mult tact
ce trebuie si facem. In modul acesta,
am participat de la inceput, pe intreg
parcursul repetitiilor, la realizarea
scenici a personajelor.

A fost o0 munca plind de invatamin-
te, pe care vom sti sd le punem in
practica®.

Si pentru Radu Penciulescu munca
de punere in scenid a piesei a con-
stituit o experienia interesanta.

~Este pentru prima cara — ne spune
dinsul — c¢ind lucrez cu amatorii.
N-as putea preciza intrucit este mai
grea munca cu ei, in raport cu cea cu
actorii de profesie. Dificultitile legate
de lipsa de tehnicd actoriceascd a a-
matorilor sint compensate de cele mai
multe ori de satisfactia pe care {i-o
dau spontaneitatea si prospefimea lor
artistica, de absenta la ei a manieris-
mului si ,efectelor. Am remarcat de
la bun inceput aceste insusiri si am
tinut seama de ele. I-am indepartat
de la orice trucuri si efecte. M-am
ferit si le dau vreo refetd. Am vrut
sd ajungi ei singuri, prin studiu, lec-
turi si analizd adincita, la implinirea
rolurilor. Lipsa tehnicii actoricesti a
interpretilor m-a ficut si imprim un
caracter — as zice — didactic muncii
de punere in sceni a piesei. As fi do-
rit s4 parcurg in cele 3—4 luni de re-
petitii eit mai mult din programa ana-
liticA a Institutului de teatru pentru
primii ani de studiu. Unii dintre inter-
preti s-au aratat foarte merabdatori.
Abia puteam sa-i tin pe scaun., Voiau
sd joace, si se vada cit mai repede
pe scend. Am izbutit sa-i conving de
importanta a tot ceea ce le ceream in

plus, si am ajutat pe mulfi din ei sa
depaseasca conditia de diletant. Con-
sider de mare importanti ca activi-
tatea viitoare a colectivului sa se ba-
zeze, de asemenea, pe o0 muncd de
studiu sustinuta si consecventa, sa nu
vizeze rezultatele imediate, succesul
ieftin. fara efort dar si fari merite.
Un alt obiectiv important ce trebuie
urmarit cred cid e coeziunea echipei.
In acest scop, e necesar si se cre2ze
un climat favorabil studiului, discu-
tiilor creatoare, pe baza vizionariji in
colectiv a unor spectacole“.

LA

Paralel cu repetitiile, in atelierele
Teatrului Tineretului au prins si ca-
pete viatd — dupa schitele realizate in
spiritul piesei, de Adriana Leonescu —
viitoarele decoruri. Din garderoba a-

celuiasi teatru — pind e¢ind mnoul
wfrate mai mic“ isi va face una pro-
prie — au fost alese costumele potri-

vite pentru viitorul spectacol. S-a in-
ceput inregistrarea muzicii si efectelor
sonore, La clubul Uzinelor ,Republi-
ca“, aceleasi pregitiri febrile: s-a in-
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clinat scena, circularul a fost mutat
mai in fund, s-a reficut instalatia
electrici. Cel care minuieste luminile
e — asa cum am aflat mai tirziu —
Bita Ion, care, desi electrician de pro-
fesie in ,viata civild“, ramine totusi
electrician amator si mai ales., ince-
pétor, cind e vorba de luminile sce-
nei. Teatrul are un regizor profesionist
permanent, Marius Popescu; un re-
gizor tehnic, Florea Panaitescu, func-
tionar ; un recuziter, glefuitorul Ion
Badin; o machieuza, laminatoarea
Ana Ciciureac, si chiar o ecabinieri,
ingrijitoarea clubului, Gherghina Cris-
tea. Trebuie amintit ci tehnicienii Tea-
trului Tineretului i-au initiat cu dra-
goste, pricepere si ridbdare, pe tehni-
cienii amatori ai viitorului teatru. A-
cestia, dovedindu-se ucenici talentati,
au ,prins“ tainele mestesugului: cum
se confectioneazi un sprait, ce sint
arlechinii, ce e cu ,gradina“, cum se
monteazi si se desface cit ai bate din
palme un decor, cum trebuie organi-
zatd aducerea recuzitei in scena, fara
a incurca pe cea din tabloul 2 cu cea
din tabloul 6 ete.

In seara premierei, in ciuda emoti-
ilor, Ion Biti, eleciricianul amator, a
lucrat mai bine ca la repetitii, desi se
vedea cd nu i-ar mai fi stricat un
stagiu de practicd, regizorul de culise
era intr-o permanenti agitatie, iar ma-
sinistii, gata sia intervini atunci cind
e nevoie.

Spectacolul a ldsat si se intrevada,
inainte de toate, pasiunea cu care regi-
zorul si actorii s-au apropiat de text.
Au fost evidente striddaniile interpre-
tfilor de a aduce pe sceni avintul eroi-
lor piesei, care lupti cu ardoare pen-
tru idealurile lor revelutionare. Am
remarcat prospetimea, emotia sinceri.
autentica, si acuratetea mijloacelor de
expresie ale actorilor, calititi pe care
regizorul a stiut si le punia in va-
loare.

Totusi, din picate, nu pot fi trecute
cu vederea unele deficiente de ordin
tehnic, ca si faptul cd spectacolul a
lasat, in special inspre final, impresia
de nefinisat. Momentele dramatice din
ultimele tablouri au aparut mai putin
convingitoare, in raport cu cele din
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tablourile anterioare. Nu incape in-
doiald c&, in masura in care se va
continua colaborarea strinsi intre con-
ducerea clubului Uzinelor ,Republica“

si Teatrul Tineretului, care s-a arata.
dispus sa acorde intregul sprijin a-
cestui colectiv, roadele vor fi din ce
in ce mai bune,

LA TEATRUL POPULAR DIN RAIONUL GRIVITA ROSIE

La putind vreme dupa inaugurarea
teatrului popular de pe lingd clubul
Uzinelor ,Republica“, un nou teatru
destinat artistilor amatori si-a inceput
activitatea. Este vorba de Teatrul
popular din raionul Grivita Rosie, cu
sediul la Casa de culturi a tineretului
din acest maion. Pentru spectacolul
inaugural a fost aleasid piesa Oameni
care tac de Al Voitin,

Tinind seama de complexitatea rolu-
rilor piesei, de situatiile dramatice
dense si de conflictul ei puternic, co-
lectivul moului teatru popular avea de
trecut o proba dificild. Ne-am dat insa
seama ci, In bunad parte, interpretii
acestui nou colectiv posedi resurse
creatoare indestulatoare pentru a face
fatd sarcinilor unei interpretiri convin-
gatoare. Ne-au placut, bundoara, si
ne-au emotionat citeva scene din spec-
tacol, in special cele din ultimul ta-
blou, ¢ind zorile gisesc pe oamenii din
beciurile sigurantei ciliti, clarificati
si wniti. A fost un final optimist, des-
chizdtor de perspective, asa cum soli-
cita textul. Am remarcat dintre actori
pe George Corbeanu, interpretul lui
Zigu, care, intr-o compozitie bine gin-
ditd si minutios lucrati, a redat cu
naturalete umorul, caldura sufleteasca
si demnitatea personajului. Am we-
marcat, de asemenea, pe Alexandru
Cocis pentru autenticitatea cu care a
intruchipat for{a moralid a lui Axinte,
si pe Aura Cenuse pentru discretia cu
care a redat zbuciumul sufletesc al
Mariei. Credem ci si interpretii celor-
lalte roluri dacad ar fi fost mai inde-
aproape indrumati, ar fi ajuns si le
realizeze mai convingator si intr-un
mod mai original.

Regizorul Ghebal Georgescu, care a
pus in scend acest spectacol, trebuia
sd tind seama de faptul ca membrii
noului colectiv au jucat pe scene dife-

rite si sub indrumiri regizorale dife-
rite, cA au, asadar, o formaftie artistica
inegald si, de aceea, si-§i axeze munca
propriu-zisé de punere in scend a pie-
sei in jurul unui tel pedagogic, de for-
mare artistici a interpretilor, de elibe-
rare a lor de ceea ce ar putea si con-
stituie manierism ori diletantism. Se
pare insid ci regizorul a meglijat acest
important aspect al muncii sale. Ceea
ce a facut posibil ca la unii interpreti
(la Ioan Constantin si Paul Mirea,
de pildé, interprefii lui Casapu s§i —
respectiv — Spiru) si predomine un
stil de interpretare wvetust, cu ingm-
sari mnefiresti, cu ,poze® — reminis-
cente din jocul altor actori in roluri
similare — cu nimic cenzurate de re-
gizor.

Pe alte planuri, regizorul a subliniat
cu o0 muzicd in dezacord cu tonul eroic
al piesei, unele momente intens dra-
matice, dupé cum a lidsat pe alocuri
s aparda in spectacol multe stridente
naturaliste supariatoare, ca, bundoari,
cele din momentele inapoierii aresta-
tilor de la tortura.

Tinind seama ci tindrul colectiv al
Teatrului popular din raionul Grivita
Rosie dispune de un méanunchi de in-
terpreti inzestrati cu posibilitati di-
verse, insa in parte lipsiti de tehnica
actoriceascd deplin insusita, se impune
pe viitor ca, paralel cu munca de pu-
nere in sceni a spectacolelor, regizorul
teatrului, sprijinit de actorii cu expe-
rientd ai Teatrului Muncitoresc C.F.R.
(care are sub patronaj acest colectiv
de amatori), s& urmdareasci cu metoda
si in mod permanent insusirea de céa-
tre membrii colectivului a cunostinte-
lor scenice de bazd, in vederea wumei
interpretari realiste, de calitate.

Ilie Rusu
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dialoguri despre teatru ..

DUPA
URECHE

— Matache, ..md Matache... Ia stai nitel, sd-{i spun o noutate.

— Zi, mai repede, cd pierd meciul.

— Auzi? Cica, s-a fdcut distributia la piesa noud.

— Cind ? De unde stii ?

— Adineauri am aflat. De la Marietta.

— Si ea de unde stie ?

— De la secretara directorului, Cica, era in cabinet si dactilografa care bdtea
la magind lista rolurilor $i a intrebat-o pe secretard de-un nume, cd nu intele-
gea scrisul...

— Si?

— Regret pentru tine, Matache. Regret sincer. Serios.

— De ce ? Nu m-a distribuit ?

— Mai rdu.

— Mi-a dat doar doud vorbe...

— Si mai rdu.

— Ce poate fi mai rdu ?

— Cics, te-a pus intr-un rol mut. Nu rostesti nici un singur cuvingel. Imi
pare foarte rdu. Esti tu om sd faci figuratie necuvintdtoare ? !... Stai md, stai nitel...
la te uitd cum fuge... Unde fugi asa, Matache ?

— As vrea sd-fi spun o vorbulifd.

— Cu pldcere, Matache, Dar mai intii, trage-ti sufletul. Ce esti atit de
aprins ?

— Aud cd ai fdcut distributia la piesa pe care o pui in scend.

— Deocamdatd, numai proiectul. Trebuie sd-1 discut si cu directorul.

— Va sd zicd, e adevdrat.

— Da, e adevdrat.

—- Cica, as fi si eu pe listd..

— Cum, ai avut vreo indoiald ? Eu te-am propus fdrd nici o ezitare. De fapt,
darurile tale naturale si inclinatia cdtre un asemenea personaj te-au distribuit, nu
prietenia mea.

— Prietenie ? Nu s-ar putea ceva mai corect? Fdrda ipocrizie ?

— Nu te inteleg.

— Nu intelegi ... Dar nu esti oare tu acela care in toate sedintele te pronunti
cd sint agsa si pe dincolo, o sperantd implinitd, un talent demonstrat, o vocatie
certda ? Atunci, cum imi dai mie tocmai tu, o figuratie ? Unde e prietenia, unde e
cinstea, unde e etica, unde sint toate cite le tot vorbim ?

— Vezi, asta e menorocirea multora dintre noi. Nu mnmumai aici in regiunc.
Prindem o vorbd din zbor si inainte de a cerceta dacd am auzit-o bine, am si apucat
halebarda si am si sdrit pe cal... Nu te supdra : cunosti piesa ?

— Dar eu despre piesd vorbesc?

— Despre rolul pe care ar urma sd-l detii in aceastd piesd.

— Fdra sofisticarii, te rog, Mi-e foarte clar, Uite ce e: pe mine si nu ma
distribui, cd eu acest rol, in aceastd piesd, nu-l joc. Scurt. Crice s-ar intimpla. Md
duc sd-l anunt si pe director.
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— la zi, omule, care e necazul ? Ca te »dd Dundre, nu alta..

— Tovardse director, am fost distribuit in batjocurd. Pur §i simplu, in
batjocurd.

— Cum asa ?

— Foarte bine., Sint propus pentru un rol mut de figuratie.

— Dacd autorul l-a facut mut ! Ei, dar poate aranjim sd scofi citeva interjectii..

— Nu glumiti, vd rog, cd eu stau pe jdratic.

— la ascultd : tu de unde §tii cit si cum ai fost distribuit ?

— N-are importantd.

— Ba.

— M-am intilnit adineauri cu Costel.

— Si el ? El de unde stia ?

— De la Marietta, $i ea de la secretard, iar dinsa de la dactilografd, md rog —
dacd vreti sd le aflati pe toate. Si apoi, regizorul insusi mi-a confirmat,

— Ti-a confirmat ce ?

— Tovardse director, zdu, n-o mai faceti pe niznaiul. Eu vd declar foarte
serios : decit in asemenea rol, mai bine demisia. Poftim.

— Ce ? Ai si facut cerere de demisie ?

— Da. Am fdcut.

— Madi, tu esti bdut...

— Pe onoarea mea cd nu.

— Madi, tie t{i-a intrat apa in casd.

— Tovardse director...

— Bine. Al naibii sd fiu dacd nu-fi aprob cererea.

— Aprobati-o !
— Acuma, pe loc.
— Pe loc.

— Da stiloul incoace... Dar n-ai specificat in cerere despre ce piesd si ce rol
e vorba,

— Mai e mevoie ?

— Este. Adaugd cu mina ta.

— Ce, adicd dumneavoastrd nu §titi ?

— De unde sd stiu ? Eu imi dau demisia din cauza lor ?

— ..Atunci... agteptati nitel... sd intreb..,

— Ei?

— Cu tine vorbesc, Matache...

— Tovardge director, dati-mi una in cap.

— Fugi de aici, cd md chemi la Consiliul de judecatd tovdrdseascd.

— Mad ldsati sd@ mdninc cererea de demisie ?

— Aici, in fata mea ?

— Aici. Acuma.

— Las’ cd mdninci tu o papard la vremea $i la locul cuvenit. Ai aflat despre
ce piesd e vorba ?

— Da. Vlaicu Voda.

— Si rolul ?

— Rumin Gruie...

— Pdi, nu e mut?

— E mut, dar ce mut! E aproape tot atit de principal cit si titularul.. Eu,
tovdrage director, incd din Institut am wvisat la rolul dsta, cum wviseazd alfii la
Hamlet. Intelegeti ? Si cind colo, cind vine adicd prilejul visat...

— Deocamdatd, e numai un proiect de distributie.

— Vai de mine, credeti cd s-ar putea sd nu capdt rolul ?

— Stiu euw ? Am auzit cd regizorul a fost foarte afectat de iegirea ta.. Cici,
n-ar prea vrea sd te mai distribuie,

— Asa ? Md duc...

— Stai, omule, iar te repezi ? Nu-ti spusei c-am auzit ?

— Pdi de asta §i plecam — n-ati infeles ? Sd controlez dacd-i adevdrat !

Valentin Silvestru
P e T e U T T
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TEATRUL GERMAN DE AZI,
PE DOUA FRONTURI

Articol scris  special pentru revista ,,Teatrul”

de Hans-Rainer John

redaclor-gef al revistei ,,Thealer der Zeii*

Fati in fatd cu ,Zilele festive ale Berlinujui® democrat s-au desfisurat in
toamna lui 1961, ,Siptiminile festive“, in partea de vest a orasului. A fost intere-
sant si folosim imprejurarea pentru a urmari, de o parte si de alta, liniile de
dezvoltare a culturii. Cu atit mai mult, cu ¢it in acest an, rezultatele nu lasi mi-
mic de dorit, in ce priveste claritatea.

Iatd, Un castel in Suedia iroienit de zdpez, izolat de lume. Locatarii isi pe-
trec vremea, familianizati in ticdlosie. Castelanul e bigam. A doua lui nevasti, in
timp ce-si fericeste cu statornicie diversi wverisori — are legituri incestuoase cu
fratele ei. Acesta, la rindu-i, o lasid grea pe prima sofie a castelanului, dupa ce
a fincercat toate cameristele si slujnicutele, O piesid cinicid si scirnavi ; bestseller
al bulevardelor din occident. A fost scrisd de Francoise Sagan, scriitoare admirata
pentru proasta ei faimi. Comedia a fost pusi in scend la un teatru din Kurfiir-
stendamm. Teatrul, luat drept institutie imorald ! Cu toate acestea, publicul snob a
socotit cd autoarea nu ar fi fost .destul de dezlantuiti pentru a realiza o pledoarie
in slujba dreptului la nerusinare in viata particulari“. (,Morgenpost®). Incolo, s-a
dovedit a fi (fost o comedie ,aparte, infama, imbibatd de morala metropolei“
(,Siiddeutsche Zeitung“).

Mai departe. O femeie intre doud virste zace ingropati in pamint. In prima

, pind la mijloc; in a doua, pind la grumaji. Daci la mceput avea miinile si
txratele libere, ca sé se poatd sulemeni pentru iubifii ei, in cele din urma4i, sin-
gmﬂorgancarea-amairémas liber din trupul ingropat, este limba. Intlmp
ce carnea-i putrezeste incetul cu incetul, femeia isi aminteste de amigitoare mo-
mente de fericire, amestecind in chip straniu sexualul cu religiosul. In final,
pamintul si-a redobindit omul. Zilele fericite au drept autor pe absurdul poet-al-
lazilor-de-gunoi Samuel Beckett, conducitorul ,avangardei“ occidentale. Premiera
4 avut loc la Teatrul ,Schiller®.

Teatru de amuzament, de o amoralitate frivold, de o parte ; de cealaltd parte,
absurdititi decadente. Intre acesti doi poli, au oscilat mai toate premierele ,sip-
taminjlor festive® din Berlinul de vest. Au fiacut exceptie lucriari de Kleist, Stern-
heim, Frisch, Miller. Restul s-a lasat in infregime si cu usurintd incadrat intre
extremele pomenite : Efectul Glapion al lui Audiberti, ca si Ziua nasterii de Ha-
rold Pinter. Ambele s-au putut vedea la Tribiine. Dupa spectacolul cu lucrarea
lui Pinter, ,Kurier“-ul a scris: ,Inainte de pauzi, abia de s-au miscat citeva
palme ca si aplaude; la pauzi, in foaier, a inceput propriu-zis spectacolul —
tragi-comic. Iar la sfirsitul reprezentatiei, lucrurile au mers mai departe si mai
si: dragutii de spectatori au incercat tot felul de interpretiri, si, ori de cite ori,
doi dintre ei izbuteau si infiripe ceva limpede in jurul celor vizute, nedumerirea
crestea®. Tot aici se cuvine pomenit si Visul american al lui Edward Albee, pen-
tru care si-a irosit Barlog, in Teatrul ,Schiller*, fortele sale interpretative. A fost
un biarbat bine, aritos, plin de fortd, fard creier, amoral si impotent, care in ciuda
barbatiei lui diminuate, e gata si se compenseze ba cu o perversitate, ba cu alta.
S-ar mai putea pomeni si piesa lui Priestley Tortura (denaturati in chip pesi-
mist), si Grddina de cretd a lui Bagnold, si Sfintul inddrdinic de Caroll. De-ajuns
insid cu pomelnicul. Acesta este teatrul ,lumii libere*! Nici un gind umanist,
nici o fortd morali. Un teatru fard idei, fara perspective, hirdaie de laturi, un
joc sfirsit.
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Nimeni nu se mai mird de mumeroasele regrete exprimate in jurul teatrelor
pe jumiétate goale. De vind mu sint mumai preturile de intrare — care ajung, la
teatrul de opera, pina la 72 de marci. Ziarul ,Hamburger Tageblatt® mentiona
cd, In aceastd privin{a, ,in ciuda «saptdminilor festiver, afluxul de spectatori a
descrescut si mai mult. Abia citeva masini fard semaul B, pe tablitd“, Berlinul
de vest nu mai este atractiv pentru cei dinafara lui, patura de elitd localnica
s-a subtiat mespus, iar oamenilor muncii, teatrul nu le zice, acolo, nimic. S-a zis
si cu misiunea catre rasarit : mulfumiti zidurilor noastre. Galantarul si-a pierdut
o functie ; dominant a inceput sd devind climatul insular. Bonnul nu mai are
sanse in politica cu Berlinul de vest, dar Berlinul de vest nu mai poate face afa-
ceri cu ai mostri. Si iatd, incepe si se arate lipsa de perspectivi a orasului de
front. Sfirsitul lumii ? Prilej de meditatie. Toate sansele ii stau in fati spre a
deveni oras liber.

Teatrul din Berlinul de vest este cariat si putred. Nici méacar actori exce-
lenti, cintareti stréluciti, regizori interesanti, care nu se pot plinge ci au lipsuri
creatoare, nu schimbi nimic din realitate. Cel pufin atita vreme nu, cit se con-
sacrd unor piese ca Zilele fericite. Dupa Berta Drews, care a jucat la Barlog, rolul
lui Winnie va fi distribuit mai multor actrife de frunte: Maria Wimmer, Grete
Mosheim, Marianne Hoppe. Un simptom semnificativ: mrolul-monolog farmeci,
caracterul oribil al piesei este trecut cu vederea ; spectatorul — speculat — wva-
lorificd, despartindu-le una de alta, drama si interpretarea.

Fara idei inaintate, nu poate mici personalitatea artistici si opreasci de la
decidere teatrul burghez. O demonstreazid mai cu seami cele patru premiere ale
nou ridicatului edificiu al Operei municipale. Au fost solicitate staruri din toata
lumea. Karl Ebert a inscenat Don Giovanni in chip conventional, meinteresant.
A fost spectacolul de adio al fostului director Ebert. Nu a fost si semnalul unei
ere noi“. (,Bonner Rundschau®.) lar era lui Sellner a fost inaugurati cu trei
esecuri. Doudi, din proprie wvini (Alkmene, o artificialda lucrare dodecafonici a
formalistului extrem Klebe si Orfeul lui Gliick.)) Al treilea, cade pe seama lui
Wieland Wagner, care cu o interpretare samavolnici, a dat peste cap Aida, in-
scenind-o ca pe un mister african.

Publicul a incercat si se consoleze cu cifiva solisti eminenti. Dar detinatorii
rolurilor de frunte au avut doar o strdlucire falsi, imprumutati. Ce se-ntimpla
in activitatea de zi' cu zi a Operei ? ,Privirile catau ocu interes dinspre occident
spre creafia artisticA a lui Walter Felsenstein®, (,Die Zeit“). Nu-i de mirare!

Nici turneele actorilor veniti din stradindtate mu au izbutit si echilibreze, pe
deplin, lucrurile. Opera din Roma, ansamblul lui Roger Planchon, teatrul natio-
mal din Helsinki, au fost, pe buni dreptate, intimpinate in chip sirbidtoresc. Dar
mult trimbitata operd Santa Fé a gresit, alegind o banalitate triviala — Baby Doe
— cu acompaniament de muzicd din Lehar. Teatrul ,,Youth® a jucat Shakespeare
— Juliu Cezar. Li s-a iertat tinerilor amatori de pe malurile Tamisei miscitorul
lor diletantism. Mai pufin insi faptul ci la ei, poporul roman a navilit pe scena
imbricat in pantaloni strimt mulati pe pulpe si mituiti, in jachete de piele si in
petticoat-uri hatédninde. Pirlituri de mitraliera, sticle de coca-cola, vuiet de zbo-
ruri mazante la Philipii, Cezar si conspiratorii cu mutre de ofiferi sud-americani
si cu atitudini de politicastri dintr-o cameri a comunelor contemporani. Prin
aceasta, zice-se, s-a urmirit a se realiza o actualizare a Marelui din Stratford !
In fond, lucruri de mult vizute : burghezia nu mai e in stare si nasci vreo idee
productivd. Teatrului burghez ii revine denaturarea clasicilor.

Am fost cu totii constienti ci ,zilelor festive berlineze® din 1961 1li se
atribuia o mare semnificatie. Ele au avut, doar, loc cu putfine siptimini dupa
hotaritoarele méasuri ale guvernului democrat german, masuri care au impins spre
un nou stadiu lupta pentru obfinerea unui tratat de pace si pentru transformarea
Berlinului de vest intr-un oras liber.

Pind la 13 august, totusi, nu putini cetateni ai Berlinului democratic erau
convinsi ¢d nu vor putea renunta la cinematografele si teatrele Berlinului de wvest.
Masurile noastre au pus capit si efectelor de inculturd venite din Berlinul de
vest. Acum, era vorba si cistigim pe tofi cetitenii pentru arta teatrala umanista!

Exista insid inainte de toate, un aspect general german, sau —dacd vrem —
international : ,Zilele festive* me ofereau posibilitatea si indatorirea de a dovedi

Scend din ,,Visul wnci nopti de vard", in montarea regi-
zorului Walter Felsenstein, la Opera Comicd din Berlia
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Scend din baletul cu cintece ,Cele 7picate capitale ale micilor burghezi*
de Bertolt Brecht §i Kurt Weill (Teatrul din Karl Marx-Stadt)

cd Berlinul democratic reprezintd cele mai bune tendinte si orientiri culturale ale
intregii Germanii. Programul festiv trebuia si infafiseze lumii intregi — in chip
exemplar — concepfia moastrd despre cultura nationali germani, anume ci ea
slujeste ideea pacii, a prieteniei intre popoare, a socialismului. Ci ea este indrep-
tatd impotriva militarismului, fascismului si rdazbojului. Ci ea este bogati si multi-
laterala, afrigitoare si fascinanti, cd joacd un mol mare, revolutionar in viata
intregului popor.

Aceste indatoriri au fost implinite in chip strilucit. In imprejuriri dintre
cele mai dificile. Senatul lui Brandt intreprinsese toate cele pentru a impiedica,
a stinjeni si paraliza munca teatrelor noastre. Tocmai, in clipa in care lumea pri-
vea mai cu deosebire atentd, spre Berlin, teatre cu renume mondial urmau si
fie silite a-si opri in loc activitatea. Ar fi fost aceasta o loviturd de mare anver-
gurd, cu un fel politic precis. Numai ¢i lovitura mu si-a atins tinta. Au avut loc
schimbari adine tulburitoare, regrupéri ale fortelor, dar activitatea teatrali a ra-
mas susfinutid, Reprezentanti ai multor {iri de pe glob au asistat la fermecitoarea
montare a Visului unei nopti de vardi de citre Felsenstein. Au vazut operele lui
Brecht intr-o interpretare autentici la Berliner Ensemble. Au fost emotionati de
inscenarea striluciti pe care Opera mnoastrid de stat a realizat-o cu Ezio. S-au
convins despre repertoriul multilateral al Teatrului Metropol. Dar nu numai
aceasta. S-a realizat mult mai mult. Teatrele noastre au oferit $i numeroase pre-
miere, printre care nu mai putin de cinci premiere absolute. In aceste frimintate
zile, s-a pus in sceni de catre Wisten, piesa Balada de la Ravensbriick care a in-
sufletit intr-o masurd cu totul noui combativitatea partinici si eficienta artistici a
ansamblului de la Volksbiihne. Teatrul Prieteniei a prezentat piesa lui Koeppel
Petre §i cactusul; Opera de Stat, Leonce si Leona de Kurt Schwaen ; teatrul
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Maxim Gorki, simultan doua premiere absolute, de actualitaie: Iarmarocul engle-
zului Ewan MacColl (care mu gaseste in patria lui vreo scenid dispusd si-i joace
piesa sa antimilitaristd) si Umbra unei fete, debutul, ca dramaturg, al scriitorului
Rainer Kerndl.

Putine dorinti au ramas meimplinite. Un mare farmec artistic au degajat
Livada de wvigini in inscenarea lui Wolfgang Heinz si reprezentarea Complicilor
de Goethe.

Si oamenii munecii ai Berlinului democratic ? Au luat ei insisi parte in trei
teatre muncitoresti, emifind opinii artistice si s-au manifestat, inainte de toate,
ca spectatori. Nu circula oare parerea c¢i televiziunea i-ar fi alintat prea mult,
suprasaturindu-i de teatru ? Nimie nu a putut contrazice mai elocvent aceasta
parere, decit navala la casele de bilete, inaintea mai tuturor spectacolelor de
mare valoare, decit asteptarea rabdurie a unor intregi siruri de spectatori —, in
fata tablitelor ,Azi nu mai sint bilete* — de a fintilni totusi pe careva cu un
bilet in plus. Neindoios, aceasta s-a petrecut si multumiti ansamblurilor striine,
venite in turneu, intr-un numar mai mare decit oricind altidati. Cu citeva zile
inainte de a se incepe vinzarea anticipati a biletelor, locurile pentru cele 30
de reprezentatii ale Lanternei magice erau complet vindute la Friedrichstadt-
palast. Pantomimele pragheze au trebuit sd-si prelungeascid mult peste ,zilele
festive“ sederea in oras, si si se mute de la ,Kammerspiele“ la un cimin cul-
nmural, iar ‘de aici, in cele din urma, la ,Volksbiithne“, pentru a satisface numai
intr-o oarecare masurd solicitirile publicului. Dar, cite alte spectacole suplimen-
tare de turneu ar mai fi putut da, cu casa inchisa, strilucitele ansambluri de balet
de la Helsinki si Budapesta, teatrele mult pretuite din Dresda si Karl Marx-Stadt
cu reprezentatiile lor brechtiene! Berlinul democratic a aratat un interes cu totul
deosebit ,zilelor sale festive“.

Interesul coplesitor pentru mari fapte de arti, participarea fireasci a tuturor
straturilor populatiei noastre, pozitia adinc umanistd si inaltul mivel artistic al
tuturer reprezentatiilor, convingatoarea capacitate de orientare a teatrelor moastre
in conditii deosebit de grele, — toate acestea desdvirsesc succesul cu deosebire
important si impresionant al ,zilelor festive* berlineze din anul 1961. Lumea a
prnivit spre Berlin, a comparat, a tras concluzii. S-a infaptuit mult. A fost si ne-
cesar, a si meritat. Acum nu mai incape nici o indoiala ca ,zilele noastre festive®,
privite ca festivitate culturald internationald, la granita de apus a lagarului so-
cialist, au o mare perspectivi.

Scend din piesa ,Ba-
lada din Ravensbriick™
de Hedda Zinmer Ia
Teatrul Volkshiihne —
Herlin,




TEATRUL DE STAT DIN TIMISOARA
STAGIUNEA 1961-1962

IN REPERTORIU:
PREMIERE
de la deschiderea stagiunii:
CEIEBRUL 702 de Al. Mirodan Regia: Emil Reus
MILIONARII de Ion Istrati Regia: Dan Nasta
ARISTOCRATII de N. Pogodin Regia: Emil Reus

RELUARI:
MARELE FLUVIU ST ADIINA APELE

de Dan Tarchild Regia: Ton Maximilian
HAMLET de Shakespeare Regia: Dan Nasta
VULPEA SI STRUGURII (Esop)

de G. Figueiredo Regia: Ion Taub

POVESTE DIN IRKUTSK de A. Arbuzov Regia: Ion Maximilian
NEDEIA INIMILOR de Radu Theodoru Regia: Dan Radu lonescu

MOARTEA UNUI COMIS-VOIAJOR
de Arthur Miller Regia: lTon Maximilian

IMBLINZIREA SCORPIEI de Shakespeare Regia: Dan Radu lonescu
si Ton Maximilian

MAMA de A. Afinoghenov Regia: Ion Maximilian

TACHE, IANKE SI CADIR
de Victor Ion Popa

Regia : Ion Maximilian

iN PREGATIRE

PANTOFINRUL DE AUR de Emil Litu Regia: Ton Maximilian
SEFINTA I0ANA de G. B. Shaw Regia: Dan Nasta

VISUL UNEI NOPTI DE VARA
de Shakespeare Regia: lon Maximilian
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE"

STAGIUNEA 1961—1962
in repertoriu:

SALA COMEDIA

O scrisoare pierdutd de |. L
Caragiale
Regia: Sicd Alexandrescu
Invierea, dramatizare dupé Lev
Tolstoi
Regia: Vlad Mugur
Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov
Regia: Radu Beligan
Cidul de Corneille
Regia: Mihai Berechet
Regele Lear de W. Shakespeare
Regia: Sicd Alexandrescu
A treia, patetica de N. Pogodin
Regia: Moni Ghelerter
Tragedia optimistd
de Vs. Visnevski
Regia: Vlad Mugur

SALA

Ndpasta de |. L. Caragiale
Regia: Miron Niculescu

Titanic Vals de Tudor Musatescu
Regia: Sicd Alexandrescu
Badaranii de Carlo Goldoni
Rejia: Sicd Alexandrescu
Tartuffe de Moligre
Regia: lon Fintesteanu

Surorile Boga de H. Lovinescu
Regia: Moni Ghelerter

Apusdesoare deB.Delavrancea
Regia: M. Zirra
Discipolul diavolulvi de G. B.
Shaw
Regia: Al. Finti
Cind scapata luna de Horia
Stancu
Regia: Viad Mugur

Oameni care tac de Al. Voitin
Regia: Mihai Berechet

= Siciliana de Aurel Baranga

Regia: Sicd Alexandrescu
Anna Karenina dupd L. Tolstoi

Regia: Moni Ghelerter
Oamenii inving de Al. Voitin

Regia: Mihai Berechet

STUDIO

Hangita de Carlo Goldoni
Regia: Sicd Alexandrescu
Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia: Miron Niculescu
Asculta-ti inima
de Al. Korneiciuk
Regia: Al Finfi
Milionarii de lon Istrati
Regia: Lia Niculescu
Fiicele ae Sidonia Dragusanu

in pregatire:

Bolnavul inchipuit de Moligére
Macbeth de W. Shakespeare

Henric al IV-lea de W. Shakespeare
Orfeu in infern de Tennessee Wiliams
Bulevardul Durand de Armand Salacrou
Lumind intirziatd de Horia Lovinescu

Maria Stuart de Fr. Schiller

Regia: Al. Finti

Regia: Sicd Alexandrescu
Regia: Mihai Berechet
Regia: Al. Finti

Regia : Moni Ghelerter
Regia: Al. Finti

Regia: Sicd Alexandrescu
Regia: lon Fintesteanu

Chirita in lasi de Vasile Alecsandri Regia: lon Fintesteanu
AGENTIA DE BILETE: Calea Victoriei 42—Telefon 14.71.71
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TEATRUL TINERETULUI

PREZINTA:
in sala din str. Constantin Mille nr. 16
PIGULETE+ 5 FETE PRIMA INTILNIRE

Comedie de CONSTANTA BRATU de TATIANA SITINA
Regia: ION LUCIAN Regia: ION COJAR
Decoruri : ION MITRICI

NILA
DE PRETORE VINCENZO de A. SALINSKI
Comedie de EDUARDO DE FILIPPO Regia: D. D. NELEANU

Regia: DINU CERNESCU

Decoruri : JULES PERAHIM
artist emerit,
laureat al premiului de stat

In pregitire:

,DE N-AR FI IUBIRILE“...

MARELE FLUVIU de DOREL DORIAN
iSI ADUNA APELE
de DAN TARCHILX OCEANUL
Regia: D. D. NELEANU de ALEKSANDR STEIN

in sala pentru copii din str. Dobrogeanu-Gherea nr. 2

EMIL SI DETECTIVII MUSCHETARII
dramatizare de TUDOREL POPA MRG.KRIEI SALE

" R
“dup.a FR_I{EFI; (:;?;S:I;gpx de ION LUCIAN si V. PUICEA
egia: : Regia: ION LUCIAN

Decoruri: ION MITRICI

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAMAAAAAAAAAAAAAAAAAALAAAAAAAAAAAAAAAAAARAAAAAMAAAAAAAAARAAAAAAAAAAAAALAALAAAAALL)  AAAAAAAAAAAAALLS

BAIATUL DIN BANCA RgARTIENII
e MIHAIL LIBER
A DOUA Regia: ION COJAR
de AL. POPOVICI
Regia: 10N COJAR i .
Decoruri : ADRIANA LEONESCU n pregatire:
2 LA ARITMETICA SALUT VOIOS!...
de NATALIA KLIKOVA Spectacol de estradai
Re'gia: TUDOREL POPA pentru scolari i pionieri
. de ION MUSTATA si ED. JURIST
COCOSELUL NEASCULTATOR
de TON LUCIAN MICUTA DORRIT
Regia: JON LUCIAN dramatizare dupi CHARLES DICKENS

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAALMAAMAAAAALMAMAAAAMAAMAAMMMMAALDALDAMALMADMAMMAMALALADMALDAD B b DA
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5 o ® Pentru odihnd si recreare:
NU PLECATI 3-12 zile la Sinaia, Pre-
0 deal, Timis, Piriul Rece etc.
IN ACOA NCEDIU ® Pentru ingrijirea sanatatii
LA INTIMPLARE! 21 zile la Cacivlata, Bazna,

Borsec, Pucioasa, Sovata etc.

Dacd v-afi fixat preferinfa, adresafi-va oricdrei agenfii
sau filiale O.N.T. CARPATI, care vd ofera posibilitatea de a
petrece un concediu pldcut, in condifii avantajoase.

Tarife reduse in sezonul de iarnd.
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