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dpusarii s-au intilnit recent la Iasi, in consfiatuire pe tarda, pro-
punindu-si sa dezbatid probleme ale genului, spectacolele prezen-
tate de teatrele din Iasi, Bacdu, Botnsani, Braila, Galati avind
menirea sd ofere puncte de pornire si de sprijin pentru discutii.

In concursuri, festivaluri nationale si interregionale se confrunti frecvent
creatii teatrale, modalitiat{i de exprimare artisticd, se intilnesec sensibilitati si inte-
ligente diferite, imbogitind prin cunoastere recipreca gindirea artisticd si influen-
tind dezvoltarea artei la noi in tard. Nu e vorba numai de stimulul oferit de
caracterul de competitie, ¢i de o bogati informare, de intretinerea curiozititii,
a interesului pentru gindirea contemporand in teatru, de stirnirea imaginatiei
pentru a trezi idei noi. Si aceasta este cu atit mai necesar teatrului de papusi —
istoriceste tinar. Dezvoltarea sa rapida si oarecum empiricd impune, dupa aproape
15 ani de activitate, o aplecare atentd si serioasd asupra multiplelor probleme
de ordin ideologic, estetic si organizatorie.

Orientarea cu claritate a activitatii spre un scop educativ este vaditd in
toate cele sase spectacnle prezentate. Piesele originale Bdiatul din banca a doua
de Al. Popovici, Cum au intrat Fluierul si Cobza la scoala de muzi d de Valentin
Silvestru, Fetele din mdr de Viorica Filipoiu, ca si traducerile si dramatizarile din alte
literaturi : Alfabet impdrat, Aventurile lui Karic §i ale Variei, Cu 100 km pz ord spre
iad, sint instructive, imbogatesc cunostintele copiilor, ii ajutd si inteleagd fenomene
sociale, sa indrageasca trasaturi morale caracteristice societatii socialiste.

Este imbucurator si faptul ca realizatorii acestor spectacole au manifestat
intentia — mai mult sau mai putin realizati — de a adera la modalitati de
expresie specifice genului, de a se emancipa de sub influenta teatrului dra-
matic, spectacolul de pdpusi fiind considerat pind nu de mult ca o imitare in
miniaturd a acestuia. Se mai intimpla, de asemenea, ca papusa s§i mediul ei de
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joe sd incerce a ,reproduce“ nemijlocit natura, lipsind astfel spectacolul de
virtutile transfigurarii artistice, spirituale a realitatii, fapt ce a ingreuiat deter-
minarea artei papusaresti ca arti autentici. Spectacolele vizionate la Iasi au
demonstrat, in buna masura, eforturi substantiale, mai cu seamad din pariea sce-
nografilor, de a dovedi receptivitate fatda de ceea ce e nou, de a prelua sau trece
prin propria lor gindire artistici experientele altora. Maiestria minuitorilor a cu-
noscut si ea, de-a lungul reprezentatiilor, momente proprii de virtuozitate. Bogitia
de imagini, ritmul viu, solutiile scenografice nu lipsite de ingeniozitate (in reali-
zarile teatrelor din Botosani si Bacau) ne intaresc convingerea cid sintem in fata
unor colective experimentate, care practicA de un numar important de ani, cu
devotament, teatrul de papusi.

‘St~totusi, cu exceptia citorva texte valoroase, am rimas cu sentimentul mi-
maérii doar é\reatiei artistice autentice. Si acest sentiment se rasfringe deopotriva
asupra spectacolelor, ca si, dupd cum e si firese, asupra dramaturgiei lor : subiecte
primitive, intrigd puerila, simplism al imaginilor, caracter educativ inteles la limita
instructivului, ,actualitatea” vietii insectelor, a luptei impotriva daunitorilor pomi-
lor, a respectarii de catre motociclisti a regulilor de circulatie, toate acestea meschi-
nizeazi si scad valoarea sensului de artd contemporand, o lipsesc de amploarea
gindirii contemporane. Spectacolul poate fi un moment deosebit daca atrage pu-
blicul intr-o sfera mai inaltd de gindire, daca ii dezviluie intelesuri, adeviaruri
profunde ale vietii, daca ii da spectatorului satisfactia ,activitatii“ sale intelectuale,
a imbogétirii spirituale, a accesului la probleme pe care, ,furat“ de activitatea coti-
diani, nu si le pune singur. Aceasta, cred, e valabil pentru orice specie dramatica
— tragedie, comedie — precum si pentru orice virsti. Doar procedeele, modalititile
dramatice trebuie alese cu grija, in raport cu capacitatea de intelegere a copilu-
lui, in functie de cunostinfele si experienta lui de viata.

Asa cum a aparut in unele spectacole vizionate la Iasi, teatrul de pépust
risci sa degenereze spre un abuz de tehnicitate, si devina plictisitor, anost. Papu-
sa era lipsitd de poezie, de farmecul sincerititii. Trucuri si exhibitii erau date
drept situatii dramatice laconice, expresive, vii.

Papusarii aspird catre dezbaterea unor reale probleme ale contemporaneititii
— conditie a propriei lor imbogétiri spirituale. S& nu uitdm insi a recunoaste ci
dezvoltarea personalitatii creatorului de spectacole este mult influentatia de valoa-
rea operei dramatice.

Cred ca nu mai putem, cd nu avem dreptul si ne declarim satisficuti numai
cu existenta numerica a teatrelor de papusi si a artistilor papusari, invocind mar-
turia celor peste un milion de spectatori pe an.

Da! Toate acestea sint adevarate. Politica culturald a partidului, grija si
indrumarea sa atentd au determinat nasterea unei noi arte, cu succese in tara si
peste hotare. Dar tocmai aceasta ne obligd sa privim lucrurile cu raspundere, s
judecam cu exigenta calitatea muncii noastre. Si conferinta de la Iasi, spectacolele
vazute, discutiile purtate au avut meritul de a releva aspecte importante ale etapei
actuale. Comune tuturor reprezentatiilor, ele solicitd atentia, ba chiar ingrijorarea
noastra

Vaduvite de conceptie regizorald, componentele spectacolelor de la Iasi nu
au reusit sd se inmanuncheze unitar, si creeze imagini scenice armonioase. Repre-
zentatiile au putut fi urmarite nu fara efort. Ele s-au prezentat, de cele mai
multe ori, ca o insiruire de actiuni intimplitoare, incoerente, lipsite de posibili-
tatea de a transmite, cu claritate, ideile piesei. A fost greu sid deduci ce gind a
determinat pe regizorul 1. Viforeanu de la Galati sd incredinteze péapusilor si
actorilor, intr-o imbinare lipsita de logicd scenicd, soarta interpretirii personaje-
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lor, ce intentie artisticA a degenerat spre acele viziuni de cosmar (cum au fost
numite de mulfi participanti la conferinti) care alcituiau lumea insectelor in
reprezentatia regizorului Remus Nastu. Este inutil, ba chiar daunitor, a incerca
sa faci copiilor cunostintd cu natura, fird a le solicita interesul pentru poezia ei.
Papusile nu au izbutit sia devind — cu pufine exceptii — personaje expre-
sive, individualizate. Exceptie fac, in sensul clarititii, al acuratetei, in ritmul de
desfasurare a actiunii, spectacolele Alfabet impdrat, prezentat la Iasi, in regia lui
N. Brehnescu si Cum au intrat Fluierul si Cobza la scoala de muzicd, in regia si
scenografia pictorului Dobrescu, la Botosani. Pécat insi cid si aici s-a ficut sim-
tita inclinatia pentru comicul ieftin. Dupd ce criterii a fost integrati muzica — in
cele mai multe cazuri, de o valoare si un gust indoielnice — in spectacol ? Era ea
destinata a intregi si a crea imagini artistice ?

Popularul, in unele spectacole, este inteles in sensul vulgarului, care-si pune
pecetea si pe modul de frazare a textului, pe inclinatia spre efecte revuistice,
desuete, respinse de mult de practica noastra teatrald. Nu avem dreptul si uitam
ca aceste pacate sfirsesc prin a perverti gustul copilului, a-i deforma dragostea
pentru frumos.

Un alt simptom ce merita a fi sesizat este preluarea mecanici, fiard discer-
namint, a unor modalitati de expresie initial valoroase, care au imbogatit arta
papusareascd contemporand, si care au decdzut in imitatii hibride. Tine de diletan-
tism a confunda innoirea artisticAi cu copierea stingace si saracitd de aportul
personalitédtii creatorului. De altminteri, e naiv a discuta despre innoire artistica
in afara gindirii artistice. Si in scenografie, desi in mai micd masura decit in regie,
se face simtit mimetismul in crearea imaginilor plastice.

Folosirea arbitrard a luminii, a materialelor, soviiala in indrumarea acto-
rului trideaza lacune in cunoasterea mestesugului de teatru.

Am insistat asupra muncii regizorului in teatrul de pipusi, pentru ci el
nu pune in scend, ci creeazd un spectacol. Si cultura sa teatrald trebuie si-i dea
posibilitatea s-o faca.

In spectacolele teatrelor din Botosani, Iasi, Briila am identificat mulfi mi-
nuitori talentati, indeminatici. In creatia actorului-minuitor trebuie si retini mai
mult atentia grija fata de expresivitatea miscarii, imbunatatirea mijloacelor de
interpretare vocald. Vorbirea nu poate fi lipsitd de infelesul replicii, rezumata
la stabilirea unui timbru vocal ca factor de caracterizare a personajului.

Se pune cu acuitate problema profesionalizirii teatrului de papusi. Ade-
ziunea la aceastd artd, care s-a afirmat cu valorile ei distincte in cultura noastra
teatrala, nu mai poate fi o problemid lidsatd la voia intimplarii, la posibilitati
locale limitate. Trebuie dep#sitd calea alfabetizarii prin instructaje sumare. In
climatul de inalti exigentd ce animi viata noastra teatrald, nu poate fi aplicata
teatrelor de papusi o altd masura.

QOare nu s-ar putea vorbi si de necesitatea profesionalizarii criticilor de
teatru de papusi ? In ultimii 2—3 ani, critici competenti au inclus in preocupa-
rile lor si teatrul de pépusi. Lor le datordm primele incerciri de teoretizare si
semnalarea — animatd de caldura si intelegere — a cautarilor si ezitarilor noastre.

A te dedica problemelor estetice ale genului poate fi pasionant. Formarea
unei culturi proprii genului ar transforma ecriticul, din comentator al spectaco-
lului, intr-un factor creator ce ar sugera noi drumuri, ajutind artistilor papusari
sd se cunoascd, sd-si defineascd personalitatea.
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