de virtuozitate, pentru a realiza echi-
librul necesar intre glumid si seriozi-
tate ? Sprijinindu-se pe o mind de ac-
tori buni, care au aratat intelegere
fatd de nuantele cele mai fine ale psi-
hologiei eroilor, regizorul Valeriu Moi-
sescu a reusit sd valorifice liniile de
fortd ale conflictului, sd releve fon-
dul real al problematicii, farda a sa-
crifica umorul elegant al autorului. Rit-
mul spectacolului e viu, poantele se
succed organic, fara ingroséri, pe scena
este péstratd o voiosie molipsitoare, fa-
ra stridente. Regizorul a situat in prim-
plan munca cu actorii. Conlucrarea lui
cu cvartetul actoricesc a fost inspira-
ta, sensibila, de asa naturd incit ima-
ginea scenica, obtinutd prin transpune-
rea textului si potentarea maximia a
intentiilor lui, prin justa distribuire a
accentelor, a dat un spectacol in pri-
mul rind armonios, unitar, realizat in
spirit de echipa. Toti actorii s-au ardtat
dispusi si onoreze polita dramaturgu-
lui. Importantd a fost, in primul rind,
contribufia lui Octavian Cotescu, care
a realizat in rolul lui Cristofor o crea-
tie valoroasa. Actorul a dozat efectele
comice, cu permanent subtext de au-
toironie, totul in limitele ingdduite de

TEATRUL EVREIESC DE STAT

]

Desi mergind pe directii divergente,

in scopurile lor expresive — una, o
artd a miscarii pure, cealalti, o arta
imitativd prin excelentd —, comunita-

tea mijloacelor artistice oferite de cor-
pul omenesc in miscare a creat baza
de confinut pentru aducerea laolalta,
in acelasi spectacol, a artei dansatoa-
rei Miriam Ré&ducanu si a mimului
Felix Caroly.

Sub semnul ,artei miscarii“, a cul-
turii posibilitatilor estetice, descoperi-
te in dinamica armonioasd a miscarii
umane, primul spectacol experimental
al Teatrului Evreiesc de Stat a consti-
tuit o originald prezentd in peisajul
artei noastre scenice, a deschis orizon-

o intruchipare veridici. Cotescu ne-a
oferit incd o data prilejul de a urmari
jocul sdu cuceritor prin umor si de-
zinvoltura, prin inventivitate si sim{ al
parodiei. Marcela Rusu a facut in ro-
lul de douad ipostaze Anca-Ema o
demonstratie de virtuozitate actoriceas-
cd, delimitind inteligent si cu precizie,
spontan, cu farmec, cele doud imagini
ale personajului. Cu totul remarcabila,
plind de savoare comicd, este compo-
zitia actritei Beate Fredanov, in rolul
Secretarei. Interpreta a imbogéatit cu
nenumarate detalii comice expresive
imaginea acestui personaj pitoresc, im-
punindu-l pe drept in rindul protago-
nistilor. G. Marutza, in rolul zelosului
cercetator de limba malgaya Valeriu
Stambuliu, a compus un tip incintator
prin precizia maniilor, de o naivitate
induiosatoare. Nu ne-a mulfumit de-
corul lui Tricd Ciocirdel, ostentativ si
pretentios, neconstituind un cadru a-
decvat atmosferei cerute de text.

Spectacolul Teatrului ,.Lucia Sturdza
Bulandra® aduce in peisajul variat al
actualei stagiuni o culoare tonica si
optimista.

Valeria Ducea

SPECTACOL EXPERIMENTAL DE PANTOMIMA SI DANS

tul unor preocupdri de artd, foarte
putin prezente la noi. Si acesta a fost,
fara indoiald, unul dintre argumentele
care au contribuit la calduroasa primi-
re facutd spectacolului.

Miriam Ré&ducanu isi concepe core-
grafia pornind de la descifrarea sen-
sului emotiv, de la analiza desfasurarii
discursului muzical. Ea nu dezvolta un
program literar, o fabuld pentru dansul
sdu. Fiecare numair e o suitd de mis-
cari ce vor sd exprime prin ele insele
dominanta afectivd a momentului, evo-
lutia acesteia. Dramatism contorsionat
(in Pdsdri de noapte pe muzicid de Ar-
tie Shaw) si exuberantid debordanta
(in ,Fata §i soarele” pe muzicd execu-
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Felix Caroly in ,Scara vietii* pantomimi
dupi Deburaun

tatd de Modern Jazz Quartet) — intre
aceste doud coordonate de sentiment
se inscrie evolutia dansatoarei. Misca-
rea, fiecare schimbare de atitudine a
corpului, dar si a privirii (Miriam Ra-
ducanu nu subliniaza sensuri prin va-
riatie de masca, ci doar prin ceea ce
lasd privirea sa transpara din trairile
artistei), confine elementul expresiv in-
tr-o forma sublimatéd, rafinata artistic.
Selectia de inaltd culturd si gust artis-
tic a muzicii, ce se adreseaza cu pre-
cadere compozitorilor moderni (Elling-
ton, Villa Lobos, Shaw, Messiaen, Nina
Cassian), dar si lui Vivaldi, la care
artista gaseste un suport mai adecvat
pentru maniera sa de dans, este susti-
nutd de o egald culturd a miscarii. A-
ceasta transpare in fiecare moment
creat de artista.

Ceea ce surprinde de la inceput in
pantomimele interpretate de Caroly
este inalta tehnicitate a execufiei. Bu-
cati clasice, de mare virtuozitate, ca
Fringhia, Fluturi (dupa Debureau), Du-
sul (dupa Marceau), sint adevarate de-
monstratii de maiestrie, Miscarea si
masca lui Caroly dezvoltd programul
sintetic al numérului, sugereaza, imi-
tind si esentializind gestul uman, ui-
mesc prin plasticitatea evocarii. Gene-
ralizarea de valoare artisticd si deplina
adeziune a spectatorului le cucereste
mimul cu Secara viefii (tot dupa Debu-
rau). Transformarile eroului — omul
si virstele sale — sint emotionant su-
gerate, Detaliul pantomimic contine un
dramatism pe care mersul permanent,
accentele dur marcate il subliniazi,
dind o valoare aproape tragica sfirsitu-
lui dureros — moartea. Cele doud pan-
tomime originale — Riecd, fante de obor,
dupa Miron Radu Paraschivescu, si Mi-
tica la intilnire — marcheazd cautarile
innoitoare ale mimului. Calea aleasa
de Caroly, aceea de a crea portrete
pornind de la tipuri bine definite lite-
rar (si acolo unde intentia aceasta e
mai netd, in cazul poeziei lui M.R. Pa-
raschivescu, si rezultatul e mai wvalo-
ros), poate aduce rezolvari deosebite.
E calea pe care se afirmid arta mari-
lor mimi, care-si creeazd un erou si il

impun publicului prin dezvoltiri panto-
mimice adecvate. Ca nota originala,
proprie lui Caroly, si care merita va-
lorificatd pe mai departe, notdim dra-
matismul dureros, stdpinit, pe care
stie si-1 redea si care si-a gisit expre-
sia cea mai fericitd in Ricd, fante de
obor.

Desfasurarea unei manifestiari artis-
tice ca aceasta, sub egida unui teatru,
reaminteste actorilor datoria de a-si
cultiva corpul, miscarea acestuia, pre-
luind euritmiei si pantomimei, de care
intotdeauna arta actorului a fost lega-
td, toate datele ce pot contribui la
realizarea de actor ,total, pe care
teatrul modern il solicita.

Spectacolul de la T.E.S. are insi si o
alta semnificatie. Arta scenica de azi
nu inseamna numai reprezentatia mari-
lor desfasurdri actoricesti si regizorale,
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Dansatoarea Miriam Riducanu in ,.Fata §i soarcle*
muzica ,,Modern Jazz Quartet”)

Carol Marcovici recitind ,Noapte bucuregtea
de Mihu Dragomir

dar si prezenta uni a artistului care
stapineste scena §i sala. Daca, in do-
meniul muzicii, formula-recital e o rea-
litate de mult impamintenita, in arta
scenicd o intilnim mai rar, dacd nu
rarissim. Evolutiile dansatoarei Mi-
riam Réaducanu si mimului Felix Ca-
roly sint momente de arti autentica,
deplin cizelate, de inaltd tinutad artis-
tica originald. Ele afirma personalitatez
unor artisti ce stiu ce sa ceara de la
arta lor si care sint astazi departe de
etapa simplului experiment. Imboga-
tite cu numere noi, curajo i pers
nale (in special, in domeniul pantomi-

‘amele prezentate pot deveni
recitaluri independente. Atunci, ele se
vor putea dis sa §i de cadrul strain

le-a 1nsotit e
— poezia,

Eva 3 5
vici) si fara vadite afinitati
nut cu arta celor doi i

wUn duel* — versuri de G. Topirceanu, in inter-
pretarea Evei Pitrigscanu
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