
de virtuozitate, pentru a realiza echi-
librul necesar între glumă şi seriozi-
tate ? Sprijinindu-se pe o mînă de ac-
tori buni, care au arătat înţelegere 
faţă de nuanţele cele mai fine ale psi-
hologiei eroilor, regizorul Valeriu Moi-
sescu a reuşit să valorifice liniile de 
forţă ale conflictului, să releve fon-
dul real al problematicii, fără a sa-
crifica umorul elegant al autorului. Rit-
mul spectacolului e viu, poantele se 
succed organic, fără îngroşări, pe scenă 
este păstrată o voioşie molipsitoare, fă-
ră stridenţe. Regizorul a situat în prim-
plan munca cu actorii. Conlucrarea lui 
cu cvartetul actoricesc a fost inspira-
tă, sensibilă, de aşa natură încît ima-
ginea scenică, obţinută prin transpune-
rea textului şi potenţarea maximă a 
intenţiilor lui, prin justa distribuire a 
accentelor, a dat un spectacol în pri-
mul rînd armonios, unitar, realizat în 
spirit de echipă. Toţi actorii s-au arătat 
dispuşi să onoreze poliţa dramaturgu-
lui. Importantă a fost, în primul rînd. 
contribuţia lui Octavian Cotescu, care 
a realizat în rolul lui Cristofor o crea-
ţie valoroasă. Actorul a dozat efectele 
comice, cu permanent subtext de au-
toironie, totul în limitele îngăduite de 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

SPECTACOL EXPERIMENTAL 

Deşi mergînd pe directii divergente, 
în scopurile lor expresive — una, o 
artâ a mişcării pure, cealaltă, o artă 
imitativă prin excelentă —, comunita-
tea mijloacelor artistice oferite de cor-
pul omenesc în mişcare a creat baza 
de continut pentru aducerea laolaltă, 
în acelaşi spectacol, a artei dansatoa-
rei Miriam Răducanu şi a mimului 
Felix Caroly. 

Sub semnul „artei mişcării", a cul-
turii posibilitătilor estetice, descoperi-
te în dinamica armonioasă a mişcării 
umane, primul spectacol experimental 
al Teatrului Evreiesc de Stat a consti-
tuit o originală prezentă în peisajul 
artei noastre scenice, a deschis orizon-

o întruchipare veridică. Cotescu ne-a 
oferit încă o dată prilejul de a urmări 
jocul său cuceritor prin umor şi de-
zinvoltură, prin inventivitate şi simţ al 
parodiei. Marcela Rusu a făcut în ro-
lul de două ipostaze Anca-Ema o 
demonstraţie de virtuozitate actoriceas-
că, delimitînd inteligent şi cu precizie, 
spontan, cu farmec, cele două imagini 
ale personajului. Cu totul remarcabilă, 
plină de savoare comică, este compo-
ziţia actritei Beate Fredanov, în rolul 
Secretarei. Interpreta a îmbogătit cu 
nenumărate detalii comice expresive 
imaginea acestui personaj pitoresc, im-
punîndu-1 pe drept în rîndul protago-
niştilor. G. Mărutză, în rolul zelosului 
cercetător de limbâ malga^a Valeriu 
Stambuliu, a compus un tip încîntător 
prin precizia maniilor, de o naivitate 
înduioşătoare. Nu ne-a multumit de-
corul lui Trică Ciocîrdel, ostentativ şi 
pretenţios, neconstituind un cadru a-
decvat atmosferei cerute de text. 

Spectacolul Teatrului „Lucia Sturdza 
Bulandra" aduce în peisajul variat al 
actualei stagiuni o culoare tonică şi 
optimistă. 

Vdleria Bucea 

DE PANTOMIMĂ Şl DANS 

tul unor preocupări de artă, foarte 
puţin prezente la noi. Şi acesta a fost, 
fără îndoială, unul dintre argumentele 
care au contribuit la călduroasa primi-
re făcută spectacolului. 

Miriam Răducanu îşi concepe core-
grafia pornind de la descifrarea sen-
sului emotiv, de la analiza desfăşurării 
discursului muzical. Ea nu dezvoltă un 
program literar, o fabulă pentru dansul 
său. Fiecare număr e o suită de miş-
cări ce vor să exprime prin ele însele 
dominanta afectivă a momentului, evo-
luţia acesteia. Dramatism contorsionat 
(în Păsări de noapte pe muzică de Ar-
tie Shaw) şi exuberanţă debordantă 
(în „Fata şi soarele" pe muzică execu-
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Fclix Caroly în „Scara vicţii" pantomimă 
dupa Deburau 

tată de Modern Jazz Quartet) — între 
aceste două coordonate de sentiment 
se înscrie evoluţia dansatoarei. Mişca-
rea, fiecare schimbare de ati tudine a 
corpului, dar şi a privirii (Miriam Ră-
ducanu nu subliniază sensuri prin va-
riaţie de mască, ci doar prin ceea ce 
lasâ privirea să t ranspară din trăirile 
artistei), conţine elementul expresiv în-
tr-o formă sublimată, rafinată artistic. 
Selecţia de înaltă cultură şi gust artis-
tic a muzicii, ce se adresează cu pre-
cădere compozitorilor moderni (Elling-
ton, Villa Lobos, Shaw, Messiaen, Nina 
Cassian), dar şi lui Vivaldi, la care 
art is ta găseşte un suport mai adecvat 
pentru maniera sa de dans, este susţi-
nută de o egală cultură a mişcării. A-
ceasta t ranspare în fiecare moment 
creat de artistă. 

Ceea ce surprinde de la început în 
pantomimele interpretate de Caroly 
este înalta tehnicitate a execuţiei. Bu-
căţi clasice, de mare virtuozitate, ca 
Frînghia, Fluturi (după Debureau), Du-
şul (după Marceau), sînt adevărate de-
monstratii de măiestrie. Mişcarea şi 
masca lui Caroly dezvoltă programui 
sintetic al numărului , sugerează, imi-
tînd şi esenţializînd gestul uman, ui-
mesc prin plasticitatea evocării. Gene-
ralizarea de valoare artistică şi deplina 
adeziune a spectatorului le cucereşte 
mimul cu Scara vieţii (tot după Debu-
rau). Transformările eroului — omul 
şi vîrstele sale — sînt emotionant su-
gerate. Detaliul pantomimic conţine un 
dramatism pe care mersul permanent, 
accentele dur marcate îl subliniază, 
dînd o valoare aproape tragică sfîrşitu-
lui dureros — moartea. Cele două pan-
tomime originale — Rică, fante de obor, 
după Miron Radu Paraschivescu, şi Mi-
tică la întîlnire — marchează căutările 
înnoitoare ale mimului. Calea aleasă 
de Caroly, aceea de a crea portrete 
pornind de la tipuri bine definite lite-
rar (şi acolo unde intentia aceasta e 
mai netă, în cazul poeziei lui M.R. Pa-
raschivescu, şi rezultatul e mai valo-
ros), poate aduce rezolvări deosebite. 
E calea pe care se afirmă ar ta mari-
lor mimi, care-şi creează un erou şi îl 

impun publicului prin dezvoltări panto-
mimice adecvate. Ca notă originală, 
proprie lui Caroly, şi care merită va-
lorificată pe mai departe, notăm dra-
matismul dureros , stăpînit, pe care 
ştie să-1 redea şi care şi-a găsit expre-
sia cea mai fericită în Rică, fante de 
obor. 

Desfăşurarea unei manifestări art is-
tice ca aceasta, sub egida unui teatru, 
reaminteşte actorilor datoria de a-şi 
cultiva corpul, mişcarea acestuia, pre-
luînd euritmiei şi pantomimei, de care 
întotdeauna ar ta actorului a fost lega-
tă, toate datele ce pot contribui la 
realizarea de actor „total", pe care 
teatrul modern îl solicită. 

Spectacolul de la T.E.S. are însă şi o 
altă semnificatie. Arta scenică de azi 
nu înseamnă numai reprezentaţia mari-
lor desfăşurări actoriceşti şi regizorale, 
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Carol Marcovici rccitînd „Noapte bucurc>tcanâ" 
de Mihu Dragomir 

dar şi prezenţa unică a artistului care 
stăpîneşte scena şi sala. Dacă, în do-
meniul muzicii, formula-recital e o rea-
litate de mult împămîntenită, în arta 
scenică o întîlnim mai rar, dacă nu 
rarissim. Evoluţiile dansatoarei Mi-
riam Răducanu şi mimului Felix Ca-
roly sînt momente de artă autentică, 
deplin cizelate, de înaltă ţinută artis-
tică originală. Ele afirmă personalitatea 
unor artişti ce ştiu ce să ceară de la 
arta lor şi care sînt astăzi departe de 
etapa simplului experiment. îmbogă-
ţite cu numere noi, curajoase şi perso-
nale (în special, în domeniul pantomi-
mei), programele prezentate pot deveni 
recitaluri independente. Atunci, ele se 
vor putea dispensa şi de cadrul străin 
ce le-a însoţit în spectacolul de la 
T.E.S. — poezia, bine selecţionată, dar 
poate insuficient susţinută scenic (re-
citatori : Eva Pătrăşcanu şi C. Marco-
vici) şi fără vădite afinitâţi de conţi-
nut cu arta celor doi creatori. 

B. T. Bîpeanu 

,,Un duel" — versuri de G. Topîrceanu, în inter-
pretarea Evei Pătrăşcanu 
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