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PE DRUMUL MARELUI OCTOMBRIE 

Intrăm anul acesta în al cincilea deceniu de la Marea Revo-
lutie Socialiste din Octombrie. Au trecut 41 de ani de cînd orne-
nirea, calcînd pragul erei socialiste, lasă an de an în umbrà 
milenara ei preistorie, îşi însenineazu viaţa şi o elibereazâ de 
exploatare, de înrobire, de înjosire şi întuneric. 

Ceea ce acum 41 de ani parea în ochii şi cugetul multora de 
necrezut. e astazi realitate aievea. Fapta muncitorilor şi ţăranilor, 
ridicaţi la luptă şi indrumafi de Partidul lui Lenin spre rustur-
narea orînduirii celei crude şi nedrepte şi spre construirea ase-
zârii luminoase a socialismului. a triumfat. A triumfat împotrioa 
tuturor clătinărilor sceptice din cap, împotrioa tuturor teoriilor 
burgheze ; a triumfat împotriva vrăjmăşiilor ascunse şi perfide, 
ori deschise şi sîngeroase, eu care du şm anul de clasă a încercat 
îndelung, încăpăţînat dar neputincios. sa curme mersul inainte al 
istoriei. Sistemul capitalist. în care. acum 41 de ani. Revoluţia din 
Octombrie făcuse, cum se zice, doar o breşă, îşi simte a&tăzi în fi-
brele lui celé mai intime, apropierea sfîrşitului său. 

Atunci, în anii cînd, din volbura Marii ReDolufii. \se năştea 
izolată, încercuită, bîntuită de foamete şi de greutăfi de tôt felul, 
Uniunea Sovietica era taxâtă de lumea capitaliste, eu aroganta 
celui care posedă, drept o experienţă. Drept o experienţă fără sorti 
de izbîndă. Iată însă ca „experienţa" e astăzi un sistem care cu-
priîîde peste o treime a globului pamîntesc, înaripînd elanurile 
reuolufionare, constructoare, aie unui miliard de oameni, ce, dupa 
pilda omului sovietic, a omului Reoolufiei din Octombrie, şi-au 
rupt cătuşele exploatării şi au pornit să zidească. în farile lor. 
aşezare libéra, dreaptă, sănătoasă. Iată că „experienfa" îşi dăruieşte 
continuu învăţămintele, încurajînd cugetele şi brafele popoarelor. 
apasate de jugul colonialist, sa se desfacâ de acest jug, să-şi cu-
cereascâ dreptul la viata libéra, independentă. Ideile înaintaie aie 
Marii Revolufii Socialiste din Octombrie au avut un ecou larg 
şi în rîndul maselor muncitoare, exploatate, din tarile în care mai 
stăpîneşte încâ forfa oarba a capitalului. Partidele comuniste şi 
muncitoreşti din lumea întreagă, înfrăţite, privesc înspre lagărul 
socialist şi, indeosebi, înspre centrul său conducător, Uniunea So­
vietica, şi aflu în existenţa ei, în puterea exemplului ei, în pu-
terea ei crescînda — materială şi politică —. în ajutorul ei inter-
nafionalist, chezasia necesarei lor eliberări viitoare. Raportul de 
forte între socialism şi capitalism s-a schimbat hotărît în favoarea 
socialismului. La ordinea zilei, stă procesul istoric al trecerii de 
la capitalism la socialism. în lumea întreaga. însesi privirile dus-
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manilor cată astăzi eu furia neputinţei, dar şi cu admirafie, spre 
,.experienfa" sovietică. Ei se tem de întrecerea paşnică pe care la-
gărul socialist, în frunte eu prima tara a socialismului, o impune 
lagarului capitalist. Uriaşa şi vertiginoasa dezvoltare economică 
şi culturală a Uniunii Sovietice îi uluieşte. Ţara pe care Marea 
Revolufie din Octombrie o găsise, acum 41 de ani, în starea unei 
înapoieri totale, se află astăzi printre celé mai dezvoltate pe planul 
industriel şi agriculturii, printre celé mai înaintate în domeniuî 
ştiinţei, tehnicii şi culturii. Oamenii care, acum 41 de ani, erau în 
cea mai mare măsură lipsiţi pînă şi de bucuria ştiinţei de carte, 
au ajuns asiăzi sa facâ realizabile celé mai îndraznefe aspiraţii aie 
sauanţilor lumii : să fertilizeze deşerturile, să înduplece natura. 
după voinfa lor, să cucereascâ şi să cerceteze enigmele spaţiilor 
cereşti. Intrarea în comunism a ieşit din sfera visurilor ; implinirea 
sarcinilor trasate oamenilor sovietici, la Congresul al XX-lea al 
P.C.U.S., şi perspectiva împlinirii grandioaselor planuri de dez­
voltare a economiei, de crestere a nivelului de trai şi a nivelului 
cultural al poporului sovietic, planuri care fac obiectul viitorului 
Congres, al XXï-lea, deschid limpede orizonturile treptatei şi efec-
tivei pătrunderi a omenirii în fericirea ei de milenii visata : feri-
cirea bunăstării générale, a păcii définitive în lume — a comu-
nismului. 

Acest suprem liman al fericirii omului îl întrezăriseră, acum 
41 de ani, eroii Revolufiei din Octombrie — muncitorii, făranii 
muncitori, intelectualitatea — care ascultaserâ glasul şi îndrumarea 
partidului, cuvîntul şi înflăcărarea lui Lenin ; care au finut sus, 
peste vrăjmăşiile şi peste încercările de tôt felul, steagul învăţă-
turii marxist-leniniste. Aceeaşi învăfătură neîntinată conduce azi 
întreaga mişcare muncitorească internationale, spre acelaşi liman 
al victoriei finale a comunismului. 

■ 

In focul creator al Revolufiei, sub privegherea şi îndrumarea 
statornica a partidului comuniştilor ; însuşindu-şi mereu şi pâs-
trînd nealterata învâtâtura marxist-leninisia, oamenii artei şi-au 
făurit şi au dat o amploare, o vigoare şi o strălucire neasemuiiă 
eperei lor. Alături de popor şi de interesele lui, cum o ceruse Lenin 
cu muli înainte de Revolufie, arta realist-socialistă, şi cu osebire 
teatrul — légat, prin înseşi rosturile şi rezonanfele lui imediate, 
de masele populare —, l-a urmărit pas cu pas şi l-a zugrâviî pe 
emul nou, crescut de Revolufie ; l-a cîntat pe el şi a cîntat şi fap-
tele lui eroice de luptător şi dé ziditor al unei lumi noi ; i-a lu-
minat şi întarit conştiinfa cu forfa adevărului ; l-a inflacarat şi 
i-a păstrat treazâ în euget bucuria de a cuceri şi mai départe, 
eroic, adevârul, lumina, fericirea omenirii — comunismul. 

Exemplul ostaşilor roşii care-şi făureau singuri, pe baricadele 
insurecţiei populare şi aie războiului civil, dramaturgia şi teatrul 
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de care aveau nevoie ; exemplul unui Maiakovski, {Bill Belofer-
kovski, Vişnevski, Pogodin, Leonov, Korneiciuk şi al atîtor altora 
care au participât şi dat viafa, etapâ eu etapa, pînâ în zilele noas-
tre, creşterii deopotriva a societăfii, ţării şi puterii de neinvins a 
SGvietelor, ca şi a omului nou, sovietic, a fost preluat, nu numai 
de scriitorii şi oamenii de arta ai ţărilor ce s-au descătuşat de 
exploatare şi au pornit alături de Uniunea Sovietica sa construiasca 
socialismul, ci şi de toate condeiele cinstite şi bogat înzestrate din 
lumea întreaga. Ceea ce air âge în exemplul artiştilor şi scriitorilor 
sovietici, este prezenfa lor nemiilocita şi activa în via la, în focul 
actualităfii, al luptei pentru o viafa noua, pentru pace în lume. 
Creafia lor este totdeauna pâtrunsa de cunoaşterea legilor obiec-
tive care guverneazâ viafa şi relafiile sociale ; e pâtrunsa de con-
vingerea ca între ceea ce e vechi şi ceea ce e nou se duce o lupta 
în care învinge ceea ce este nou ; e o creafie care îndeamna la 
lupta pentru Victoria progresului în viafă ; care înarmeazâ în 
aceasta lupta. 

Arta crescută în freamătul Revolufiei şi sub privegherea parti-
dului, stîrneşte şi ea — ca orice realizare din lumea socialista, 
— ură şi sarcasm neputincios în lumea „culturii" occidentale de 
azi. împotriva culturii şi artei socialiste — ca împotriva aşezării 
şi dezvoltarii socialismului, ca împotriva înseşi a temeiurilor ideo-
logice marxist-leniniste care stapînesc viafa şi victoriiile lagărului 
socialist — slugile cercurilor impérialiste încearca sa împroaşte 
veninul denigrării sau otrava rătăcitoare a revizionismului. încer-
care zadarnica, pierdere vană de timp. Niciodata filozofia. şi art.::, 
şi estetica desperărilor, a neantului, ori a divertismentelor gratuit? 
(care coloreazâ în fel şi chip gîndirea şi „creafia" artiştilor şi scrii­
torilor de voga ai Apusului), nu vor putea micşora, necum naruî, 
valoarea artei în substanfa şi în tendinfele careia sta cauza ma-
reafâ a Revolufiei din Octombrie, cauza eliberarii omului de ex­
ploatare, cauza comunismului. în marea întrecere dintre lagărul 
socialist şi lagarul capitalist, învingătoare vor fi şi cultura şi arta 
socialista. 

Grupurile comuniste din Romînia anului 191? saïutau Marea 
Revolufie din Octombrie, convinse ca ,.revolufia rusa ne-a aratat 
drumul, singurul drum care trebuie urmat'\ Partidul nostru, acest 
drum l-a urmat ; câtre acest drum a condus poporul nostru mun-
citor ; pe acest drum l-a purtat şi-l poarta spre victoriile şi cuce-
ririle lui neîncetaie. Neabatut. pe acest drum, păşesc artiştii şi 
scriitorii noştri. E singura cale pe care ei îşi pot vedea şi îşi vad 
împlinită înalta lor misiune. 
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REVOLUTIA • 

SI CREAJIA NOASTRA 

I ur\ti DFMFT'RîlJ^s Serium despre oameni trişti şi firămsîntaţi. Din toţi cei 
ipe care îi vedeam în jurai m eu. îi alegeam pe cei me-

laneolici şi fără odihna. Eu însămi nu-mi găseam liniştea şi eram profund dezolatu. 
Nu stiam însă lîncotro sa caut. Nu că aş fi fost multumitâ de ordinea socială în care 
traiam. dar nu lîntr-acolo ami îndreptam privirile si nu ştiam că acolo stă însăşi 
cheia suferinţelor majore. Scriam despre oameni ca si cum fiecare ar fi fost un 
mie univers, eu cauzele şi efectele cuprinse în el însuşi. Literatura mea dinainte 
de război nu minţea. eu înisămi nu minteam. dar eram -limita ta. vedeam pîim la un 
punct şi pe urmâ nu mai patrundeam eu privirea, şi 'nu prieepusem cà omul e o 
veriga din imensul lanţ al oamenilor şi că tristeţe. durere, bucurie, sens, perspective 
umană. toate exista în funcţie de condiţii sociale. 

Am întîlnit Revoluţia simultan în cărţi de idéologie şi în literatura sovie-
tică. însăşi această legătură între ar tă şi crez politic n-o facusem niciodată. cum 
n-o facusera mulţi scriitori de bună-credintă din tara noastră. înainte de război. 
Socoteam că literatura trebuie sa exprime. în cel mai bun caz, ..idei nobile". dar 
nu ştiam că poate şi trebuie sa militeze ca unul dintre factorii cei mai însemnaţi. 
pentru dezrobirea omului. Pe faţă. fără ocol. eu toate puterile ! Că poate şi c i 
este, luîndu-şi această sarcină, şi nu luînd-o ca pe ceva ce vine dinafară. ci ca 
pe un comandament intim al propriei taie constiinţe care nu mai poate altfel. lite­
ratura adevărată, de mare calitate artistică. 

De la Şolohov, de la Treniov am înţeles că numai atunci e mare literatura. 
cîud exprima ceea ce omul în acea clipă n-ar putea numi deoît : ăsta e adevărul 
Dieu, asta vàd înaiinte de orice ! 

Prin Şolohov şi prin Treniov am înţeles Revoluţia din Octombrie în forma 
ci vie, concretă, de netăgăduit, şi simultan am înţeles cum se poate scrie despre 
ea, cum trebuie sa se scrie, aşa ca li teratura sa fie la î'nălţimea veacu'lui ei, ca 
istoria sa nu se ruşineze de ea. . 

întîlnirea aceasta a avut tăria unui soc. Trebuiau revizuite toate opiniile 
mari si midi, trebuia, sa faci In tine însuţi o operaţie de purificare. trebuia sa dai 
socoteala în faţa propriuilui tău euget de tôt ce-ai crezut mai lînrădăcinat sau mai 
superfLcial, de toi ce-ai af/irmat. de tôt ce-ai scris. Trebuia să-ţi revizuieşti meto-
dele \echi de lucru, să-ţi creezi metode noi, dupa ce ai sorbit idéologie scrisă şi 
viaţă. Nu era uşor, şi n-a mers lesne, nici repede. Şi pînă astăzi poate nu e încă 
(vorbesc despre mine) ceea ce trebuie, sau nu e decît din cind în cînd si pe alocuri 
ceea ce trebuie : iar Treniov şi Şolohov rămîn mereu înaintea ta cei eu care nu 
te măsori. nu. dar eu care ai vrea sa semeni. Faptul că seriitorii aceiştia iubifi si 
admiraţi sînt foarte mari, iar tu însu|i esti cel care eşti. nu implică nici umilinţă. 
nici descurajare. Dimpotrivă. o lîncordare continua de a te depăşi. 

N-'am să uit însă niciodată revelaţia pe care au adus-o vîeţii mêle de scriitor. 
N-am sa uit perspectivele care mi s-au deschiis în fata ochilor şi imaginea Revo-
huţiei pe care mi-au dăruit-o. A acelei Revoluţii care a dat omului conştiinta de 
sine, care răsturnînd. prăbuşiiid, vărsînd singe ticălos şi sînge curât, a spălat ochii 
omului de ceaţcî, 1-a ridicat de pe brînci în picioare, 1-a făcut învingătorul naturii, 
cuceritorul materiei. viitorul stăpîn al Cosmosiihii. L-a făcut drept. puternic. fe-
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ricit. Tôt ceea ce bubuia surd şi amenintător în marele Maxim Gorki, prevestirea 
uriaşei furtuni din piesele lui. s-a dezlăntuit în Rusia în 1917 şi s-a oglindit c i 
vigoare în Treniov, în Şolohov. în Korneieiuk. în N. Ostrovskii. în altii. în a$a 
chip, încît opéra lor a deşteptat la rîndul ei alte potenţe revoluţionarc latente. 

Dacă am fi cunoscut mai din vreme aceste cărţi, care ne-nu fost' ascunse eu 
grijă de régi mu 1 burghez, aşa eum tôt ce se petrecea în marea tara de la Rasarit 
ne era ascuns sau înfăţişat mincinos si déformât am fi devenit poate de mult 
scriitorii care sîntem azi, si azi fără îndoială că şi ca oaimeni, şi ca scriitori am fi 
fost mai desavîrşiti. 

. 

Mihail DAVIDOCI U î u s e m ni înd aceste rînduri, peutru cîteva elipe aş vrea 
su uit ca sînt seriitor, să uit meştesugiil care nia in-

vaţă să aleg cuvintele ci să le leg în anume fel, ca în aiiumc fel să infa{is<v. şi 
oamenii. Oamenii eu giîndurile si faptele lor. 

Aş vrea să mi se ânşiraie vorbele fără niai un mesteşug, eum Işi série cartes 
poştală feciorul de la ţară maica-si, iubitei... Simplu şi fără ostentajie. eum nia:ciiţa 
îşi sărută pruncul în timpul nepţii. ca acesta să n-o simtă. 

Şi totuşi, poate ca niciodată, m-aş vrea pentru cîteva clipe poet. M-aş vrea 
poet, să găsesc cuvîntul potrivit care să-mi fîmbrace simţirea, să pot da la fată, în 
vorbe simple, sobre, tôt ce ma leagă, tôt ce simt pentru partid. Sa spun ce simt. 
Simplu, eum răsufli fără să-ti asculti răisuflarea, eum îti bâte în vine sîngele fara 
să-i mai asculti bătaia, eum coboara ploaia diin eer, sau eum minerul subteran îşi 
dă la fată, la ziuă, cărbunele din adîneul minei. 

Dar eum sa vorbesc de ceasurile şi zilele, de energia. de căldura tovarasilor 
care în mu mêle part idului m-au imbrătişat, ajutîndu-mă să-mi găsesc drumul — dru-
mul eel adevăra t— drumul către oameni. Fiindcă si scriitorul, dar mai eu seamă 
omul, ce dar mai aies poate primi decît acela de a se încarca de omenie. 

Partidul şi creatia mea... Aş trebuî să spun mai îmtîi : partidul şi viata 
mea — eum mi-a fost ea o rază de soare în lîmtunenie. Nu eram in partid, dar 
ştiam că dincolo- de întunericul rare mă cuprinde se află şi lumina, soarele. 
Şi eurînd, foarte cu.rînd va sparge lintoliul negru al întunericului. 

Partidul şi ereafia mea. De mult, eu mult mainte de a deveni breslas al 
scrisului, din prima tinerete, m-am simtit atras sa închiid an euvinte faptele si 
viata oamenilor, gîndurile lor. Pe atuncea, în cîte un grup de prieteni, cărora le 
citeam din scrisul meu, se găsea mai întotdeauna eareva care ştia sa arunce o 
fîşie de lumină a supra întregului scris, i'iidepărtînd deîndată tôt ce era vorbărie, 
sublhiiind miezul cel bun. Pe acest cineva, eere purta eu el minunata cheie a 
adevărului. îl ştiam deîndată că vine în numele partklului. în numele şi eu cuvîntul 
partidului. Simteani eum partidul mi-a dat lumina şi eheia eu care descuie porţi 
eu largă vedere asupra lumii. 

Am débutât şi î'nainite de război. Dar asezarea şi îndemnul temeinic înspre 
scris, şi mai aies ajntorul multilatéral ca scrisul meu să ajungă înaintea specta-
torilor. partidul mi 1-a dat. 

Cum să uit dragostea şi pretuirea eu care am fost lîmbrăţi^at la Omul din 
Ceatal? Autorului. unui âncepător, i s-au acordat aproape doua zile de discuţii 
şi adînei analize aie piesei, eroilor. S-a subliniat ce-i bun şi valabil §i am fost 
sfătuit să renunt, sa abandonez driimuiri gresite şi care m-ar fi dus înspre maniera 
şi fais găunos. iar initiatorul, sufletul, inima acestor zile a fost partidul. 

Partidul este o forfă moralu care schimbă fa(a lumii, schimbă oamenii. 
Da. Vràjitorul. faumil, eel care zi de zi, ceas de ceas, organizînd descliiderea 

de noi mine, drumuri . forarea de noi sonde, ridicarea de noi combinate. noi uzine, 
vràjitorul, care schimbînd mersul apelor si oprindu-le după zăgazuri sau aducîn-www.cimec.ro



du-le pe întinse şesuri pentru a îmbelsuga rodul pamîntului, mmunatul faur şi 
arhitect al vieţii schimbă ce-i mai de seamă : schimbă oamenii. 

Ne redă mai buni nouă înşine, mai demni, mai îndrăzneti şi mai înţelegători. 
Acestei minuiiate opère a marelui arhitect care este partidul, îi datorăm noi, con-
temporanii, eroul nou, pozitiv, erou al zilelor noastre, nemaiîntîlnit pînă azi în 
istorie. eu o bogată viaţă sufleteaseă. mereu pasionat de nou, de mai bine, optimist 
şi îndrăzneţ, uman, cald, urînd tôt ce e înapoiat, luptînd pentru zile mereu 
mai bune. 

Inspre acest erou pasionat şi pasionant mi-a deschis oehii partidul. Caire 
acest erou mi-a îndrumat paşii, cînd în 1947. în plină luptă pentru industrializare. 
pentru cărbune — pîinea industriel —, am plecat pe Valea Jiului. Aici. în acei ani 
de lipsuri şi foamete, luptînd eu sabotajul lui Pop şi Bujoiu şi al uneltelor lor, 
intra în subteran, eu încălţările sparte, avînd drept hrană cei cîţiva cartofi, Anton 
Nastai. Intra în subteran şi-şi da căTbunele pe care i-1 cerea partidul. 

Din isfatul şi îndemnul partidului am Irecut mai apoi la Reşiţa unde, martor 
vin al pasionatei lupte pentru oţel, aveam sa devin în acelaşi timp şi martor al 
luptei pentru reeuperarea omului. Martor al naşterii şi creşterii noului contemporan. 

Dar cursupile de initiere asupra metodelor de cunoaştere a lumii. cursurile 
si studiile de estetică marxistă, lectura cărţii sovietice, organizarea de întîlniri şi 
discuţii asupra metodei realismului socialist, baza creaţiei mêle, acţiuni al căror 
iniţiator şi animator a fost şi este partidul ! 

Şi apoi, cum să trec peste drumurile si călătoriile în ţările de democraţie 
populară, şi mai eu iseamă acelea din Uniunea Sovietică, care mi-au îngăduit sa 
văd în perspective mersul ţării noastre. Mi-au îngăduit să cunosc acasă la el poporul 
sovietic si grandioasa sa opéra de constructie a socialismului. Să-i cunosc reali-
zările materiale. dar şi celé culturale. Şi astfel să mă apropii şi să înţeleg şi mai 
în adîne operele sovietice, opère avînd în centrul lor omul cel mai înaintat al 
zilelor noastre, inima şi conştiinta veacului nostru, constructorul evului comunist. 

Cum însemnările de faţă le scriu avînd în urechi glasul tării care în aceste 
zile sărbătoreşte pe <tot întinsul său gloniosul Octombrie, voi să mărturisesc şi pe 
această cale că ideile Revolu|iei mi-au lummat zilele şi viaţa, dînd cuprins şi 
adevărat înţeles şi creatiei mêle. 

înainte de a încheia cuvîntul meu de azi. trebuie să spun că s-a întîmplat 
uneori, ca plătind bir stihiiilor, să mă abat de la cuvîntul partidului. Aceasta s-a 
reflectat deîndată şi în modul de a înţelege lumea şi aşezarea ei, dar mai eu 
seamă s-a reflectat în scrisul meu. Spun aceasta în deplina hotărîre că greşelile 
mi-au fost spre învăţătură. Şi azi, păşind către anii cînd părul meu începe sa 
capete albul ninsorii, îmi dau seama de marea. de nemaiştiuta fericire de a şti 
aproape inimii noastre, de a avea prieten şi sfătuitor înţelepciunea, conştiinţa şi 
cîrmaciul încercat al poporului, partidul. 

. 

Kf: nîsp T Ai JTÎ J ^ a r e ^ e Octombrie a revolutionat omenirea. Firesc, el a créât 
si o literatură nouă. Pe scena a adus eroi noi şi în sala de 

spectacole un ait public, eu idealuri şi convingeri noi şi îndrăzneţe. La un public 
şi eroi noi a fost nevoie si de un dramaturg nou. Vechile reţete indicate de Scribe 
au luat drumul coşului de gunoi. Pasiuni false, conflicte „inventate". personaje 
care au véhiculât zeci de ani pe tscenele teatrelor sînt acum demodate. Nu mai 
emotionează pe spectatorul părtaş al unei \iieţi şi al unei concepţii despre viată 
eu totul diferite de acele aie trecutuilui. 

Noul dramaturg a devenit un Columb al ideilor, el a descoperit nu un con­
tinent ci o lume deosebită şi generoasă. El trebuie sa descopere fenomene nedes-
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cifrate pînă atunci, confiicte inédite şi să le înfătişeze tîn ceea ce au ele mai tipie, 
mai esenţial şi mai caracteristic, toate desprinse din realitatea socialistă. Să se con-
topească eu trăirea, eu interesele superioare, eu realizările epocale, eu sentimen-
tele omului făurit de partid şi de revoluţie. Aceste personaje au o etică şi o morală 
eu totul diferite calitativ de mentalitatea mărginită a proprietarului privât, a 
vînătorului — fără scrupule — de fericire personală, şi eu totul depărtate de inte­
resele meschine aie acaparatorului féroce de egoist şi limitât. 

Apare eroul activ, eu o conştiinţă majora, luptătorul pentru fericirea colec-
tivă, pentru triumful unei ideologii superioare, eroul înarmat eu învăţătura şi 
cxperienţa făuritorilor revoluţiei, expresie vie a unui umanism nou, eroul combativ, 
In veşnică şi acerbă luptă eu tôt ce e vechi şi depăşit, eu tôt ce înseamnă rutină 
.şi dogmă calcinată. 

Pentru a răspunde acestor sarcini mari şi imperioase, impuse de teatrul 
realist-socialist, de viaţă şi de exigentele mereu sporite aie noului spectator, dra-
maturgii noştri îïitîilnesc vii şi nesecate exemple în marea dramaturgie sovietică. 
Cu uşurinţă se poate observa munca neobosită a dramaturgului sovietic, studiul 
îndelungat al vieţii pentru a sezisa trăsăturile specifice aie omului nou, îndrăz-
neala în actul de creaţie, observaţia stăruitoare pentru a descoperi conflicteîe 
reale în viaţă (nu inventate la birou). selecţionarea minuţioasă a faptelor, cunoaş-
terea profundă a legilor scenei, împăcînd astfel dezideratul de „a învăta de la 
clasici" eu imperativul de „a învăţa permanent de la viaţa mereu în transformare", 
descoperita eu ochii dialecticii. 

Marele dramaturg rus A. N. Ostrovski séria : „Autorul dramatic numai năs-
cocitor nu e ; el nu născoceşte celé întîmplate — acestea i le oferă viaţa, istoria, 
legenda ; menirea sa principaM este să arate pe baza căror date psihologice s-a 
petrecut cutare sau cutare fapt şi de ce aşa şi nu altminteri". 

De la dramaturgii sovietici trebuie să mai învătăm ceva. Pentru a zugravi 
într-o piesă omul cu înaltele însuşiri morale aie zilelor noastre, pentru a arăta 
mobilul care face să actioneze omul socialist, trebuie să stăm pe aceeaşi platformă 
morală cu eroii pieselor noastre, cu oamenii pe care-i studiem şi—i prezentăm în 
lucrările dramatice. 

O şopîrlă nu poate observa, nici intui zborul şoimului sau al hulubului în 
inăltimile văzduhiilui. 

Un rac nu poate reda trilurile măiestrite aie privighetorii, oricîtă bunavoinja 
ar avea şi oricîte eforturi epuizante ar depune. 

Trebuie sa fini egali în aspiraţiile, în trăirea, în etica şi morala noastră cu 
eroul pozitiv despre care scriem. Să avem aceleaşi pasiuni şi avûnturi, aceleaşi sen-
timente şi aceeaşi concepţie despre viaţă. Numai aşa îi vom înfăţişa în chip veridic. 
Numai aşa îi vom înţelege deplin şi nu vom reflecta în scrierile noastre eroi sche-
matici, zugrăviţi cu o mînă uscată şi culori şterse. Numai aşa vom trezi cu operele 
noastre interesul, dragostea şi atentia marelui şi judiciosului public... 

*** 

...De-atunci au trecut aproape zece ani. 
La Teatrul Armatei se répéta Trenul blindât 14-69. Febrilitatea repetiţiilor 

a fost mărită de vestea ca la premiers va asista şi autorul piesei. 
Astfel. a sosit la noi în tara Vsevolod Ivanov. 
Dramaturgiil a făcut o scurtă vizită la ziarul „Apărarea Patriei", unde lucram 

pe atunci ca reporter spécial. Trăsătura care m-a impresionat de la prima întîl-
ïiire a fost modestia autorului Trenului blindât. Ne-a povestit, printre altele, cum 
a scris această piesă. In povestirea sa amintea de Stanislavski, de Gorceakov şi 
mai aies de Ludakov, care 1-au îndrumat îndeaproape ca, din „Povestiri despre 
partizani", sa série piesa Trenul blindât (piesă ce s-a jucat eu mare succès pe scena 
Teatrului Académie de Artă din Moscova cu ocazia sărbătoririi celei de-a zecea 
aniversări a Marii Revoluţii din Octombrie). 
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în decursul convorbirii a subliniat rolul pe care 1-a avut colectivul Teatrului 
Académie de Artă în realizarea sa ca dramaturg. A învăţat de la regizori şi actori 
tehnica deosebită ce se impune nnei piese de teatrn pentrn a deveni şi un bun spec-
tacol, care e diferenţa dintre replica literară şi replica scenica, cum .se creează o 
situaţie dramatică, cum se înibina. în desfăşurarea conflictului, acţiunea scenica 
şi acţiunea sufletească a personajelor, care e rolul monologului interior. 

Marturisesc că. pe atunci, nu bănuiam că voi cuteza, odată şi odată, sa serin 
o piesă de teatru. dar celé auzite de la Vsevolod Ivanov m-au pregătit şi m-au 
înrîrumat su aleg calea sigură în viitoarea mea munca de dramaturg : contactul 
permanent eu teatrul. eu colectivul de actori şi regizori, care mi-au fost primii 
meutori. şi dacă am reusit, în celé trei piese scxise pînă în prezent, sa aduc şi o 
realizare mai bună, eu socotesc ca o datorez colectivului de la Teatrul Aruiatei. 
Tar drumul spre acest colectiv mi-a fost inspirât de autorul Trenului blindât. 

Am avut fericirea ca, în acele zile, să-1 însoţesc pe Vsevolod Ivanov, atît la 
o repetiţie oît şi la spectacolul dat eu Trenul blindât. 

Imi amintese cum s-a aşezat, tăcut şi modest, în sala de repetiţie, în ultimele 
rînduri. A început repetiţia ..şnur*. Actorii, exiplicabil de akfel, jucau eu o vizi-
bilă emotie. Autorul îşi urmă'rea eu atenţie replicile rostite în limba Mioriţei. Am 
căutat sa disting pe faţa lui Vsevolod Ivanov, dacă e mulţumit sau nu de viziunea 
regizorală şi de interpretarea actorieească. Nimic nu trăda chipul puţim încordat 
în timp ce urmărea desfăşurarea piesei. In schimb, am observât altceva eu multă 
uşurinţă. Autorul cerceta neobservat feţeile celor cîtorva spectatori. întîmplător 
aflaţi în sala de repetitii. 

în timpul primului spectacol, Vsevolod Ivanov urmărea aproape fiecare mo­
ment de pe scenă, fiecare replica mai imiportantă, pe faţa spectatorilor. Mulţumirea 
lui creştea eu cît replicile sale erau traite şi trezeau eoou în sală. 

La sfîrşitul spectacolului, maestrul Ivanov, observînd nedumerirea mea, mi-a 
marturisit : 

„Dumneata care scrii \ereuri, nu-ţi poţi imagina ce înseamnă pentru un 
autor dramatic această ,.cronica vie", cronica teatrală scrisă pe chipurile specta­
torilor. Un romancier, un nuvelist şi ohiar un poet ïiu au ocazia să urmărească din 
apropiere participarea sau neparticiparea lectorului la mesajul său de idei şi 
de emotii. 

Scriitorul nu este, de obi/cei, prezent în timpul lecturii operelor sale. 
Pe cînd un dramaturg are, astfel, posibilitatea să urmărească, atent şi eu 

usurinfa, soarta fiecărui personaj. viaţa fiecărei replici. Comunică sau nu ? Emo-
tionează sau nu ? E crezută sau nu de spectator ? 

Spectatorul e primul şi cel mai obiectiv critic. El nu te menajează, dar nici 
nu-şi drămuieşte satisfacţia. Exigenţa spectatorului e naturală, iar manifestarea ei 
e sinceră, imparţială şi loială, întotdeauna. 

Dacă ai să scrii vreodată teatru, nu uita acest pregnant adevăr. învată de la 
spectatorul de fiecare zi. Neştiut, te aşază lîngă cel din stal, din lojă şi din balcon. 
Urmăreşte cum recepţionează celé scrise de tine. Prin aprobarea sau neaprobarea 
sa tacită, poti deduce eu luciditate şi obiectivitate dacă piesa a treçut rampa, sau 
dacă a ramas mimai risipită în lumea de carton de pe scenă. 

Datoria noastră e ca piesa să freamăte vie, pentru spectatorul de la primul 
loc din lojă <pîna la ultimul loc din balcon, ca el să se recunoască în personajele 
ei şi să-1 îndemne spre mai bine, mai frumos, mai desăvîrşit. Iată -tôt sensul si me-
nirea unei piese de teatru !" 
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îmi amintesc de o altă discutie eu Vsevolov Ivanov, despre limba persona-
jelor şi despre pasiunea pe care un dramaturg trebuie s-o dăruiască, s-o arate 
generos în opéra sa. 

„O piesă nu se poate série la rece : adica să-ţi organizezi şi să-ţi desfăşori 
personajele întoemai ca şi piesele pe o tabla de sali. O astfel de construcţie drama­
tisa nu rezistă nici celei mai imperceptible adieri. E menită sa se prăbuşească 
dureros. Cuvîntul pentru autorul dramatic are valoarea culorii peut ru pictor si a 
marmorei sait bronzinlui pentru sculptor. Gorki spunea adeseori : «Prin cuvant ex-
primi întregul personaj. ideologia şi lumea lui spirituala». Limba este la fel de 
vie ca si omul însuşi. Cît de ciudat şi neverosimil apare un erou din viaţa îioastră 
eu un limbaj scos din naftalina unui muzen désuet". 

Sfatul lui Vsevolod Ivanov 1-am simţit mult mai tîrziu pe propria-mi piele. 
în prima versiune a piesei Furtuni de primăuară. un personaj vorbea aidoma eroilor 
din povestirile istorice de-acum doua sait trei veacuri. Am fost furat de coloritul 
şi plasticitatea limbii vechi. din cauză ca. pe atunci. nu reuşisem să descopăr cali-
tăţile asemănătoare aie limbii vorbite de personajul zilelor noastre. 

Nu a fost user să rezolv această deficienţă a piesei Furtuni de primuvarïi. 
Şi tôt în acele discuţii am mai invăţat un adevar, pe care nu 1-am respectât 

eu stricteţe întotdeauna. 
De multe ori m-am lăsat furat de „legile impuse de scenă". de „elementul si 

specificul teatrului în spectacol", făcînd mudte, uneori dureros de multe concesii 
scenei şi spectacoliilui în dauna dramaturgiei. 

Ce-i drept. nu mi-am considérât modestele mêle lucrări dramatice numai ca 
un „pretext pentru spectacol. pentru regizor", dar poate uneori am fost tentât sa 
cédez foarte mult spectaculosului ca un scop în sine. 

Şi nu numai eu am fost încercat de aseanenea ispite străine de ooncepţia unui 
dramaturg al zilelor noastre, care scrie de pe poziţiile olasei muncitoare, aie 
partidului. 

...N-aş putea însemna nici în cdteva sute de pagini eîte am avut de învăţat 
din convorbirile avute eu maestrul Ivanov. cit am avut de desprins din opéra sa, 
din exemplul luminos al vietii sale de scriitor-cetatean. 

De atunci au trecut zece ani. aproape zece ani. 
Am îndrăgit şi eu, eu toată fiinta mea, meşteşugul teatrului. Dar la fiecare 

spectacol, la fiecare nouă piesă scrisă, simt l'îngă mine îndemnul şi sfaturile, venite 
tle peste timp, de la autorul Trenului blindât. Şi veşnic voi avea vie1 imaginea sa. 
imaginea unui scriitor revolutionar, a unui dramaturg socialist, imagine plină de 
dragoste, demnitate si uriaşe răspunderi în faţa poporului. în faţa viitorimii. 

Horea POPESCU ^ u m ^ n u m ^ r Pout re acei care pot afirma ca ideile 
Revoluţiei din Oetombrie lc-au influenţat propriile 

conceptii despre artă, căci. a infkienta înseamnă a modifica, a sehimba un crez 
existent. Or eu, la ora eînd intram în Institutml de Teatru, nu avea m un asemenea 
crez e9tetic. Pe mine, ideile Revolutiei din Oetombrie nu m-au iulhietiţat ci m-au 
format. 

Revolutia din Oetombrie a înnoit orizonturile culturii iiniversale, confirmînd 
realismul socialist ca unică metodă valabilă, creatoare de arta. Pentru mine, rea-
lismul socialist se contopeşte eu însuşi înţelesuil deplin al artei, al teatrului. Care 
e acest înţeles ? Să-1 aşez pe spectator faţă în faţă eu propriile lui frămîntări şi 
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aspiraţii. Să-i ofer iinaginea vieţii, din care el să aleagă ce e bun şi să dea la o 
parte ee e rău. Să-1 conving pe cel ce se ândoieşte, să-1 întăresc în credinţă pe cel 
convins. Să arăt oamenilor ce e aspiraţie astăzi, dar şi ce poate deveni realitate 
mîine. 

în privinţa aceasta, munca noastră, a celor din teatre, e oarecum usurată. 
de acţiunea prealabilă a autorilor dramatici. Aceştia ne oferă textul eu mesajul lui. 
Nouă ne revine misiunea de a-1 transmite imtreg şi de a^i face mai évidente — în 
acţiune — ideile şi tendinfele. Iată o cucenre definitivă a artei teatrale realist-
socialiste : la baza spectacolului trebuie să stea textul eu valorile lui. „Formulele", 
căutările, soluţiile de punere în scenă nu pot fi diotate deoît de text. Cînd se pleacă 
dinafara lui, se greşeşte întotdeauna : rezultatul e discutabil, imagmea transmisa 
de spectacol — falsă. 

Dacă toate acestea le-am dobîndit în şcoală şi prin observaţie personală, 
contactul direct eu teatrul sovietic mi-a fost de folos în practica şi munca scenică. 
Acest contact s-a produs în doua momente : turneul Mossovietului în tara Tioastră 
şi Festivalul tineretului şi studentilor de la Moscova. Uraganul, care oglindeste 
direct eroismul .şi dramatismul Revolutiei din Octombrie, a fost un spectacol ce 
mi-a demonstrat ou elocventă metoda de valorificare a unui text revoluţionar. 
Relieful ideilor, conturarea caracterelor, ritmul strras, organizarea spaţiului scenic, 
dar mai aies patosul, avîntul care au însufletit spectacolul Mossovietului au fost 
pentru mine exemplare. După cîtiva ani am văzut Tînăra garda la Teatrul „Maia-
kovski" din Moscova. Fără să cunosc limba rusa, am înţeles aproape fiecare cuvînt 
si mai eu seamă am retrait intens fiecare episod. Mi-am dat limpede seama ce 
înseamnă ca formula de spectacol sa fie determinată în mod necesar de însăşi 
structura piesed. Ecranul fix. prin care se compléta ambianţa acţiunii — écran care 
ar putea stingheri alte montări —, mi-a apărut ca o soluţie firească şi fericită, 
după cum velurul roşu care însoţea, „jucînd", diferitele scène mi-a révélât modul 
de folosire expresivă a mijloacelor ajutătoare aie scenei, în funcţie de ideea poli-
tică a piesei si spectacolului. Tînara garda nu reflectă direct revoluţia, dar con-
stituie un exemplu de montare teatrală în spirit revolutionar. Mărturisesc că acest 
spectacol m-a convins de necesitatea de a imprima Băiî — eu itoată natura prédo­
minant satirică a textului — acelaşi patos revolutionar agitatoric, prin care se 
subliniază încrederea în biruinta defmitivă a socialismului. 

Cred ca regia de teatru trebuie să intre de acum înainte într-o perioadă de 
maturizare (subliniez : maturiziare. nu îmbătrînire). Au avut loc pînă acum tatonări, 
încercări, căutări, multe incununate de succès. Dar în toate s-a vădit preocuparea 
regizorilor — ma refer iîn spécial la noi, cei tineri — mai imult pentru! asimilarea 
elementelor de montare. S-au făcut progrese sigure în armonizarea mişcării eu 
cadrul plastic, în întrebuinţarea expresivă a luminilor, în găsirea de căi adeevate 
pentru simplificarea decorului şi pentru obtinerea ritmului etc. Am credinta că 
perioada ce va urma — păstrînd toate cuceririle amintite — va pune accentul pe 
munca eu actorul. Cel puţin, lucrul acesta mi-1 propun mie însumi. 

Actorul este, după text, factorul de care trebuie să se tină în primul rînd 
seama. Aprofundarea împreună eu actorul a caracterelor, aşa cum ele se desprind 
din textul scris, potentarea la maximum a resurselor de in te rp retare, studierea 
atentă şi punerea în valoare a gamei posibilităţilor de exprimare artistică aie 
actorului, toate acestea vor duce la o simtitoare îmbunătătire a calităţii specta-
colelor noastre. 

Numai aşa vom realiza spectacole directe, acceaibile şi grăitoare pentru ma-
sele de spectatori, adevărate şi mari spectacole populare. www.cimec.ro



N. A. Mihailov 
Ministrul Culturii al U. R. S. S. 

SARCINILE TEATRULUI SOVIETIC 
ÎN ETAPA ACTUALĂ* 

Literatura şi arta sovietica sînt organic legate de politica Partidului Comu-
nist, de viaţa poporului şi de lupta sa. Intelectualitatea sovietică, alături de întregul 
popor, încearcă acel sentiment de bucurie pe care ti_l dă unitatea forţelor morale 
şi politice, sentiment trezit de pregătirile în vederea celui de-al XXI-lea Congres 
al Partidului Comunist. 

Sentimentul de bucurie de care este cuprinsă întreaga ţară, sentimentul de 
încredere în propriile forte sînt datorate faptului că poporul sovietic, sub condu-
cerea partidului comuniştilor, săvîrşeşte noi fapte de eroism, repurtează noi vic-
torii. Uniunea Sovietica — luptător dîrz şi neanfricat pentru pace, prieten credincios 
şi dezinteresiat al tuturor potpoarelor care luptă pentru un viitor mai bu<n — şi-a 
cucerit dragostea şi respectul profund al saitelor de milioane de oameni. 

Grandioase sînt realizările poporului nostru. Dar şi mai grandioase sînt 
perspectivele patriei noastre. Comunismul nu mai constituée un viitor îndepărtat. 
Dintr-un vis, comunismul a devenit realitate. Tôt mai sus se înalţă soarele victoriei 
noastre, învăluind în lumina razelor sale întreaga lume. Fiecaire zi ne apropie tôt 
mai mult de comunism. 

ARTA SOVIETICA —CRAINIC AL LUMII NOI 

Teatrul sovietic este un rod al revoluţiei socialiste. Formarea şi dezvoltarea 
teatrului nostru sînt rezultatul unei lupte perseverente şi stăruitoare a partidului 
pentru înfăptuirea revoluţiei culturale în ţară, pentru crearea unei culturi noi, 
socialiste. 

Pentru pr ima oară în istoria artei, teatrul a fost pus in întregime în slujba 
oamenilor muncii. 

O particularitate fundamentală a teatrului sovietic este legătura sa indiso-
lubilă eu poporul, eu lupta pentru construirea comunismul ui. Aceasta îşi găseşte 
expresia în repertoriul, în continutul idéologie şi artistic al teatrului nostru, a 
cairui esentă este determinată de măretele şi nobilele \e\wr\. aie luptei pentru Vic­
toria noului asupra vechiului. 

O particularitate deosebita a teatrului sovietic este partinitatea lui, conti­
nutul lui de idei. 

Baza creatiei noastre artistice este metoda realismului socialist, care imprima 
teatrului sovietic multinational un caracter eu adevărat popular. 

Arta teatrală sovietica se dezvoltă eu succès în toate republicile unionale 
şi autonome surori. Noi vedem în aceasta legea principală, specifică culturii socia­
liste în ansamblu. 

* Extrase din raportul prezentat la Conferinţa unională a oamenilor de teatru din U.R.S.S. 
(din „Sovetskaia Kultura'. 9 oct. 1958). 
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Am avut deseori prilejul să călătorim prin ţară. să observăm şi sa studiem 
viaţa teatrală din republicile-surori. Am avut prilejul să mergem şi peste hotare. 
să cunoaştem cuit lira şi via ta teatrală de acolo. Si. pe baza unei studieri obieotive. 
nepărtinitoare. a faptelor se poate afirma că orice republică sovietică soră se poate 
nitrece fără teamă eu orice s-tat capitalisa în domeniul dezvoltării si activităţii 
teatrul ni. 

Numai prin ignoranţă şi rea-voinţă se pot explica afirmaţiiile oriticilor străini 
rare, denaturînd faptele sau neîntelegiînd esenţa lor, încearcă sa acuze teatrul 
sovietic de uniformitate. sohematism şi alte păcate. Aici nu avem posibilitatea sa 
înşiruim operele variate si originale aie artei noastre teatrale din ultimul timp. 
realizate eu o autentică maies trie şi talent. 

Mulfi îşi amintesc. de pildă, de spectacole ca Orologiul Kremlinului, reliiat 
la M.H.A.T.. IzDorul veşnic la Teatrul Mie, Anul furtunos la Teatrul de Draina 
..A. S. Pu.şkin" din Leningrad. Marele Kirill la Teatrul ,.E. B. Vahtangov". Fietare 
din aceste opère lasă o urina adînea în conştiinţa spectatorilor. 

La Teatrul Moœoviet puteţi vedea spectacclul eu piesa Zări nesfirşite de 
X. Yirta. El este pătruns de un convingator caracter publicistic-artistic, care nu 
mimai ca nu destramă ţesătura realistă a spectacoluiui, ci, dimpotrivă. intensiiieă 
rezonanţa lui aetuală. 

Dînd dovadă de cutezanţă creatoare. năzuind spre că<utări neobosite aie 
noului, teatrul „Y. Maiakovski", în ciuda unor eşecuiti sporadice, tratează eu persé­
v é r e r a tema contemporaneităţii. Spectacolele realizate de acest coleetiv dau naştere 
la discuţii însufleţite. 

Dacă ne-am adresa teatrelor din republicile-surori, am putea găsi opère dra-
matice valoroase din punet de vedere idéologie, impresionante din punet de vedere 
creator şi variate prin rezolvarea artistică, ca de pilda : Golful lui Ilici, la Teatrul 
..M. Azizbekov" din Baku, Fiica Gangelui la Teatrul ,.H. Hamza" din Taskent, Sub 
acelaşi acoperiş la Teatrul „G. M. Sundukean" din Erevan. O fată veselă la Teatrul 
..I. Franko" din Kiev, Oedip-rege la Teatrul ,.Ş. Rustaveli" din Tbilisi, Fiul ratu-
citor la Teatrul „Kinghisepp'" din Tallin. Musa Djalil la Teatrul din Kazan, Cîntecul 
Sofiei la Teatrul din R.A.S.S. Osetină de Nord. Barometrul indice furiunïi la Tea­
trul din Ulan-Ude. 

Şi în multe teatre régionale oreaţia teatrală este variată. 
Fajă de o asemenea diversitate a caracterului artistic al realizărilor, faţă de 

un asemenea belşug de variate talente aotoricesti, eum se poate oare vorbi despre 
uniformitatea artei teatrale sovietice ? 

în anii Puterii Sovietice, în teatrul nostru s-au format şi s-au dezvoltat nume-
roase cadre remarcabile de actori, regizori, scenografi şi alţi lucrători în domeniul 
artei teatrale. 

Astăzi, sîntem datori să spunem un cuvînt cald la adresa tuturor celor care 
au făcut atiît de mult pentru teatrul sovietic, care 1-au créât prin talentuil. entu-
ziasmul si munca lor neobosită. 

Arta Ţării Sovietice, a tărilor de démocratie populară, a atins culmi înalte. 
Ea luminează calea viitorului, însufleţeşte la luptu, trezeşte celé mai nobile si 
frumoase sentimente, vestind întregii lumi ziua de mime, afiirmînd acel adevăr 
măreţ, atotbiruitor, că nu este départe timpul eînd exploatarea şi violenta vor 
dispărea în întreaga lume, cînd vor sosi mult aşteptatele vremuri aie păoii şi feri-
cirii depline. pentru care liupta. neobosit omenirea muncitoare. progresistă. 
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Spectatorul sovietic vrea su vada pe scenele teatrelor opère care sa cores-
pundă intereselor si idéal urilor sale, care să-i înfăţişeze, prin mijloacele artei, zilele 
vieţii noastre 

(...) întrebarea fireaseă este : unde se află puternioul suflu al contempo-
raneităţii ? 

Partidul este forţa conducătoare a poporului nostru, detaşamentul său de 
avangarda. Partidul este mintea. onoarea şi conştiinţa epocii noastre. Dramaturgia 
sovietica, arta teatrală s-au inspirât şi se inspira din viaţa Partiduilui Comunist. 
In acest domeniu s-au repurtat inulte succese de creaţie. Dar o temă atît de pro-
fundă şi plină de vigoare ca tema partiduilui îşi aşteaptă încă o întrucliipare 
artistică valoroasă. 

Sarcina principală a literaturii noastre, a artei teatrale este sa trateze necon-
tenit tema partidului, s-o îmbogăteasca mereu eu creaţii noi artistice, pline de un 
non coarţinut, vibrant. înjelegem eu toţii ce importanţă excepţională va avea aceasta 
pentru educaţia comuniistă a poporului. îndeosebi a tinerei generaţii, pentru edu-
carea tineretului în spiritul încrederii profunde în partid. al dorinţei de a urma 
totdeauna partidul şi de a desâvîrşi măreaţa opéra a construira comunismului. 

Raportorul se opreşte asupra exemplelor de întrucliipare a chipului lui Vla­
dimir llici Lenin în teatru şi cinematograf, avertizînd împoiriDa atitudinii sim­
pliste, superficiale, în rezolvarea acestei sarcini de mare răspundere. 

Arta noastră a a tins un nivel atît de înalt, încît sîntem îndreptăţiţi să aştep-
tăm din partea oamenilor de literatură şi artă o profundă realizare a chipului 
lui V. I. Lenin, creatorul partidului şi statului nostru. 

Dezvăluind rolul educativ al partidului în artă, scriitorii noştri trebuie să 
vorbeaseă plini de inspiraţie despre muncu. temelia vieţii societăţii noastre. 

Tema muncii trebuie sa fie organic legată de teatrul sovietic. ALci nu este 
vorba să se inckidă în mod formai o piesă sau doua eu tema muncii, pentru a se 
putea spune ca repertoriul este judicios alcătuit, ci de a dezvălui psihologia omului 
— constructor al vieţii noi. 

Cu un an în urmă, Uniunea Sovietica a lansat primul satelit artificial al 
Păniîntului, fapt care demonstrează uriaşele succese aie ştiinţei sovietice. 

Este o datorie de onoa/re a literatuTii şi artei sovietice de a prezenta în toată 
amploarea lor realizările ştiinţei sovietice. de a créa personaje remarcabile de miin-
citori din întrepTÎnderile noastre socialiste, de reprezentanţi ai intelectualităţii şti-
mţifice, de activişti de partid, eare contribuie la progresuil ştiinţei şi al tehnicii. 
Arta teatrala trebuie să creeze asemenea chipuri de eroi ai muncii şi ştiinţei, care 
sa constituie pentru tineret exemple demne de urmat. 

în repertoriul teatrelor noastre au apărut lucrări vaîoroase, consaorate tine­
retului sovietic. Printre acestea se numără, înainte de toate, piesele lui V. Rozov. 
foarte apreciate de spectatori. Trebuie să sublmiem însă că viaţa tineretului nos­
tru este mult mai variată decît cea oglindită în artă. Sarcina educării ideologice 
a tinerei generaţii prezintă o importante atît de mare pentru partid şi stat, încît 
trebuie să lucrăm necontenit la terne care contribuie la succesul acestei educa|ii. 

Teatrul trebuie sa fie tribuna care ajută forţele păcii şi dă lovituri necrii-
ţătoare atîţătorilor la război. Nu putem toléra ca temele vieţii internationale sa 
figureze într-o măsură atît de mica în repertoriul multora dintre teatrele noastre (...) 

Referindu-se la problema genurilor artei teatrale. tovarăşul Mihailov sub-
liniază necesitatea unei munci intense a teatrelor in domeniul tuturor genurilor. 
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Avem nevoie şi de spectacole de tragédie, avem nevoie şi de dramă, şi de comédie, 
şi de satiră. 

Partidul Comunist, Comitetul Central al P.C.U.S. oferă exemple strălucite 
de modul în care trebuie criticate lipsurile. Pentru un artist este important de pe 
ce poziţii să critice, prin ce prismă să privească diferitele fenomene aie vieţii. Dacă 
dramaturgul şi teatrul se situează pe o poziţie partinică justă, nici cea mai ascu-
tită critica a lipsurilor nu va stîrni nici un fel de îndoială şi se va bucura de o 
aprobare deplină. Dacă, însă, critica va semăna, de pildă, eu o oglindă deformantă, 
aşa cum s-a întîmplat, bunăoară, în filmul Un nod strîns sau în piesa A existât 
oare Ivan Ivanovici ?, o asemenea critica va stîrni obiecţii şi nu va fi sprijinită. 

Nu putem să nu fini de acord eu tovarăşii care afirmă că situaţia specta-
colelor satirice, de comédie, va fi îmbunătăţită, dacă teatrele vor monta mai multe 
spectacole de acest gen. Experienţa dezvoltării artei cinematografice din ultimii 
ani confirma justeţea acestei poziţii. 

Vorbind despre aşa-numitele piese de moravuri, raportorul subliniază ca suc-
cesul sau eşecul unei asemenea lucrări, consacrată temelor din viaţa cotidiana, 
este déterminât, înainte de toate, de profunzimea eu care sînt rezolvate aceste 
terne (...) 

Sîntem de acord ca în repertoriu să figureze şi opère din dramaturgia cïa-
sică, şi piese contemporane consacrate istoriei. Dar şi aici trebuie să păstrăm sim-
ţul măsurii. în unele teatre, regii şi prinţii, slugile lor, hanii si baii, batîrii întru-
chipînd eroi pozitivi şi negativi élimina literalmente de pe scena eroul zilelor noas-
tre. Pe deasupra, în aceste piese, viaţa trecutului îndepărtat este idealizată, pier-
zîndu-se obiectivitatea istorica în aprecierea evenimentelor. 

Exista numeroase piese interesante în dramaturgia popoarelor din U.R.S.S. 
Oamenii noştri de teatru uită însă deseori de remarcabilii dramaturgi ai republi-
cilor unionale. 

Nu am epuizat nici pe départe întregul tezaur al dramaturgiei clasice străine. 
Odată eu crearea şi consolidarea ţărilor de démocratie populară s-au deschis noi 
şi vaste posibilităţi de îmbogăţire a repertoriului. 

Măreaţa cultură a Chinei, Indiei, Republiaii Arabe Unité, Indoneziei, Bir-
maniei, Ceylonului, Coreei şi a altor ţări tăinuieşte comori nepreţuite. Folosirea 
culturii, a creaţiei literare şi teatrale a popoarelor din ţările Asiei şi Africii va 
îmbogăţi considerabil paleta teatrului sovietic. 

Raportorul s-a oprit pe larg asupra problemelor creaţiei actoriceşti, subli-
niind ca actorul, ca şi oricare ait artist, îşi cucereşte dreptul de a, sta de vorba 
eu spectatorul, nu numai prin talentul său, prin măiestria sa artistică, ci, înainte 
de toate, prin bogăţia vieţii sale spirituale, prin înalta sa principialitate. 

Interpretînd piesele din repertoriul sovietic, măiestria actorilor noştri s-a 
dezvoltat şi s-a îmbogăţit din punct de vedere idéologie. Referindu-ne la creaţia 
actoricească din ultimii ani, se poate spune, de pildă, că I. Ilinski, creîndu-1 pe 
Akim din Puterea întunericului, a urmărit ca spectatorul să vadă şi să simtă în 
acest personaj cîtă bogăţie de forţe spirituale se ascunde în sufletul ţăranului 
simplu rus. Chipuri ca acela al bătrînei proprietărese Niskavuori, créât de V. Pa-
şennaia în spectacolul Cuibul de piatră, chipul coloneluliii Berezkin în interpre-
tarea lui Vasili Orlov şi cel al lui Timoşa — L. Gubanov, din spectacolul Caleaşca 
de aur pe scena M.H.A.T.-ului, sînt extrem de grăitoare pentru spectatori. 
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In spectacolul Azilul de noapte, artiştii Teatrului „A. S. Puşkin" din Lenin­
grad au créât o galerie întreagă de minunate chipuri gorkiene. Creaţia lui A. Horava 
în rolul Oedip-rege, a lui G. Nersesean şi V. Vagarşean în spectacolul Sub acelaşi 
acoperiş, a actriţei N. Ujvii în spectacolul De ce zîmbeau sielele ? sînt remarcabile 
realizări actoriceşti. 

Viaţa cere ca în fiecare teatru să se studieze eu atenţie şi perseverenţă şi sa 
se dezvăluie posibilităţile şi aptitudinile înca necunoscute aie artiştilor, să le fie 
încercate forţele în roluri noi pentru ei. 

Actorii, regizorii şi alte cadre de conducere trebuie sa se gîndească mai mult 
la ziua de mîine a teatrului. la formarea schimbului de mîine, să crească eu grijă, 
să sprijine şi sa promoveze tineretul actoricesc, chiar în cadrul teatrului. Promo-
varea curajoasa a tineretului este o chezăşie a succeselor viitoare aie artei noastre 
teatrale. 

O importanta realizare a teatrului sovietic este arta regizorală. în teatrul 
nostru, regizorul are nu numai ralul de a organiza spectacolul, ci şi acela de a 
tălmăci din punct de vedere idéologie şi artistic opéra dramatică. Regia sovietică 
a dobîndit succese mari în realizarea unor spectacole eu un conţinut profund si 
original, eu o forma vie, ceea ce demonstrează un nou avînt al artei regizorale, 
dezvoltarea continua a moştenirii lui K. S. Stanislavski şi V. I. Nemirovici-Dancenko. 

O importantă contribuée la dezvoltarea artei regizorale sovietice a adus-o 
talentatul artist A. Popov. Este cunoscut rolul său în prezentarea dramaturgiei so­
vietice pe scena teatrului nostru — sa ne reamintim de modul cum a montât pie-
sele lui N. Pogodin : Prietenul meu, Poemul despre topor, După bal şi multe alte 
spectacole sovietice. 

Celé mai bune tradiţii aie artei regizorale a lui K. S. StanislaAski şi 
V. ■ I. Nemirovici-Dancenko sînt dezvoltate eu succès la Teatrul de Artă din Mos­
cova de către discipolii si continuatorii lor : M. Kedrov şi V. Staniţîn. 

O importanta contribuée la dezvoltarea regiei sovietice a adus-o şi N. Ohlopkov. 
Spectacolele pregătite de I. Zavadski şi celé montate de R. Simonov au con-

stituit eveuimente însemnate în viaţa noastră teatrală. 
Montările lui L. Vivien, îndeosebi piesa Azilul de noapie, spectacolul lui 

E. Smilghis, Am jucai, am dansai, spectacolele realizate de maeştri ca G. Iura şi 
M. Kruşelniţki siînt mărturii grăitoare aie uriaşelor posibilităţi artistice de creaţie 
pe baza metodei unice a realismului socialist. Trebuie sa amintim şi faptul că 
aceşti regizori aduc o contribuţie însemnată la dezvoltarea teatrului şi ca pedagogi 
în institutele de teatru. 

în ultimii ani s-a desăvîrşit măiestria artistică a regizorilor : G. Tovstono-
gov, distins eu Premiul ..Lenin" pentru spectacolul Tragedia opiimisiă la Teatrul 
„A. S. Puşkin'* din Leningrad ; D. Aleksidze, care a realizat monumentalul Bpec-
tacol eu Oedip-rege de Sofocle la Teatrul „Ş. Rustaveli" ; B. Ravenskih — regi­
zorul spectacolului Puierea îniunericului la Teatrul Mie ; V. Plucek, care a realizat 
în colaborare eu N. Petrov şi S. Iutkeviei montarea pieselor Ploşniţa, Baia şi Mis-
terul buf de V. Maiakovski pe scena Teatrului de Satiră din Moscova : A. Tsken-
derov, care a montât pe scena Teatrului „M. Azizbekov" spectacolul Golful lui 
Ilici ; A. Ghinsburg, care a realizat spectacolele Fiica Gangelui si Algeria-pa-
iria mea la Teatrul ..H. Hamza" ; V. Adjemean — regizorul spectacolului Sub acelaşi 
acoperiş la Teatrul „G. M. Sundukean". 
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S-a desăvîrşit în maire nuisură nu nu m ai arta regizorilor din generatia veche 
şi mijlocie. ci si aceea a tinerilor regizori, ca de pildă : E. Simonov, A. Şatrin. 
O. Efremov. A. Efros de la teatrele din Moscova ; P. Peterson din Letonia ; I. Pe-
trovski din Kazan : B. Erin din Bieknusia ; T. Hodjaev din Uzbekistan ; G. Lond-
kipanidze din Gruzia. 

Caracterul înnoitor al teatrului sovietic. inclusiv al regiei, constă, înainte 
de toate. în teiulinţa spre un bogat conţinut de idei. in crearea unor chipuri sce-
nice valoroase şi veridice. în teatrul nostru exista insa şi „inovatori" care caută 
sa reînvie un trecut care s-a périmât de mult. O asemenea încercare a facut-o artis-
tul E. Garin, reluînd speetacolu/ Mandaiul. 

în luerările unor regizori se poate observa un simbolism atît de bombastic, 
încît pur şi simplu rămîi uluit cuan de este c-u putinţă sa se ajunga la aşa ceva. 
De pilda. regizorul M. Ghenşt. intenţionînd .pesemne sa demonstreze că lumea bur-
gheză este eondamnată la pieire. a hotàriît sa includà în spectaeolul Interoenfia 
dansnl unui schelet omenesc. Si mai départe a mers regizorul Teatrului din Nijni-
Taghil. K. Yedernikov, care. intenţkmind sa reliefeze situaţia deznădajduită a Ca-
terinei in spectacolul Furtuna. a aşezat-o într-o cuşcă. 

Dezvoltarea artei regizorale nu este posibîlă fâră promovarea şi formarea 
unor cadre de regizori tineri. Din păcate însă, trebuie să spunem că în celé mai 
mari teatre situaţia nu este deloc satisfăcătoare în acest domeniu. 

în continuare. raportorul analizează creaţia scenografilor. 
Exigenţele apectatorului sovietic faţă de artă au ereseut considerabil, arată 

raportorul. Spectatorul nu vrea sa tolereze retorismul, şablonul, personajele sche-
matice ; el vrea să vadă opère de artà eu adevarat inspirate. care să conţină im­
portante generalizări artistice. Spectatorul aşleaptă de la teatru nu o simplă oglin-
dire, ,jprin asemăuare". a vieţii lui. El nu este satisfacut de verosiniilul mărunt şi 
cere scenei analize, descoperiri, revelaţii. 

Cunoaşterea vieţii, âmipletită eu măiestnia. eu o strălucită pregătire profe-
sionalà, înflăcărată de spiritul ideilor socialiste, luminata de teoria revoluţionară 
a marxism-deninismiilui, iată ce avem nevoie pentru un nou avînt al artei teatrale. 

PARTINITATEA, CARACTERUL POPULAR, REALISMUL— 
BAZELE DE GRANIT ALE CREAŢIEI 

Partidul Coniuuist ereează toate condiţiile pentru ca teoria artei, inclusiv 
ştiinţa despre teatru si critica de teatru. sa se dezvolte eu succès. Cn toate că 
au apărut o série de lucrări interesante tratînd problemele dramaturgiei şi teatrului, 
teatrologia noastra mai rămiîne în urmă fatà de exigentele şi sarcinile ridicate 
de viaţă. 

Deficienţa ştiinţei despre teatru coustă în aceea ca teatrologii se ocupa 
prea puţin de problemele actuale. arzatoare. aie vietii noaske. Institutul de Istoria 
Artelor al Academiei de Ştiinţe a U.R.S.S.. Institutul de Teatru şi Muzică din Le­
ningrad, catedrele de teatrologie aile institutelor se ocupa mai mult de trecutul tea­
trului nostru. Mulţi teatrologi profera sa évite problème acute aie artei con-
temporane. 
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Pericolul principal pe frontul idéologie il reprezintâ revizionismul. Acest 
pericol se face simţit ati t în sfera artei, cît şi în sfera esteticii. 

In domeniul esteticii, revizionismul îşi îndreaptă tâişul impotriva tezelor 
fundamentale aie ştiinţei marxist-leniniste, împotriva princiipiului partinităţii, al 
caracterului popular, al conducerii artei de câtre partid, împotriva metodei de 
creaţie a realismului socialist. 

Partinitatea socialistă şi caracterul popular al literaturii şi artei constituie 
un tôt unitar. indivizibil. Noţiunile de partinitate şi oaracter popular nu pot fi 
opuse. Trăsătura distinctivâ a societăţii sovietice constă în aceea că partidul şi 
poporul reprezintâ un tôt unitar, că politiea Partidului Comunist. care exprima 
interesele fundamentale de viaţă aie poporului, constituie baza orînduirii sociale 
şi de stat sovietice. Cînd vorbim despre caracterul popular al artei, avem în vederc 
faptul ca, în societatea noastrâ, arma artei poate sluji eficient poporul. numai în 
condiţiile participării active la lupta pentru traducerea în viaţă a politicii Part i ­
dului Comunist. 

Principiul partinităţii comuniste exprima legile reale aie dezvoltârii artei 
şi literaturii. El s-a afirmat în urma trecerii intelectualităţii artistice pe calea slu-
jirii poporului, pe calea nnei slujiri pline de abnegaţie. pornită din inimă. Parti­
nitatea comunistâ în artâ presupune participarea activa a artistului la viaţă. Part i­
nitatea nu este compatibilâ eu atitudinea pasivă şi contemplativâ faţă de viaţă. 

Revizionismul încearcă să atace realismul socialist ca metodâ artistică, şi 
în acest domeniu el este nevoit să acţioneze eu mascâ, juoînd rolul de fais apârâtor 
al esteticii marxist-leniniste. Revizioniştii déclara că ei se pronunţă, chipurile. nu 
împotriva esteticii marxist-leniniste, ci împotriva aşa-zisei „teorii a artei realis­
mului socialist a lui Jdanov", împotriva „ideilor demodate aie lui Gorki despre 
ar tâ" etc. 

Adversarii noştri ideologici îşi îndreaptă atacurile împotriva metodei rea­
lismului socialist, pentru că ea este untr-adevâr cea mai revoluţionară şi cea mai 
progresistă metodă de creaţie dm timpurile noastre ; pentru că ea contribuie la 
crearea unor opère consacrate luptei pentru cauza comunismului ; pentru că de 
noţiunea realismului socialist sînt legate crearea şi apariţia celor mai bune opère 
aie artei şi literaturii sovietice, care dau puternice lovituri ideologiei burgheze. 

Revizionismul dezlânţuie atacuri deosebit de înverşunate împotriva princi-
piului îndrumârii artei de câtre partid. Pentru noi este oît se poate de limpede, 
de ce toemai acest principiu, care reprezintâ una din temeliile vitale aie dezvoltârii 
artei şi literaturii socialiste, provoacă mînia furibundâ a revizioniştilor. 

întreaga istorie a formârii şi dezvoltârii literaturii şi artei sovietice, întreaga 
cale pe care a strâbâtut-o cuîtura socialistâ demonstreazâ în moduil cel mai con-
vingător că forţa artei şi literaturii noastre rezidâ toemai în îndrumarea de câ­
tre partid. 

Numai Partidul Comunist, transformînd societatea pe baza unor principii noi, 
luptînd pentru instaurarea unei democraţii reale şi nu fictive, proletare şi nu bur-
gheze, sfărîmă lanţ-urile dependenţei de rob a artistului fatâ de capital şi îi creeazâ 
posibilităţi eu adevârat largi pentru creaţie. 

Renumita tezâ leninistâ, potrivit câreia partidul nu poate sta départe de 
dezvoltarea creaţiei artistice, ca partidul trebuie sa îndrumeze sistematie acest 
procès, şi-a pâstrat în ântregime forţa şi în zilele noastre. 
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Una din sarcinile principale aie esteticii noastre constă în a îndruma în mot! 
efectiv elaborarea celor mai importante problème aie teoriei şi practioii dezvol-
tării artei sovietice, inclusiv a artei teatraie. Trebnie sa se pnnă cît mai repede 
capăt rămînerii în urmă în domeniui elaborării celor mai importante problème aie 
teoriei artei. 

Trebuie să dăm dovadă şi pe viitor de vigilenta politică şi să dăm riposta 
cuvenită tuturor tendinţelor revizioniste, tuturor încercărilor de denaturare a prin-
cipiilor esteticii marxist-leniniste, să apărăm eu toată hotărîrea puritatea ideologică 
a artei socialiste sovietice. 

N. A. MihailoD se opreşte asupra discuţiilor care se duc deseori în juruî 
moştenirii artistice a lui K. S. Stanislauski şi V. I. Nemirovici-Dancenbo. 

Sistemul Stanislavski nu trebuie considérât doar ca un sistem personal al 
lui Stanislavski. Acest sistem s-a cristalizat în urma generalizării bogatei expe-
rienţe a artei noastre teatrale. 

Sarcina oamenilor de teatru sovietici este sa dezvolte în mod creator ma-
reaîa moştenire teatrală, fâră să lunece în dogmatism, şi s-o îmbogăfeaseă eu 
noi descoperiri, eu noi căutări cutezătoare, eu noi realizări teatrale. 

Referindu-se la starea şi sarcinile criticii de teatru, raportorul arată ca citi-
torii şi oamenii de teatru nu sînt satisfăcuţi de nivelul teoretic al multor articole 
publicate în presă. Din lucrările ştiinţifice în problemele teatrului sovietic lipseşte 
deseori analiza concrète a unor opère de artă teatrala, iar articolele şi recenziile 
critice, consacrate lucrărilor de teatru, sînt lipsite de o poziţie ştiinţifică în apre-
cierea lucrărilor, sînt lipsite de gêneralizări teoretice profunde. 

■ 

PROBLEME ARZĂTOARE ALE VIETII TEATRALE 

în raport sînt amănunţit analizate problemele organizatorice aie teatrului. 
îndeosebi problema alcătuirii colectivelor teatrale. 

(...) întregirea colectivelor este un procès firesc, fără de care arta nu se poate 
dezvolta fructuos. Nu trebuie sa ne temem de această completare, de această înnoire. 

Sîntem ferm convinşi că aceste problème complexe şi dificile pot fi just 
rezolvate dacă ne orientăm după părerea spectatorilor, a organizaţiilor de partid, 
comsomol şi sindicale, dacă ţinem seama de părerea consiliului artistic. 

Memoriul tov. N. S. Hruşciov entre Prezidiul C.C. al P.C.U.S., consacrât pro-
blemelor şcolii medii şi superioare, dat récent publicităţii, priveşte viaţa fiecărei 
familii sovietice şi ridică importante problème în legătură eu instruirea şi educarea 
tinerei generaţii. Importanţa acestui memoriu depăşeşte eu mult cadrai proble-
melor legate numai de învăţămînt. In fond, acesta este un document care se ocupa. 
de formarea unui nou schimb, de pregătirea unor noi generaţii de constructori ai 
societăţii comuniste. 

Problemele ridicate în memoriul tov. N. S. Hruşeiov sînt strîns legate de-
sistemul pregătirii tinerilor creatori, inclusiv de sistemul învăţămîntului teatral. 

Este îndeobşte cunoscută slaba legătură a şcolilor de teatru eu teatrele. Nu 
mai poate fi tolerată practica în condiitiile căreia, în şcoliile de teatru, cea mai mare 
parte din timp este rezervată studierii disciplmelor teoretice, iar practicii în p r o -
ducţie i se rezervă un timp infim. 
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La ce se rezumă numeroasele propuneri aile lucrătorilor din teatru în do-
meniul pregătirii cadrelor actoriceşti ? La menţinerea duratei de patru ani a învă-
ţăniîntului ; la aceea ca practica în producţie să înceapă în facultăţile de actorie 
din cel de-al doilea an de studii ; ca această practică sa fie dusa în forme variate ; 
şi ca ultimul an de învăţămînt să poată fi consacrât aproape în întregime numai 
practicii. 

Pentru lărgirea continua a învăţămîntului teatral au fost descliise în R.S.F.S.R. 
13 noi studiouri pe lîngă celé mai mari teatre régionale. Se intenţionează să se des-
chidă în cursul anului viitor încă 5 studiouri. Dupa cum se ştie, la Moscova stagiunea 
actuală s-a inaugurât prin deschiderea unui teatru spécial pentru învătămînt. 

Printre alte măsuri care au drept scop îmbunătăţirea conducerii teatrului, 
Ministerul Culturii a reorganizat activitatea consiliilor artistice. Tovarăşii ştiu că 
principiul numirii membrilor consiliului este înlocuit în prezent prin principiul 
eligibilităţii. S-a introdus prezentarea obligatorie a raportului de activitate al con­
siliului artistic în faţa colectivului ; s-au lărgit drepturile consiliului. 

Ministerul a hotărît reorganizarea activităţii consiliilor artistice pentru că 
ele trebuie să joace un roi important în teatru, trebuie să fie exponentul părerii 
colectivului în problemele artistice. 

Ar fi util ca această conferinţă să sprijine activ munca consiliilor artistice 
şi să se pronunţe pentru dreptul de a li se acorda un loc şi mai important în viaţa 
teatrală. 

Teatrele raionale şi celé mobile, care desfăşoară o activitate eu adevărat 
uriaşă, mérita sa fie sprijinite prin toate mijloacele. Pentru a veni în ajutorul tea-
trelor raionale, le-au fost repartizate récent 70 de maşini auto, spécial utilate. 

Ini^iativa Ministerului Culturii al R.S.F.S.R., care intenţionează să creeze 
într-un viitor apropiat pînă la 40 de colective noi, eu personal restrlns, pentru a 
activa în raioane, este foarte binevenită. 

Trebuie sa ne preocupăm de teatrele pentru copii. Cu ajutorul C.C. al 
P.C.U.S., teatrele pentru copii au primit sprijinul cunoscut. Trebuie însă să recu-
noaştem cu toată sinceritatea că uneori, în unele oraşe, lucrătorii din domeniul tea­
trului găsesc timp pentru teatrele pentru adulţi, dar nu găsesc timp şi nu acordâ 
atenţie teatrelor pentru copii. Asemenea plîngeri le-am auzit nu o data şi ele sînt, 
pesemne, îndreptăţite. 

Mai exista o latură importante a vieţii teatrale, care are o mare însemnătate 
principială şi care este caracteristica culturii sovietice. Mă refer la teatrele de 
'artişti amatori. 

Ideea creării unor teatre orăşeneşti permanente de artişti amatori, în care 
sa joace în timpul liber muncitori, ingineri, funcţionari, elevi, este interesantă. 
Asemenea teatre activează eu succès în unele locuri. 

Trebuie sprijinită hotarîrea Ministerului Culturii al R.S.F.S.R., care inten-
tionează sa creeze, bazîndu-se pe posibilităţi şi condiţii concrète, pînă la 100 de 
teatre de artişti amatori în acele oraşe unde nu exista încă colective teatrale de 
profesionişti. 

In curînd, va avea loc un eveniment nou şi interesant în viaţa culturală a 
ţării noastre. Comitetul Central al partidului şi guvernul sovietic au hotărît să 
deschida, într-una din celé mai frumoase clădiri aie Kremlinului, Teatrul „Kremlin". 
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Mulţumind partidului şi guvernului pentru crearea Teatrului „Kremlin", tre-
buie să ne exprimant speranţa şi convingerea că colectivele noastre teatrale se vor 
strădui să muncească în asa fel încît spectatorul să vadă la Teatrul „Kremlin" noi 
şi adevărate nestemate aie artei teairale sovietice. 

GRIJA PARTIDULUI ÎNARIPEAZĂ 

Izvorul resurselor inepuizabile, al profundei principialităti şi al unei auten-
iice valori artistice a artei sovietice în gênerai, a artei 'teatrale în spécial, xezidă 
în nemuritoarele idei aie marxism-leninismului, în îndrumarea de către Partidul 
Comunist al Uniunii Sovietice, de către Comitetul său Central leninist. 

Cel de-al XX-lea Congres al partidului a trasat linia principală a dezvol-
tarii artei şi literaturii în etapa contemporana. Congresul a arătat că oamenii de 
arta şi literatura din tara noastră trebuie sa lupte ca operele scriitorilor şi artişti-
lor sovietici sa ocupe primul loc în lume, nu nnmai prin bogăţia conţinutului, ci 
şi prin măiestria şi forţa lor artistică. 

Creatorii noştri păstrează vii în memorie convorbirile membrilor Prezidiului 
C.C. eu oamenii de artă şi literatura, cuvîntàrile tov. N. S. Hruşciov, prim-secretar 
al C.C. al P.C.U.S.. sintetizate în remarcabilul document de partid, cunoscutul său 
articol „Pentru o strînsă legătură a literaturii şi artei eu viaţa poporului". Refe-
rindu-se la o série de problème importante şi analizmd celé mai însemnate feno-
mene aie literaturii şi artei, trasînd caile principale aie dezvoltării lor, această 
cuvîntare a adus o fundamentală contribuée la teoria marxist-leninistă a artei. 

O mare importante pentru viaţa artei o prezintă hotărîrea C.C. al P.C.U.S. : 
„Despre îndreptarea greşelilor în aprecierea operelor Marea prietenie, Bogdan Hmel-
nifki si Din toată inima". Acest document de partid, bazat pe analdza unei pro­
blème concrète, atinge în acelaşi timp problème mult mai vaste. Bl a fost pirimit 
eu căldură nu numai de compozitori, ci şi de toţi ceilalţi creatori. 

Ar fi o gravă greşeală să uităm că hotărîrile partidului în problemele ideo-
logice, adoptate în anii 1946—1948, au jucat un roi important în apararea şi afir-
marea artei realisniului socialist. 

în documentele salle, C.C. al P.C.U.S. a amintit şi aminteşte despre necesi-
tatea de a educa oamenii sovietici, îndeosebi tineretul nostru, în spiritul optimis-
mului, al încrederii în propriile forte, al credinţei în Victoria finală a comunismului. 

Este necesar să atragem atenţia conferinţei asupra încă unui document al 
C.C. al P.C.U.S., care r i dkă eu toată hotărîrea problema luptei îimpotriva bana-
lităţii, diletantismului şi a lipsei de gust în artă. Ma refer la indicaţiile C.C. al 
P.C.U.S. în legătură eu deficienţele şi greşelile noastre în ceea ce priveşte înregis-
trarea discmrilor (...) 

Astăzi, în ajunul celui de-al XXI-lea Congres al Partidului Comunist al ţării 
noas t re am dori să raportam Comitetului Central leninist al partidului ca oamenii 
de teatru sovietici, care formează unul din detaşamentele glorioasei armate a acti-
viştilor pe tăirâmnl artei şi cnlturii din patria noastră, vor fi totdeauna alături de 
partid, vor sluji totdeauna cinstit si eu abnegaţie cauza partidului şi a poporului, 
vor lupta ea arta ţării socialis'inulni sa fie prima în lume. prin meritele sale ideo-
logice si artistice. ca această artă să fie o puternică chemare la muncă şi eroism, 
care sa insufle optimism şi încredere. sa contribuie la triumful măreţei şi invinci-
bilei învăţături a marxism-leninismului în întreaga lume ! www.cimec.ro



V, rtmenov 
Redactor-şef adjunct al revistei „Teatr" 

ÎMPREUNĂ CU POPORUL, 
ÎN SLUJBA POPORULUr 

PE MARGINEA CONSFATUIRII UNIONALE 
A OAMENILOR DE TEATRU DIN U. R. S. S. 

Moscova a găzduit între 7 şi 11 octombrie ax?. un eveniment de o profunda 
semnificaţie m viaţa teatrală din Uniunea Sovietică : Conisfătuirea unională a 
oamenilor de teatru. Pentru prima data, după mulţi ani, s-au întîlnit la aceeaşi 
tribună, într-un cadni lărgit, creatorii din teatre, dramaturgii şi criticii dramatici 
din toate republicile sovietice unionale şi autonome. 

Faptul că lucrările Consfătuirii au avut loc în pragul celei de a 41-a aniver-
sări a Marii Revoluţii Socialiste din Ootombrie şi în perioada avîntului gênerai 
de muncă şi victorii care précède cel de al XXI-lea Congres al P.C.U.S., a însemnaî 
un puternic stimulent călăuzitor al dezbaterilor. Este deci firesc faptul că lucrările 
Consfătuirii au avut caracterul unei ample discutii creatoare, purtată într-un spirit 
ascuţit şi critic, eu privire la rolul şi destinatia teatrului în munea construetiva 
a oamenilor sovietici. 

Avîntului gigantic al vietii trebuie să-i eorespundă avîntul artei. Iar eveni-
mentele epocii şi zilelor noastre sînt eu adevârat grandioase. Curînd, la cel de al 
XXI-lea Congres al partidului. se va dezbate planul de construire a oomunismului 
pentru iirmătorii şapte ani. Uriaşele realizări aie muncii paşnice. care vor fi ra-
portate la Congres, vorbesc despre perspectivele luminoase aie viitorului comunist 
în patr ia noastră. în jurai pănnîntului se învîrtesc sateliţii lansati de savanţii so­
vietici. Comsomoliştii din Ucraina au construit multe mine noi. Pe pămînturile de 
curînd desjelenite aie Siberiei şi Kazahstanului s-iau cules récolte îmbelşugate. Iată 
doar cîteva fapte, care demonstrează că teatrul şi ar ta noastră in gênerai nu pot 
rămîne în urma evenimentelor. Teatrul este o „oglindă a vremii", avînd o mare 
fortă mobilizatoare, şi de aceea locul său în viaţa poporului sovietic este în pri-
mele rînduri aie luptei pentru comunism. 

Paticipanţii la Consfătuire au ânţeles răspunderea ce le revine, aceea de a 
trasa, în calitate de reprezentanti ai masei oamenilor de teatru, problemele esen-
tiale şi sarcinile artei teatrale sovietice, pentru viitorul cel mai apropiat. Cîteva 
cifre indică spiritul activ şi caracterul însuiletit al dezbaterilor : 170 de delegaţi 
— din totalul celor 600 — s-au inscris la discutii. La tribuna Consfătuirii si-au 
spus cuvîntul 111 persoane. Partieipantii au audiat doua rapoarte larg-cuprinza-
toare. Primul, intitulât „Sarcinile teatrului sovietic în etapa actuală". a fost sus-
ţinut de tovarăşul N. Mihailov, ministrul Culturii. Cel de al doilea, „Sarcinile 
dramaturgiei sovietice contemporane", a avut ca raportor pe unul dintre promo-
torii dramaturgiei sovietice, seriitorul B. A. Lavroniev. în treaca-t fie spus, biue-
eunoscuta sa piesă Ruptura, una dintre primele drame revolutionare, s-a bucurat şi 
se bucură de o înterpretare strălucită pe scenele sovietice. La' Leningrad, rolul lui 
Godun a prilejuit o mare creatie renumitului Monahov ; de asemenea, la Teatrul* 

* Articol scris spécial pentru revista „Teatrul". 
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..Vahtangov" din Moscova, Boris Sciukin a interprétât eu imare talent roiul lui 
Bersenev. 

Consfătuiiea a fost deschisă de către venerabila A. A. Iablocikina, decana 
de vîrstă a aetorilor, care a trezit înca o data admiraţie prin vocea ei sonoră şi 
prin cuTÎntul său inspirât. 

Delegaţii şi nenumăraţii oasipeti au urmarit eu foarte multă atentie lectura 
celor doua rapoarte. Problemele ridicate şi tratate de raportori au trezit un larg 
ecou şi s-au bucurat de asentimentul tuturor participanţilor la Consfatuire. 

Răspunsul la întrebarea „ce înseamnă actualitatea ?" pare précis şi limpede. 
fără a mai cere explicaţii. Locul principal în répertoriai unui teatru trebuie să-1 
ocupe piesele care vorbesc despre actualitatea noastră, despre ceea ce îl preocupă 
astăzi pe spectator, piese care vorbesc despre evenimentele ce se petrec în însăşi 
fiinţa poporului. despre problemele celé mai noi, despre realizările şi aspirâtiile 
oamenilor muTicii. Totuşi, pe parcursul discutiilor ne-am văzut nevoifi să precizăm 
notiunea de „actualitate" si relatiile care decurg de aici. în cuvîntul lor la Con­
sfatuire, ca si în presă, unii critioi şi seriitori au vorbit despre necesitatea unei 
aşa-zise „distante a timpului", a unei perioade care sa-1 distanteze pe scriitor de 
evenimente. Ei au încercat să demoustreze că pentru a reflecta eu măiestrie în ar tă 
evenimentele din viata poporului, scriitorului trebuie să i se acorde o perioadă de 
aşteptare şi de gîndire. Participantii la Consfătuire au criticat eu asprime această 
„teorie'", făcînd apel la procesul viu de dezvoltare al literaturii sovietice. Pe drept 
cuvînt, ei au amintit cum s-au născut, în toiul luptelor şi evenimentelor, opère 
mărete ca Cimentul de Gladkov, Virineia de Seifulina, Timpul merge înainte de 
Kataev, în stepele Ucrainei de Korneiciuk, într-un oraş de Sofronov. sau Oamenii 
ruşi de Simonov. Teoria unei „distante a timpului" nu s-a bucurat de popularitate, 
dovedindu-se falsă prin substanta ei. 

La Consfatuire au fost relevate noile problème ce stau în fata dramaturgilor. 
Pentru a orea spectacole pe măsura zrlelor noastre, trebuie sa avéra piese în care 
suflul marilor evenimente aie prezentului să răzbată puternic. eu eroi contemporani 
viguroşi, purtători ai celor mai înaintate idei. Pe merit, au fost lăudate spectacolele 
Zări nesfîrşite de N. Virta la Teatrul Mossoviet, în căutarea bucuriei de V. Rozov 
la Teatrul Central de Gopii, Curcubeul de Zarudnoi la Teatrul „I. Franko" din 
Kiev, ToDarăşii romantici de Sobol la Teatrul Comsomolului Leninist. Dar spec­
tacole şi piese de acest fel trebuie să avem într-un număr mult mai mare. 

Dramaturgi i au oferit teatrelor opère remarcabile, care vorbesc despre eve­
nimentele din epoca primelor zile aie lui Octombrie, despre viata muncitorilor şi 
tăranilor pînă la Revolutie, despre Războiul pentru Apărarea Patriei. Dar eu piese 
despre ziua de astăzi. deşi s--ar părea că scriu mult, autorii dramatici apar mai 
greu pe afişele teatrelor. Boris Lavreniev a criticat acele piese mărunte, care nu 
se ridică deasupra unei simple ilustrari a unor fapte particulare, care nu ies din 
cadrul unor interese mărunte, ca de pildăi Fereastra deschisă de iBraginskii, Un 
costum nou de Lvovski, Drumul prin Sokolniki de Razdolskaia. în această ultimă 
piesă. eu un earacter problematic al ideilor şi realizării artistice, eroul — un t înăr 
— duce un soi de existentă „picarescă". Neizbutiad sa intre la facultate, el se anga-
jează „fată în casă" la o familie. Veti recunoaşte uşor că această situatie este cel 
putin neobişnuită pentru un tî'năr sovietic. 

în raportul său, B. Lavreniev a apreciat unele piese noi. fără a neglija aspec-
tele lor slabe. Printre acestea se numără De ce zimbeau stelele de Korneiciuk, Pen-
sionarul de Safronov şi A treia patetică de Pogodin. 

Participantii la Consfatuire au criticat Uniunea Scriitorilor pentru rezulta-
tele nesatisfăcătoare aie activitătii sale de îndrumare şi mobilizare în domeniul 
dramaturgiei. în acest sens, umele propuneri au fost eu adevărat constructive. S-a 
insistât asupra realizării unor strînse legături între dramaturg şi teatru. prin inter-
mediul Uniunii, si s-a relevât necesitatea de a fi creată o eomisie unională pentru 
dramaturgie, în sarcina căreia sa stea. printre altele, munca eu autorii dramatici 
ai feluritelor Qaţionalităti conlocuitoare. 
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Delegaţii la Consfătuire au vorbit despre importanţa niontării unor specta­
cole eu terne istorice şi aie luptei eroice a poporului, dusă în timpul Marelui Război 
pentru Apararea Patriei, eu condiţia ca aceste spectacole sa nu constituie numai 
o ilustrare a evenimentelor, ci să dezvăluie veridic viaţa spirituală şi fondul uman 
al eroilor. Ca un exemiplu pozitiv în această privinţă a fost citată piesa Inoazia 
de Leonov. 

Au fost aspru criticate teatrele care, în goană după un succès ieftin, au montât 
piese slabe, sărace din punct de vedere idéologie, între care unele traduceri. To-
varăşii N. Mihailov, M. Ţareov şi altii an criticat Teatrul „Puşkin" şi pe directorul 
său I. Tumanov, pentru faptul că repertoriul acestui teatru nu recomandă lucrări 
de actualitate, dar în sohimb .,pompeaza" piese detectiv-bulevardiere, ca : Un apel 
telefonic, Femeia invizibilă, Importanţa de a fi serios, Copacii mor în picioare etc. 

Cunoscutul regizor N. Ohlopkov a vorbit despre necesitatea montării unor 
piese de mare suflu, în care prezenţa poporului se face puternic simţită. Dintre 
acestea, Ohlopkov s-a referit la Faust şi Boris Godunov, precum şi la unele forme 
nie spectacolelor actuale de mase. S-a vorbit mult şi despre rolul pieselor clasice 
în repertoriul teatrelor sovietice, despre marea importamţă a clasicismului în edu-
carea spectatorului. în legătură însă eu aceste opère, s-a subliniat că laN montarea 
lor nu trebuie să se procedeze nechibzuit şi uneori chiar vulgar^ prezentînd drept 
„inovaţii" unele denaturări şi inadvertente. 

S-a citât drept exemplu — şi nu fără a provoca uimirea şi rîsul gênerai — 
o interpretare hazardată ce s-a dat unei piese clasice, la Teatrul din Nijni-Taghil. 
Pentru a înfăţişa soarta fără ieşire a Caterinei din Furtuna lui Ostrovski, •regizorul 
Tedernikov a pus-o pe interpréta, nici mai mult, nici mai puţin, într-o cuşcă. 
S-a remarcat eu acest prilej ca, în practica unor anumiţi regizori, se manifesta o 
récidiva a formalismuhii, o predilecţie pentru decoruri a căror functie este nejusti-
ficată, căutări infructuoase şi gustul pentru montări „eu cheie". Aceste tendinje, 
acolo unde apar, „atacă" şi sala de spectacole propriu-zisă, încerciîndu-se inutil 
folosirea ei pur formală în spectacole. Aşa s-a intîmplat la Teatrul din oraşul 
Gorki, unde regizorul piesei InterDentia. Gherst, a plasat scena 'în mijlocul sali: 
dé spectacole, forţiînd spectatorii să privească extrem de incomod de jos în sus. 

Consfătuirea a scos la iveală fenomenul de creştere şi perfecţionare a măies-
triei regizorale şi actoriceşti. Alături de maeştrii generaţiei viîrstnice, de regizori 
ca : M. Kedrov, A. Popov, G. Iura, N. Ohlopkov, E. Smilghis, S. Smirnov, N. Aki-
mov, au crescut şi s-au afirmat G. Tovstonogov, B. Ravenskih, V. Plucek, V. Oglo-
blin, V. Tiagnov. N. Pokrovski. D. Aleksidze, V. Adjemean. Din rîndurile celor mai 
tineri s-au facut cunoscuţi regizori talentati ca : E. Simonov, B. Erin, A. Şatrin, 
A. Efros, O. Efremov, P. Peterson etc. Fără îndoială, au devenit la fel de bogate 
succesele actorilor noştri. La Moscova, talentul luminos al lui Ilinski a dat viaţă 
unui Akim de neuitat. în Puterea întunericului (la Teatrul Mie), iar I. Borisova a 
créât o emoţionantă Nastasia Filipovna în spectacolul ldiotul (la Teatrul „Vah-
tangov"). Exemplele (celé mai multe fiind recentej se pot înmulţi. La Leningrad 
a repurtat un mare succès aatorul Smoktunovski, interpretul contelui Mîşkin din 
ldiotul ; la Tbilisi, Horava a apărut în Oedip rege ; la Riga, actorul Liepini, în 
Mortimer din Maria Stuart ; la Iaroslavsk. actrita Nikolskaia, în Nina Zarecinaia 
din Pescăruşul ; la Kiev, actri ţa Ujvii, în Vasilisa din piesa De ce zîmbeau steîele. 
Niciodata în istoria teatrului nostru nu au existât atîtia actori talentaţi ca acum. 
Conditiile create de statul sovietic pentru dezvoltarea artei teatrale şi a persona-
lităţilor creatoare au pus la îndemîna actorilor posibilităţi ample de manifestare 
a talentului lor. Aceasta se reflectă şi în grija eu care este înconjurată t înăra ge-
nexaţie, speranţa şi viitorul teatrului sovietic. 

Un loc de seanui la Consfatuire 1-au ocuipat problemele vieţii interne a tea­
trelor. Delegaţii au vorbit îndeosebi despre importanţa unei juste componenţe a 
colectivului. Pe parcursul anilor, în unele oraşe, colectivele teatrale nu şi-au îm-
prospătat suficient rîndurile. Artiştii îmbătrînesc şi se întîlnesc cazuri în care. 
într-un colectiv, sînt şapte actriţe pentru rolul Hleostova şi nici una pentru rolul 
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Sofia dm piesa Prea multă minie stricu de Griboiedov. Tineretea creatoare a colec-
tivului şi permanenta sa înnoire vor putea fi realizate, în urina propunerilor făcute 
la Consfătuire, şi prin organizarea unor concursuri pentru ocuparea posturilor va­
cante de actori. Au fost totodată condamnate turneele prea lungi, întrcprinse de 
anumiţi actori, şi s-a făcut apel la o mai judicioasă repartizare a forţelor artistice. 
Preocupările delegaţilor s-au îndreptat, de asemenea, către solutiile unei mai bune 
pregătiri a tinerilor actori în institutele de teatru. 

La Consfătuire, un roi de seamă a fost atribuit disciLţiilor privitoare la teorie 
şi critică. Oainenii nostri de artă au avut multe realizări m domeniul teoriei. O 
mare contribuţie în domeniul esteticii teatrale 1-a constituit editarea a cinci vo­
lume din Opcrele lui K. S. Stanislavski, care oferă actorilor şi regizorilor un uriaş 
material pentru activitatea lor. Au apărut volume scrise de N. Popov, N. Petrov şi 
A. Dikii, în care expun experienţa lor în munca de creatie. In revista „Teatr"' sînt 
publicate memoriile lui Igor Ilinski. Dar cărţ i despre estetica marxistă sînt înciî 
puţine. Institutul de Istoria Artelor al Academiei de Ştiinte nu a éditât nici pînă 
acum studiile privitoare la istoria teatrului sovietic. Nu exista încă o carte dedi-
cată teoriei dramei, atit de necesară tinerilor dramaturgi. 

S-a cerut în mod deosebit ca critica noastră teatrala, prin cronicile ce apar 
în ziare şi reviste, să fie mai combativă şi mai operativă, renunţîndu-se la superfi-
cialitate. Critica trebuie să-1 ajute pe spectator şi pe actor să înţeleagă arta şi să 
pătrundă mai adînc în fondul idéologie al operei. Cronica ce se mărgineşte la o 
simplă relatare nu contribuie ou nimic la educarea spectatorului, şi eu atît mai 
puţin este ea de ajutor actorului, regizorului şi pictorului-scenograf. 

Conferinţa s-a caracterizat printr-o perfectă unanimitate de păreri în ceea 
ce priveşte problemele majore aie creaţiei. Dezideratul de a créa pentru popor, a 
fi mai aproape de spectator şi a consolida legătura eu poporul a fost reinnoit şi 
reafirmat în dezbateri. Din această cauză, cînd dramaturgul Arbuzov — care a 
vorbit despre problemele stringente aie dramaturgiei — a strecurat, în discursul 
său plin de tempérament, expresii de prises la adresa romanului lui Kocetov. 
Fraţii Erşou, rostite fără o analiză obiectivă a operei, oratorul a întîmpinat obser-
vaţiile şi criticile participanţilor la Consfătuire. 

B. Lavreniev a exprimat limpede ideea că drumul creator al dramaturgilor 
sovietici este indisolubil légat de avîntul constructiei comuniste, fiindcă niciodată 
nu a fost posibil ca dramaturgul să se izoleze de luptă şi de adevărul vieţii. Me-
nirea scriitorului este de a cunoaşte şi de a asculta năzuintele şi gîndurile poporu-
lui, pentru a le transpune, apoi, în opère de valoare. A créa împreună eu poporul 
şi pentru popor este principala îndatorire a artistului. 

Teza enunfată de Lavreniev, cum că o temă măruntă nu e măruntă prin 
sine însăşi, ci numai atunci cînd este tratată într-un stil mărunt de către unii 
scriitori, a dat naştere la o aprinsă polemică. Unii dintre vorbitori au căutat să 
dovedească existenţa temelor imiportante, delimitate de celé neimportante, arătînd 
că sînt înca prea puţine spectacole care să slujească temele eu adevàrat majore. 
Despre acest luoru a vorbit în mod spécial loctiitorul ministrului Culturii al 
R.S.F.S.R., Kondakov. 

Cu multă atenţie au asoultat delegatii la Consfătuire cuvîntul tovarăşei 
E. Furteva, membru în Prezidiul C.C. al P.C.U.S. Ea i-a chemat pe oamenii de teatru 
la erearea unor noi spectacole, care sa refleote viata eroicului popor sovietic. si a 
adresat Consfatuirii un cald salut din partea Comitetului Central al partidului. 
In acest salut a fost exprimata grija părinteasca pe car e o poartă partidul şi statu] 
nostru artei sovietice si intelectualitătii creatoare. 

în răspansul lor adresat Comitetului Central, partieipantii la Consfătuire au 
asigurat partidul ca, în ci-nstea celui de al XXMea Congres al P.C.U.S., oamenii 
de ţeatru vor obţine noi victorii, punînd talentul si aptitudinile lor în slujba pa-
triei şi poporului, constructor al comunismului. www.cimec.ro



■ 

Horia Deleanu 

CITIND O NOUĂ PIESĂ 
DESPRE LENIN 

S-a pus. de multe ori, în dezbaterile criticii literare, problema temelor ma­
jore aie scrisului contemporan. Pornind de la datele dramaturgiei cehoviene, unii 
n-au contenit să facă apologia faptului mărunt, a banalităţii cotidiene, ridicate la 
rangul de dominantă exolusivă a piesei de teatru. Fiindca marele Cehov îşi găsea 
deplina justificare, in vremea sa, să zugrăvească eu asemenea mijloace desperarea 
nobilimii care îngîna oîntecul lebedei, tristetea fără orizont a vieţii mic-burgheze, 
condamnate să se risipeasca în imperiul nimienieiei, al meschinăriei. Dar, aproape 
în acelaşi timp, pe cînd veacul nostru îşi făcea debutul. ctitorul realismului so-
cialist, Maxim Gorki, descoperea în scena odată eu Nil din Midi burghezi pe auten-
ticul protagonist al istoriei — muncitorul revolutionar — şi sugera în mod concret 
abordarea temei eroice, angajarea în acţiunea dramatică a marilor elanuri, a fap-
telor şi oamenilor de structura eu desăvîrşire nouă. 

De aici descinde o admirabilă traditie a dramaturgiei sovietice, care a situât 
în centrul sferei ei de interese cea mai insemnată, cea mai autentică temă a con-
temporaneităţii : revoluţia şi omul comunist în stare s-o înfăptuiască. Pe acest 
fond de preocupări a apărut în teatru, printr-o asociatie mai mult decît firească, 
chipul lui Lenin, indisolubil légat de pregătirea, realizarea şi viitorul revolutiei. 

Lenin începe sa figureze în di&tribuţia operelor dramatice de prin 1937, 
vreme care consemna împlinirea a doua decenii de la neuitatul Octombrie. Con-
ducătorul revoluţiei îşi afirma însă pe acest tărîm prezenta déterminai!ta, chiar 
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dacă nu pe cale directă, eu mult înainte, de pe la începuturile dramei eroice 
sovietice. 

Aşa, de pilda, rămîne memorabilă célébra scenă de la clopotniţă din Trenul 
blindât 14—69 de Vsevolod Ivanov. Un soldat american dm armata de intervenţie 
€ luat prizonier de nişte tărani din detaşamentul lui Verşinin. Partizanii siberieni 
încearcă să se înteleagă eu el, eu vorba, prin semne. dar nu izbutesc. La un mo­
ment dat. cineva pronunţă cuvîntul ..Lenin" ; expresia muncitorului american îm-
brăcat în haină militară se sehimbă spontan, pe fata sa rncolţeşte ziîmbetul, lumina. 
Cuvîntul acesta eu facultăţi magice, încununat de auréola revoluţionară. creeaza 
un limbaj comun al partizanilor de pe meleagurile siberiene, al chinezului erou 
Sin Bin-u, al proaspătului prizonier american, unindu-i pe toţi într-un mănunchi 
trainic. Sau, cît e de impresionant momentul din célébra Tragédie optimiste de 
Vsevolod Vişnevski. în care îndoielii de o clipă a unui personaj îi pune capăt o 
afirmaţie plină de ferma încredere în viitorul chezăşuit de prezenţa lui Lenin : 

..Marinarul ciupit de vărsat : Dar cîti sîntem — unul. doi şi atîta tôt. 
Vainonen : Cîţi ? O jumătate de lume înainte, întreaga lume în 9pate şi tovarăşul 

Lenin la mijloc. Nu-ti ajunge ?" 

Exemplele de acest ordra pot fi înmulţite. Ele demonstrează, pe o întindere 
uiai mare, pregătirea minuţioasă, perseverentă, a aparitiei fizice, în scenă, a con-
ducătorului revoluţiei. liiscrierea lui Lenin în distributia pieselor de teatru nu a 
fost deloc simplă. în măsura în care ea nu a însemnat un act formai, ci o măr-
turie de mare răspimdere a maturitătii artistice dovedite de scriitori. De la înce­
puturile dramei eroice sovietice şi pînă în vremea \a care ne referim. au trecut 
uiai bine de zece ani, care au înlesnit pr in reuşite de diverse dimensiuni saltul 
calitativ al scrisului dramatic. 

Prin 1954. la primul congres unional al scriitorilor sovietici, Vsevolod Viş-
nevski făcea o însemnată menţiune : 

,.Vreau să întreb pe fiecare şi bineînteles să-mi pun şi mie aceeaşi între-
bare : ce am ştiut să-i dăm acestei lumi minunate care are atîta încredere în noi ?... 
Am ştiut să dăm luptatori. partizani, marinari, soldaţi, comandanti de plutou, 
comandanţi de régiment. Am făcut un efort. şi cei mai buni, cei mai înzestraţi 
dintre noi. am dat şi chipul conducătorului de partizani... şi ne-am oprit. 

Şi întregul sens autentic şi adîne al procesului conducerii militare şi de 
partid, al mecanicii strategice, al luptei de ani de zile, tôt sensul, practica, amă-
nuntele muncii de ani şi ani a partidului nostru. au ramas în afara literaturii. 
Literatura a dat mase eToiee, puternice, a arătat câteva minunate pilde operative, 
lactice si... s-a oprit ; ea nu a mers mai départe... Noi nu avem în literatura noastră 
un comandant de corp, un comandant de armată. nu sînt în ea conducătorii noştri 
militari de partid. Nu exista în ea figura lui Lenin. care. nefiind în armată nici 
uiăcar o zi, a învăţat singur totul şi a parcurs toată instrucţia militară... Măreaţa 
lactică şi stratégie, priceperea lui trebuie aduse în literatura... 

Noi sîntem datori să rezolvăm în literatura problema chipului conducăto-
Tului bolşevic. proletar, sîntem datori sa ne ridicăm mai sus de nivelul „regimentar", 
„divizionar". Rezolvarea acestei problème este absolut necesară. Ea nu are numai 
leluri istorice, ducîudu-ne în acelaşi t imp în domeniul celor mai înalte categorii 
intelectuale, etice, morale şi militare." 

Toate aceste investigatii nobile. dar dificile. în sferele celor mai înalte cate­
gorii intelectuale, etice, nu au pu tut fi efectuate, dupa cum e lesne de înţeles, fără 
serioase eforturi, deoarece practica literaturii dramatice universale nu indica nici o 
■experienţă substanţială pe tărîmul zugrăvirii inspirate a titanilor revolutiei socialiste. 

Dificultătile au fost însă nînd pe rînd înfrînte şi s-a ajuns la realizarea 
artistică a operei dramatice, care a fost numita de unii critici de teatru piesă isto-
rica de partid. Păstrînd sau nu o asemenea nomenclatură, trebuie sa rcmarcam în 
orice caz o seamă de trăsături distinctive aie acestei categorii de lucrări drama­
tice, bogat reprezentate în literatura sovietică. 

Abordarea chipului lui Lenin, angajat în tumultul grandios al evcnimentelor 
revoluţionare, solicita din partea scriitorului o multilaterală, profunda. minutioasă 
cunoa.'.;tere a istoriei. Această temeinică documentare, care se cere inaripata de 
liarul artistic, dramaturgul trebuie s-o asocieze eu detectarea cea mai avizată a 
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datelor temperamentale, personale, aie figurii istorice. în această perspectivă, piesa 
se înzestrează şi eu înaltele virtuţi aie dramei psihologice. 

Dramă istorieă şi psihologică în acelaşi timp, piesa care cuprinde în eco-
nomia ei figura lui Lenin e mai dificilă — dar şi mai generoasă pe planul satis-
factiilor dobîndite de creator — şi decît drama istorică obişnuită, şi decît aceea 
psihologică. Fidelitatea faţă de istoria revolutiei îl détermina pe scriitor să aducă 
în scenă împreună conducătorul şi masa, să condiţioneze reciproc manifestările 
lor, să-i întreţeasă organic în actiunea dramei. Spectatorul trebuie să tragă con-
cluzia rodnică a acestei interdependenţe. conçtient fiind că prezentarea unei étape 
din viaţa lui Lenin înseamnă în acelaşi timp identificarea unei étape din istoria 
revolutiei, din existenţa eroică a maselor. a poporului creator. Şi în acest caz 
intervine optica noua a scriitorului, care nu-şi mai poate îngădui, în limitele dramei 
istorice de o asemenea factura, sa practice jocul măruntelor biografii romanţate, 
care tratează evenimente mai mult sau mai puţin pline de semnificaţic. Tôt aşa 
cum o sumă de procedee obişnuite, consacrate de o îndelungă folosinţă, aie dramei 
psihologice se dovedesc eu desăvîrşire insuficiente, în cazul universului psihic de 
o nemărginită bogutie al conducătorului revolutionar. 

Toate aceste date noi pe tărîmul scrisului dramatic explică în cea mai mare 
măsură modul în< care s-a dezvoltat progresiv literatura sovietică pe drumul inte-
grării artistice, pilduitoare, a chipului lui Lenin în economia piesei de teatru. 

*** 
Trei lucrări apărute în 1937 — Adevărul de Al. Korneiciuk, Pe malurile Neuei 

de K. Treniov şi Omul eu arma de N. Pogodin — aduc în scenă o aceeaşi perioadă : 
februarie—octombrie 1917, răstimpul dintre doua revolutii, frămîntările dramatice 
aie acestei vremi şi culminaţia ei eroică. îl gfisim aici pe Lenin conducînd asaltul 
Palatului de larna. luînd cuvîntul la al doilea Congres al Sovietelor, pregatind 
şi ducînd la izbîndă marea revolutie socialistă. Alături de el apar o série de pro­
tagoniste al căror destin e împletit eu comunismul şi a căror dezvoltare este intim 
legată de gîndul, de sfatul, de actiunile lui llici. 

Trec anii. şi prezenţa lui I^nin. în alte piese. demonstrează eu mare putere 
de convingere că aceasta temă nu a avut im simplu earacter festiv, că ea ramîne 
un clément organic. primordial, al dramaturgiei contemporane. Prin 1950 vede 
lumina rampei cunoscuta lucrare a lui I. Popov, Familia. în care evolueaza mai 
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mulţi membri ai familiei Ulianov, odată eu Vladimir Ilici, între anii 1886—1897, 
m vremea adolescenţei şi iineretei sale. Nu de mult, către sfîrşitul lui 1958, s-a 
tipărit A treia patetica de N. Pogodin. menită, între altele, parcă să amintească 
foarte elocvent valoarea majora dobîndită de această temă seducătoare a scrisului 
dramatic contemporan. 

Pogodin este unul dintre rapsozii cei mai perseverenţi ai acestor motive ad-
mirabile în dramaturgia sovietică. Ucenicul. care şi-a perfecţionat studiile „u'niver-
sitare" (în aceepţia gorkiauă) într-o fierărie şi într-o tijpografie, pentru ca să se 
dediee muncii literare după o bogată şi zbuciumaită experienţă de viaţă, scrisese 
în primii ani de după revoluţie piese viu aplaudate, pătrunse de un răscolitor fior 
actual, cum sînt Tempo, Poemul toporului, Prietenul meu, Aristocraţii ş.a. Activi-
tatea sa laborioasă pe acest tărtîm, ca şi datele incontestable aie talentului său, 
verificat în întîlnirile complicate cu publicul şi critica, i-au înguduit, în perspectiva 
maturităţii artistice, să se apropie de marea temă. 

în Omul eu arma, el creionează cu multă fortă dramatică drumul omului 
din rîndul maselor, al omului simplu, care se înarmează pentru a cîştiga eliberarea, 
revoluţia : muncitorul Cibisov şi ţăranul Şadrin ilustrează cu elocvenţă calea par-
cursă de milioane de compatrioti. Orologiul Kremlinului. sorisă în 1940, dezbate 
într-unul din primele planuri existenta intelectualului Zabelin, caTe se apropie, 
pentru a nu se mai despărţi niciodată, de sensurile generoase, plme de suprême 
perspective pentru întreaga umanitate, aie socialismului. 

Dacă Omul cu arma aducea în scenă zilele furtunoase drntre februarie-octom-
brie 1917, dacă Orologiul Kremlinului îşi aşeza actiunea imediat după revoluţie, 
la începuturile muncii paşnice de reconstructie, A treia patetică evocă vremea ani-
lor 1923—1924. Piesa aceasta îşi zice „a tTeia", fiindcă încununeaza trilogia lui 
Pogodin despre Lenin, chemîndu-se şi „patetica", deoarece culminează cu clipele 
zguduitoare, s trăbătute de note de un profund tragism, aie morţii lui Ilici. 

Timpul actiunii din A treia patetica, respectiva epocă din viaţa conducăto-
rului, este nou în istoria dramaturgiei, nefiind înca abordât, la asemenea dimen-
siuni, de nici un scriitor de pe tărâmul teatrului. Ne găsim în plin NEP, dar se 
intrevede apropiată perspectiva unor noi ofensive aie partidului. Parcă tocmai 
aceasta vrea şa spună în piesă Lenin, atunci cînd, pomenind despre capitalistul 
Gvozdilin, care a fugit peste graniţă. mentionează : .,E1 (Gvozdilin — n.n.) a văzut 
că retragerea s-a sfîrşit şi nu mai are ce aştepta". Tôt din gura lui llici aflăm că 
se văd roadele nefericite aie „supTaextenuării", aie „împuşcăturii glonţului otrăvit", 
care i-au şubrezit grav sănătatea, punîndu-i în primejdie viaţa. 

In această secţiune de timp se desfăşoară o ampla acţiune dramatică. care 
cuprinde în orbita ei personaje multiple. încleştate de o par te şi alta a baricadei. 

în prim^plan apar figuri memorabile de oameni a căror supremă justificare 
de existenja o constituie revolutia. Muncitorul Fedor Diatlov face parte din acea 
noua catégorie tipologică în dramaturgie, care începuse sa se afirme în opéra gorkiană 
prin Nil din Midi burghezi, prin Sinfov. Grekov, Levşin din Duşmanii. El pare 
définit cu économie de atribute înlr-o replică a lui Lenin din aceeaşi A treia pate­
tica : „Noi am izbutit. ca nimeni în lume pînă acum, sa descoperim un om cum 
nu s-a mai auzit, lipsit de orice îndoieli, admirabil în limpezimea sa, în taria sa 
de fier". Frate bu*n cu Godun din Ruptura lui B. Lavreniev, sau cu Koşkin din 
LiuboD larovaia de K. Treniov, Diatlov. înflăcărat de avîntul revoluţionar gênerai 
af maselor,a pornit în rînd cu toti ceilalti, şi-a afirmat talentele şi a ajuns un ani-
mator, un conducător popular. Dîrzenia, intransigenta sa nu-1 dezumanizează ; ele 
sînt perfect asociate cu pasiunea re\olutionara. care înnobilează sufletul omenesc. 
descoperindu-i noi virtuţi. noi frumuseti. Poate tocmai de aceea, nu pare deloc 
nefirească dragostea lui caldă, timidă şi profundă, lipsită de efuzkrni retorice şi 
plină de inflexiuni sensibile, pentru medicul Irina Alexandrovna. 

Aceasta femeie, cu un profil sufletesc pur, trăieste drama unor nedumeriri 
izvorîte dintr-o întelegere limitată a lumii. Fra-tele ei. Valerii, se dovedeşte a fi 
un om necinstit ; Irina nu izbuteşte, de la început, sa détermine vina lui obiectiva, 
sa accepte necesitatea socială a sanctionarii acestui infractor imoral. Dar, pana 
la urmă, resursele ei psihice, îmbogătite în contactul cu etica comunistă, sub înrîu-
rirea acesteia, îi dezleagă dilema tragică, făcînd-o să vină alaturi de Fedor, înnoită, 
întărită. 
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Un procès oarecum asemănător, dar mult mai complex, îl trăieşte inginerul 
Ippolit Sestroretki, celalalt frate al Irinei. Légat de mai mulţi ani de mişcarea 
revoluţionară, tovarăş de luptă al lui Diatlov, el este un foarte talentat specialist, 
care şi-a dăruit toate resursele socialismuhii. Aceeaşi întîmplare eu Valerii — care 
părea să fie revoluţionar, dar care s-a dovedii pînă la urmă eapabil să ia mită — 
îl zguduie profund, lasîndu-1 prada îndoielilor. Pentru el această problemă nu se 
pune rntr-un plan moral oarecum abstract, ca pentru Irina ; Ippolit ajunge pînă 
la întrebări hotărîtoare în legătură eu calitatea de revoluţionar. eu poziţia intelec-
tualităţii faţă de comunism, ou partidnl. Supus unor adevărate torturi morale, el 
nu găseşte oalea ieşirii din impas : prejudecàtile sale mic-burgheze sînt în violenta 
contradictie eu convingerile revolutionare dobîndite de-a lungul anilor ; principia-
litatea comunistă câştigată în luinea luptătorilor pentru viitor se opune sentimen-
talismului, subiectivismului de care îi e greu să se dezbare. Şi Ippolit îi cere întîi 
ajutor lui Diatlov, pentru ca apoi amîndoi să se ducă la Ilici, în căutarea adevărului. 

întîlnirea aceasta eu Lenin constituie unul dintre celé mai puternice, artistice 
momente aie piesei. Amintind, în linii mari, convorbirea lui Ivan Şadrin eu condu-
catorul (Omul eu arma), sau aceea similară a lui Zabelin din Orologiul Kremlinului. 
ea devine motorul déterminant al actiunii, sursa limpezirilor eristaline din conştiinţa 
lui Ippolit. Lenin se apropie eu maTe întelegere, eu o magistrală ştiintă a sufle-
tului omenesc, de nedumeririle inginerului Sestroreţki. Fără să-i bruscheze sensi-
bilitatea, fără să-i propună vagi solutii générale, el îi identifică eu o imensă răbdare 
fiecare zonă umbroasă din conştiinţă şi răspîndeşte acolo lumină. Dupa ce Ippolit 
pleacă din birou, Lenin îi spune lui Diatlov : „Naturile sensibile sînt şi ele necesare 
partidului. Nu-1 istoviţi eu imputările, el se va, întoarce din proprie iniţiativă spre 
partid, e al nostru". Şi într-adevăr. interventiile suplimentare aie lui Fedor ar fi 
inutile. După convorbirea eu Lenin, intelectualul cinstit, revoluţionar, nu poate 

www.cimec.ro



găsi ait drum decît acela al partidului. E limpede pentru spectator, ca un rezultat 
al actiunii sceniee măiestrit conduse, că ezitările lui Ippolit s-au risipit ca ceafa 
inconsistentă, că el revine, după tulburătoarea rătăcire de o clipă, alături de Lenin, 
de revolutie. 

Cu totul altele sînt limitele şi perspectivele de dezvoltare aie intelectualului 
Kumakin din aeeeaşi piesă. Ros de orgoliu, obsédât de autostimă, se dezinteresează 
de tôt ce e în jur şi-şi fabrică un univers artistic absurd, pe care îl cultiva cu un 
zel demn de o cauză mai bună. El profeseaza un zgomotos crez antirealist, amintind 
tiradele predecesorului său din dramaturgia gorkiană — pictorul Vaghin din Copiii 
soarelui — care, eu aproape doua decenii în urmu, m pragul revolutiei din 1905, 
ïrîndea la fel de absurd. Indignât că pînzele sale ininteligibile nu sînt apreciate, 
Kuniakin aruncă celor care se străduiesc să-1 ducă pe drumul artei autentice, mănuşa 
disprefului : ,.In ce masură vă deosebiti voi de oamenii din peşteri, care tăiau în 
piatră conturul fiarelor şi credeau că aceasta constituie realismul înalt al artei lor ?" 

Din familia spirituală a lui Kumakin face parte şi Nastasia Gvozdilina, o 
femeie voluntară, interesată, lipsită cu desăvîrşire de scrupule, care îşi orientează 
în exclusivitate interesul spre ce e productiv, rentabil pentru mărunta ei persoană. 
Autoare morală a catastrofei lui Valerii, care ajunge să ia mită pentru a-i satis-
face capriciile, îl repudiaza cu dezinvoltură atunci cînd acesta ajunge îu impas. 
întreaga ei comportare dovedeşte fidelitatea cu care urmează preceptele de via |ă 
aie tatălui său, crîncenul duşman al revolutiei şi al oamenilor ei, fabricantul détrônât 
Gvozdilin. 

Kumakin. Nastia. Gvozdilin nu fac în A treia patetică mimai oficiul contra-
valorilor opuse oamenilor adevarati, pentru a le întări acestora din unnă , prin con-
trast, contururile pilduitoare. Angajaţi viguros în acţiunea unică a piesei, ei constituie 
resorturi însemiiate aie desfăşurării acesteia. 

Pînă şi personajele care par integrate în economia lucrării din dorinja Taspîn-
dirii unor pete de culoare şi care nici nu au stări civile prea bine definite (de o parte, 
cîţiva nepmani — Domnul cu baston gros, Domnul cu burtă, Domnul cu pantofi 
de lac : de alta, Muncitorul cu şapca pe o parte, Muncitorul ursuz, Muncitorul cu 
bărbută) sînt deplin justificate de logica acţiunii. 

Urmărind obţinerea unei varietăti tipologice, Pogodin recurge şi la mijloace 
diferite, proprii în fiecare caz, pentru identificarea dramatică a protagoniştilor. De 
aceea, imagmea grotescă a lui Kumakin alternează cu profilul psiliic, sculptât parcă 
în piatră expresivă, al lui Diatlov ; replica pătrimsă de duioşie lirică a Irinei, eu 
cuvîntul dramatic, pasionat, al lui Ippolit. 

Nici un personaj nu e parazitar în A treia patetică ; cu o greutate specifica 
mai mare sau mai mica, fiecare din cei citati în distribuée participa solidar la înche-
garea acţiunii, la fundarea nodului dramatic, la pregătirea judicioasă a deznodă-
mîntului. 

în această ambiantă încliegata, dominantă ramîne figura lui Lenin, care obţine 
în piesă o asemenea poziţie, uu numai datorită considerabilelor ei proporţii istorice, 
ci mai cu seamă multumită felului în care e integrată in desfăşurarea situatiilor 
dramatice. Ilici apare în cinci scène din treisprezeee, ceea ce şi sub raport cantitativ 
înseamnă relativ mult faţă de lucrările anterioare eu aceeaşi temă. Pe de altă parte, 
e semnificativă prezenţa lui diu primele doua scène, prezenta care condiţionează 
de la bun început dezvoltarea actiunii. Lucrul e cu atît mai important cu cît destule 
opère din aceeaşi catégorie se multumeau să-1 aducă pe Lenin în ultimele momente 
aie acţiunii, pentru a sugera apoteoza finală. Ceea ce, însă, coutrazice în mod fun-
damental valoarea simplu ilustrativa a prezentei conducătorului revoluţiei în scenă 
este greutatea specifica a existentei sale dramatice, rolul déterminant pe care âl ocupă 
în declanşarea resorturilor intime aie tragediei. 

Fiiud prezent fiziceşte în cinci din celé treisprezeee scène, el pare sa nu fie 
niciodata absent : despre el vorbesc celelalte personaje, el limpezeste crizele lor de 
conştiinţă, rămînînd interlocutorul forului interior al Irinei, al lui Ippolit, al lui 
Diatlov. De aici, s-ar putea vorbi despre prezenta fizică parţială a lui Lenin în scenă 
si despre prezenta lui morală integrală de-a lungul actiunii. In ambele situaţii, se 
poate constata înrîurirea permanenta pe care o exercită asupra personajelor, care 
par adeseori sa actioneze sub impulsul lui nemijlocit, chiar atunci cînd interventia 
sa nu e explicita. 

Plină de tîle e atitudinea lui fată de oameni, ati tudme care rezulta de multe ori, 
în afara de comportarea directă a conducătorului, din reflectiile celor cu care a stat 
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de vorbă, din schimbarea modului acestora de a întelege lumea. în omul eu armar 
Ivan Şadrin, după întîlnirea eu Lenin, işi mărturisea astfel gîndurile : „Credeţi-mă, 
tovarăşi, am uitat unde sînt, ce sînt, eu cine sînt şi am fost gâta să-mi deschid inima 
numai în f'aţa lui, într-atîta îi omul ăsta aproape de sufletul nostru, într-atîta e de 
atotştiutor. Ştim eu toţii că Lenin e conducătorul poporului. Dar nici prin gînd nu 
mi-a trecut, nu m-am aşteptat ca el să înteleaga aşa de bine şi pe cel din urmă soldat". 

Climatul acesta de supremă încredere şi caldă comunicare omenească, pe care 
îl favorizează persoana sa, apare évident şi în A treia patetica, în convorbirea eu 
Irina, sau în momentele confesiunilor lui Ippolit şi Diatlov. 

Lenin discuta eu tovarăşii prieteneşte. fără să facă simţită nici o clipă bariera 
care ar putea să existe, în mintea unor obtuzi, între conducătorul génial al primului 
stat socialist din lume şi ostaşii de rînd ai revolutiei. El ÎIU dispreţuieşte gluma, nu 
agreează savantlicurile inutil complicate în expresie. are oroare de frazele sforăitoare, 
retorice. Fiecare afirmatie se leagă de date concrète, ceea ce atribuie cuvintelor sale 
o putere suplimentară de convingere, apropiindu-le eu eficacitate de faptul dramatic. 

Modul în care Pogodin izbuteşte să-şi caracterizeze personajul prin limbaj, 
făcmdu-i mai explicite trăsăturile psihice, transpare din întreaga piesă. Elocventă 
în această direcţie este, de pildă. şi o fractiune de dialog din prima scenă, în care 
Lenin a venit eu sora sa, Maria Ilinicina, să viziteze o uzină : 

„Intră toţi muneitorii. Ursuzul tine în mmă un buchet de liliac. 
Lenin (blînd, eu uimor) : A, ce caraghioşi ! Eu nu sînt Sobinov... De altfel. toate 

acestea sînt destinate doamnei, nu mie. la uită-te, Maia, ce liliac proaspăt e 
pe la ei ! De unde ? Unde 1-aţi luat, dragii mei caraghioşi ? 

Ursuzul : Tatăl meu ne-a scos din încurcătură. A auzit ce se întîmpla acum pe la 
uzină şi i-a venit în minte să trimită liliac eu o fetiţă. Nu mai e tînăr. Işi 
caută treabă eu florile. 

Maria Ilinicina : Vă mulţumesc, tovarăsi. Această zi va rămîne pentru multă vreme 
în mintea noastră... L-am rugat în mod spécial pe Vladimir Ilici să vină la 
voi la atelier... si aceste întîlniri vii... Nu încape îndoială, te înaripează. într-un 
eu vînt, nu sînt necesare explicatiile. Va multumesc foarte mult. (IeseK 

Lenin : Nu vă vom mai stingheri si distrage de la treabă. TraTismite salutări tatălui 
dumitale care nu mai e tînăr. Ştiţi să topiţi otelul de ţi-e mai mare dragul, 
încercaji să faceţi acelaşi lucru şi eu menşevicul vostru... fără de partid... 
e drept ca asta-i mai greu... Şi pictorului spuneţi-i că nu e nevoie de ochi de 
lemn... Nu-i bine". 

Lenin confirma în aceste cîteva fraze aprecierea ulterioară a inginerului Ippolit 
Sestroreţki la adresa sa : „îi om ca mine... Şi e admirabil". El rămîne tôt i impul. 
cum spunea altădată Gorki : „simplu ca adevărul". Fără să apeleze la tonuri emfa-
tice, didacticiste. Ilici rezolvă în cuvinte puţine şi pline de miez problème de politicii 
(ironia la adresa menşevicului ,.fără de partid"). de estetică (calificarea sarcastică 
a „ochiului de... lemn*' din tabloul abstract, irationalist, trimis de Kumakin sa... 
încînte privirile muncitorilor din uzină). 

E un singur exemplu — si el ar putea fi foarte lesne înmulţit — care dove-
deşte implicarea organică a lui Lenin în detaliile actiunii, implicare înlesnita de 
puterea de sugestie dobîndită de personaj (prin fiecare anmnunt al compoziţiei sale : 
comportare scendca, limbaj ş.a.) în tratarea inspirată a lui Pogodin. 

De altfel, întreaga compoziţie comolexa a piesei slujeşte aceluiaşi tel suprem 
de sugestivă prezentare artistică a lui Ilici .si a unor momente semnificative din 
viata sa, din istoria revolutiei. 

A treia patetică e subintitulată ..reprezentatie tragică". Formularea ueobiş-
nuită — ,.reprezentatie" — tinde sa indice că lucrarea nu se supune regulilor fixe 
aie dramei traditionale, în măsura în care tema eu desă^rş i re noua o scoate de 
sub impérial mchistării formelor prestabilite. statornicite în urma unor deprinderi 
îmbătrînite de veacuri. Şi într-adevăr, ar fi cel pu-tin ridicolă imputarea care i 
s-ar putea face lui Pogodin că a abandonat tiparele înscăunate eu drepturi des-
potiee în dramaturgie de Scribe sau Bernstein, de pildă. Tocmai din această pricina. 
autorul Omului eu arma indică că „reprezentatia" sa e alcătuită dm 13 scène, pe 
care nu se încumetă să le numeasea tablouri. poate din modestie, poate din aceeaşi 
dorinfa de a releva sitructura deosebită a lucrării. S-au auzit glasuri izolate şi 
cînd a apărut, pe la 1925, Uraganul de Bill Beloterkovski, care considérai! că numă-
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rul mare de diviziuni aie acţiunii ai imprima un caracter cmematografic. Şi în 
Omul cu arma (3 acte, 13 tablouri). şi in Orologiul Kremlinului (4 acte, 11 tablouri), 
şi în sfîrşit în A treia patetică, Pogodin a adoptât aceeaşi formula de compoziţie 
„cinematografică". Numai că aici, ca şi în Uraganul, se infirma accepţia pejorativă 
a cinematograficului, în sensul fărîmitării acţiunii, al iipsei ei de coerenţă dra-
matică. Evenimentele revoluţionare solicita dimensiuni spatiale şi temporale mult 
mai intinse decît teatrul ,.de caméra". Fără indoială că nu trebuie exclusă şi posi-
bilitatea elaborării unor opère cu caracter revoluţionar, care să-şi desfăşoare laten-
tele dramatice mtr-un interior. Dar e cel puţin nepotrivită impunerea unei ase-
menea formule, mărginite în ultimă analiză, pentru toate lucrările contemporane. 
Esenţială, indispensabilă, rămîne asocierea strictă a noilor veşminte aie dramei cu 
substanţa ei ideologică, cu valorile morale, filozofice, politice pe care le vehicu-
lează. Or, nicd o clipă cititorul sau spectatorul avizat nu găseşte vreo nepotrivire 
între ideile mari din A treia patetică şi modul în care ele sînt exprimate în scenă. 
Mai mult decît atît, se dobîndeşte convingerea. la o analiză aplicată, că ele tre-
buiau exprimate numai aşa, pentru a-şi păstra întreaga forţă dramatică şi capaci-
tate de convingere. 

Tôt aşa cum un procedeu foarte interesant şi destul de neobişnuit din final 
îşi descoperă aceeaşi deplină justificare în necesitatea transmiterii celei mai suges-
tive a unei idei fundamentale a textului. în final, în scena a treisprezecea. după 
moartea sa, Lenin revine la lumina rampei. Mai întîi e reluată scena de la 
începutul piesei — sosirea lui llici la uzină şi conversaţia iniţială cu muncitorii 
de aici —. care nu schimbă nici o inflexiune. nici un cuvînt din celé petrecute 
la prima ridicare de cortina. Aceasta are aerul unui ecou prelung al momentelor 
de activitate creatoare aie lui Lenin, care nu se vor şterge niciodată din memoria 
oamenilor, care vor continua să înrîurească deosebit de prielnic mersul înainte 
al lucrurilor. A doua oară, Vladimir llici revine în final, într-o scenă care n-a 
fost jucată, dar care a fost relatată în prima par te : este vorba despre o întîlnire 
din vremea revoluţiei cu Fedor Diatlov şi Ippolit Sestroretki. Şi acest moment, 
care sporeşte tensiunea tragică, e menit sa sublinieze aceeaşi idée a •nemuririi 
lui Lenin. 

Apariţiile conducătorului, după ce a fost comunicată într-o scenă anteri-
oara moartea sa, nu contagiază nici o clipă atmosfera cu misticisini. Ele reprezintă 
o forma artistică ingenioasă, sortită să valorifice teza, copios confirmată de istoria 
ultimelor decenii, a trainiciei marilor idei léniniste, a imaginii de neşters pe care 
Lenin a lasat-o în conştiinţa contemporaneităţii. Pogodin a înlocuit aici replica 
sau replicdle care ar fi afirmat acest adevăr, cu faptele dramatice impresionante 
care dobîndesc in teatru o forţă incomparabil mai mare de atracţie sensibilă, de 
persuasiune. 

Nouă, revoluţionară în forma, fiindcă nouă şi revolutionară în conţinut, 
A treia patetică confirma permanenta rodnică a temei léniniste în scrisul contem-
poran, înregistrînd o remarcabilă reuşită in suita pieselor inchinate memoriei celui 
mai mare om al vremurilor noastre. 

(llustroţii de Octav Iliescu) 
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Scenă din piesa „Tinăra 
Gardă" (Teatrul de Stat din 
Blrlad) 

. 

Emil Mandric 

INSPIRATORI DE DRAMĂ 

Ţara Sovietelor — anûl 1919. Un orăşel care trăieşte atmosfera războiului 
civil. Doctorul Loghinov şi fiica sa încearcă să reţină pentru îngrijiri médicale 
un tînăr lovit de glonte, în delir. Fata îl priveşte cu atentie : „Ştiu că eşti roşu". 
Tînărul face eforturi încordate să înţeleagă unde se află, şi în lipsa îngrijitorilor 
sare pe fereastră, fugind la ai săi. 

Cu acest episod îşi începe povestirea colonelull Reabinin, aflat în prima linie 
a frontului antihitlerist, în piesa Tinereţea părinfilor de B. Gorbatov. Este istori-
sirea faptelor tinereţii şi generaţiei sale, cea care a făurit primele eşaloane aie 
Comsomolului. Stepan Reabinin, la 18 ani, a învăţat, asemenea lui Pavel Korcea-
ghin, la şcoala revoluţiei. Evenimentele nu i-au îngăduit alte studii. Ca agitator, 
el primeşte cîteodată bobîrnace din partea odraslelor burgheze, cărora nu poate 
încă să le dovedească ştiinţa sa asupra unor cuvinte grêle, ca „idéal estetic", de 
pildă. Dar în oraşul hărţuit de albi, în saloanele devastate aie negustoresei Ras-
popova, Stepan şi tovarăşii săi, Anton, Daşa sau Ocicar, hotărăsc în spiritul disoi-
plinei revoluţionare de fier, crearea unei retele de organizatii comsomoliste care 
să îndrumeze tineretul şi să ajute frontul. Asupra fiecăruia apasă răspunderi 
grêle : agitaţia în uzine, organizarea activităţii culturale a tineretului, mobiliza-
rea voluntarilor ca-re să întărească trupele roşii. Fiecare acţiune întreprinsă este 
străbătută d>e pasiune. énergie şi romantism. „Comsomolul este o uniune de oamenî 
de un curaj nebun". Oriicum, cuvintele lui Anton definesc. fie şi partial, devota-
mentul tinerilor comunişti. Pe front şi în spatele frontului, Reabinin dovedeşte mai 
multă chibzuinţă şi putere de analiză decît tovarăşul sau, Anton. El ştie sa 
canalizeze cu tact elanurile uneori pripite aie acestuia din urma, pe drumul acţiunilor 
minuţios organizate, în strictă dependentă de planurile bolşevicilor vîrstnici. Ti-
nerii se educă între ei, pentru marele examen al luptei cu arma în mina. Anton 
cade vitejeşte, iar moartea sa îi oteleşte şi îi îmbărbătează. Gît de bine ilustreaza 
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această jertfă cuvintele lui Kirov : „Prieteni, trebuie să spunem fără înconjur că 
noi, bolşevlcii, sîntem în gênerai oameni care ştim să luptăni fă'ră să ne crutăm 
\ i a ţ a şi care am privit de multe ori eu „invidie" la eroii pe care i-a dat Com-
somolul". 

In poeniele sale, dar şi în teatru, Maiakovski a salutat Comsomolul, cu sen-
timentul avîntat al mmdriei. Caracteristic este, din acest punct de vedere, chipul 
tînărului Velosipedkin din comedia satirică Baia. Nu se dezvaluie an nici un loc 
al piesei apartenenţa la Comsomol a personajului. Dar locul său în hiperbola 
maiakovskiană, trăsăturile morale, vigoarea caracterului şi vitalitatea ce o degajă, 
irezistibilă, dinamică, capabilă să înlăture în încleştarea eu birocraţia — duşmanul 
ïioului şi îndrăznelii — tôt răul ce îl pricinuieşte aceasta, sintetizează virtuţile 
tînărului comunist. Ascultaţi-1 pe Velosipedkin, ameninţător, făcînd referiri... inco-
mode la adresa promotorilor stagnării : ,,Nu mă voi da fndărăt de la nimic ! O să 
spintec gîtlejuri şi o să le mg-hit merele lui Adam. O să mă bat în aşa liai, încît prin 
aer o să zboare numai fălci !" Pare că Maiakovski a tradus aici în limbaj drama-
tic ideea uneia din vitrinele Rosta, în care un tînăr ostaş roşu străpunge persoua-
jul hidos ca o ploşniţă — burgkezia strivita de revoluţie. 

Au venit anii de refacere economică, anii industrializării şi eleetrificării, ai 
marilor prefaceri colhoznice, cînd puterea, capacitatea şi prestigiul statului sovietic 
s-au anunţat invincibile lumii întregi. Agresiunea dezlănţuită demenţial de Germa-
nia hitleristă împotriva Uniunii Sovietice s-a izbit de ascuţişul aceloraşi baionete. 
Preluînd armele, alte generaţii de tineri, în împrejurările aspre şi sîngeroase aie 
războiului, au vădit pe front şi în spatele frontului acelaşi patriotism fierbinte, 
rod al educaţiei comuniste şi al tradiţiilor revolutionare moştenite de la eroii lui 
Octombrie Roşu. Kalinin scria în acel timp : ,.Războiul actual constituie un punct 
crucial al istoriei noastre. El va fi studiat cu atenţie şi va avea o mare înrîurire 
as-upra dezvoltării culturale şi patriotiee a tineretului nostru. Poporul va créa 
légende în jurul lui, eroismul ostaşilor va fi cîntat m cîntece, iar dramaturgii îşi 
vor alege subiectele din această perioadă, ca dintr-un adeoărat tezaur" (s.n.). 

Generaţiei lui Pavel Korceaghin, generaţiei lui Cikalov, i-a urmat, afirmîndu-şi 
robusteţea morală, eutezanţa şi spiritul de sacrificiu, generatia lui Matrosov şi a 
Zoiei Kosmodemianskaia. Ceea ce Kalinin prevăzuse s-a împlinit curînd. Scriitorii 
sovietici, îmbrăoînd Aeşmintele onoarei, uniforma Armatei Roşii, au strâbătut, 
împreună cu această tînără generaţie de eroi, tranşee şi cîmpuri de cazemate, 
potecile tăimiite aie partizanilor şi cerul împînzit eu avioane de luptă, purtînd pe 
aripi steaua purpurie. S-a născut astfel literatura Marelui Război pentru Apărarea 
Patriei. 

Ni s-a transmis, printre altele, pentru a face faţă cermţelor scenei dramatice 
o adaptare după romanul Tînăra Gardă, irealizata de însuşi Fadeev în colaborare 
eu iregizorul Ohlopkov. Faptul este binecunoscut tuturor : Tînăra Gardă a existât, 
a luptat şi a învins, dincolo de moartea lîngrozitoare a membrilor ei. Cînd deasupra 
Krasnodonului au început sa croncănească păsările de fier fasciste, fetele culegeau 
nuferi din lac. Pe drumurile răvăşite de bombe, cîţiva tineri păşeau deliberînd 
asupra talentului poetic. Cu toţii visau, iubeau florile şi poezia, dureros de gingaş, 
simplu şi curât. Războiul i-a transformat în războinici. Comsomoliştii din Krasnodon 
au maturat iluziile de cuceritori aie det aş amen tel or de nazişti, lov,indu-i din toate 
părţile, încolţindu-i, făcîndu-i să simtă că pămiîntul le alunecă de sub picioare. 
în jurămîntul membrilor Tinerei Gărzi se recunoaşte glasul cinmpilitei răzbunuri a 
întregului popor sovietic : „...Jur solemn m faţa tovarăşilor mei de luptă, în 
faţa gliei martirizate a patriei, în faţa lîntreguiui popor, să execut fără şovăire 
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orice sarcină a organizaţiei, să păstrez în cea mai 
adîncă taină tôt ce priveste activitatea mea în „Tî-
nara Garda" ! Jur răzbunare necruţătoare pentru 
sîngele pe care 1-au vărsat oamenii noştri, pentru 
moartea de martiri a eroilor mineri, pentru oraşele 
şi satele arse şi distruse. Şi dacă pentru această răz-
bunare va fi nevoie de viaţa mea, o voi da fără nici 
o clipă de şovăire. Dacă însă voi călca acest jurămînt 
sfînt din pricina torturilor sau din laşitate, atunci 

- fie în veci blestemat numele meu şi neamul meu, iar 
pe mine să mă pedepsească mîna aprigă a tovarăşilor 
mei. Sînge pentru sînge, moarte pentru moarte !'" 

Dramatizarea după romanul Tînăra Garda cu-
prinde aceste pasaje şi multe altele, în care se stre-
coară, tulburător, fiorul „tragediei optimiste". 

Ion Vilcu (Velosipedkîn) 
în „Baia" 

Trei piese despre tinereţe şi patos comunist. 
care aduc mărturia maturităţii politice şi capacităţii organizatorice a tinerilor, 
a energiei lor clocotitoare. a elanului, abnegaţiei, spiritullui de sacrificiu, optimis-
mului şi entuziasmului lor creator. 

Ne-am gîndit, în zilele de octombrie, cînd tineretul şi întregul popor sovie­
tic au sărbătorit 40 de ani de existenţă a Comsomolului, la eroii celebri sau anonimi 
ai luptelor armate şi paşnice. crescuţi şi educaţi de Uiiiunea Tineretului Comu­
nist-Leninist, la puterea exemplelor lor care au solicitât şi solicita intens frontul 
dramaturgilor sovietici. Ne gîndim că fiecare aeţiune de masă la care Comsomo-
lul este chemat să răspundă în faţa partidului şi statului sovietic generează terne 
nenumărate, fertil'zează prin materialul de viaţă iroepuizabil scrisul dramatic. Să 
ne amintim de elanul eu care tinerii au pornit în stoluri să redea agriculturii, în 
aceşti ani, pămînturile înţelenite ; de aportul lor în toate domeniile vieţii eco-
nomice. al cărei ritm crescând de dezvoltare va fi raportat la apropiatull congres 
al XXI-lea al P.C.U.S. ; de califiearea temeinică şi numărul impresionant de spe-
cialişti care părăsesc anual şcolile şi universităţile, rod al superioarei organizări 
a învăţămîntului sovietic, 

Prăznuind aniversarea Comsomolului, privim eu mîndrie la propriul nostru 
tineret, aie cărui rînduri de luptători mobilizate şi îndrumate de partid, în ilega-
litate sau pe frontul construcţiei socialiste, nu au fost, din păcate, decît arareori 
obiectul productiilor dramatice originale. Este neculeasă, pe tărîm dramatic, istoria 
generatiilcr lui Vasile Roaită şi Filimon Sîrbu, a celor ce au făcut zid sub steagul 
diviziei „Tudor Vladimirescu" şi al gărzilor patriotice ; a brigadierilor care au unit, 
mai tîrziu, prin căi de fier, Bumbeştii de Livezeni şi care astăzi deschid drumul 
serpuit al Magistralei de Est. Istoria formării şi întâririi noii etici, socialiste, în 
rîndurile tineretului muncitor din fabrici şi mine, de pe ogoarele întinse aie gos-
podăriilor colective. din şcoli şi facultăţi. 

Alexandru Mircxlan a dat Cineva trebuie sa moara si ne promite Reportaj '47, 
Yirgil Stoenescu şi Octavian Sava se înscriu în repertoriu eu Nota zéro la purtare, 
iar V. Nitulescu şi Florin Vasiliu eu Ultima generaţie. Inseamnă că perspective 
catre ceea ce aşteptăm eu toţii este deschisă. Dar mai adîne, mai amplu şi mai 
distinct, literatura noastră dramatică pentru si despre tineret va trebui sa existe 
C'a un capitol format şi în permanenta dezvoltare. Aşa cum dramaturgia sovietica 
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Scenă din „Prima simfonie" de A. Gladkov 
(Teatrul Comsomolului Leninist) 

Călin P. Florian 

TEATRE DE TINERET, TEATRE CU TINERETE 

Istoria ne-a obişnuit să dăm unor oameni şi unor fapte notorii numiri care 
nu totdeauna trebuie înţelese „ad litteram". 

De cîte ori nu întîlnim epitetele „mare" sau „maref atribuite unui personaj 
istoric, unui scriitor sau unui eveniment ! Dar totdeauna, aceste adjective ne 
sugerează nu dimensiunea materiala, nu proporţia fizică ci amploarea unor fapte, 
a unei activităţi, a unui talent. 

Dacă, de exemplu, Petru cel Mare, prin coincidenţă, era şi la propriu un 
adevărat uriaş, aie cărui mundire hiterminabile fac senzaţia muzeelor în care se 
păstrează, în schimb Ştefan cel Mare, personajitate care — la proporţiile istoriei 
noastre — a jucat prin faptele sale un roi simiilar, era nevoit sa urce pe Voitiş, 
calu-i legendar, ajutat de Aprodul Purke . 

Nu se cer prea multe exemple pentni a demonstra ca fiecare om sau in-
stituţie din societatea civilizată şi-au primit totdeauna, obiectiv, titlul care repre-
zenta reflectarea actelor lor în conştiinţa oamenilor. chiar dacă acest titlu nu era 
.siiionim eu acela pe care şi-1 revendicau. 
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Uneori însă şi poreclele sînt plăcute prin paradoxul pe eare-1 exprima. 
Sînt convins ca printre fericiţii spectatori care au vizionat spectaoolele Teatrului 
Mie Académie din Moscova, aflat în turneu la Bucureşti în luna aprilie, au fost 
mulţi pe care i-a nedumerit acest teatru... Mie. 

Mulţi s-au mulţumit probabil să conchidă ca acesta este cel mai mare 
teatru... Mie pe care 1-au văzut, fără să ştie că „porecla" i se trage din secolul 
trecut, cînd în centrul bătrînei Moscove erau numai două teatre, şi clădirea lui se 
afla, ca şi astăzi, în imediata vecinatate a monumentahilui templu de artă care 
a fost si este Teatrul Mare... 

*** 

Era socialistă, care a început acum patru decenii în Tara Sovietică, a dat 
posibilitate şi vigoare omului spre a-«i săvîrşi siiigur minunile. Odată eu giganti-
cele constructii socialiste care au început sa se înalte, setea nestăvilită de cultură 
a omului eliberat i-a dat acestuia posibilitatea să-şi făurească din minusoula peniţă 
de métal un uriaş fier de plug eu care a pornit la desţelenirea ogorului culturii. 

Printre instituţiile culturale care au însufletit de la început pe făuritorii 
unei lumi noi, teatrul a ocupat în permanents un loc de frunte şi de aceea statul 
sovietic i-a acordat totdeauna cel mai mare sprijin. 

în amintirile sale. V. I. Kalinin povesteste ca Lenin i-a vorbit odată despre 
marea putere de înrîurire a teatrului, spunînd ca teatrul este singura institutie 
capabilă să înlocuiască religia. 

Astăzi, dupa mai bine de patruzeci de ani de la revolutie, în Uniunea Sovie-
tică functionează peste cinci sute de asemenea instituţii. Ca şi la noi, fiecare teatru 
îşi are spectatorii lui, firma lui, şi poate mai mult ca la noi, stilul său, „profilul" 
său propriu. Aş vrea să mă opresc putin la celé pentru care 29 octombrie, ziua glo-
rioasei aniversări a Comisomoluiui, este şi data naşterii multor echipe artistice de 
tineret, devenite ulterior teatre de tineret. 

S-au împlinit în acea zi patru decenii de la înfiintarea Uniunii Tineretului 
Comunist-Leninist, a Comsomoluliii. Cu această ocazie toate teatrele sovietice şi 
în spécial celé de tineret au organizat décade alte artei, festivahrri republicane 
şi un festival unional cu piese pentru tineret. In afara de aceasta la Moscova a 
avut loc şi un festival al „Teatrelor Tînăriilui Spectator" l . 

Festivalul a demonstrat o data mai mult realizările remarcabile aie teatre­
lor de tineret, talentul şi dndrăzneala tinerilor regizori şi actori, precum şi aportul 
pretios al artiştilor mai maturi din sînul acestor eolective. S-au făcut de asemenea 
remarcate diversitatea stilurilor, a profilurilor, maturitatea şi specificul teatrelor 
nationale de tineret. 

1 In Uniunea Sovietică, în afară de celé doua teatre de tineret de la Moscova şi Leningrad, 
care poartă numele Comsomolului Leninist, şi de Teatrul Central de Copii din Moscova, unie 
în felul său, exista în capitalele de republici şi în oraşele mai mari, peste 30 de teatre de tineret 

denumite prescurtat ,,TIUZ", ceea ce înseamnă „Teatrul Ttnirului Spectator". 
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Ceea ce au însă eomun toate teatrele de tineret sovietice este compozitïa 
judicios alcătuită a colectivului artistic şi profilul repertoriului promovat. Fie-
care din ele e un teatru pentru, tineret şi eu tineret. Actorii matufi din aceste 
colective, ca şi cei maturizati în ele, fac împlinirea, îoehegarea şi armonizarea 
colectivului eare să poată realiza o cît mai eorespunzătoare valorificare a reper­
toriului stabilit. 

Dar repet. profilul sau poate mai bine zis faţa, specificul, într-un cuvînt, 
existenţa msăşi a acestor teatre o détermina repertoriul. Aceste colective au luat 
fiinţă şi s-au dezvoltat din necesitatea reflectării în teatru a vieţii şi frămîntarTor 
tineretului ; aie unui tineret născuit în revoluţie si crescut ipe fronturile războiului 
civil, aie Războiului pentru Apărarea Patriei ; într-un cuvînt, într-o permanentă 
luptă eu vechiul — alaturi de generafia părinţilor — şi eare s-a dezvoltat pe 
schelele construeţiilor paşnice şi în şcolile sovietice. Odată înfiinţate, s-a ivit 
o a doua necesitate : aceea a promovării tinerelor talente, a educării unei gene-
ra^ii de artisti al căror talent avea să se impună pe scenele tuturor teatrelor. Exista 
o fericită îmbinare a preocupării de a se reprezenta piese eare să crească şi uneori 
să călăuzească elanul tinereţii, eu preocuparea faţă de perfecţionarea permanentă 
a măiestriei artistice. 

Aşa de pildă, eu treizeci de ani în urina, în îndepărtatul oraş Irkutsk, a luat 
fiinţă un teatru al tineretului muncitor (TRAM), format din tineri din fabrici, uzine 
şi şcoli, eare fusese initial o „Brigadă comsomolistă de şoc". In 1937 aeesta a devenit 
Teatrul Tînărului Spectator, eu un bogat repertoriu format din piese sovietice, cla-
sice ruse şi universale, eu eare întreprinde şi turnee în fabrici, colhozuri şi unităţi 
militare. Colaborarea eu dramaturgul local P. Maliarevski a fost foarte fructuoasă 
şi teatrul a jucat pînă în prezent şapte din piesele lui. 

Istoria Teatrului Tînărului Spectator din Irkutsk e istoria majorităţii tea­
trelor de tineret din Uniunea Sovietică. Festivalul de eare am amintit mai sus 
a fost un minunat prilej de sărbătorească trecere în revistă a ultimelor realizări 
aie Teatrelor Tînărului Spectator. 

Astfel, T.T.S. d>n Moscova şi Kiev s-au prezentat eu piesa în numele revolu-
iiei de M. Şatrov, o piesă despre primii ani ai revoluţiei, foarte potrivită pentru 
teatrele de tineret. Ea prezintă tema formării caracterului copiilor revoluţiei şi 
preocuparea statului sovietic faţă de copii, aclucînd pentru prima oară în seena 
teatrului pentru tineret figura marelui Lenin, interprétât destul de bine de tînărul 
actor M. Kolesnikov de la T.T.S. din Moscova şi eu surprinzătoare măiestrie de V. 
Zubariov de la T.T.S. din Kiev. Pùesa în căutarea bucuriei de V. Rozov a fost pre-
zentată eu mare succès de Teatrul Central de .Copii din Moscova şi de T.T.S 
din Riga. 

T.T.S. din Leningrad s-a prezentat eu drama romantieă a lui D. Dele în 
parcul liceului, eare evocă anii de studii ai adolescentului Puşkin. 
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Tema transmiterii ştafetei războiului civil între două generaţii, redată atît 
de tulburător în drama lui B. Gorbatov : Tinereţea părinţilor, a prilejuit un minu­
t â t spectacol la Teatrul Tînărului Spectator din Saratov. La fel, T.T.S. din Novo-
sibirsk a reprezentat eu succès piesa despre tinerii voluntari de pe pămînturile 
des^elenite în Altai, Tovarăşii romantici de M. Sobol. 

De acelaşi succès s-au bucurat şi alte teatre aie Tînărului Spectator din 
celelalte republici sovietice, eu piesele : Floarea de ferigă de I. Kozel (Minsk), 
Pooestirea cerşetorului de I. Ciavciavadze (Tbilisi), Echipa de muzicanţi de M. Sati-
rian (Erevan) şi Révolta după Furmanov la T.T.S. din Kazahstan. 

Dupa cum se remarcă, majoritatea pieselor aînt consacrate luptei pentru 
instaurarea Puterii Sovietice, eroismului tinerilor 'luptători şi istoriei plrne de lupte 
grêle şi victorii a Comsomolului. 

In afară de piesele prezentate la festival, în repertoriul stagiunii actuale 
aie T.T.S. din Moscova, Kiev, Habarovsk, Kirov, Lvov, Taimbov, Saratov, Alma-Ata 
ş.a., întîlnim piesele Sombrero de S. Mihalkov, în lume după M. Gorki, Aripile tine-
refii de Liubenskoi şi Artamonov, Vaporul se numeşte „Pui de vultur" de A. Galici, 
Pavlik Morozov, de Gubariov, O pînză-n departare de Kataev, Liceenii de Treniov, 
Gani al nostru de Husainov, eu care teatrele au pregătit spectacole în cinstea ani-
versării Comsomolului. 

Tôt în cinstea acestei aniversări, Teatrul Comsomolului Leninist din Leningrad 
a pregătit spectacole eu piesele : O mică studenta de N. Pogodin, Vaporul .se 
numeşte „Pui de vultur", precum şi un spectacol „coupé" din acte, tablouri şi frag­
mente extrase din piesele jucate, care redau drumul glorios al Comsomolului. 

Spuneam ca specificul teatrelor sovietice de tineret, pe lîngă compoziţia 
colectivelor, rezidă toemai în repertoriul adeevat, îu .care pîrghia de bază o consti-
tuie piesele pe terne din viafa şi educaţia tineretului. Nu trebuie înţeles însă că 
ar fi vorba de o limitare mecanică şi că în repertoriile acestor teatre nu întîlnim 
şi piese eu o tematică mai largă. 

De pildă, în repertoriul permanent al ultimelor stagiuni de la Teatrul Cen­
tral de Copii din Moscova, alături de piese ca : înainte, cutezatori ! de Zak şi Kuz-
neţov, Aşa s-a călit ofelul dupa N. Ostrovski, Doi căpitani de Kaverin şi de toate 
piesele lui V. Rozov, considérât ca dramaturg al teatrului, întîlnim Burghezul gen-
tilom de Molière, Suflete moarte dupa Gogol, Cimpoierul din Strakonice de J. K. 
Tyl, Aventurile lui Cipollino de Gianni Rodari şi dramatizarea Povestea poveştilor 
de Zak şi Kuzneţov. Aceasta din urmă, constînd din patru povestiri dramatizate 
.si anume : Gonza şi vioara (poveste celui), Frunza galbenă (poveste chineză), Alu-
nul şi frînghia (poveste indonetziană) şi Păstaia de mazăre şi bătrînul grădinar 
(poveste poloneză), a prilejuit tînărului regizor A. Efros, talentatul realizator al 
iuturor pieselor lui Rozov, un stralucit succès în genul de spectacol pentru copii. 
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Şi mai edificator, şi mai elocvent, ne apare peisajul répertorie al Teatrului 
Comsomolului Leninist din Moscova, care prin bogata sa tradiţie artistică şi valoa-
rea colectivului se situează pe unul din primele locuri între celé aproape treizeci 
de teatre din capitala sovietică. Aici cunosc celé mai statornice succese de-a lungul 
uiad multor stagiuni pies© ca : Un flăcău din oraşul nostru de Simonov, Aşa p-a 
călit ofelul de Ostrovski, Fiii Moscovei de, Rojkov, Ani de pribegie de Arbuzov, 
Citadela sfărîmată de Lovinescu, Fetişcana de la fabrică de Volodin, Cînd înfloresc 
saîcîmii de Vinnikov, Roata norocului de fratii Tur, Alioşa Peşkoo dupa Gorki, 
Oameni noi dupa romanul lui Cernîsevski, Ce-i de făcut ?, iar mai récent, Pîine 
şi trandafiri de Salînski şi în numele reDoluţiei de Şatrov. 

In acelasi timp tezaurul repertoriului permanent al teatrului e complétât eu 
celé mai bune opère din dramaturgia universala : Lioada de oişini de Cehov, 
Căsătoria de Gogol, Cadavrul viu de Tolstai, Cyrano de Bergerac de Rostand, 
Fata eu ulciorul de Calderon, Vassa Jeleznova de Gorki şi, mai récent, Sfînta 
Ioana de G. B. Shaw. 

In legatura eu această parte a repertoriului aş vrea sa sublimez un fapt 
semnificativ. 

Am avut prilejul să văd unele din aceste piese jucate şi la alte teatre care nu 
se numesc de tineret. Cu mevitabile exceptii, ca de exemplu în cazurile câte unui 
venerabil patriarh al scenei, din punct de vedere artistic în gênerai, interpretarea 
lor pare a fi aceeaşi şi la teatrele obişnuite ca şi la teatrul tineretului.. 

Exista totuşi ceva, un imponderabil, care face ca diferenţa de atmosferă, 
de tempérament, uneori de ritm şi totdeauna de punere în scenă sa fie evidentă, 
aş putea spune palpabilă. Mi-amintesc de doua spectacole cu piesa lui Gogol, Ju-
catorii de cărfi, unul jucat de actorii de la renumitul Teatru de Satiră din Mos­
cova, iar celalalt de un colectiv tînar. Coilegii maturi au trebuit să recunoască 
ei înşişi şi au recunoscut cu bucurie că balanţa s-a inclinât dintr-o mişcare în 
favoarea tinerilor lor colegi. 

Aş vrea sa remarc aici ca un fenomen similar s-a petrecut şi la "noi cu unele 
spectacole aie Studioului Institutului de Teatru „I. L. Caragiale". Cine n-a remar-
cat fermecătoarea supleţe a unor spectacole de produoţie şi n-a regretat ca acea 
prospetime, coeziune, acea respiraţie unitară, care fac farmecul unor asemenea 
spectacole, nu sînt totdeauna rntîlnite în teatrele în care se risipesc proaspetii absol-
venţi ? Dacă nu ne prea bucură acest fapt, n-avem în schimb nici motive de mîh-
nire. E o lege obiectivă. Şi speranfele se îndreaptă în mod firesc spre spectacolele 
Teatrului Tineretului, unde acest imponderabil poate şi trebuie sa fie pTezent 
totdeauna şi sa se facă simţit. 

Teatrul Comsomolului Leninist din Moscova, ca şi confratele său leningră-
dean reuşesc să păstreze acest spécifie şi să imprime fiecărui spectacol al lor, 
chiar atunci cînd nu e vorba de o piesă de tineret, o tinereje captivanta, un zbor 
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curajos al fanteziei (exemplu : Umiliţi şi obidiţi după Dostoïevski la Leningrad, 
în regia lui Tovstonogov), o tinerească zburdălnicie a idellor generoase, în sfîrşit 
un spirit de NOU care *nu tinde sa însemne „nemaivăzut", dar te face să simţi 
o aidiere proaspătă, ptlăcoită, sămătoasă, viguroasă... 

■ 

*** 

Teatrele sovietice de tineret reuşesc să te cucerească prin tinereţea care 
freamătă în fiecare spectacol. Cuvîntul tinereţe pe firma lor ajunge sa fie astfel 
pe cît de potrivit pe atît, poate, de neobligatoriu. în orice caz, chiar de le-ar zice 
altfel, ele ar ramîne tôt de tineret, pentru că prin specificul lor te fac să-ţi amin-
teşti permanent nu de nume, ci de ceea ce sînt ele într-adevăr, aşa cum veşnic 
tînara Julieta spunea despre iubitul ei Roméo : 

„...Floarea 
Pe care vre-o poveste a botezat-o roză 
Tôt dulce-ar mirosi, chiar de-ar chema-o altfel..." 

Şi bine fac. şi bun exemplu dau ! 

Scenă din „Ani de pribegie" de Arbuzov (Tea-
trul Comsomolului Leninist) 
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Florin Tornea 

CARACTER POPULAR SI EXPRESIE 
ARTISTICA 

Teatrele tarii ne-au oferit, inaugurînd stagiunea 1958—1959, o demonstraţie. 
O demonstraţie de ataşamient fată de operele de frunte mai vechi aie dramaturgiei 
noastre, realist-soeialiste ; o demonstratie a puterii de dăinuire In actualitate a 
acestor opère, a utilităţii prezenţei lor în cadrul repertoriilor permanente aie sce-
nelor noastre. E drept, la aceasta a eontribuit, în bună măsură, şi o împrejurare 
regretabilă. pe care nu o putem, desigur, trece eu vederea : puţinătatea producţiilor 
dramatice noi,. la acest început de sezon artistic. Doar trei lucrări în premieră — 
dmtre care două văzuseră lumina rampei încă la sfîrşitul trecutei stagiuni (Ultimul 
tien, Dansatoarea, gangsterul şi necunascutul, Răzeşii lui Bogdan) — s-înt mai 
curînd excepţii lăudabile, care confirma o stare de fapt, vredniică de o adînea 
meditaţie şi de o grabnieă acţiune de îndreptare din partea factorilor răspunza-
tori de viaţa şi dezvoltarea teatrului nostru, din partea, în primul rînd, a dra-
maturgilor noştri \ 

Stagiunea 1958—1959 s-a deschis, aşadar, dupa un efort de reexaminare şi 
de selecţie a lucrărilor mai vechi. Ani de^a rmdul uitate în arhivele secretariatelor 
literare, socotite depăşite de vreme, unele din marile succese din „anii începutu-
rilor" dramaturgiei construirii socialismului, ca şi altele mai récente, au fost re-
puse în scenă. N-au lipsit voci care să se îndoiască de îndreptăţirea acestei opère 
de selecţie, de rodnicia „reluărilor" eu care mai toate scenele de pe cuprinsul ţării 
au ipăşit pragul stagiunii, Piesele mai vechi, se spunea, dincolo de caracterul de-
păşit al temei, au arătat, la vremea reprezentării lor, o seamă de scăderi şi stîn-
găcii artistice. Reluate azi, lucrările respective nu vor putea să treacă rampa, mai 
mult şi mai bine decât au făcut-o acum cinci, şase, opt sau zece ani, oînd au fost 
pentru întîia oară puse an scenă. Exigenţa publicului a crescut. Experienţa de 
viaţă şi cunoaşterea viejii s-au împlimt de-a lungul anilor. Ceea ce a trecut odată 
prin faţa spectatoridor, nu putea azi, reîntîlnit, să apară iarăşi proaspăt şi mai 
aies să îmbogăţească zestrea de cunoştinţe a publicului. Cel mult, ar 'putea lua 
aspectul şi ar putea solicita interesul stîrnit de un document iistoric... 

Asemenea argumente aie îndoielii au putut stărui, din fericire neluate în 
seamă, pînă după cea dintîi ridicare a cortmei. După cea dintîi ridicare a cortinei, 
ele au pâlit, unele dupa altele, învăluite parcă de propria lor deşertăciune. Anii 
negri şi Ultimul mesaj au prilejuit spectatorilor din Bucureşti, Constanta, Petro-
şani, Timişoara, emoţia neaşteptată a unei adevărate noutăti. Minerii au ridicat în 
ochii băimărenilor prestigiul, oarecum şubrezit acum un an, al teatrului lor. E 
revelator ceea ce s-a petrecut la Municipal eu Récolta de aur : publicul nu a 
asistat, ci a participât la spectacole ; el nu a răsplătit doar eu aplauze, speetacolul, 
ci şi eu dezbateri. Fenomenul acesta al satisfactiei faţă de reluări a fost gênerai. 
El a putut fi observât chiar în nedumeririle ori, uneori, iîn amărăciunea acelor 

1 Cunoaştem în parte şantierul scriitorilor nostri de teatru, ca şi unele date privind făgăduin-
tele lor (contractuale) date teatrelor ; ştim unele lucruri şi despre frămîntările creatoare aie 
dramatu-rgilor noştri şi avem de aceea motive să socotim vremelnică absenta lor din cîmpul 
reprezentatiilor care au deschis stagiunea. Ceea ce, fireşte, nu înseamnă absolvirea dramatur-
gilor de păcatul întîrzierii, nici de necesitatea unei profunde analize a cauzelor care au putut 
duce la această întîrziere, precum şi a mijloacelor în stare s-o înlăture. 
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spectatori cărora le-a fost dat sa revada Mireasa desculfâ, sau Cumpâna, sau Mislul 
turbat, de pildă (la Galati, la Bucureşti — Teatrul „C. Nottara", la Oradea), în 
condiţii artistice neadecvate ori neprielnice. Candiţiile artistice în care au fost re-
luate piesele nu au fost şi nici nu puteau fi pretutindeni neprihanite. Cronicarii, 
dînd seama despre ele, au avut pentru multe spectacole, motive să-şi exprime re-
ţineri sau chiar cuvinte de dojană. Dar deocamdată, această latură, foarte impor-
tantă, e o a doua latură în problema ce1 discutăm. Mai însemnat declt orice este 
efectul demonstrativ al reluărilor. Vocile sceptice au amuţit. S-au înlocuit eu o 
bucuroasă uimire şi, pe alocuri, eu întrebări : ce a déterminât îmbrăţişarea atî t 
de înerezatoare şi largă, răsunetul atît de plin de preţuire de care s-au bucurat 
lucrarile socotite „depăşite" ? 

*** 

Dacă vom răspunde : actualitatea lor, vom constata doar dezminţirea pe 
•care faptul concret — reprezentarea acestor lucrări — a adus-o celor cîtorva ce 
se îndoiau de oportunitatea reluărilor. Dar nu vom lămuri de ce sînt — ori au 
ramas — aetua'le, piese în care asistăm totuşi la împrejurări, conflicte şi eroi pe 
-care vremea le-a împins oarecum En orizonturile amintirii. Munca şi lupta ilegală 
a comuniştilor din Anii negri ; trezirea conştiinţei patriotice a ostaşilor tîrîţi de 
fascism în criminalul război de cotropire a pămîntului sovietic şi întoarcerea ar-
melor împotriva duşmanului înrobitor — hitleriştii (aşa eum le vedem în Ultimul 
jjiesaj) ; victoTiile dobîndite, în grêle conditii de lupta, aie clased muncitoare şi aïe 
partidului, pentru mai mult earbune, în anii primelor planuri de stat (Mimrii) ; 
Victoria re^oluţionară a puterii populare şi a partidului, care au smuls din mîinile 
-exploatatorilor instrumentele exploatării (Cumpâna) ; cei dintîi paşi, încercaţi de 
tărănimea muncitoare, condusă de partid, înspre transformarea socialista a muncii 
şi a eugetului ei, eu variatele cotituri şi piedici pe care a fost nevoită să le ră»zbată 
în drunuul ei spre colectivizare (Récolta de aur, Mireasa desculfâ) ; toate acestea 
şi al te asemenea momente constituie verigi din lanţul măreţelor étape şi aspecte 
aie încercarilor poporului muncitor în eforturile lui spre socialism. Sînt cadrul 
unor întîniplaiï dramatice şi al unor prezenţe umane care aparţin, neîndoios, isto-
riei, trecutului. E ceea ce a îndrituit poate, pe unii cronicari, să numească lucra­
rile dramatice în care s-au văzut oglindite şi comentate aceste întîmplări, pré­
sente şi conflicte, documente — istorice şi artistice. E ceea ce i-a îndemnat să 
.analizeze valorile reluării lor, în perspectiva aceasta a documentului, a faptului 
consumât, şi să le judece după măsura în care aflau în ele satisfacţia evocării 
emoţionante ori a justei şi instructivei reconstituiri. 

înţelegerea documentară a lucrarilor dramatice de care ne ocupăm ni se 
pare însă cei puţin unilaterală, exterioară, limitată. Căci, nu latura lor docu­
m e n t a i , nu circumstanţele singure (oricît de învolburate şi colorate) le caracte-
rizează ; ci sensurile şi chemările care le anima, viaţa şi dimensiunea devenirii 
care palpita în ele. Un document pur şi simplu e ca o piesă de muzeu : împietreşte 
trecutul, te îmbogăţeşte eu o cunoastere rece, care nu te implică şi nu te anga-
jează. Miliai Buznea, sau căpitanul Zarandu, sau Anton Nastai sînt însă eroi, şi 
faptele lor s în t ' fap te peste care vremea nu a putut aşterne răceala documentului 
de arliivă. Ei au crescut spre noi, luminând şi stimulînd eu faptele lor apuse, fap­
tele noastre de azi : germinînd în conştiinta ior de ieri, conştiinţa noastră de azi ; 
lămurind, cai fraïuîntarile şi încercarile lor de altădată, hotărîrile şi victoriile noas­
tre actuale. Aşadar. ceea ce este, an primul rînd, interesant şi important în ei ; 
ceea ce-i face să dăinuie, este forta lor de a cuprinde şi de a surprinde încâ de pe 
atunci — din momentele destinate marilor amintiri în care au trait — momentul 
actual, perspectivele zilei In care trăim ; este forta lor de a ne reprezenta nu nu-
mai în ceea ce am fost, ci şi In ceea ce am năzuit sa fini, în ceea ce deveneam. 
Iată de ce ei, şi dramele traite de ei, apartin actualitătii, in ciuda şi peste cadrul 
.de circumstantă, depăşit de vreme, în care-i vedem — pe scenă — mişcîndu-se. 
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Cu toate acestea, întrebarea stăruie : de ce eroii aceştia, dramele lor, con-
flictele în care-i vedem încordati, sînt feriţi de alterare de-a lungul vremii ? Ce 
principiu le păstrează puterea de a ne mişca, de a însenina nedumeririle noastre, 
de a dezlega chiar, unele din problemele noastre de viaja ? Intrebarea stăruie, pe 
drept. Căci. dimensiunea devenirii individuale este inoperanta dacă nu se înso-
ţeşte orgaTiic, dacă nu se întretese cu dimensiunea care caracterizeaza pe ait plan 
— pe planul substanţei şi al funcfiei lor — eroii dramelor noastre : dimensiunea 
popularitătii, 

*** 

Asupra acestei dimensiuni s-ar cuveni să staraim mai îndelung. Şi pentru 
că de înţelegerea importanţei ei esenţiale atîrnă înţelegerea însăşi a forţei de dăi-
nuire în actualitate a unei opère de artă. Şi pentru că, în strădania dramaturgilor 
şi artiştilor noştri teatrali, pentru făurirea unei arte valoroase, realist-socialiste, 
înţelegerea justă a ceea ce se cheamă caracter popular şi înţelegerea necesităţii 
de a imprima creaţiei lor un caracter popular au fost şi rămîn printre celé mai 
de frunte conditii aie succesului lor. 

E limpede ca popularitatea unei opère e altceva, în vederile noastre, decît 
ceea ce însemna sub regimul esteticii antimarxiste, al artei rupte de interesele 
poporului, ca şi de viata însăşi. Sub regimul acestei estetici şi acestei arte, omul 
se confunda cu individul ; limitele relaţiilor — contradicţiilor şi conilictelor dra-
matice — dintre oameni se restrîngeau între patru pereţi şi se rezolvau restrînse 
între patru pereji, dincoace de orice implicatii şi semnificaţii sociale. Subiectivistă 
şi individualiste prin excelenţă, arta aceasta îşi îngăduia, e drept, la nevoie, o 
privire şi în afară, înspre popor. Dar nu spre slujirea lui, nu spre luminarea şi 
întărirea lui, ci dimpotrivă (în spiritul orînduirii pe care aceasta arta o slugarea), 
spre a-1 păstra şi a-1 détermina sa se păstreze în resemnare, în orbită cuminţenie. 
In atare împrejurare. poporul apărea în arta, ca un fundal de valori umane nedi-
ferenţiate, destinât să scoată în evidenţă pînă la urmă faţa şi fapta tôt a unui 
individ izolat, a unei „personalităti de elită", a unui erou de zile mari, cu capa-
cităti intelectuale, morale, creatoare. fără de care poporul nu s-ar fi putut, pasă-
mite, mişca, nu ar fi putut gîndi, fără de care istoria ânsăşi ar fi stat pe lac. Po­
porul era astfel, în arta ca şi în viată, instrument în mîna duşmanilor lui, minuit 
de duşmanii lui împotriva lui însuşi. Viata şi năzuintele lui, desconsiderate, apă-
reau în afara istoriei, ca un dat înghetat şi inert, asupra căruia timpul nu ope-
reaza, lipsit deci de o fortă proprie care să-1 mine spre altceva, spre alte rosturi 
decît celé în care-1 tineau sau către care îl minau clasele dominante. Ideea de 
clasă, în relatiile lui cu stăpînirea şi stăpînitorii, îi era dacă nu necunoscuta, in-
terzisă cugetului lui şi mai aies actiunilor lui. Populare deveneau astfel : opincile 
şi talanga, cronica din bătrîni, credinta strămoşească, legea sîngelui — perspectiva 
idilică a realitătilor date, perspectiva evazionistă an trecut, perspectiva mistică 
religioasă, perspectiva betiei şovine. Toate, îmbăiate în vraja unui lexic şi a unei 
ritmici folclorice contrafăcute, cînd nu îmbrăcau haina vulgarităţii şi trivialului. 
„Sămănătorist", „traditionalist", „mioritic", „gîndirist", întelesul dat popularului, sub 
zodia artelor şi esteticii burgheze, a fost un înteles, prin natura lui, străin po­
porului. Nu numai că acest înteles nu are astăzi nimic de-a face cu ceea ce în-
telegem prin caracter popular al unei opère ; dar, folosind un cuvînt al lui Brecht, 
cu acest înteles, şi împotriva acestui înteles, trebuie să ducem lupta. Căci poporul 
mi mai detine azi, prin falsificare de ierarhii, un loc periferic — de fundal — 
în societate, în istorie. El se află în centru, factor déterminant nu numai al vietii 
individuale, dar şi al continutului idéologie şi estetic al artei. El nu se supune 
pasiv „istoriei" pe care mincinos o făureau altădată personalităti de elită, ci ia 
parte în chip revolutionar la dezvoltarea lumii, face istoria, se schimbă conştient 
pe sine, schimbînd fata lumii. Poporul a devenit, ca Sn viata, subiect şi al operei 
de artă. Individul i se siibordonează şi apare ca exponent al său. De aci, o seamă 
de consecinte : 
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Caracterul şi conflictele dramei de esenţă populară scapă de artificialitatea 
şi de limita cantitativă care au putut îngădui unui năstruşnic statistician, de la 
sfîrşitul secolului trecut (dar rééditât de cîteva ori şi tradus în ultimdi ani, în fo-
losul fabricanţilor de teatru din apusul atlantic şi transatlantic), să ommere pentru 
drama burgheza cîteva zeci de situatii dramatice etern repetabile, sa descopere 
şi sa ofere ca pe o reţetă infailibilă o „artâ de a inventa personaje", în laborator2 . 
Caracterele şi conflictele dramei noastre scapă şi de sub dominaţia cazului (inte-
resant pentru valoarea lui particulară, proprie, de ciudăţenie rară), pentru a creste 
spre o valoare reprezentativă, larg-cuprinzătoare, de semnificaţii şi tendinţe so­
ciale, istorice. Limitele strîmte în care se arătau altădată problemele de viaţă se 
extind spre ample orizonturi, spre orizonturile revoluţionare aie progresului per­
manent. Drama noastră nu mai poate fi înţeleasă fără un mesaj înalt, în care este 
angajată cauza poporului. Ea devine meschiiiă, lipsită de sens, inutilă, dacă nu 
este animată de o nestăvilită combativitate de clasă în promovarea mesajului care 
o legitimează. Din acest punct de vedere, al combativitătii, caracterul popular al 
artei e una eu spiritul de partid, care-i dă viată, şi nu poate fi înţeles dacă nu 
se însoţeşte organic eu spiritul de partid. De asemenea, urmărind să descopere şi 
să promoveze adevărul, caracterul popular nu poate fi atribuit decît unei opère 
a carei expresie artistică e limpede, accesibila, deschisă oricărei înţelegeri. 

Par te integraïita a cauzei générale a poporului, aşa cum o cerea Lenin, mult 
înainte de Marea Revoluţie Sooialistă din Ootombrie, arta îşi impune astăzi această 
calitate prin forţa însăşi a realităţii în care poporul se înfăţişează — eu mâre^ia 
cuceririlor lui, a forţei şi aspiraţiilor lui — drept principiu déterminant al fap-
telor şi conştiinţei fiecăruia dintre noi. Iată de ce, înfătişînd omul, arta realist-
socialistă caută să descopere. rn individualitatea măruntă, dimensiunile majore 
care copleşesc vremelnicul şi Intîmplătorul, însuşirile care solidarizează, nu pe 
celé care izolează pe om de ceilalti ; dimensiunile în care se oglindesc, precum 
universul într-un strop de rouă, viaţa şi sensurile de viată către care se îndreaptă 
poporul. Arta nu e populara doar cînd vorbeşte despre, sau cînd înfatişează mulţimi. 
„Sa arăţi pe scenă revoluţia eu ajutorul unor muljimi care merg eu drapele, este 
prea puţin", zicea Stanislavski. ,.Trebuie să arati revolutia prin sufletul omului", 
prin reprezentanţii poporului. prin reprezentantii lui cei mai înaintaji, mai con-
ştienţi de misiunea lor reprezentativă, şi, prin aceasta, conştienţi de greaua lor 
misiune de a ridica la înălţimea lor partea încă întîrziată a maselor populare. 

Infătişînd omul pe aceste dimensiuni, opéra de artă dezvăluie caracterului 
popular care o defineste, şi o forţă propulsivă, pe lînga una clarificatoare, necu-
noscută altădată, sub zodia artei în care popular era, nu-i vorbă, omul simplu, 
omul din popor. dar omul simplu „aşa cum se dă". Sub zodia acestei arte, acestui 
om îi era oprit accesul la năzuintă, la vis şi la realizarea visului ; lui îi era străin 
..clocotul înainte", despre care vorbea Herzen. acel lucru „eu adevărat sfînt şi 
înalt", „omul în continua dezvoltare", pe care-1 cînta Gorki. 

*** 

Asupra caracterului popular, ca una din dimensiunile esenţiale aie artei 
realist-socialiste, s-a discutât prea putin în lumea teatrului nostru. Căutările inova-
toare din ultimii ani s-au manifestât în spécial pe planul tehnicităţii. S-a "neglijat 
însă, pare-se, sa se observe dimensiunea popularului şi oa un izvor de expresivi-
tate artistică deosebită. Formule regizorale sau scenografice (îndeosebi unele de 
ordinul expresionismului sau constructivismului), rebutate de experien|a anilor, au 
fost adesea reluate şi prezentate ca descoperiri de ultiină ora. Roadele négative 
aie unor atari ..înnoiri" n-au întîrziat însă să se arate, ori de cite ori au fost 

2 E vorba de Georges Polti, en lucrările lui de bază : Aria de a inventa personaje şi 
Celé 36 de situatii dramatice. Acelaşi autor. creator al une! Teorii a temperamentelor, a numârat 
şi pentru uzul actorilor gesturile respectivelor personaje în respeetivele situatii, într-o a treia 
lucrare : Kotafia gesturllor. 
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încercate. Piesele care au deschis stagiunea din anul acesta au pus însă pe artistiï 
făuritori de spectacole în faţa îndatoririi de a găsi alte mijloace pentru o valori-
ficare maximă a continutului lor de idei, de viată, a mesajului lor. 

în anii primei lor reprezentări. aceste piese fuseseră obiectul unui tratament 
destul de inexperient uneori, destul de vitreg, lipsit de iniţiativă şi de ataşament 
alteori. Textul pieselor fusese mai curind înveşmîniat scenic decût însuflefit scenic. 
O placiditate, rudă eu neîncrederea, i-a stăpînit deseori pe regizorii şi interpretii 
lucrărilor dramatice născute în anii construirii socialismului şi menite sa înaripeize 
eforturile construirii socialismului. Erau luate în brate scăderi şi lipsuri inerente 
începuturilor, de care se făceau vinovate aceste lucrări, şi se căutau an ele argu­
mente pentru apărarea lipsei de entuziasm şi de căldură eu care teatrele le înt îm-
pinau. pentru apărarea platitudinii ori superficialităţii eu care erau montate si 
jucate. Ceea ce se izbutea eu o opéra din marele repertoriu clasic, sau eu una din 
repertoriul marii dramaturgii sovietiee, se izbutea prea arareori eu o piesă origi-
nală noua. E drept, această piesă zămislită în lumina zilelor noastre. fremătînd, 
în continutul ei, de viata noastră de azi, era construită adesea pe tiparele nepotri-
vite aie dramei burgheze de ieri. Dar păcatul acesta (încă la ordinea zilei pentru 
multe cazuri) era un păcat mărunt, în raport eu virtuţile de esenţă aie piesef 
respective : spiritul ei profund partinic, caracterul ei popular, veridicitatea ima-
ginilor, actualitatea ei arzatoare. perspectiva viitorului ce se desprindea din ea. 
Aceste virtuţi nu trebuiau, pe scenă. să fie subordonate deficienţelor de construcţie 
de care suferea textul. Dimpotrivă. scena era chemată să pună în lumină virtuţile, 
în pofida deficienţelor. Era ehemată s-o facă şi putea s-o faeă. Dovadă, mare par te 
din spectacolele eu reluări din această deschidere de stagiune. Cu excepţii, de care 
croniea se ocupă la locul cuvenit (exeepţii care, la o adică, pot constitui exemple 
de contrast edificator), am asistat, văzînd aceste reluări, la strădania regizorilor 
şi artiştilor interpreţi de a izgoni din scenă cenuşiul şi de a ânscăuna în locul lui 
viaţa. L-am văzut pe om, pe scenă, încercînd să se reprezinte simplu si autentie 
pe sine, nu doar să se mulţumească prin a se déclara ; l-am vazut dorind sa 
trăiască, ferindu-se să peroreze steril ; să convmgă şi sa emotioneze, sa nu treacă 
neobservat. Noul revolutionar, pe care-1 trăieşte şi către care tinde poporul mun-
citor, vrea în aceste spectacole, să se impună firesc, şi convingător să înfrîngă 
vecliiul. Perspectiva socialistă a vieţii se sileşte să nu mai apară din replici ca o 
teză, ci ca o certitudine, ca o necesitate, din eiocnirile dramatice. Nopţile tăcerii, 
la Teatrul de Stat din Bîrlad. unde drama personală a eroilor acoperă drama 
sociala prin folosirea abundentă de contorsiuni psihologiste şi de mijloace plastice 
naturaliste, este, în acest sens, una din acele exceptii convingătoare prin contrast, 
de care vorbeam. Poate şi Cumpăna, de la Teatrul „C. Nottara", unde se pare ca 
regizorul a fost cucerit mai degrabă de dilema coxneliană a eroului Luciei Deme-
trius, decît de cruciala răsturnare şi înnoire de valori morale şi sociale pentru 
care acest erou (Anton Vadu) luptă în piesă. Poate şi altele... Dar fapta a'rtislică 
a colectivului de actori de la Municipal, care 1-au secondât pe Ion Olteanu, regi­
zorul de azi al Recoltei de aur ; fapta lui Mârton Iânos, noul Spiridon Biserică, 
pe care mult înzestratul ansamblu al Teatrului Maghiar din Satu Mare l-a încadrat 
într-o irezistibilă orchestratie comică ; fapta atîtor teatre din Bucureşti şi din 
celelalte regiuni aie târii care s-au hotărît — şi nu fără a se impune eu rezolvări 
proprii artistiee — să înlăture din scenă „păşunismul" (atunci cînd ânfătişează 
viata şi lumea satelor noastre de azi), ori salopeta de mătase din constumatia muTi-
citoru'lui nostru ; pentru care lupta de elasă nu 'mai apare ca o simplistă şi vul-
garizantă confruntare de costume şi fête (unele stereotip ridicole, altele stereotip 
inexpresive), ci ca un subtil şi aspru procès de înfruntare a două ideologii şi a 
multor psihologii ; pentru care conflictele dramatice din Anii negri, clin Ultimul 
mesaj, din Minerii nu sînt simple prilejuri de melodramă ori de joc de artificii, 
ci prilejuri de a înfătisa „chinurile naşterii nouliii" (aşa eum cerea oîndva criticul 
sovietic I. Elsberg); toate acestea vorbesc, lîn opéra de valorificare scenica a d ra -
maturgiei noastre realist-socialiste, despre o cale sănătoasă de dezvoltare a artei 
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noastre teatrale. Aceasta nu mai porneşte de la nu ştiu care cerinţe exterioare, 
tehnice, aie scenei, pentru mulţumirea stearpă a privirii sau a psihologiei specta-
torului nostru, ci de la rosturile intime aie teatrului : de la substanţa şi funcţia 
lui adînc populară ; de la înţelegerea justă, partinică, mobilizatoare, a caracte-
rului popular care defineşte arta în génère şi mai aies arta teatrală realist-socialistă. 

E îmbucurător să constaţi că o asemenea cale spre expresivitatea artistică 
— realistă şi populară — a fost determinată de dramaturgia noastră naţională, 
încercată pe această dramaturgie. E revenirea la matca bunei tradiţii, la şcoala 
maeştrilor înaintaşi. După o temporară abatere spre ispitele „moderniste", în reve­
nirea aceasta la buna lui tradiţie. teatrul nostru se întîlneşte, îmbogăţindu-şi forţele 
creatoare şi lărgindu-şi orizonturile, eu cel mai agitatoric dintre îndemnurile artis-
tice aie lui Stanislavski. Cu îndemnul pe care marele regizor îl făcea artiştilor 
de teatru, acela de a-şi vedea contopite interesele lor proprii, profesionale, eu inte-
resele patriei, atunci cînd făuresc un speetacol ori un roi în care sînt puse în joc 
aceste interese. 

Pe plan estetic, îndemnul lui Stanislavski se rezolva în blocul unitar de sar-
cini creatoare — înţelegerea, trăirea şi întruparea ideii — care realiza după dînsul 
„un pas înainte spre armonia formei şi a couţinutului, spre sinteza ideologicn-
artistica în artă". Această sinteză nu se poate constitui frisa practic, doar raţional. 
mai aies în faţa unei opère de înalt freamăt cetăţenesc, patriotic. O participare 
etică a artistului este neapărat şi primordial neeesara. „Voi... — mai spune Stanislav­
ski — aveţi conştiiuţa celor mai înalte noţiuni, ca patrie, popor, idatorie cetăţenească. 
Trebuie doar să ştiţi cum sa treziti în voi sentimentul corespunzător. Să provocaţi-
acest sentiment. Cum ? Simtindu-1 cît de cît. Iubiţi iîn mtregul ei prea fruuioasa 
noastră patrie şi nu despărţiţi în voi profesia actorului de temelia ei, de cali-
tatea voastră de cetăţeni, de oameni vii ai i&riï sovietice..." ; de fii şi slujitori ai 
„acestui întreg unie indivizibi] care este poporul". 

Am resimţit parcă. luate în seamă, aceste lîndemnuri aie lui Stauislavski, 
în patosul revoluţionar al lui Mihai Buznea interprétât de G. Calboreanu ; în sim-
plitatea pătrunzătoare cu care Ion Manta a înfăţişat pe îucercatul preşediute de 
colectivă Iacob Istrati ; în zvîcnetul eroic cu care tînăra Ioana Citta-Baciu din 
Bîrlad a retrait viaţa de legendă a Eoaterinei Teodoroiu ; în viaţa artistică pe care 
Horea Popescu a ştiut s-o imprime textului lui E. Maftei : Răzeşii lui Bogclan si 
celui al lui Victor Bârlădeanu : Dansatoarea, gangsterul şi necunoscutul ; în dina-
mismul pe care Farkas Istvân 1-a imprimât sipectacolului Mielul turbat de la Tea­
trul Maghiar din Satu Mare ; în perspectiva socială pe care au dat-o decoraţiei 
Anilor negri M. Tofan la Constanta şi Liviu Ciulei la Bucuraşti, ca şi în modul 
cum, şi pe planul actiunii. Dan Nasta a încercat — şi ra par te a izbutit — sa 
lărgească pînă în tumultul străzii, cadrele aceleiaşi piese, Anii negri. în ciuda 
cîtorva specitacole pripit montate, ori a altora montate înca fie prea „cuminte", 
fie fără har (unele din ©le putînd înca sa mai „crească" pe parcursul reprezen-
taţiiior), nu e. credem, un cuvînt rostit într-o doară, dacă socotim că deschiderea 
stagiunii acesteia a luminat mai puternic artiştilor teatrului nostru, drumul care 
bucura cu osebire pe Gorki, „drumul adevărului social, popular" ; că acest drum 
le-a fosi mijlocit de înţelegerea, trăirea şi întruparea emoţionantă şi convingătoare 
a marilor idei contmute în dnă ra noastră dramaturgie realist-socialistă. Esecuï 
de la Galati al tiîiiărului regizor Moisescu, în montarea piesei Mireasa desculfă, 
vine ca o ultimă catégorie a excepţiilor care ne întaresc convingerea exprimată 
mai sus. Valeriu Moisescu a înteles şi a trait mesajul piesei pe care a regizat-o, 
dar n-a ştiut să-1 întrupeze. A fost victima unei excesive pretuiri a propriei lui 
profesii de regizor şi a mijloacelor tehnice. A subpreţuit actorul şi rolul actorului 
în întruparea ideii şi a niesajului dramei. Sînt greseli care vor face poate obiectuî 
unor insistenţe aparté şi asupra cărora, sântem încredintaţi. lînsuşi regizorul gălă-
ţean va şti să reflecteze în mod pozitiv. In gênerai însă, raïuînem la constatarea 
că ne aflăm în faţa unui semn de bune perspective în căutările înnoitoare aie 
artiştilor noştri de teatru. De n-ar întîrzia numai, peste măsura, dramaturgii noştri 
să stimuleze aceste eautări ! www.cimec.ro



Scenă din „Mutter Courage" (Teatruî National din laşi) 

Simion Altèrescu 

UNITATE DE CONCEP]ÏE - VARIETATE 
ÎN MIJLOACELE DE EXPRESIE 

Festivalul ieatrelor dramatice a devenit o manifestare care, prin periodici-
tate şi amploare, constituie un real stimulent al activitătii teatrelor din ţară şi 
care oferă posibilitatea confruntarii valorilor artistice realizate în arta noastră 
teatrală. Faţă de concursurile republicane aie tinerilor artişti şi în raport eu deca-
dele dramaturgiei originale, Festivalul din anul acesta, avînd ca preocupare prin-
cipală reprezentarea dramaturgiei originale, dar încorporînd şi celé mai bune 
spectacole eu piese din literatura universala, a oferit o imagine de ansamblu mult 
mai compléta în ceea ce priveşte stadiul de dezvoltare al teatrului nostru. 

Aspectul care ne va preocupa îndeosebi pe noi, în acest articol, va fi cel al 
regiei, considerînd ca discutarea fenomenului teatral sub incidenţa acestei pro­
blème este de cea mai mare utilitate pentru a sezisa sensurile şi tendinţele care 
caracterizeaza teatrul romînesc în momentul actual. (Faptul ca din Festival au 
lipsit multe teatre, printre care şi teatre importante din Bucureşti, înică nu poate 
face neoportună această discutie. daca tinem seama de forfele artistice participante 
la Festival, de varietatea şi multitudinea manifestarilor, de problemele esenţiale 
pe care celé 24 de speclacole aie Festivalului le ridică, mai aies sub raportul artei 
regizorale.) 

*** 

Nu mai tîrziu decît acum doi ani, în preajma primei décade a dramaturgiei 
originale, în lumea teatrală se stîrnise o largă, şi nu limita de vehemenţă, discuţie 
în legătură eu regia. Regizori, actori, dramaturgi şi critici — chiar în contradictii 
de păreri — cadeau de acord, în unanimitate. atunci cînd constatau ramînerea în 
urmă a regiei faţă de arta actoricească, oînd protestau eu justificată îiemultumire 
împotriva uniformizarii spectacolelor sau ajungeau, pe cai >i argumentari diferite, 
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să discute necesitatea înnoirii regiei teatrale şi sa agite în faţa regizorilor stindardul 
curajului şi al îndrăznelii în luptă ou conformismul şi platitudinea. 

Pentru cine a urmarit eu răbdare desfăşurarea Festivalului din această 
toamnă i-a fost lesne să capete convingerea că în teatrul nostru se petrece un fe-
nomen extrem de îmbucurător. Chiar dacă ne-am referi numai la spectacolele eu 
piese originale, putem constata o mult mai mare varietate de mijloace folosite în 
oompunerea spectacolelor. Preocuparea celor mai multi dintre regizori pentru va-
lorificarea scenică a pieselor originale a depăşit stadiul transpunerilor scenice 
„obiective", lipsite de personalitate, în care contributia creatoare a regizorului era 
de celé mai multe ori nesezisabilă. Piese ca Mielul turbat, Récolta de aur, Anii 
negri, Ultimul mesaj, Ultima ora au fost jucate şi în urmă eu ani. Multe au con­
st i tua temeiul u*nor spectacole serioase, muncite, şi uneori ni s-a parut — atunci — 
că forma lor de reprezentare este cea mai adecvată, cea mai legată de sensurile 
textului dramatic. Şi totuşi, Festivalul de acum dovedeşte nu numai că forma lor 
de reprezentare din trecut nu ar fi ideală, sau unică, ci că o piesă poate şi trebuie 
să-şi capete interpretari regizorale în functie de personalitatea artistului, că exista 
o mare varietate de mijloace, care poate valorifica mai bine chiar decît în trecut, 
mesajul operei dramatice. 

Niciodată Mielul turbat de Aurel Baranga nu şi-a găsit o reprezentare atît 
de profund comică şi atît de manifesta, iîn ceea ce priveste continutul satiric, ca 
la Teatrul din Satu Mare ; Récolta de aur, de acelaşi autor, nu s-a bucurat în 
trecut de perseverenţa şi minutiozitatea unui regizor care să caute a valorifica, 
prin actori, prin amănmitul interpretativ, sensurile piesei ; în Ultima oră, regi-
zorul a arătat că reluarea muncii asupra unei piese, eu un ait colectiv, constituie 
un nou procès de creaţie, care a impus spectatorului eu mai multă pregnanfa 
semnificaţia comediei amare a lui Mihail Sébastian ; şi probabil că puţini spectatori 
şi-au închipuit că Anii negri de A. Baranga şi N. Moraru poate să capete o repre­
zentare scenică — chiar dacă diseutabilă — în care aportul regizorului tinde sa 
amplifiée valoarea de document istorie a piesei, ca şi valoarea sa educativă, prin 
mijloace care lărgesc mult cadrul dramatic créât de autori. în piese reprezentate 
pentru prima oară (Răzeşii lui Bogdan, Dansatoarea, gangsterul şi necunoscutul), 
aportul regizorului a fost salutar prm caracterul inovator, prin grija de a patrunde 
eu fineţe şi acuitate în substanţa dramatică a pieselor, dar totodată, prin găsirea 
formelor corespunzatoare scenice, printr-o originalitate care a căutat sa stabileasca 
specificul şi particularitatea sipectacolului în funcţie de speeificul operei dramatice. 

Se dovedeşte din celé mai multe spectacole eu piese romîneşti prezentate în 
Festival — ca şi din spectacolele Baia (Teatrul Muncitoresc C.F.R.), Mutter Courage 
(Teatrul National-Iasi), Orologiul Kremlinului (Teatrul de Stat-Bacău), Tragedia 
optimiste (Teatrul National-Craiova), Jurnaîul Annei Frank (Teatrul Maghiar de 
Stat-Satu Mare) — că îndemnul la curaj şi îndrâzneală a rodit, ca personalitatea 
regizorului, aportul său creator şi dorinţa sa de originalitate se pot manifesta în 
voie şi eu rezultate fericite pentru teatrul nostru, atîta vreme cît conceptia ge-
nerala a spectacolului porneşte de la ideea respectării importantei textului dramatic. 

Au fost glasuri, în discutia despre régie de acum 2—3 ani, care îndemnau 
regizorii la economia de fantezie şi la respectul textului, ca şi cum fantezia regi­
zorului şi textul dramaturgului ar fi contradictorii şi ireconeiliabile. Oare nu este 
mai respectât gîndul poetului dramatic — şi el rodul unei fantezii creatoare — în 
spectacole ca celé pomenite, în care regizorii au adus o contribuée personala în 
transpunerea scenică a textului, găsind poeziei dramatice forma specifică a poe-
ziei scenice ? 

Regizorii spectacolelor pomenite nu au recurs nici la extravagante, ïiici la 
procedee formale în sine, ci au îmbogătit varietatea mijloacelor de expresie scenică, 
concentrîndu-se asupra temei centrale a piesei, adoptînd şi selectionînd mijloacele 
celé mai expresive şi celé mai corespunzatoare temei şi specificului piesei. 

In fond, spiritul de partid al acestor spectacole. spiritul creator al acestor 
regizori, functia lor şi conceptia lor regizorală s-au définit în raport eu atitudinea 
lor faţa de celé doua clémente esentiale aie teatrului : textul şi actorul. 

Regizori ca Horea Popescu, Farkas Istvân, Mony Ghelerter, Ion Olteanu, 
M. Seckler, Vlad Mugur au înţeles că rolul regizorului nu se poate reduce la acela 
al unui meseriaş care are numai obligatii fată de text, dar nu şi drepturi . Adoptînd 
o astfel de atitudine, regizorul ar nega însăşi functia regiei, al cărei roi creator 
trebuie să se manifeste în trecerea de la viata latentă a operei dramatice la viata 
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concretâ scenică. Negînd rolul Creator al regiei în acest procès, am nega în fond 
însăşi teatralitatea artei dramatice. 

*** 

Festivalul, prin multe din spectacolele saile, ne permite sa tragem concluzm 
ca multi regizord, căutînd să inoveze, îşi sporesc mijloacele eu ajutorul carora pot 
pătrunde cît mai adtmc în opéra dramatica si. deci, pot oglindi mai profund viaţa. 
Pe aeeastă linie sînt realizate spectacolele Răzeşii lui Bogdan (Horea Popescu), 
Ultima ora (Mony Ghelerter), sau Récolta de aur (Ion Olteanu,). Procesul de creaţie 
regizorala începe aci eu un amiplu procès de cunoaştere. Regizoriii au făout efortul 
pătrunderii în spiritul operei, în stilul epocii, au sezisat adevărul istome şi omenescul 
personajelor, dar nu s-au oprit aci. 

Acesta este doar un procès de cunoaştere, eu care nu se poate mulţumi un 
regizor creator. Abia ulterior acestui procès de cunoaştere, regizorul îşi poate 
preciza conceptia regizorala în funcţie de specificul piesei şi de specificitatea sce-
nică la care el aspira. Conceptia regizorilor pomeniţi s-a constituit şi ea ulterior. 
an procesul de muiica eu actorul, în felul în care ei au ajuns împreună eu actorii 
(I. Manta — Iacob Istrati ; Şt. Giubotărasu — Preotull satului ; Kovâcs G. — 
Bucşan ; Lohinszky L. — Andronic ; Nelly Nicolau — Catinoa) la cunoaşterea p r o -
fundă a prototipurilor din viată ; în felul Sn care au realizat comunhmea eu ideile 
piesei, dezvăluind subtextul acesteia. De aceea, Ultima ora şi Récolta de aur ni s-au 
parut nişte spectacole noi, mai bogate şi mai pline de semnificatii ca în trecut. 
T-novaţia acestor regizori a mers pe linia patrunderii oît mai adiînci în viaţă, în 
esenţa umană a eroilor. în substanta poetică a dramei. 

Inventivitatea regizorilor s-a manifestât însă si pe alte căi. în spectacolele 
Baia, Mielul turbat. Mutter Courage. Tragedia optimistă, Anii negri, Horea Po­
pescu, Farkas Istvân, M. Seckler, Vlad Mugur sau Dan Nasta şi-au manifestât 
spiritul inovator pe alte căi. Ei au căutat ca, pornind de la coneejpţia dramei, sa 
genereze o noua conceptie, originală, a regizorului. în fond, iîn procesul de trecere 
a piesei de la viata sa latenlă, spirituala, la viata sa concretă, scenică — adică în 
cea mai importantă etapă a creatiei —, regizorii au procédât la o teatralizare pu-
ternică, recurgînd la forme noi de expresie, adoptînd elemente conventionale, care 
au eliberat scena de tôt ceea ce era de prisos unor montări eu valoare de simbol 
ca : Baia, Tragedia optimiste sau Mutter Courage. 

„Teatralizarea vie şi trăirea nu-s la antipozi. ci în strînsă legătură", afirma 
R. Simonov la recenta Consfătuire a oamenilor de teatru de la Moscova. Acest 
principiu pare că a stat la baza spectacolelor pomenite, chiar dacă profilul specta-
oolelor, stilul spectacolelor sînt total diferite. Horea Popescu foloseste an Baia. 
pentru, a da viaţă simbolului maiakovskian, o hiperbală scenică impresionantă 
care se constituie din structura decorului, dm conventionailismul aplicării actiuniî 
si figuratiei în décor, dar şi din trăirea actoriceasca a lui Teribilov sau Optimistenko. 

Pe aceeaşi linie, Farkas Istvân. folosind exagerarea şi grotescul, ridică Mielul 
turbat, pînă la nivelu'l unei satire eu o putere de generalizare mult sporită fată 
de textul dramatic. Cei doi tineri regizori s-au dovedit în fond adeptii formulei 
maiakovskiene : teatrul nu este o simplă oglindă, oi o lupă. Şi aceasta a reieşit 
din toate elementele componente aie spectacolului. 

Pe altă linie a fost construit spectacolul Mutter Courage. întelegînd sub­
stanta teatrului epic, dialectica dramaturgiei brechtiene, M. Seckler a aplicat în 
munca sa regizorala principiul adoptât de Brecht : „Noi deducem estetica noastră. 
ca şi morala noastră. din nevoile luptei noastre". Astfel, spectacolul Teatrului Na­
tional din Iaşi nu dogmatizează epicul teatrului brechtian, ci-i dă un puternic 
caracter revolutio*nar, pentru că regizorul a sezisat substanta teatrului brechtian 
şi nu s-a limitât la aspectele sale formale. „Trebuie să mărturisesc — spunea Brecht 
— că nu am reuşit să fac sa fie bine înteles ca, caracterul epic al teatrului meu 
este o catégorie socială şi nu o catégorie a esteticii formale" (subi. n.). 

Regia a evidentiat eu mijloace simple si expresive diferitele planuri de exis-
tentă aie personajului principal, prin dezvăiluirea atitudinilor şi sentimentelor con-
tradictorii care au pus spectatorul nu numai într-o stare emotivă, ci an primuT 
rînd într-o stare de reflectie asupra semnificatiei şi actualitatii operei lui Brecht. 

Vlad Mugur în Tragedia optimiste adopta mijloace convenabile reprezentariî 
repertoriului tragic, romantic-revolutionar. 
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Scenă din „Ultlma oră" (Teatrul Maghiar de Stat din Tg. Mureş) 

Viziunea teatrală este sprijinită de toate elementele spectacolului. Decorul, 
de pildă, şi aci ca şi ân Baia, tinde să completeze şi să amplifiée imaginea scenica 
interpretativă. Regizorul a învătat din arta lui Tovstonogov şi Ohlopkov. El eli-
berează scena de toate accesoriile de prisos, pune în prim-plan eroul principal al 
tragediei, masa revolutioiiară, şi pe turnanta care animă decorul inspirât al lui 
Perahim, regizorul ridică, cu mijloacele celé mai simple, simbolul revoluţiei so­
cialiste. 

Exista în aceste spectacole preocuparea creatoare a regizorilor şi scenografilor 
de a da viaţă scenică operelor dramatice prin folosirea elementelor convenţionale 
specifice teatrului, puse însă în slujba sporirii fanteziei spectatorilor şi nu a gra-
tuităţilor formale. Eforturile acestor regizori dau curs îndemnului regizorului so-
vietic Ohlopkov de a face experienţe, de a căuta forme noi pentru exprimarea 
contemporaneităţii, de a purcede la „căutări de căi noi pentru redarea impresio-
nantă a contemporaneitatii în teatru". (Din cuvûntarea rostită la Consfatuirea oa-
menilor de teatru de la Moscova, oct. 1958.) 

*** 

în acelaşi sens sînt orientate şi eforturile lui Dan Nasta oînd montează Ami 
negri. După cum mărturiseşte în programul spectacolului, regizorul a căutat să 
transforme .,întreg materialul piesei într-o dezbatere pnblică asupra evenimentelor 
istorice", căutînd ca, prin ridicarea la scară istorică a procesului juridic, să valo-
rifice „dinamica ideii , Buna intentie a regizorului şi-a găsit celé mai valabile 
forme de expresie scenică în lărgirea cadrului social al piesei. Cu ajutorul unui 
écran pe fundalul scenei, el a reuşit să sugereze prin proiectii, amploarea mişcă-
rilor de stradă, viaţa tumultuoasă dinafara interioarelor în care se desfăşoară acţiu-
nea piesei. Totodată, regizorul a recurs la o conventie teatrală, introducînd în 
mijlocul completului de judecată o platformă pe care se desfăşoară evenimen-
iele piesei. Conventia la care recurge regizorul nu mai are însă darul să con-
tribuie la valorificarea piesei, asa cum se întîmpla în Baia s>au an Tragedia optimistă. 
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Această simplificare nu este convenabilă întregii piese şi desfăşurării actiunii în 
toate momentele sale, căci convenţia adoptată contrazice de pildă tabloul tipografiei 
ilegale, întîlnirile conspirative ş.a. Conventia în teatru impune totuşi anumite reguli, 
dintre care cea mai importantă este veridicitatea faptelor sau sentimentelor redate. 
La aceasta se gîndea desigur şi regizorul Ohlopkov cînd, declarîndu-se împotriva 
,.complexităţii moderniste imaginare, ruptă de continutul conventionalismului", pro-
punea formula „conventionalismului realist". 

In măsura în care conventionalismul scenic contrazice realismul unei opere 
dramatice şi ideea fundamentală a piesei, ideea regizorală rămîne în gol, nesusţi-
nută, aşa cum i s-a întîmplat, de pildă, regizorului Vlad Mugur în spectacolul Arcul 
de triumf. Tratarea elementelor conventionale ca un scop în sine a déterminât re-
zultatul negativ al devalorizării interpretărilor actoriceşti. 

Este vorba, în fond, de adoptarea unor forme scenice neconvenabile, necores-
punzătoare textelor dramatice şi spiritului lor. Acest lucru s-a manifestât însă în i 
forme mult mai grave în spectacolele Teatrului din Galaţi, ambele regizate de 
tînărul director de scenă Valeriu Moisescu. In programele teatrului, ca şi în con-
sfătuirea ce a urmat Festivalului, Valeriu Moisescu a enuntat cîteva principii aie . 
artei regizorului, la care nu putem să *nu subscriem : regizorul are un roi Creator , 
în spectacol ; spectacolul nu trebuie să fie o lectură jucată ; necesitatea folosirii 
tuturor mijloacelor teatrului modem pentru maximum de expresivitate sceriică ; 
contemporaneitatea mesajului pe care regizorul este obligat să-1 transmita într-un j 
spectacol ş.a.m.d. 

în practică însă, toate aeeste précepte şi deziderate smt infirmate de reali-
zările scenice. Şi Mireasa dasculfă şi Furtuna — dar fiecare în ait sens — suferă 
de o teatralizare excesivă. 

In spectacolul Mireasa desculfa avem de-a face eu o ultragiere a textului 
dramatic, căutînd a-1 adapta forfat la ideile „noi" aie regizorului. Vrînd sa inoveze 
eu orice chip — cel puţin în prima parte a spectacolului — regizorul manifesta o 
atitudine lipsită de înţelegere fată de piesa lui Siito Andrâs şi Hajdû Zoltan. In-
tervrertirea episoadelor dramatice. succesiunea lor în conditiile unei turnante scă-
pate de sub controlul regizorului, amestecul nedistilat dintre evocare şi acţiunea 
prezentă fac ca ideea spectacolului sa se piardă, caracterele sa se destrame în plasa 
de idei a regizorului ucenic de vrăjitor. Valeriu Moisescu, de altfel un tînăr ta-
lentat, eu o interesantă personalitate, a vrut în mod manifest să fie inovator, fără 
să ştie însă că inoAaţiile sale tin de un teatru practicat eu mai bine de trei decenii 
în urmă. 

Nu în spiritul teatrului de agitatie. piscatorian, se poate realiza spiritul con-
temporaneităţii noastre. Teatrul de agitatie (Agitprop-Buhnen) eu lozincile sale 
didactice, eu mijloacele sale — specifice pieselor propagandistice pentru amatori, 
corespunde unui anumit moment în dezvoltarea istorică a leatrului revolutionar (şi 
mai aies în cea a teatrului german). Este actuală această formula în teatrul con-
temporan din tara noastră, este în spiritul unei societăti în care proletariatul a 
preluat puterea şi face educatia maselor potrivit maTilor traditii progresiste aie cla-
sicitătii. în spiritul artei realismului socialist ? 

Şi apoi, tratarea unei piese care contine. în primul rînd, un amplu procès 
psihologic — al taranului care se desprinde de preiudecatile individualismului — 
poate fi realjzată în zgomotul asurzitor al difuzoarelor, în ameţeala răsturnărilor 
de turnantă, care nu permit nici eroilor, nici spectatorilor, să-şi adune ideile şi sen-
timentele ? Nu este oare o greşeală care frizează proletcultismul, o greşeală care 
ignorează. în fond, sensibilitatea şi inteligenta publiicului de azi ? ! Noi credem că 
da, deoarece greşeala se répéta şi în spectacolul Furtuna de Ostrovski. 

Aci, cel putin, regizorul a folosit toate mijloacele posibile de expresie pentru 
a sublinia în mod grosolan profilurile personajelor, pentru a transforma o dramă 
caracteristică a realismului critic într-un spectacol eu tendinte vulgar-expresio-
niste (vezi intrările în scenă aie Kabanovei, subliniate de o muzică apocaliptică ; 
vezi aparitia hidoasă a „bătrînei", vezi desfigurarea personajului Boris — Calea 
Léonard — etc., etc.). Atitudinea proletcultistă a regizorului se manifesta aci de 
doua ori, o da ta în dispretul fată de textul dramatic şi a doua oară în mijloacele 
vulgare de caracterizare a personajelor şi situatiilor. In orice caz, nu pe această 
cale — repudiată în teatrul ïiostru — tînărul V. Moisescu va putea să-şi valorifice 
calitătile pe care în mod cert le are. Clarificarea sa tine de seriozitatea eu care 
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va şti să înfrmgă iniantilismele care-1 împing spre rezultate contrarii celor pe 
care le doreşte. Nimeni nu poate obiecta împotriva dorinţei sale de a inova, dar să 
inoveze eu adevărat, eu bun simţ şi măsură, nu capiind formule depăşite, nu abu-
zînd, fără nici un criteriu de selectie, de toate mijloacele de exipresie aie teatrului 
într-un singur speotacol. 

Dreptul de a fi un regizor Creator îl are oricine, indiferent de vîrstă. Rolul 
regiei nu se reduce la acela al unui meseriaş cummte şi conştiincios. 

Recuinoscînd rolul creator al regizorului, Iurii Zavadski spunea la ultima 
Consfătuire a oamenilor de teatru sovietici ça regizorul este mai mult decît un 
dirijor, că el se apropie de compozitor. Regizorului, ca şi compozitorului, îi revin 
sarcini importante în orchestrarea şi armonizarea spectacolului, dar acesta trebuie 
să ţină seama că m timip ce compozitorul are libertatea temei şi subiectului, regi­
zorul porneşte de la part i tura textului dramatic, al cărui leit-motiv (mesaj) trebuie 
■sa-1 comunice eu oit mai multă pregnanţă şi expresivitate. De aceea, vorbind despre 
regizorul-compozitor, I. Zavadski făcea rezerva următoare : „Poate ca vorbind 
despre regizorul-compozitor, am expus o idée destul de periculoasă ; îmi închipui 
cum un regizor începător sau un regizor meseriaş, care n-are ce spune în artă, se 
apropie de lucrările olasice sau aie unui dramaturg contemporan, privindu-le de 
sus eu pretenţia impertinentă a regizorului-compozitor. înainte de a pret 'nde rolul 
unui asemenea regizor-creator, trebuie să-nvefi să-1 întelegi profund pe dramaturg, 
sa--l întelegi în totul". 

*** 

Si în cadrul acestui Festival au mai apărut spectacole eu un puternic caracter 
naturalisa Nopţile tăcerii (Rîrlad — regizor C. Nacu), Nemaipomenita furtuna 
(Bacău — regizor I. G. Russu), sau Ultimul tren (Teatrul National Cluj — regizor 

\ 
Scenă din „Tragedia optimistà" de Vs. Vişnevskl (Teatrul National 

din Craiova) ■ 
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Ion Dinescu) sînt o dovadă că manifestările de teatru naturalist nu au disparut. 
Printre regizorii acestor spectacole sînt — spre surprmderea noastră — regizori 
tineri care incă nu au înţeles că naturalismul contravine însuşi senisului teatrului. 
Este regretabil că întîlnim regizori, formati în ultimii ani, care montează spectacole 
plicticoase şi lipsite de calitate artistică. Din şcoală şi diin întreaga noastră mişcare 
teatrală aceştia n-au învătat că teatrul este o artă de sinteză ?, că ideea unei opere 
dramatice este ea însăşi sintetică ?, că eroii au valori umane proprii şi că, în fond, 
naturalismul nu face decît să dLstruga ceea ce constituie, de fapt, frumuseţea şi 
forta educativă a teatrului ? 

Cultul mootărilor fastuoase, goale de idei, este în dispariţie, grandilocvenţa 
în interpretare, sau preponderenţa arhitecturalului iîn detrimentul plasticului — în 
scenografie — de asemenea. 

Teatrul nostru dovedeşte o orientare justă spre forme de expresie sintetice, 
spre o teatralitate specifica operei dramatice reprezentate ; fiecare spectacol tinde 
spre o forma specifica, spre un stil propriu, iar aceşti puţini regizori continua sa 
facă un teatru amorf, spectacole care canonizează procedeele figurative aie artei 
scenice, spectacole lipsite de orice mesaj şi care alterează gustul publicului, atunci 
cînd nu sînt respinse. 

Acestor regizori trebuie sa li se dea prilejul să-şi afirme calităţile şi dispo-
nibilitatea pentru teatrul vremii noastre în spectacole care să dovedească realmente 
talentul lor pentru arta regizorală. 

Eiste întristatoare stagnarea Teatru­
lui National din Cluj. Celé doua specta­
cole prezentate la Festival pun teatrul 
într-o lumină defavorabiilă. Şi fără în-
doială că nu colectivul aetoricesc este 
vinovat, ci felul în care Tegizorii au lu-
crat eu colectivul. De altfel, acest lucru 
s-a văzut clar şi In spectacolele Tea­
trului din Bîrjad unde coexista platitu-
dinea şi nearfisticul unui spectacol oa 
Nopfile tăcerii (C. Nacu), eu montarea 
simplă şi aviîntată a Ecaterinei Teodo-
roiu (A. Cerbu), sau în spectacolele Tea­
trului din Bacău unde tensiunea drama-
tică a Nemaipomenitei furtuni (I. G. 
Russu) a fost înecată de interpretări na­
turaliste, spre deosebire de spiritul tine-
resc şi pi in de vigoare artistică al Oro-
logiului Kremlinului (Andrei Brădeanu şi 
Cristian Munteanu). 

Rolul regizorului în îndrumarea şi 
formarea unui colectiv artistic se poate 
vedea şi în activitatea Teatrului Natio­
nal din Iaşi. Prezenţa regizorului Dan 
Nasta în colectivul acestui vechi teatru, 
dupa cum se dovedeste în ultimele doua 
stagiiuni, a déterminât un impuis artistic 
eu rezuiltate concrète in spectacole valo-
roase. Se poate sipune că Teatrul Natio­
nal din Iaşi a părăsit manierismul ve-
ehiului stil de teatru. naturalismul, şi 
astăzi aduce lîn peiisajul teatrului nostru 
spectacole meritorii ca : Mutter Courage, 
Anii negri, Pogoară iarna, Despot-Vodă. 
Colectivul Teatrului National din Iaşi 
— chiar dacă înfruntiînd unele dificul-
tăti şi făcînd greşeli — trăieşte un pro­
cès de înnoire artistică, şi acest merit 

Scenă din „Mielul turbat" (Teatrul de Stat revine în prirnul rînd spiritului animator 
din Satu Mare) al primului regizor artistic. 
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Cu atît mai greu î{i poţi explica de ce la Teatrul National din Cluj lucru-
xile se petrec în sens invers. Spectacolele prezentate la Festival, Arborele généalogie 
<C. Anatol) şi mai aies Ultimul tren (Ion Dinescu), au dovedit o pasivitate incom-
patibilă cu creaţia artistică. Ambele spectacole îţi dădeau impresia că se joacâ sub 
•apă, cu încetinitorul, ânăbuşite, lipsite de fior dramatic, de viaţă. 

Greşelile de distr ibuée din Ultimul tren sînt nepermise într-un teatru cu 
un colectiv de actori atiît de variât. Şi mai aies, inexplicable la un regizor eu ex-
perienţă. Dar amîndouă spectacolele fac dovada unei atitudini indiferente faţă 
d e expresivitatea lor teatrală, fată de ritmul prapriu operei dramatice. 

Ri'tmul spectacolului Arborele généalogie î\i dă impresia că totul se întîmplă 
în afara vieţii, iar Ultimul tren, din aceleaşi motive, este lipsit de cioenirea de 
idei, de dinamica personajelor, care trăiesc în piesă evenimente dramatice, uneori 
precipitate. 

*** 

Ritmul, privit adeseori în mod greşit, doar ca o problemă formală în structu-
rarea spectacolului, se dovedeşte că a intrat acum în munca majorităţii regizorilor 
«ca o preocupare de fond, importantă pentru dinamica spectacolului, a caracterelor 
şi a ideilor ; importantă pentru felul în care ritmul susţine şi comunică mai uşor 
mesajul spectacolului. Spectacole ca : Baia, Tragedia optimiste, Mielul turbat, Mutter 
Courage, Orologiul Kremlinului, Anii negri au făcut din problema ritmului un 
•auxiliar important al concepţiei regizorale. 

Acţiunea scenică presupune1 ritm şi, lîn funcţie de specificul si dinamica ac-
tiunii dramatice, regizorii acestor spectacole au adoptât un ritm corespunzător. 

Ei au rezolvat problema ritmului lîu teatru ca o problemă complexă a armo-
nizării ritmurilor acţiunii şi personajelor cu ritmurile artelor auxiliare. Folosirea 
mijloacelor cinematografice (ecrane cu umbre chinezeşti, jocuri de lumini, proiecţii), 
ritmica plastică a decorurilor au contribuât la stabilirea ritmului gênerai al spec­
tacolului, pentru că regizorii au «tinut seama de .faptul că arta teatrală rămîne 
o arta a actorului, care se constituie numai în contact cu sala, şi ca toate elemen-
tele tehnice care pot contribui la ritmarea unui spectacol trebuie sa fie subordo-
nate ritmicii interioare a acţiunii dramatice şi, mai aies, ritmului lăuntric al 
personajelor. 

Atunci cînd nu s-a ţinut seama de acest prmcipiu, ritmul a devenit un scop 
in sine. Aşa s-a întîmplat în Mireasa desculfă, unde regizorul a rezolvat problema 
ritmului ca o ecuaţie algebrică, ca o problema de virtuozitate gratuită, sarabanda 
mijloacelor scenice puse în slujba ritmului spectacolului contravenind ritmului 
interior al piesei. 

In sens invers, impasibilitatea regizorilor clujeni fată de ritmica spectaco-
lelor montate dovedeşte o insuficientă analiză a pieselor, o înţelegere superficială 
a acţiunii dramatice. Monotonia şi tărăgăneala siînt prezente şi im spectacolele Ne-
maipomenita furtună (Bacău) şi Nopţile tăcerii (Biîrlad). Regizorii nu fac nici o 
diferentiere între momentele de contrast, în t re încordare şi relaxare, nu ierarhi-
zează intensitatea rkmică a diferitelor fragmente aie pieselor şi acordă aceeaşi im-
portanţă — mai aies în interpretarea actoricească — elementelor principale şi se-
cundare. De altfel, aceasta este şi explicatia interrpretarilor "naturaliste din spec­
tacolele pomenite. Regizorii nu au descoperit succesiunea accentelor în text şi nu 
a u redat succesiunea lor ritmica scenică. 

Ritmul rămîne un élément al formei, dar care, fiind „un indice al conţinu-
tului psihologic. emoţional, ail imei opère în ansamblul ei, al diferitelor ei acte şi 
personaje" (V. Levitina), conditionează lîntreaga structura a spectacolului. 

*** 

Discutia asupra problemelor creatiei regizorale poate fi considerata, cel mult, 
începii'tă aci. Dar ultimul Festival al teatrelor dramatice permite tragerea unor 
concluzii reconfortante în ceea ce priveşte creaţia actuală regizorală. Celé mai 
multe spectacole aie Festivalului au arătat că regia noastră a depăşit momentul 
critic al rămînerii în urma artei interprétative, ca spiritul inovator al celor mai 
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buni regizori, curajul şi îndrăzneala lor se manifesta în directia gasirii celor mai 
expresive forme de reprezentare a literaturii contemporane şi olasice. Deosebit de 
îmbucurator este faptul că linia principală de dezvoltare a artei noastre regizorale 
tinde spre o mare simplitate şi varietate de mijloace de expresie, care ilustrează 
eu strălucire artistică ideea socialismului. 

Peisajul teatrului nostru, în mod hotarîtor, se schimbă. Publicul vine în 
contact eu spectacole mai vii, mai originale, în care se simte personalitatea artis-
tică a regizorului. Baia (Teatrul Muncitoresc C.F.R.), Tragedia optimiste (Teatrul 
National din Craiova), Mutter Courage jTeatrul Naţional din Iaşi),MieZuZ turbat 
(Satu Mare), Ultima ora (Tg. Mures), Orologiul Kremlinului (Bacău), Răzeşii lui 
Bogdan (Muncitoresc C.F.R.) ş.a. sînt dovada capacităţii creatoare a regizorilor 
noştri, a capacităţii lor de a face spectacole contemporane, primite eu entuziasm 
de public şi care satisfac, în acelasi timp, năzuinţele lui sociale şi nevoia lui de 
frumos. 

Cu atît mai mult se cere sa fie contmuată lupta împotriva celor care. din 
dorinfa originalităţii cu orice chip, mai rătăcesc pe meleagurile extravaganţelor 
formaliste, şi nu cu mai pufina vigoare împotrivia manifestărilor de naturalism, 
împotriva spectacolelor neartistice şi plicticoase, care constituie un anacronism al 
teatrului nostru şi al vremii noa»tre ! 

• 

Scenă din „Baia" (Teatrul Muncitoresc C.F.R.) 
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Valentin àilyestru 

COORDONATE ALE INTERPRETĂRII 
REAUST-SOCIALISTE 

: 
■ 

în vorbirea curentă pomenim adesea despre tradiţia realistă a artei scenice, 
ea şi despre interpretarea romantică ; în istorii aie cinematografiei se fac notaţii 
despre expresionism în arta actorului ; astăzi combatem adesea atitudini antirea-
liste în munca actoricească ; sistemul de interpretare al lui Konstantin Sergheevici 
Stanislavski este îndreptat, prin spiritul şi litera lui, către statornicirea unui rea-
lism funciar în arta spectacolului, pe care el o vede reflectînd realist viaţa, tôt 
atît de organic cum oglindeste folclorul mediul de trai al creatorului popular. 
Judecînd după cercetările sovietice, teatrul sovietic considéra moştenirea lui Sta-
nislavski ca o contribuée hotărîtoare la triumful realismului socialist în speota-
colul teatral. Nu exista temeiuri serioase de a situa creatia actorului în afara 
acestei minunate metode, decît dacă se porneşte de la punotul de vedere dupa care 
interpretarea unei lucrări artistice finite nu constituie ea însăşi un aot artistic. Or. 
acest punct de vedere e, de mult, depăşit... 

Să ne îndreptăm aşadar atentia sore descoperirea trăsăturilor realist-socia-
liste m arta actorului romîn contemporan. Sîntem ajutaţi de împrejurarea ca Fes-
tivalul teatrelor dramatice al anului 1958 a prezentat un număr bogat de inter-
pretări valoroase şi a propus spre dezbatere problème mai vechi şi mai noi aie 
interpretarii. 

Decada dramaturgiei originale (1956) a subliniat mai aies problemele lite-
raturii teatrale ; Concursul tinerilor artişiti din teatrele dramatice (1957) a pus în 
discuţie mai eu seamă aportul noilor generatii la progresul teatrului "nostru ; Fes-
tivalul (1958) propune ca o figura centrală a momentului teatral actual, actorul, 
şi invita la dezbaterea eu precădere a unor problen\e aie interpretarii. De pildă, 
a problemei conţinutului rolurilor. Indeobşte, continutul rolului e judecat numai 
în raport eu materialul literar. Dar putem oare stabili identitate între rolul scris 
şi rolul jucat ? Actorul ia în consideratie ideea şi datele fizice şi psihice aie per-
sonajului, oferite de dramaturg. Cu aceste date el creează personajul, il face viu, 
dîndu-i t rup şi suflet. Acelaşi roi e jucat în moduri diferite de actori diferifK 
uneori schematic, alteori complex, uneori prezentat cu sărăcie, alteori eu bogăţie de 
mijloace. Actorul aduce în chip necesar date noi, care îmbogătesc continutul ro­
lului scris. Contribuţia aceasta proprie şi specifică e in funcţie de puterea lui de 
observatie, de orientarea şi spiritul de discernămînt în cunoaşterea oamenilor, de 
înţelegerea proceselor sufleteçti ce au loc în anumite împrejurari istorice, de po-
zitia lui ideologică în aprecierea acestor împrejurări şi de mulţi alti factori, între 
care cultura nu este cel de pe urma. Festivalul a aratat înca o data şi masiv că 
rolurile interpretate pe scenele rommeşti au un conţinut principial nou. Pe deter-
minările stabilité de dramaturgia noastră şi de repertoriul progresist universal, 
actorii înfătişează oamenii din perspeotiva luptei, propagînd umanismul, spiritul 
revolutionar, morala comunistă, condamnînd mentalitatea rétrograda, ura de oa-
meni, filistinismul, judecînd cu asprime neutralismul, şovăiala, indiferenta. 
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E evidentă străduinţa de a înfăţi^a clar personajele im atitudinea lor ge-
nerală faţă de viaţă şi de a exprima un verdict clar eu privire la aceasta atitudine. 
Barabâs, personajul generos, sceptic, vag umanitarist din Ultimul tren (Teatrul 
Secuiesc de Stat din Tg. Mureş), evoluează limpede spre o înţelegere superioară a 
diversionismului şovin şi a necesitătii combaterii lui directe, întregindu-şi astfel 
personalitatea. Kovacs Gyôrgy a condus personajul eu delicateţe dar ferm spre 
această înţelegere superioară, trecînd aproape pe nesimţite, eu o fineţe excepţio-
nală, de la comportarea molatică la gestul decis, de la iprivirea imiprecLsa la con-
centrarea pnviri i , de la replicile aruncate parcă la întîmplare şi de dragul discu-
tiei, la intervenţia promptă, călăuzită de un tel sigur. Teribilov din Baia (Teatrul 
Muncitoresc C.F.R.) involuează eu claritate, deseoperindu-«i esenţa prin lepădarea, 
rînd pe rind, a aparentelor : nu e un activist laborios, ci un încurcă-lume şi un 
birocrat ; n-are convingeri stabilité, e un demagog, n-are o concepţie nouă despre 
căsătorie şi familie, cum o afişează, ci e un ipocrit mic-burghez — nu poate avea 
loc în maşina ce porneşte spre viitor. Jules Cazaban, interpretînd frenetic perso­
najul, îl despoaie eu violenta de atributele eu care se împăunează. Şi într-un caz 
şi în celălalt, claritatea trebuie imteleasă nu în senisul simplificarii, ci al urmăririi 
clare a ideii într-o prezentare bogată, amp'lă, a rolului. Sticla obişnuită de geam e 
tôt atît de transparentă ca şi cristalul, numai ca apele acestuia din urmă sînt mai 
pure şi mai prefioase. Marii actori pomeniti au un joc de o claritate cristalină. 
Aici, şi în alte roluri din alte spectacole, se vădeşte cum şi oît sîiit de preocupati 
actorii de sufletul rolului. Exista actualmente un număr tînsemnat de interpreti îu 
multe teatre, care îndeplinesc în acest fel scopul iprincipal al artei teatrale, con-
stînd — dupa Stanislavski — în crearea „viefii spiritului omenesc", a rolului şi a 
piesei, in întruchiparea artistica a acestei uieţi într-o forma scenică ireproşabilă. 

Ce e drepi, în unele eazuri, forma scenică nu e ireproşabilă şi sufletul ro­
lului se dezvăluie partial , ciuntit. Sînt unii actori care se bizuie prea mult pe 
talentul nativ şi prea puţin pe munca asupra personajului, nu ajung prin cercetarea 
rolului la întruchiparea originală, ci impun personajului o forma prestabilită, un 
şablon interpretativ, pornind de la caracteristici exterioare aie apartenentei lui so­
ciale sau aie activitătii sale profesionale. De celé mai multe ori însă, s-au putut 
observa realizări atrăgătoare şi tendinte pozitive noi în domen.iu-1 formei interpréta­
tive. Cea mai remarcabilă se arată a fi tendinta spre canipunerea rolului, chiar în 
cazul acelor eroi care altădată erau creionati fără ipreocupări deosebite. Odinioară, 
un om ca Iacob Istrati, ipreşedinte de gospodărie agricolă colectivă (Récolta de aur — 
Teatrul Municipal), era prezentat la vîrsta actorului, costumât în aşa fel încît sa 
se vadă că e tăran, afişînd siătoşenie etc. Acum, Ion Manta a créât eroul compu-
nîndu-i o fată sobră, eu o mimică foarte redusă ; părul alb încoronează fruntea 
acum senină dar vîrstată de multe furtuni. Cînd vrea să convingă, statura puter-
nică a bătrînului se apleacă înainte ; cînd conversează pe banalităti, omul stă drept, 
doar eu uşoara apăsare a vîrstei pe sipinare ; cînd rîde sau îi e solicitata atentia 
în mod deosebit, se îndoaie spre spate. Vocea îi e în gênerai potolită, dar cres-
cendoul mînios aduce flacără şi vorba biciuie, dogoreşte, ochii ard, pumnii se 
strîng. E şi şiretenie subtire de tăran bàtrîn an unele replici, e şi obidă de tată su-
părat , cătrănit, e şi bucurie adîncă. sinceră — oîteodată toate într-o singură atitudine. 

E de remarcat şi tendinta spre încredintarea rolului, actorului eu înfătişarea 
cea mai potrivită, căci şi aceasta e un élément al formei personajului scenic. Emma 
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Elekes, eu o statură firavă şi un chip de copil, are cea mai potrivită înfăţişare 
pentru a o reprezenta pe Anna Frank (în Jurnalul Annei Frank — Teatrul Ma-
.ghiar din Satu Mare), în timp ce Silvia PopoAici, actriţă înzestrată de altfel, nu 
poate convinge că e activista de partid Magda, eu muncă de conducere în ilega-
litate — aşa stilizată cum apare în Arcul de triumf (Teatrul National din Cra-
iova). Acum se pune mai multă grijă în rostirea dialogurilor. Dictiunea lui 

- George Vraca în Horatiu (Fîntîna Blanduziei — Teatrul Armatei) e o dictiune 
pură, energică, versurile sînt rostite eu pregnantă şi sensul lor nu se rutăceşte în 
cotiturile rimelor ori la barierele cezurilor. Fiecare replică spusă de Margareta 
Baciu (în Mutter Courage — Teatrul National „Vasile Alecsandri" din Iaşi) răsuna 
ca pe sub bolţi de aramă, eu apăsarea cea mai naturală eu putinja pe aocentele 
•emotionale fireşti. Dictiunea neclară, ouvintele rostite cînd dintr-un coït, cînd din 
altul al gurii, alternările nefireşti tipăt-şoaptă, tărăgănarea sîcîitoare ori precipi-
tarea supărătoare se mai întîlnesc, dar ele — din fericire — nu constituie ré­
gula. E notabil şi studiul mai meticulos al plasticii în prezentarea rolului. Ion 
Marinescu (Alexei din Tragedia optimistă — Teatrul National din Craiova) 
plutea pe podeaua bastimentului, alerga an paşi de dans aiproape, acompa-
niat de propriul său acordeon, se răsucea pe lîngă stîlpul ce-o spr.ijinea pe Fe-
meia-comisar, trecea într-o singură mişcare parcă, printre mai multe grupuri de 
marinari. Atitudinea statuară, viguroasă, mersul elegant şi ferm al lui Mircea 
Buznea (Gh. Vrînceanu, în Anii negri — Teatrul National din Iaşi) impuneau per-
sonajul. Felul în care Ileana Ploscaru ştie sa stea lîn scenă şi să polarizeze aten-
tiile în jurul ei (Laura, în Arborele généalogie — Teatrul National din Cluj), ex-
punînd totdeauna o siluetă delicată, într-o misşcare lentă, grava, o distinge pe eroina 
pe linia caracterului ei pozitiv. De subliniat, de asemenea, dezvoltarea simtului 
ritmului (Gina Petrini în Dansatoarea, gangsterul şi necunoscutul — Teatrul Mu­
nicipal ; Iânos Mărton în Mieîul furbat — Teatrul Maghiar din Satu Mare ; Gheorghe 
Popovici-Poenaru în Orologiul Kremlinului — Teatru'l de Stat din Bacău). Aces-
tea, şi altele, siîn>t criterii în judecarea nivelului mai înalt pe care 1-a atins 
acum expresia artistică în arta interpretarii, bizuindu-se pe mijloace réaliste şi 
pe o atitudine realistă fajă de sarcinile rolului. Se raspunde bine la noi, astăzi, 
vechiului îndemn al marelui actor francez Coquelin : „Actorul îşi formează o ima­
gine despre personaj şi îşi adapteaza propria lui faţa la această imagine, îşi croieşte, 
îşi taie şi îşi coase pielea proprie.." 

Festivalul a arătat şi o întelegere mai adîncă a caracterului popular al in-
ierpretării eroilor. Simplismul de altădată face loc — pe alocuri eu greu. dar face 
— simplitătii sugestive ; schematismul gol e învins de caracterizarea multilatérale 
a personajului pe linia accesibilitatii ideilor rolului ; figurile eroilor populari au 
trăsăturile cuvenite, eroice, patriotice, şi frumusetea fireasca a unor oameni inspi-
rati de un idéal nobil ; realismul învinge naturalismul în lînfătişarea omului din 
popor. Ecaterina Teodoroiu e un veritabil erou popular (iîn Sipectacolul Teatrului 
din Bîrlad — artista Ioana Citta-Baciu) însufletit, conseevent pînă la moarte cre-
dintei sale în libertatea patriei, transmiţîndu-i spectatorului eu efuziune această 
credintă. Catinca Dorobăt (Nelly Nicolau, în Răzeşii lui Bogdan — Teatrul Mun-
citoresc C.F.R.) e şi ea u figura populară, o tăraneă vrednică ce se lasă greu con-
vinsă de binefacerile gospodariei colective. dar şi cînd se hotărăşte, ştii eă n-o va 
mai întoarce nimeni de pe aeest drum. In cazul unor roluri complexe şi dificile, 
exprimiînd o anume filozofie (Marinarul răguşit — C. Rantchi în Tragedia opti­
miste), sau reprezentînd o satiră împotriva unui ipersonaj afirmat altădată ca fun-
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ciarmente pozitiv (Preotul satului — Ste­
fan Giubotăraşu în Récolta de aur), sau 

semnificînd un caracter rar, de mare dis­
t i n c t e sufletească (Alexandru Andronic — 
Lohinszky Lorând în Ultima ora — Tea-
trul din Tg. Mures), con{inutul e accesibil 
spectatorilor, personajele se înscriu în" 
mod tipic în lumea din care autorii lor au 
vrut să facă parte. 

E de observât că t răsătura aceasta 
a caracterului popular e pregnantă în ma-
joritatea rolurilor, datori tă şi priceperii 
mai dezvoltate a actorilor de a individua-
liza rolul prin part iculari tăt i aie tempera-
mentului, comportării şi altele, şi în ace-
laşi timp, de a-1 generaliza prin felul de 
a-1 încadra în actiune, prin relatiile eu 
mediul şi celelalte personaje, prin prezen-
tarea lui de ansamblu m spiritul propus 
de textul literar. De observât, de asemenea, 
la acelaşi Capitol, preocuparea mai stărui-
toare pentru rolul de mica întindere, pen-
tru rolul mut, pentru simpla prezenţă, 
ceea ce d ă valoare masei în spectacol şi, 
adesea, fizionomie, personajelor anonime. 
Tndose din Arcul de triumf (Mircea Boho-
reanu), Dactilografa d m Baia (Tamara 
Buciuceanu), Ana din Ultimul tren (la Na-
tionalul olujean — Daia Andron-Nicoară), 
excelentul doctor Timuş din Ultimul me-
saj (Constantin Brezeanu), Cerşetoarea din 
Orologiul Kremlinului (Leopoldina Bălă-
nuţă), Grigore-mutul din Răzeşii lui Bog-
dan (Constantin Gheorghiu) întregesc dis-
tributiile din care fac parte, eu figuri care 
nu însemnau în text at î ta cît înseamnă în 
speotacol pentru sublinierea caracterului 
lui popular. 

Kovacs Gyôrgy (Barabds) In „Ulti­
mul tren" ; Florin Piersic (Rîbakov) 
in ,, Orologiul Kremlinului" ; Ion 
Manta (lacob Istratt) In „Récolta 
de aur" ; Jules Cazaban (Teribilov) 
in „Baia" ; Elekes Emma (Anna) 
în ..Jurnalul Annel Frank" ; Şt. Ciu-
botăraşu (Preotul satului) în „Ré­
colta de aur" 

■ 
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Atrăgătoare e şi trăsătura romantic-
revolutionară, evidentă în multe specta-
cole prin creaţiile pline de patos aie unor 
aotori. Vibranta solicitare a spectatorului 
de azi, făcută de cei doi plutonieri din 
Tragedia optimistă (Al doilea plutonier — 
Gheorghe Cozorici), credinta adîncă şi 
simplă, profund convingătoare, a marina-
ruilui Rîbakov (Florin Piersic — Orologiul 
Kremlinului) în Victoria planurilor léni­
niste îndeamnă şi publicul să-i urmeze şi 
să privească mai départe spre viitorul de 
mîine văzut din perspectiva zilei de azi. 
Fireşte, aeeastă problemă, a romantismului 
revolutionar, teoretic vorbind, este încă 
desohisă — dat fiind natuTa ei foarte 
subtilă — iar practic, în sérierile dra-
matice originale, e încă la începutul re-
zolvării ; ceea ce m-o face însă niai pu-
tin demnă de a fi adusă în discute. Căci 
trăsătura romantic-revolutionară e defini-
torde pentru realismuil socialist şi decurge. 
ca şi în viafa, din îmbinarea celui mai 
profund spirit practic eu cel mai avîntat 
élan revolutionar, din împletirea studiului 
ştiinţific al germenilor viitorului aflati în 
ï>rezent, eu pasiunea clocotitoare pentru 
cucerirea viitorului. 

Nu se poate, évident, hicerca o sa-
tisfactie definitivă fată de stadiul inter-
pretărJi actoriceşti, relevât de Festivalul 
teatrelor dramatice. Ca multe alte feno-
mene suprastructurale, şi arta teatrală 
trăieşte un procès transformator. Actorul 
parcurge şi el, prin luptă eu o moştenire 
antireiilistă. uneori impovaraioare, druniul 
spre culmile artei scenice, spre realismul 
socialist. Distingînd ceea ce e valoros şi 
înamtat, nu se poate trece eu vederea ceea 
ce e veşted şi înapoiat în arta actorului, 

Gh. Popovici-Poenaru (Lenin) In 
„Orologiul Kremlinului" ; Ion Marl-
nescu (Alexei) în „Tragedia opti-
mistă" ; Lohinszky Lordnd (Prof. 
Andronic) în „Ultima or à" ; loana 
Citta-Baciu în rolul tltular din ,,Eca-
terina Teodoroiu" ; Şt. Mihàilescu-
Bràila (Optimistenko) în „Baia' ; 
Margareta Baciu în rolul titular din 
„Mutter Courage". 
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atitudinile regizorale învechite şi care constituie o frînă în dezvoltarea artei acto-
riceşti, lipsa de preocupare in unele colective pentru însuşirea unui sistem de 
creaţie şi pentu studiul metodic. 

Stanislavski semnala acum cîteva decenii : „Exista o maniera meşteşugă-
rească spéciale pentru debitarea rolului. adica pentru glas, pentru dicţiune şi pen­
tru Dorbire (eu ridicări şi scoborîri de ton exagérât de sonore în momentele puter-
nice aie rolului, eu tremolo-uri spécifiée actoriceşti sau eu fiorituri declamatorice 
spéciale... Exista procedee de a imita o série întreaga de chipuri şi tipuri din di-
ferite straturi aie societăţii (ţăranii scuipă pe jos, îşi şterg nasul eu poala hainei, 
militarii bat din pinteni, aristocrafii se joacă eu lornionul)... Şablonul se înfiltrează 
în artist ca rugina !" Nu sînt oare astfel înfătişate, fără suflet, numai în clişee, 
unele roluri din Furtuna de Ostrovski (Teatrul de Stat Galaţi — Varvara, Calerina), 
unii tărani din Nopţile tăcerii (Teatrul din Bîrlad) ? Combaterea şablonului e o 
sarcină foarte actuală, mai aies pentru unii actori tineri care prea iute hotărăsc sa 
perpetueze procedee-tip văzute la alţii, ori experimentate de ei lînşişi eu succès 
într-o oarecare împrejurare. Nu seamănă doi oameni aidoma între ei, nu seamănă 
două roluri identic între ele. întruchiparea e un procès creator, original, şi nu o> 
opera|ie mecanică de copiere în limbaj şi gesturi a rolului scris, de imitare servilă 
a altuia, de autopastişă. După oum lipsa efortului de întruchipare, lenevia talen-
tului, care se expune pe sine în toate rolurile, fără sa le caute substanţa şi chipul 
propriu, ucide pînă la urma nu numai personajele dar şi talentul îusuşi. Cerinţa 
înaltului nivel profesional u-are niniic de-a face eu rutina meşteşugărească. 

Penitru creşterea uiăiestriei e nevoie de un sistem de educatie a actorului. 
Practica celor mai bune teatre din lume a confirmât caracteruil profund stimulativ 
pentru arta interpretării şi valoarea universala a sistemului lui Stanislavski. Rezul-
tate admirabile au şi fost obtmute în teatrul nostru, tîn cursul studierii şi aplicării 
unor învătături aie celebrului artist şi pedagog. Acum, de cînd se joacă la noi piesc 
de Brecht şi se discuta despre teatrul epic şi despre Verfremdungseffekt se găsesc 
unii care considéra că şi aici e o sursă fecunda de înrvătămdn'te. Ei nu 1-au studiat 
probabil deloc pe Stanislavski şi 1-au cunoscut şi înţeles eu atît mai puţin pe Brecht ; 
dar oricum, e mult mai demnă de etimă dorinta (dacă e sinceră) de a studia un 
sistem oarecare de muncă actoriceasca pentru a folosi rezultatele învăţăturii într-o^ 
artă realistă, de mase, decît a nu studia nimic, a miza exclusiv şi la nesfîrşit p e 
har, a face teatru la întîmplare, haotic, într-o poziţie obtuză faţă de contempora-
neitatea teatrală eferverscentă. 

Autorii dramatici sînt datori actorilor roluri care sa le dea posibilitatea 
unor noi înfăptuiri şi să-i ajute în acţiunea de însuşire definitivă a metodei 
realist-socialiste în teatrul nostru. Regizorii sînt aşteptaţi să găsească noi mijloace 
de a trezi initiativa personală a actorului, să întreprindă noi eforturi de a-i des-
coperi şi utiliza adeevat posibilităţile, de a-1 valorifica scenic la cea mai înaltă 
tensiune artistică. Sînt, acestea, datorii reale fată de actor. Achitîndu-se de ele, 
cei ce iubesc eu pasiune teatrul pe care-1 fac, ajută eficient actorul să răspundă 
datoriei sale primordiale fa^a de spectator. Atunci îşi îndeplineşte actorul aceasta 
datorie, cînd juoînd un roi vede că „i-am fost de folos spectatorului, i-am comu-
nicat ceva necesar, important pentru viafa lui, pentru dezvoltarea lui". 

Festivalul leatrelor dramatice a arătat foarte grăitor că avem numeroşi 
actori capabili sa rezolve eu tcată cinstea orice sarcină creatoare şi că ei mérita 
sprijinul esenţial şi concertât al tuturor factorilor chemati sa dea vigoare şi s t r ă -
lucire artei spectacolului teatral romînesc. www.cimec.ro



Schifă de décor de J. Pe-
rahim pentru „Tragedia optl-
mistă" (Teatrul National din 
Craiova) 

Mihnea Gheorghiu 

MESAJUL DRAMATIC 
ÎN ARTA SCENOGRAFICĂ 

Dictonul lui Horaţiu : „Precum pictura, poezia..." — al cărui sens înfrăţeşte 
celé doua arte — recomanda de fapt artiştilor ca, atît .în poemele, oit şi în pînzele 
lor, fiecare aspect al realităţii să fie judecat şi tratat după genul şi specificul lui, 
după adevărul pe care-1 reprezmta fiecare. 

înfăţişarea scenică a adevărului euprins în poezia dramatică solicita „artelor-
surori" (arhitectura, pictura, artele ornamentale, muzica, dansul şi cinematograful) 
o expresie speeiala atunci cînd îi vin în ajutor, şi anume expresiia teatrală. 

Scenografie kiseamnă — logic şi ethnologie — arta de a împodobi teatrul. 
Această notiune de „ornaimentare" se traduce azi în sensul de a créa cadrul plastic 
activ. de a situa plastic acţiunea piesei de teatru, contribuind efectiv la realizarea 
unităţii scenice între actor şi spatiul lîneonjurător. Componentă de seamă a spec-
tacolului teatral. seenografia realistă e deci obligată să participe, iprin specificul 
artelor plastice şi eu ajutorul luminilor scenei, la valorificarea optimă a textului 
dramatic transmis prin glasul, chipul şi mişcarea actorilor. 

Spectacolele Festivalului teatrelor dramatice din anul acesta au scos în evi-
denţă progresele realizate de teatrele din fara noastră şi în ce pr/iveşte seenografia. 
Ele au demonstrat că functia decorului şi a sistemului de lumini scenice este de o 
covîrşitoare importanţă în airta spectacolului teaitral. 

In remarcabila confruntare de forte artistice la oare am asistat, speotatorir 
au făcut cîteva semnificative cotnstatari. 

Prima şi cea mai însemnata ni se pare a fi aceea că, în teatrul nostru de azi, 
teatrul irealisnuilui sooiailist, nus exista borne limitative în calea talentelor ; ca. în 
spatiul uriaş al artei révolution are, se asigură. conform principiiilui leninist. cîmpuî 
cel mai larg, inifiatioei personale, înclinaţiilor indioiduale ; cîmp liber gîndirii şi 
fanteziei, formei şi continutului. 

Dupa modul îm oare regizorii şi scenografii au înteles să găsească forma plas-
tică cea mai potrivită sa exprime adeoărul confinut în (textele dramatice repre-
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zentate, să transmită „mesajul" piesei, am văzut pe scenă, perindîndu-se, timp de 
12 zile, realizări (şi eşecuri) scenografice aparţinînd celor mai variate stiluri şi 
tendinte, în hotarele realismului (şi di'noolo de ele). 

ïn consecinţă, am admirât montărale oare au găsit tonul just al exprimării 
plastice, dar n-am avut ce admira la celé oare au évoluât între exaotitatea ma^e-
riala neinspirată şi vagul formei neisprăvite, în numele unor concepţii perimefte 
despre décor şi functiunea lui. Din ferioire, aceste din urmă tendinţe (naturaliser-
şi formaliste) au apărut sporadic şi întîmplător ; dovadă faptul că, la acelaşi -
teatru, deci eu acelaşi colectiv şi eu aceleaşi mijloace artistice, multe speetacole 
s-au diferentiat, calitativ, în funcţie de optica regizorală a semnatarului lor. 

Ni s-au arătat o mulţime de posibilităti de décor, aproape toate : décor suc-
cesiv, décor unie, décor simultan, décor închis şi décor liber, fix şi la turnanta, eu 
practicabile, sau la nivelul scenei, proiectat, sau compus eu perdele neutre sau 
picţate. Şi, semn bun pentru scenografii noştri (pictori, sau arhitecţi, sau numai 
regizori), în orice fel de décor, lumina a reprezentat un component principal, 
rafinat pînă la încercarea (meizbutită uneori numai din pricina sărăoiei tehnice) 
de a piota eu lumini. 

Unitatea dintre pictură şi poezia dramatică s-a arătat posibilă eu concursul 
acestui preţios component (opéra maşinistului-artist care eomandâ selectorui de 
tente), prin care spectacolul de teatru al zilelor noastre ne-a deprins sa valorifice 
replica actorului, sau momentul scenic, distingîndu-1 pe cel ce trebuie văzut sub 
luce (în baia de lumină), de cel ce amat obscurum (préféra lumina voalată). Şi este 
locul să denunţăm eu énergie manierismul obscurantist al unor regizori, care eu 
„viziunea" lor ajung pînă la înfTÎngerea conditiei elementare a spectacolului tea-
tral : vizibilitatea scenică. 

A doua constatare importants, pe care a putut-o face spectatorul fidel al 
Festivalului, este aceea ca cei mai multi clintie scenografii noştri au depus eforturi 
salutare, în ultima vreme, pentru oa, în locul unor decoruri simpliste sau preten-
ţioase şi costisitoare (al căror cost indeobşte este invers proporţional eu harul 
artistic al creatorilor lor), să creeze decoruri sugestive, astfel chibzuite ca să ser-
vească ideii spectacolului, în mod firesc, cedînd şi valorificînd îutreg spaţiul vizual 
al scenei, în avantajul replicii actorului. Tratarea teatrală a decorului (arhitectural, 
pictural, cinegrafic etc.) 1-a ajutat pe spectator să urmărească trecerea de la exac-
titatea mecanicistă la adevărul artistic, şi să învete ca a fi realist nu-i totuna eu 
a fi un pasiv prizonier al realitatii. 

*** 

Principalele tendinţe mauifestate în scenografia Festivalului s-au potrivit eu 
concepţia regizorală a spectacolelor respective, ceea ce a contribuit la impresia 
robustă de omogenitate, de unitate de stil, ce ne-au lăsat-o montarile celé mai 
izbutite. O asemenea unitate, în varietatea de stiluri pe care ne-a fost dat s-o 
remarcăm, au dovedit-o spectacolele răsplătite eu unanima preţuire a juriului 
central, şi anume Baia şi Tragedia optimiste, aie căror decoruri au demonstrat înca 
o data, prin măiestria lui Perahim, iiivelul superior al artei scenografilor noşltri 
fruntaşi. 

Rubricile de specialitate aie presei şi publicatnlor de cultură au subliniat, 
la vreme, aceste succese, reeditate în cadrul festiv. E totuşi neeesar sa reamintim 
în ce constă măiestria autorului celor două producţii premiate. De acord eu regi-
zorii Horea Popescu (Baia, la Teatrul Muncitoresc C.F.R.) şi Vlad Mugur (Tragedia 
optimiste, la Teatrul National din Craiova), Perahim a optât pentru crearea umei 
stări de receptivitate maximă a spectatorului, mentiniîudu-i conştiinta că se află 
la leatru, unde o echipă de profesionişti îi argumenteaza nişte idei prin mijlocirea 
artei lor. în cazul comediei lui Maiakovski, Perahim a căutat să evidentieze textul 
dramatic, limpede şi convimgător, al satirei, printr-un décor suplu, aerian, extrem 
de aplicat ritmului vijelios, agitatoric, al interpretării. Ideea unei construcţii unice, 
o schelă metalică pe turnantă, eu uz multiplu, s-a tradus perfect în : lărgirea spa-
tiului de joc, mobilitatea permanentă a perspectivei şi impresia de suplete şi elan-
sare, de „edificiu măret în constructie". Introducerea turnului metalic completează 
eu succès formula lui Perahim, care eu sprijinul turnantei a căpătat nu numai 
o valoare funcţională, dar şi una simbolică. în această desăvîrşită rezolvare agi-
tatorică şi plastică a scenografiei spectacolului, ivirea personajelor în costume 
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coiwenţionale de epocă eorespunde întru totul caracterului publioistic al satirei 
lui. Maiakovski. vădit în teorda poetului revoluţiei. că „teatrul nu este o oglindă 
care reflectă, ci o lupă care măreşte". Folosind eu talent mişcarea pe mai multe 
plapuri (etaj. scări), în bătaia unei lumini bi-ne dirijate. şi organizarea legăturii de 
^itMire între scenă şi sală, pria ridicarea la maximum a tensiunii jocului actorilor 
H^gţetabilă, absenta unei figuratii complexe, stabile, în teatrele noastre !), regizorul 

f".& făcut corp comun eu scenograful, într-o montare de mare originalitate, din care 
cităm, ca un exemplu antologic, realizarea „cozii" de la biroul lui Teribilov (printr-o 
mişcare pe tuniantă. ,.la vedere", centrînd totuşi atentia spectatorilor pe lungul 
şir, pestriţ, al petiţionarilor, în timp ce maşinistii schimbă, nestingheriţi, decorul 
pentru tabloul următor). 

Reflectînd o altă viziune regizorală, bazată, la rîndu-i, pe cerinţele de ex-
presie dramatică aie unei alte formule artistice despre teatrul agitatoric, scenografia 
spectacolului craiovean eu poemul dramatic Tragedia optimiste a opérât mai eu 
osebire pe ideea de poem plastic, insojind liniile pure şi monumentale aie celui 
rostit şi jueat de aetori. Formula de „sinteză metaforică" (termen eu aspect pre-
tios, dar în fond serios) aplicată, eu vădite şanse, de regizor şi colectivul teatrului. 
a fost transpusă şi în décor, de Perahim, printr-o lirnïe progresivă, ascendentă, în 
dozarea soluţiei sale scenotehinice. Aeeastă solutie a constat în construirea unei 
rampe circulare fixe, tôt pe turnantă, care prin mişcare (la mînă, vai !) capătă o 
direcţie elicoidală, de înâlţare. Printr-o simplă răsucire, unghiul de vedere al spec-
tatorului se schimbă treptat, de la un tablou la altul, dezvăluindu-i (eu ajutorul 
perspectivelor luminii scenice) elemente noi, puţine, dar caracteristice (o turelă. 
o reţea de sîrmă ghimpată, pereţii unei cabine, un eatarg), pînă la final, cînd 
zjianevra „la vedere" a serpentinei plastice încremeneşte pe momeaitul cel mai înalt 
şi de maximă amploare tragică, al morţii optimiste a Femeii-oomisar. De la efortul 
de abstracţie. existent în elaborarea oricărei metafore, şi pînă la acela de genera-
lizare şi aprofundare, ce defineşte în arta poetică reuşita metaforei — eu cît mai 
simplă, eu atît mai sugestivă —, Perahim a trecut pe nesimţite, ca un meşter pri-
ceput, şi a izbutit sa cuprinda, în elafnul lui circular, simplu, ca drurnul acelor 
unui ceasornic, triumful ideii comuniste. Şi e bine că şi tînărul „imaestra de lumini" 
al Teatrului National din Craiova (Vadim Levinski) a „pictat". în tonuri acuzate. 
de clar şi obscur (eu délicate tente de tranzitie). opéra scenografului. couformîndu-se 
specificului picturii şi grafioii lui Perahim. 

*** 

La Festival s-au prezentat şi alte spectacole eu décor pe turnanta, în care 
concepţia ..modernă'* despre foloasele scenotehnicii nu s-au prea nimerit eu carac-
terul piesei. iar recurgerea regizorului la ..decorul dinamic", într-un stil compozit, 
s-a transformât în abuz şi s-a soldat eu un eşec. Folosirea abuzivă a turnantei, la 
o construcţie de décor greoaie. imensă şi inutilă. ca în Arcul de triumf (în mon-
tarea aceluiaşi regizor care a realizat în acelaşi teatru succesul eu Tragedia opti­
miste), face parte dintr-o tendînţă reprobabilă de ..originalitate". asupra căreia 
mobilierul, recuzita si arcul final de triumf (provincial, din becuri eleetrice ca-n 
reclamele comerciale) au venit să pimă o pecete (naturalistă) de sărăcie tristă a 
inspiraţiei, profund dăunătoare talentului actorilor. 

Tôt un abuz de mecanism stă şi la baza erorilor de scenografie din specta-
colul gălătenilor eu Mireasa desculfa. Rotirea practicabilului mobil unie a contri­
bua la tocarea î'n bucătele a piesei lui Hajdii Zoltân şi Siito Andrâs, în numele 
unui decupaj cine-teatral al acţiunii, pe care textul original îl respinge. Spre deose-
bire de gratuitatea „inovatoare" a craiovenilor. Mireasa descuită (a lui V. Moisescu 
şi Ad. Wilke) are avantajul de a fi plecat de la o eoncepţie vrednidi de luat îu 
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Schlţă de décor de I. Perahîm pentru „Tragedia optimlstă" (Teatrut 
National din Craiova) 

seamă, aceea a teatrului agitatoric, ajutat de dinamismul ciinematografic al ima-
gïnii, iar daca decorul ar fi fost folosit eu mai multă cumpăiare, şi-ar fi evidentiat 
mai bine foloasele unei construcţii, de altminteri ingenioase şi sugestive. 

Nereuşita, în ansamblu, a spectacolului consta în aceea că pictorul-scenograf, 
égal responsabil eu regia, nu a găsit modalitatea de a iesi din laconismul expresiei 
scemice, de a o dezabstractiza. 

Tôt în sfera abstractului intră şi o parte din concepţia despre picturalitatea 
spectacolului, aplicată de M. Marosin la Fîntîna Blanduziei. Arta alăturânii unor 
obiecte răzleţe (precum statuia răsturnată de lîngă célébra fîntînă) şi a unor pete 
de culoare (traduse în materiale textile transparente, lucioase sau catifelate), lipsite 
de contingente directe eu sensul evocării, eu functia scenică a cadrului plastic, 
este numai o artă în ghilimele, balast ornamental de care decorul se resimte, 
devenind satisfăcut de sine însuşi, rece şi absent în „frumusetea" lui, deci neteatral. 

Cum pictorul Marosin a dat, în repetate rînduri, masura talentului său, de 
remarcabil scenograf, sensibil la nevoile de stilizare plastică a unor spectacole 
dramatice deosebit de dificile, e posibil ca m această impresie a noastră, de inexac-
tJtate. să intervină şi faptul că decorurile sale au fost înghesuite pe o scenă de 
dimensiuni prea mioi fttţă de aceea pentru care fuseseră gîndite şi făcute. Costu-
mele sînt, în schimb, deosebit de adeevate poeziei evocatoare a romanticului Alec-
sa-ndri şi n-au nevoie de explicatii teoretice ca sa plaça. Şi sa fie réaliste pe scenă, 
chiar dacă vreun erudit istoric al costumului roman le-ar combate, pe detaliu, 
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Schiţă de décor de P. Bortnovski pentru „Dansatoarea, gangsterul; 
şi necunoscutul" (Teatrul Municipal) 

autenticitatea în vreme. Iar fiindca sîntem la specificul creatiei acestui artist, 
credem a înţelege că el constă într-o încercare originala de a împăca contrazi-
cerile dintre scena spaţială şi cea pictarală, dintre decorul construit (care urmăreşte 
lărgirea „arenei" de joc) şi cel pictat (coloristic si grafic), prin folosirea din abun-
denţă a materiei colorate, transparente, fluide (de ï iatara voalului), sub o lumina 
subtilă. Stilul sau se potriveste numai unui anumit gen de piese (A douësprezecea 
noapte, de pildă) şi a dat interesante rezultate în sintetizarea şi stilizarea teatrală 
a uiior motive de artă populară. 

O „încercare" de a căuta o exprimare figurativa, de a psihologiza metaforic, 
prin sinteză şi stilizare scenograficà, a făcut şi au toml spectacolului Furtuna, 
eşuînd însă total. Jocul acela de negru şi alb, de întuneric şi lumină, de scări şi 
arcade, de tăceri şi sunete eu tîle, într-un spectacol fără pauze, a realizat doar o 
simbolistică vulgară, transpusă neîndemînatie într-o montare fără noimă, profund 
formaliste, care a énervât publicul. 

Urmărind, dimpotrivă, a servi tdii l idéologie, Dan Nasta a pus Anii negri 
la Iaşi într-un cadru plastic sintetic, deosebit de sugestiv. El a construit un mare 
cadru fix pe treii laturi înalte, verticale, lăsînd în mijloc, pe latura libéra, deschisă 
spre public, spatiul arenei de joc, sub forma unei estrade pătrate, tapisată în roşu. 
Cadrul fix, la înăltime, ca un balcon în carei sta complétai de judecata, era izolat 
de restul scenei prin o „cortina" de întuneric cam inopérants, atunci cmd jos, pe 
estradă, se juca piesa lui Baranga si Moraru, ou mioile întreruperi dictate de régie. 
Jdeea de a transforma piesa data, într-un „procès istoric", de a colabora deci 
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structural eu textul, u-a fost intégral slujită de concept La scenografică a regizo-
rului, pentru că în fixitatea cadrului aies, n-au îneuput. logie, o série de tablouri 
{din munca conspirativă. de pildă), iar regizorul-scenograf n-a găsit soluţia de a 
le izola, altfel decît prin manevrari facile de recuzită, şi acelea tardive. Intensi-
tatea dramatică a spectacolului a avut de suferit. Inventiv (admirabilă. de 
exemplu. ideea de a „compléta" prin proiecţii. pe fundalul-ecran. ceea ce textul 
oferea în epic f). Dan Nasta, ca scenograf, trebuie sa se hotărască a ieşi din vraful 
sau de „ciorne" ingenioase si a păşi, înarmat eu un matur spirit de selecţie, spre 
solutiile celé mai simple, mai réaliste, pe care i le oferă hiteligenta şi talentul lui 
incontestabil. Pentru că numài ca „ciornă" de décor poate fi acceptât acela aj 
tipografiei ilegale, eu o stivă de lemne în faţă (panou pictat) si o draperie funerară 
(grotescă şi autentică) în fund ; şi tôt astfel interiorul. eteroclit şi inexpresiv, din 
casa lui Buznea. Proasta funefionare a luminilor intră în al ta catégorie. 

Da, teoretie, şi ,.în mare", autorul spectacolului eu Anii negri are dreptate ; 
forma teatrală propusă de el este foarte posibilă. Numai că, în mod practic. 
şi „în detaliu"... mai va. 

Exemple de scenografie ingenioasă şi expresiva n-^au lipsit la Festival. Dintre 
creatorii mai des pomeniţi în fişele juriului, s-a distins arh. Paul Bortnovski, autorul 
acelui remarcabil interior al biroului lui Bucşan dm Ultima oră, da ta de Teatrul 
din Tg. Mures, si al scenografiei de înaltă calificare, care a valorificat spectacolul 
Teatrului Municipal eu „filmul scenic" Dansatoarea. gangsterul şi necunoscutul. 
Décor simultan, pentru o montare teatrală complexă, bine gîndit şi judicios orga-
nizat ca spaţiu scenic (mult degajat), opéra lui Bortnovski i-a pus totuşi la gréa 
încercare pe maşiniştii teatrului şi restul aparatajului tehnic, inclusiv echipa ta-
bloului de ecleraj. 

în schimb, scenografia Mielului turbat de la Teatrul Maghiar din Satu Mare, 
semnată de Szatmâry Agnes, a dat un model de décor teatral simplu şi sugestiv 
la maximum, fără cerinţe tehnice exagerate, deci „ieftin" şi totuşi model şi de 
valorificare a textului, prin îmbinarea unei ^z iuu i regizorale excelente, eu o inter-
pretare comică excepţional de omogenă, într-un cadru plastic nespus de util spec­
tacolului satiric. Iscălind însă la acelaşi teatru si Jurnalul Annei Frank, t înăra 
scenografa ÏIU a reuşit sa rezolve eu celé mai fericite mijloace problema organi-
zării complexe a spaţiului scenic pe care o comporta această montare, îndeajuns de 
experimentata la noi în ţară şi peste hotare. Aglomerarea tragică şi dezordinea 
aparentă din refugiul olandez trebuiau altfel echilibrate plastic : artistul a fost 
prea timid şi s-a pierdut în detalii nesemnificative. 

-
*** 

La antipodul orieărei dorinţe de înnoire a cadrului plastic al spectacolelor se 
situează decorul eu tendinte naturaliste. Astfel, dacă în multe cazuri ne-a fost 
dat să asistăm la spectacole ce denotau o concepţie încă necoaptă asupra artei 
decorului teatral, n-au lipsit nici acelea pe care spiritul nostru sa le Tespinga, ca... 
răscoapte. 

Amestec inexpresiv de poncifuri şi false inovaţii, Nopfile tacerii, „opéra" 
lui Gh. Matei. de la Bîrlad, s-a orieniat pe un asemenea naturalism antiartistic, 
greoi peste măsură şi plicticos la culme. (E curios cum, la acelaşi teatru, Ecaterina 
Teodoroiu, a dat, eu acelaşi sceuograf, un spectacol curât şi alert !) Aceleaşi obser-
vaţii la Nemaipomenita furtună, pusă la Bacău, în decorurile lui St. Georgescu, 
pe care incapacitatea de a alege, la o răscruce de stiluri, 1-a situât pe o pozitie 
de pasivă contemplaţie faţă de conţinutul textului dramatic, de descriptivism foto-
grafic neînsufletit. Marturisim ca ne-a fost greu să legăm de vreo conceptie sce-
nografică cunoscută. acoperişul casei de bîrne „stilizat" şi lumînările autentice 
de pe colacii apetisanţi, îngrămâditi pe lavifa, ca să nu mai vorbim de nişte 
elementare greseli de plantare a decorului. reci diorame, care au încurcat mişcarea 
scenică şi logica poetică a actiunii. Actorii n-au de ce sa-i fie reeunoscatori sceno-
grafului ; precum nici noi, pînă la urmă, lor. 
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Tern si greoi, neinspirat şi inexpresiv a fost şi deoorul lui M. Matcaboji la 
Arborele généalogie, jucat la Cluj. Scenograful a fâcut o plantaţie mertitorie ; dar 
ce folos, daca n-a reuşit să intre în atmosfera autentică a piesei. Sarcina sa dra-
matică era de a evoca rafinata ambiantă ereata de bătrîna boieroaica, ipocrită si 
egoistă, între zidurile de cetătuie aie conacului parintesc. Mai mult decît asta. 
autoarea piesei indică limpede că această ambiantă de confort şi huzur, în cadrul 
unui splendid peisaj, créa o atmosfera de intimitate caldă, prielnică „evadării", 
iar lupta şi izbînda tinerei soţii, împotriva acestei seducţii. nu sînt uşoare. Atenţia 
creatoare a scenografului n-a reactionat salutar faţă de aceste indicaţii care da-
deau unele solufii, în chiar stilul naturalismului désuet. Evident ca, de data asta: 
încercarea de a „scăpa mai ieftin" a reuşit doar să adeverească zicala că ..scumpul 
mai mult păgubeşte". 

Un décor stagnant, fară putere de evocare, a créât M. Rubingher pentru 
Schimbul de noapte, fiindca ireconsiituirea fidelă (a lagarului nazist) a redus po-
tentialul dramatic al speetacolului, ca orice concretizare fără avînt. E drept că 
nici textul nu 1-a slujit pe scenograf îndeajuns. 

Cu un text superior (de acelaşi autor şi la acelaşi teatru), Adina Reich a dat 
dovada, în Generafia din pustiu, de stîngăcie diletantistică în îmbinarea diferitelor 
elemente aie decorului eu sensul piesei. în aeeastă dramă de interior (ca psihologie 
şi cadra scenic) lipseşte în primul rînd caracterizarea locului dramatic, care e 
înlocuită cu efecte eu totul întîmplătoare ca viziune plastică. Flancurile, plafonul 
suspendat şi planurile (neutre) aie perdelelor nu erau potrivite, ca stil si plantaţie. 
cu elementele auxiliare (mobilă. recuzite). Schematizarea tabloului de la tribunal 
nu serveşte decît la crearea imei impresii confuze. de .,teatru-n teatru", neconforma 
cu intenţiile autorului. Lipsa de amprentă locală, de culoare locală, vagul topo-
grafic al unor decoruri, nu este întotdeauna o vină a decoratorului. Numai atunci 
cînd unitatea stilistică i-a cerut-o. Pentru că sînt texte care necesită un décor de 
o mai exactă reproduoere a realităţii exterioare (dar şi atunci, întregul poate fi 
sugerat prin elemente caracteristice, indicii «igure şi subtile pentru spectator), dupa 
cum altele permit o interpretare mai libéra, mai aptă pentru jooul fanteziei 
creatoare. 

Piesă de un profil scanografic destul de précis, Ultimul tren nu s-a bucurat 
de o tratare teatrală adecvată, nici în versiunea romînă, nici în cea maghiara. în 
schimb, Ultimul mesaj, piesă de război. cu interioare şi exterioare menite a îm-
bogăţi eu accente de veritabil patos eroic partea figurativă a spectacolului, a găsit 
în scenografia lui Dan Nemţeanu, un cadru sigur şi sensibil. 

*** 

în puţinele păreri adunate mai sus. asupra Festivalului teatrelor dramatice 
din 12-24 octombrie 1958, au ramas, bineînteles, o multime de lucruri nespuse, sau 
insuficient de clar enuntate, sau dovedite. 

Printre celé lăsate înadins de-o parte, pentru un prilej viitor, sînt parerile 
formulate în legătură cu costumul de teatru, care intră (cu rare exceptii^ sub 
semnătura scenografului piesei. Apoi, problemelè luminii de scenă, de enorma im-
portantă. Şi celelalte, adiaceiite : mobilierul, decorafia de interior, recuzita, în care 
parerile se mai pot confrunta şi înfrunta. 

Am căutat, în sumarele notaţii reunite pînă aici, a găsi unele temeiuri aie 
fraternizării dintre doua din artele scenei. Cineva me va putea ,repro<sa ca n-am 
mentionat. măcar în treaeăt, coregrafia (şi noi ne grabim a ne-o reproşa, mai întîi. 
fiindcă iubim aceasta alaturare în cadrul spectacolului teatral, ca în Fîntîna Blan-
duziei, atunci oînd îi şade bine) ; iar altcineva se va întreba cum ramîne cu per-
spectivele spectacolului .,cine-teatral". care a avut o mostră în Dansatoarea, gang-
sierul şi necunoscutul şi în altele. Scenografia trebuie doar să-şi spună cuvîntul 
în toate aceste înrudiri de sînge, sau aiianţe... taoticei aie artei teatrului. 

E însă tiinp şi e loc pentru toate (si pentru to|i). în viitor. în aceste pagiui, 
sau în altele. 
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3SGHD0Q3 
■ 

G h. Dem. Loghin 

UN PRILEJ DE 
CONFRUNTARE 
RODNICĂ 

Peisajul nostru teatral a cunoscut in luna octombrie un eveniment de seama, 
susceptibil sa devina o temeinică tradifie : Festivalul teatrelox dramaitice. Faptul 
nu e lipsit de antécédente : memoria spectatorilor noştri mai păstrează încă amin-
tirea zilelor Decadei dramaturgiei originale şi a Concursului itiinerilor actori, eve-
nimente care au un roi important, pozitiv, care au fost salutate şi analizate la 
vremea respective şi aie căror roade n-au intîrziat să se arate în viafa teatrului 
nostru. Dar configuraţia şi obiectivele deosebite aie Festivalului din acest an îi 
dau dreptul să treaca drept cea dintîi manifestare de acest fel în istoria scenei 
romîneşti. Teatrele din tara au venit eu spectacolele lor mai de seamă să-şi dove-
deasca valoarea la această frumoasă şi mult aşteptată confruntare. Festivalul se 
înscrie astfel ca un documentar viu, grăitor, al stadiului actual de dezvoltare al 
artei noastre scenice. El a fost un minunat prilej de cunoaştere a realizărilor. 
precum şi de sezisare a slabiciunilor colectiveîor noastre teatrale. stimulînd înca 
o data căutările novatoare şi patosul creator, capabil să treacă dincolo de rampa 
textele tinerei noastre dramaturgii. Aceasta în primul rînd. 

Consfătuirea oamenilor de teatru din anul acesta a stabilit ca în stagiunea 
195?—1958 au existât importante carenfe în aplicarea principiului ca teatrelor le 
revine îndatorirea principale de a stimula, valorificînd în cel mai înalt grad, 
dramaturgia originala. Festivalul a câutat sa marcheze acum îndreptarea acestor 
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greşeli, scoţînd în relief, între altele, virtufile lucrărilor mai vechi din dramaiurgia 
construira socialismului, printr-o valorificare tscenică maxima. 

Trebuie să remarcăm că în unele teatre (şi lucrul acesta a fost constatai 
mai aies eu prilejul selecţionării lor în vederea participarii la Festival) valorificarea 
dramaturgiei originale s-a facut, şi se mai face înca, prin mijloace de expresie 
insuficiente. Regia nu se atribuie totdeauna celor mai compétente forte, întoemai 
cum distribuţia, alcătuită după criterii de circumstanţă, n-a cuprins totdeauna pe 
cei mai potrivifi actori. RepetifiUe desfăşurate de multe ori în grabă n-au servit 
la cea mai bună punere în valoare a mesajului lor. 

E clar ca asemenea situafii trebuie să dispara din practica teatrelor noastre. 
Festiualul teatrelor dramatice era menit sa fie un stimul substanfial şi în lichi-
darea acestor déficiente. 

Faptul că condifiile de apreciere şi selecţionare a spectacolelor prezentate 
la Festival au fost astfel elaborate încît centrul de greutate în calificarea activi-
taţii artistice a teatrului să cada pe calitatea muncii desfăşurate în vederea punerii 
în scenă a piesei originale, este de o deosebita importanţă şi semnificaţie. 

Un asemenea punct de vedere ni se pare just, nu mimai pentru ca el a juta 
la întărirea râspunderii teatrului în promovarea şi montarea de piese originale, 
dar şi pentru ca el contribuie din plin la dezvoltarea artei spectacolului pe scenele 
noastre. întreaga istorie a teatrului universal demonstreazâ cum dramaturgia naţio-
nalâ exercita o influenţă hotărîtoare asupra artei spectacolului unui popor. Stilul 
spectacolului elisabetan s-a format în contact eu dramaturgia shakespeareană. 
Comedia Franceză şi-a créât o individualitate în arta spectacolului prin descope-
rirea modalităţilor de exprimare scenică convenabile pieselor lui Molière, Corneille 
sau Racine. Stanislavski şi-a élaborât o sumă de modalităti de îmeenare valorifi-
cînd mai aies drama lui Cehov sau Gorki* De asemenea, la noi, arta spectacolului 
cunoaşte o înflorire la sfîrşitul secolului al XIX-lea şi începutul secolului al XX-lea. 
odata eu apariţia comediilor caragialiene sau a dramelor istorice. 

Arta spectacolului în epoca noastra ridică numeroase şi complexe problème. 
Slujitorii scenei romîneşti au manifestât o conseeventa preocupare pentru solufio-
narea lor. Credincioşi tradifiilor réaliste aie teatrului romînesc, învăţînd din expe-
rienţa realismului socialist, practicat pentru prima data în lume pe scenele sovie-
tice, oamenii noştri de teatru au adus valoroase contribuai la solufionarea întru-
chiparii scenice a eroului de tip nou, la dezvoltarea artei ansamblului. în cautarea 
unor modalităţi de expresie care sa slujeasca ideea în chip convingător şi emofio-
nant, în lupta împotriva gratuitului în arta. 

Schimbul de experienţă între teatre, prilejuit de Festival, a fost menit sa 
înfâţişeze şi să ducă la dezvoltarea tuturor acestor importante schimbari calitative, 
petrecute în arta spectacolului în anii revoluţiei culturale din patria noastră. 
Varietatea în unitatea concepfiei realist-socialiste a viziunilor regizorale s-a inter­
férât eu marea competifie actoricească, eu demonstraţia posibilităţilor forfelor 
noastre dramatice. 

în lumina tuturor acestora, este neîndoios că Festivalul teatrelor dramatice 
a constituit şi o isursă de solufii potrivite pentru o seamm de problème ce vor forma 
desigur obiectul unor largi dezbateri în presă şi în consfătuiri de specialitate. 
Printre altele, în ultimul timp se discuta necesitatea individualizarii artistice a 
instituţiilor noastre teatrale. Cerinfa ca fiecare teatru să-şi cîştige un profil şi un 
stil propriu este deosebit de îndreptăţită. Sint cît se poate de logice argumentele 
care pledează pentru alegerea unui repertoriu care, în totalitatea lui, su a jute la 
crearea personalităfii artistice a teatrului respectiv. Alături de repertoriu, o contri-
bufie de seama în profilarea institufiUor teatrale o aduc regizorii. In calitatea sa 
de îndrumător al colectivului artistic şi de elaborator al concepfiei de înscenare 
pe baza textului dramatic, regizorul imprima anumite particularităţi stilistice acti-
vitafii artistice a teatrului în care lucrează. Diferenfierea personalităţilor regizorale 
implică îmbogăfirea mijloacelor de exprimare scenica, permanenta lor innoire, evi-
tarea „şablonului", militarea pentru varietatea lor în cadrul metodei realismului 
socialist. Iar exemplele oferite în acest sens de catre o seamă de participant la 
Festival — Horea Popescu, I. Farkas, M. Seckler, Dan Nasta, A. Cerbu etc., etc. — 
sint grăitoare. 

71 www.cimec.ro



Pe de altă parte însă — şi aceasta iaraşi s-a puiut remarca la Festiualul tea-
trelor dramatice — problema unui stil propriu in înscenarea spectacolului este 
nemijlocit legată de evitarea solufiilor in care originalitatea devine un act gratuit, 
o forma de expresie exterioară. indiferenta fat a de idée. 

Un ait aspect din activitatea teatrelor. care a fost urmărit in cadrul specta-
colelor Festioalului, a fost stadiul de dezvoltare al măiestriei actoriceşti. Pentru ca 
figura centrale in arta spectacolului ramîne actorul. El intruchipează ideile şi sen-
timentele eroului, el este principalul militant al mesajului dramaturgului, el are 
nobila sarcină de a influenţa seară de seara, prin jocul lui, publicul spectator. 
Mi se pare că faţă de importanta misiunii actorului, nu am cercetat, pina acum, 
cu destulă profunzime, potenfele noastre actoriceşti. Cu prilejul Festioalului, s-a 
facui, cred. un mceput îmbucurător. Rămîne însă ca de aici înainte să analizăm 
in ce măsură actorii noştri se depăşesc pe ei înşişi de la un roi la altul. Cum con-
tribuie ei la progresul artistic al institutiei teatrale unde muncesc. Cum se preocupă 
de perfecţionarea măiestriei artistice, de ceea ce Stanislaoski a numit atît de pro­
priu „munca actorului cu el însuşi". 

Iată cîteva aspecte aie artei teatrale din tara noastra. sugerate de importanta 
întîlnire a teatrelor în cadrul Festioalului teatrelor dramatice. Desigur, s-ar mai 
putea adauga multe altele. Ma opresc însă aci. Gîndul meu nu a fost să înşir 
toate problemele şi asjyectele ridicate de Festival, ci să ilustrez importanta lui deo-
sebita, ca material de studiu şi posibilitate de a desprinde coneluzii directoare în 
măsură să ajute la îmbunătăţirea şi desavîrşirea activităţii teatrelor noastre dramatice. 

MESAJ SI TIPOLOGIE 
Teatful Muncitofcsc C.F.R. : Răzeş/i lui Bogdan de Efncst Maftei 

Noua stagiirne teatrală înscrisese în 
„caietul de sarcini ideologice" al teatrelor 
mime şi titluri din dramatnrgia originală 
pe nedrept uitate sau parasite. Bineânţeles 
că multe pagini aşteptau nume şi titluri 
noi de piese şi autori, iar conducerile tea­
trelor, regizorii şi eronicarii se înarmaseră 
cu răbdarea... binecunoscută. Evident, pre- Scenă din adul II 
miera unei piese noi la începutul acestei 
stagiuni de reluări a surprins. Şi trebuie 
să Teounoastem din capul locului că surpriza a fost plăcută, deoarece noua piesă, 
Răzeşii lui Bogdan, aducea nu mimai numele unui nou dramaturg, actorul Ernest 
Maftei, ci şi o efectivă contribuée la oglindirea unui aspect ai actualitătii : colec-
tivizarea. 

Piesa lui Ernest Maftei fixează un moment actual al vie(ii satului : momentul 
în care pâtura şovăielnică a ţărănimii, mijlocaşul, trece în proporţie de masă în 
gospodaria colectivă. Realizînd cu acuitate psihologică acest moment de decizie co-
lectivă a ţărănimii mijlocase (ecou firesc al Consfătuirii de la Constanţa), Răzeşii 
lui Bogdan se situează pe o treaptă de inspiraţie nouă faţă de celelalte piese eu temă 
sătească aie dramaturgiei originale. 
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Drumul pe care il vor apuca răzeşii din piesa lui Maftei este singurul drum 
care rezolvă fericit problemele de viată aie jăranului muncitor, singurul drum 
ce duce la construirea socialismului la sate ; da r acest adevăr este ascuns pentru 
unii dintre eroii piesei de cocleala inertiei şi a unor ooncepţii de viaţă perimate. 
Ani de-a rîndul, oamenii se închinau „dreptului sfînt al proprietătii parţiculare4* şi 
nu o data pămîntul, dm mijloc pentru procurarea celor necesare traiului, se trans­
forma la ei în scop suprem, se transforma într-o entitate de sine stătătoare. „Dacă 
aş avea o putere să-mi soot din inimă pămîntul... uite colea, în suflet îmi stă. Ca 
un ghiont şi nu mă lasă să răsuflu. Cînd îmi vine gîndul să mă scriu, mi se opreste 
răsuflarea- şi mă Inăbuş." Repiica lui Toader Luntraru nu e o figura de stii ; ea 
reprezintă transcrierea fidelă a pozi|iei individualiste pe care o avea ţăranul nos<tru 
fată de pămînt. Procesul de transformare a spiritului individualist En spirit colectiv, 
procès deosebit de anevoios, este motivul principal care circula şi este exploatat 
continuu în piesă. 

Impresia pe care o dă lectura piesei este aceea a unui reportaj făcut într-o 
zi, într-un sat, de către dramaturgul aflat în trecere pe acolo. Astfel, oprindu-se 
la poarta jităriei (actul I), locul unde sătenii pun tara la cale, reporterul-autor 
surprinde felul în care privesc aceştia la colectiva ajunsă la marginea satului. 
Reactiile diferite sînt de fapt nuanfe aie aceleiaşi nehotărîri de care vorbeam 
mai sus ; ele scot în evidenţă psihologia complexă a ţăranului pus să rezolve pro­
blème de viaţă noi şi de rascruce. 

într-un fel reactionează Ion Horoi, absurd în avaritia lui, care-şi apără pînă 
şi spinii din faţa casei, duşman déclarât şi consecvent al noii orînduiri ; într-un 
fel reacţionaeză Chirilă Jitarul, lenes, betiv, slugă naivă şi ridicolă a intereselor 
chiabureşti, stăpînind o poiată care exprima perfect decrepitudinea sa fizică şi 
morală. Cuplul Palaghiţă-Ilie Fîrnu ilustrează lipsa de personalitate a omului 
incapabil de a lua o hotărîre, dominât de spirit de turmă, de interes maruiit şi 
imediat, pentru care „e o problemă" ce fac şi ce spun ceilalţi. Faţă de aceştia, 
Costache Dorobaţ, Catinca, sotia lui, Toader Luntraru, Irimia şi Simion au o 
pozitie deosebită. Pentru aceşti oameni cinstiţi şi gospodari, superioritatea co-
lectivei este evidentă. O hotărîre este însă greu de luat. Pe Toader Luntraru îl 
împiedică pasiuuea aproape mistică pentru pămînt. Oscilantul Irimia, gâta să 
treacă la acţiune, se sperie chiar în momentul în care a luat hotărîrea : „Apoi cît 
să-ndur pentru pămîntul ăsta ? Pînă cînd ? Ai ? Eu ma trec la colectiva... !" şi 
apoi speriat : , ;Am grait ceva ce nu trebuie ?" Costache Dorobăt şi Simion nu „se 
scriu", din cauza nevestelor. Şi dacă sotia tăcutului Simion nu se „dumireşte" decît 
eu... bătaia, lelea Catinca, mai aprigă, aplecată mai uşor la clevetirile chiaburului 
Dragan decît la sfaturile bărbatului, este mai greu de convins. Trecutul îşi mai 
exercită încă influenţa. Prin ceea ce spun şi prin felul cum gîndesc oamenii, 
simţim că boienil Mustea sau chiaburul Dragan sînt undeva pe aproape. Exis-
tenţa lui Grigore, mutul satului, aduce în scenă un episod de tristă amintire pentru 
sătenii din Bogdaneşti, mina| i pî'nă nu de mult să slugărească pe moşia lui Mustea 
de gîrbaciul vechilului Iorgu Horoi. Prezenta în conştiinţa oamenilor a lui Mustea, 
Drăgan şi a lui Iorgu Horoi, fugit din sat de teama justiţiei populare, concreti-
zează existenţa elementelor duşmanoase şi conturează în piesă conflictul de clasă. 
Dumitru şi Leonora, oamenii care au suferit cel mai mult de pe urma acestor 
asupritori, au şi intrat în colectiva ; pentru ceilalţi ţărani ei coostituie un exemplu 
viu şi un îndemn. Alături şi împ>reunu eu ei, figura luminoasă a lui Vasilatche 
Ştefan aduce în scena înţelegerea şi cuvîntul cald al partidului, creînd perspectiva 
optimistă a evolutiei ulterioare a acestor personaje. 

Notatia veridică a întîmplărilor, prospeţimea replicii şi umorul, autentici-
tatea observatiilor psihologice şi galeria de t ipuri creează un tablou sugestiv plin 
de viaja, pitoresc şi atmosferă, tablou zugrăvit de un reporter abri. într-un sat, 
după o zi de mumcă. 

73 www.cimec.ro



Dar dacă topografic, colectiva s-a 
oprit la poarta jrtariei, ca idée, ea a pă-
truns în casele oamenilor, aie duşmanilor 
şi aie prietenilor ei, în preocuparile lor de 
fieeare zi, afirmîndu-se din ce în ce mai 
puternică şi obligîndu-i pe aceştia să ia 
o atitudine. Inerfia îşi continua însă etfec-
tul. în casa lui Costache Dorobat revm 
aceleaşi întrebări ; de data asta, în mediul 
şi atmosfera restmnsa a familiei. „Atîta 
rău a băgat treoutul în oameni, că nu le 
mai vine a crede că se poate irai şi bine." 
Cuvintele lui Ştefan Vasilache sînt edifi-
catoare pentru rezistenţa pe care o opun 
aceşti oameni, pe care nici măcar evidenţa 
nu reuşeşte să-i convingă deşi... le zdrun-
cină echilibrul. Pe Costache Dorobăt şi 
mai aies pe Catinca nu-i conving deocam-
dată >nici sfatul lui Vasilache, organizatorul 
de partid, nici al învătătoarei, nici entu-
ziasmul tineresc al Mariei şi al lui Ghită. 

Scena teatrului în teatru — care este 
de altfel şi o reeomandare a autorului asu-
pra piesei sale şi a rolului ei educativ — 
creează reacţii spontané şi fireşti din par-
tea personajelor-spectatori, iar simplitatea 
ci căldura scrisorii fiului din armată îi fac 
să gîndească mai mult şi mai adme. Cu 
indiscretia caracteristică reporterului, au­
torul a pătruns în intimitatea familială, 
a surpnins necazurile şi bucuriile. zu-
grăvind o pictură de gen, din care nu se 
poate uita scena apeluilui membrilor de 
familie sau lectura emotionantă a scrisorii Finalul actului I 
lui Gheorghe. 

Limitîndu-şi astfel sfera de observatie, autorul încearcă să aprofundeze în 
casa lui Dorobăţ (actul II), ceea ce şi-a propus initial, adică : transformarea spi-
ritului individualist în spirit colectiv. 

Apariţia lui Iorgu Horoi în primul tablou al actului III, apariţ ie necesară 
pentru cristalizarea conflictului, aduce în scenă elementul dramatic concret. Dar 
rezolvarea artistică este deficitară şi prin aceasta mai puţin convingătoare. Intreg 
tabloul este greoi, contrafăcut ; se vede clar că autorul n-a mai putut ţine firul 
relatării cursive. părăsind autenticul de dragul spectaculosului. De altfel, în acest 
tablou, a cărui acţiune se petrece după un răstimp de şase luni, nu mai apar nici 
eroii purtători ai ideii principale. Pare că autorul a pus punct după primele doua 
acte, pregătindu-şi fraza conclusivă. Impresia de „fragmentât" se sezisează cu 
uşurintă. Eroii primelor acte, eroii principali ai acestei piese, reapar abia m ta­
bloul final ; în evoluţia lor exista însă un gol, între actele II şi III, pe care dra-
maturgul îl acoperă cu întîmplări exterioare dramei, întîmplări ce caută sa mo-
tiveze atitudrnea finală. Drama lui Costache Dorobăt, a Catincăi, a lui Toader 
Luntraru şi Irimia nu se mai petrece în prezenţa reporterului-autor ; oamenii 
sînt gâta transformati, drumul de la nehotarîre la certitudine este ocolit. Actul 
banditesc al lui Iorgu Horoi vrea sa fie unul din şocurile putemice pentru decizia 
răzeşilor ; introdus în ultimul tablou pe neaşteptate şi... tardiv (majoritatea răzeşi-
lor erau hotărîti „sa se treacă"), eJ nu poate deciît sa subliinieze artificiul dramatic. 
De aceea, momentul final, moment de efect şi cu caracter mobilizator, în care răzeşii 
lui Bogdan îşi scriu cererile de intrare in colectiva pe actele de răzeşie, uu con-
vinge deplin. Autorul n-a mai asistat la deznodămînt, ci 1-a reconstituit pe baza 
notelor din carnet... 

Ca orice piesa de début, Răzeşii lui Bogdan are în ea virtutile şi servitutile 
inerente unui ânceput de drum. Ca o prima remarcă ce se impune. este originali-
tatea autorului în modalitatea abordarii temei. In fascicolul luminos pe care-1 
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proieclează asupra vieţii satului de azi, ţăranul mijlocaş, privit în diferite ipostaze, 
ocupă locul principail : ţăranul sărac este prezentat episodic, iar chiabuTul, căruia 
îi simţim în permanenţă prezenja, se găseşte undeva m afara oonului de lumină. 
Acest lucru îi permite dramaturgului să sublinieze dificultatea procesului psiho-
logic, prezentîndu-ne acest procès într-o gamă variată de nuanţe. Diferenţiate prin 
aceste nuanţe, dar fără sinuozităţi în evoluţie, personajele din piesă vibrează la 
acelaşi diapazon ; sensibile la problemele noi pe care le ridică viaţa satului de 
azi, prin căutăTile şovăielnice, prin autenticele frămîntări interioare şi naivitatea 
argumentelor eu care se opun realităţii, unele personaje ne apar grave, altele uşor 
ridicole, îngăduind din partea reportenilui un zîmbet binevoitor. Relatmd istoria 
răzeşîlor din Bogdăneşti, observăm eu satisfactie că Ernest Maftei cultiva comicul 
de calitate. începînd eu ticurile verbale şi preţiozităţile de limbaj aie lui Palaghiţă, 
Chirilă Ji tarul sau Ilie Fîrnu şi terminînd eu unele situatii de un comic sa \nros 
Ulămurirea" Catineăi de către Vasilache, sau scena teatrului în teatru), umorul lui 
Ernest Maftei are un efect tonic şi înviorător, cucerind adeziunea spectatorului. 
Dar Răzeşii lui Bogdan nu ne prezintă eu suficientă fortă oameni care se înfruntă, 
ci personaje care-şi confruntă părerile. Aocentul este deplasat de p e conflictul 
social pe cel psihologic, individual. Această scăpare este, credem, efectul uuei prea 
intense concentrări şi preferinţe acordate de autor filonului piesei : nehotărîrea 
mijlocaşului. 

Fresca pe care o zugrăveşte Ernest Maftei este veridica, drama propriu-zisu 
este însă în afara ei. Autorul nu urmăreşte un caracter în profunzime şi în évo­
luée, ci realizeaza doar crochiuri fără îndoială autentice şi eu mult parfum, dar 
eu o biografie dacă 'nu săracă, incompletă. 

După cum spuneam, Răzeşii lui Bogdan — ca orice début — are în ea virtu-
tile şi se rv i tude inerente inceputului de drum. Dar dacă peste unele cerinţe de con-
struetie artistică autorul a trecut mai uşor, prin realele valenţe dramatiee aie 
continutului tematic şi, mai aies, prin umorul de calitate al dramaturgului, piesa 
reprezintă un ghiocel eu o valoare intrinsecă şi, în acelaşi timp, de perspectivă 
pentru evoluţia dramaturgului . 

*** 
■ 

Luorul de care se izbeste creatorul operei de ar tă de la bun îneeput este re-
zistenţa materialuiui. Şi dacă tălmăcirea scenică a pieselor care au devenit cla-
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sice prin perfectiunea Jor este relativ usoarà pentru interpretul de talent, nu acelaşi 
lueni se întîmplă eu celé aie căror stîngăcii constituie o dificultate pentru regizor 
şi interpret. Din această cauză, ni se pare eu atît mai preţioasâ realizarea Tea-
trului Muncitoresc C.F.R.. eu oît regizorul Horea Popescu şi actorii au adău-
gat noi valori textului piesei, ridicind în acest fel considerabil calitatea géné­
rale a spectacolului. Aplecîndu-se eu dragoste şi înţelegere asupra textului, regi­
zorul Horea Popescu ne-a dat unul dintre celé mai realizate spectacole aie acestui 
început de stagiune. Ceea ce a sezisat regizorul eu acuitate în piesa lui Ernest 
Maftei şi a evidenţiat în spectacol, este toemai veridicitatea tipuirilor şi situaţiilor, 
viabilitatea lor. Evident, succesul formulei scenice a fost asigurat în primul rînd 
de o distributie intégral adecvată. Şi oînd spunem acest lucru, nu ne referim numai 
la corespondenţa dintre actori şi datele temperamentale aie personajelor, ci şi la 
faptul că majoritatea interpreţilor s-au dovedit a fi buni cunoscători a i vietii şi 
oamenilor de la ţară. De aceea, în fat a spectatorilor au évoluât t^rani autentici 
şi nu staruri fotogenice îmbrăcate în straie nationale. De la particularităţile de 
limbaj şi gestică şi pînă la extexiorizarea sentimt?nteior, spectatorul a putut sa 
urmărească chipurile simple şi firesti aie tăranilor dintr-un cătun moldovenesc. 
O ierarhie de valori este însă greu de stabilit. De altfel, această ierarhie nu exista 
nici în text, tipurile prezentate de autor avînd o greutate aproximativ égala. Dar 
dacă din lectură personajele apar slab individualizate, nu acelasi lucru se întîmplă 
în spectacol unde actorii dau o pregnantă consistentă acestor tărani, realizînd por-
trete care rămîn. Nehotărîrea răzeşilor este reliefată sub diverse * aspecte ; la 
Costache Dorobăt această nehotărîre se manifesta, în interpretarea lui N. N. Matei, 
sub forma unei bune dar false dispozitii continue ; actorul lasă sa se vadă ca 
personajul este m permanente frămîntat de întrebări şi îndoieli, subliniindu-i 
replicile grave, replici-cheie pentru acest personaj. Pentru nevasta lui Costache 
Dorobăt (Nelly Ştefănescu-Nicolau) incertitudinea se manifesta agresiv. Guralivă 
şi pusă mereu pe ceartă, tăind scurt vorba interlocutorului, mereu nemultumita si 
mereu împotriva cuiva, Catinca, în interpretarea pe care i-o dă actrifa, »ne arată 
din cînd în cînd o imimă de aur, un suflet bun şi cinstit ; Nelly Ştefănescu-Nicolau 
exploatează din plin situatiile ou subtantă comică aie roluiui, dînd impresia în 
permanentă că amuză, amuzîndu-se. Nehotărîrea lui Sandu Irimia nu este data 
numai de dilema situatiei în care se află, ea fiind şi o trăsătură de caracter pro­
prie personajului. Intelegînd acest lucru, actorul Constantin Ţăpîrdea îi exterio-
rizează această trăsătură prin felul în care îşi diminuează intensitatea vocii, în-
ghitind cuvintele finale, lăsînd replicile parcă neterminate. continuate de gesturi 
agitate, corespunzătoare frămîntărilor eroului. La Toader Luntraru şovăiala capătă 
dimensiuni mai mari, tocmai datorită dragostei sale netărmurite pentru pămînt ; 
Aurel Ghitescu ni-1 arată ca pe un om a carui pasiune îi înhibă expresia, putinele 
cuvinte pe care le spune fiind émise sacadat, eu intermitente, pauzele fiind mai 
grăitoare decît replica. Traian Dănceanu şi A. Vasiliu realizează ouplul Palaghită-
Fîrnu eu vervă şi eu mult simt al comicului, subliniind ridicolul tăranilor care-şi 
fac „problème" din nimicuri. Un autentic tip de farfara conturează interpretarea 
lui S. Mihăilescu-Brăila în Chirila Jitarul. Actorul îşi înoarcă personajul eu mult 
umor, eu gesturi şi mişcări sustinute de multă vorbăn'e, de repetatele „las' că ştiu 
eu", aratîndu-ne pe Chirilă ca pe un om lipsit de gînduri şi de reale frămîntări. 
Deşi uneori rigid, Ernest Maftei reuşeşte să schiteze tipul duşmanului de clasă 
Ion Horoi, eu replici dure, mormăite, fără vocale. Mai putin izbutite ni s-au parut 
interpretarile lui Simion Negrilă (Dumitru) şi Ileana Codarcea (Leonora), care 
în întruchiparea personajelor au ramas la limita textului. Nu acelaşi lucru putem 
spune despre Tamara Buciuceanu (Maria) şi Ion Vîlcu (Ghită), care au depăşit net 
valoarea textului în dificila dar suculenta scenă a teatrului în teatru. Ei aduc în 
scenă multă tinerete, reliefîmd înclinatia lor spre comédie, remarcata de altfel şi 
în spectacolul eu Baia de Vladimir Maiakovski. 

Evitînd melodrama, fără a solicita mila spectatorului, Costel Gheorghiu în 
Grigore-mutul vorbeşte fără replică, cucerind prin elocinta gestului interesul şi 
emotia spectatorului fată de frămîntările sale şi nu pentru infirmitatea sa. Din 
păcate, Ion Sireteanu îngroşînd un text şi aşa sarjat, lăsîndu-se tîrît de o anumită 
viilgaritate a personajului, a împins interpretarea lui Iorgu Horoi prea départe 
pe linia cinismiului şi brutalitătii. 

Exista o fortă interioară şi o căldură pe care totdeauna Colea Răutu le trans­
mite personajelor pe care le interpretează. Fără a fi cîtnşi de putin ostentativ, 
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doar simpla prezenfă sceniea a sa este elocventă. Servit de o replică uşor retorică, 
actorul s-a struduit sa évite uscachmea schematică a rolului, întruchipînd un orga-
nizator de partid pe care-1 «initim apropiat, ferai şi cald. 

Dar nu numai distributia este aceea care a asigurat succesul spectacolului. 
Căci trebuie remarcată în continuare ştiinţa regizorului Horea Popescu în rezol-
valea tablourilor de grup, care în acest spectacol a fost un factor important în 
crearea atmosferei : şi este suficient să amintim grupul eu atitudini de ciacă de la 
poarta jităriei (actul I) şi scena finală. atît de armonios cadrată scenic. De ase-
menea, momentele dramatice, momente de mare cumpana în conştirnţa ţăranilor. au 
fost conturate de regizor eu mijloace simple dar sugestive, în spiritul retinut şi 
molcom al {aranilor moldoveni. Climatul psihologic al personajelor a fost realizat 
eu diferenjele de intensitate aie ritmului ; asistăm astfel la o anume cadenţă în 
scenele dominate de Nelly Ştefăneseu-Nicolau, si la o alta în scenele lui N. N. Matei 
sau Aurel Ghiţescu. Ritmul spectacolului este uneori vioi (apariţia Catincăi. scena 
lui Iorgu Horoi), alteori chiar sincopat (scena teatrului în teatru), alteori lent 
(discuţia despre pămînt la poarta jităriei). Prin ritmul susţinut şi viaţa eu care 
regizorul a umplut suspensiile, suplinind eu abilitate earenţele textului — acolo 
unde ele apar vădite —, învederînd acele replici sau momente care luminează pro-
blematica şi mesajul piesei. drama a fost adusă de regizor pe scenă. într-un mod 
pregnant, solicitînd continuu interesul şi participarea spectatorului. 

Munca dusă de Horea Popescu eu actorii şi aportul efectiv al acestora s-au 
evidenţiat şi î'n maiestria eu care au stiut sa élimine exhibitiile de interpretare. 
făcînd loc trăirii efective a replicii şi situatiei, ceea ce ne-a créât sentimentul 
autenticitătii vietii satului şi a tipurilor prezentate. La sublinierea acestei autenti-
cităţi au ajutat decorurile şi lumina (pictor scenograf Sanda Muşatescu), creînd 
atmosfera cîmpenească sau de interior de casă tărănească, în care totul a apărut 
ca o ridicare, pe o scară mult amplificată, a motivelor unei scoarte romîneşti. 

Prima piesă originală a stagiunii şi-a găsit la Teatrul Muncitoresc C.F.R. o 
fericită transfigurare scenică. Sîntem îndreptăţiţi sa credem ca nu numai exemplul 
lui Ernest Maftei dar şi cel al teatrului va fi urmat. 

Emil Riman 
_ 

„ULTIMUL MESAJ" SI UNELE FORME 
NOI DE EXPRESIE ALE TEATRULUI 
REVOLUŢIONAR  
Teatful Afmatei : ULtimul mesaj de Laufenţiu Fulga 

Consacrată unuia dintre momentele cruciale aie revoluţiei populare — elibe-
rarea ţării şi întoarcerea armelor împotriva fascismului german — Ultimul mesaj 
de Laurenţiu Fulga face parte dintre acele lucrări care au marcat primii paşi ai 
dramaturgiei noastre pe drumul realismului socialist. 

Ca şi alte piese inspirate din lupta revolutionară, Ultimul mesaj părăseşte 
vechile căi aie teatrului burghez, înlătură complet nelipsitul „triunghi", conflictele 
siropoase de salon sau psihologismul exagérât, bolnăvicios, individualist. în scenă 
pătrunde o lume noua, conflictul antrenează masele şi se desfăşoară nu în marunte 
interioare de familie, la gura sobei, ci pe un spaţiu social vast, ceea ce atrage dupa 
sine şi noi trăsături aie canstrucţiei dramatice. 

Către asemenea noi modalităţi de expresie, adeevate conţinutului revoluţiouar, 
«se îndreaptă eu viu interes mulţi dintre dramaturgii noştri actuali. 
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Intr-un intervhi récent, acordat revistei „Contemporanul", Al. Mirodan re-
marca foarte just că „majoritatea pieselor burgheze sînt drame de apartament sau de 
caméra mobilată. Omul de azi — îndeosebi omul societăţii socialiste — trăieşte o 
viaţă socială incomparabil mai vastă şi intensă deoît a predecesorilor, cheltuindu-şi 
timpul, gîndul, sufletul în afara celor patru pereji. De aci, necesitatea pentru dra-
maturg de a évada din interioare, unde în zăpuşeală dramele sînt mizerabile. Sa 
ieşim în stradă, acolo bat vînturile". 

După cum se ştie, această ieşire a dramei în aer liber a fost inaugurata de 
strălucitul şir de piese sovietice aie „fondului de aur" — Tragedia optimiste, lira-
ganul, Liuboo larovaia etc. Aceeasi necesitate a resimţit-o şi dramaturgia noastra 
păşind pe drumul realismului socialist, iar Ultimul mesaj este una din primele 
piese romîneşti care au încercat să răspundă acestei necesităţi şi sa găsească for-
mele noi de expresie corespunzatoare. Aceste forme noi implică, dupa cum vom 
arăta mai jos, prezenţa activa a masei, o mişcare mai dinamică în scenă, o mai 
directă raportare la condiţiile social-istorice générale care înconjoară locul pro-
priu-zis al acţiunii şi eroii săi principali. 

în centrul piesei se află colectivul soldaţilor din batalionul căpitanului Za-
randu, unul din multele colective de soldaţi care au suferit în cîmpiile Ucrainei 
luptînd fără să ştie pentru ce, în sufletele carora a crescut ura contra hitleriştilor 
şi care, la chemarea Partidului Comunist, au întors armele, spre a se bâte apoi 
vitejeşte, pînă în muntii Tatra, pentru cauza libertătii popoarelor şi a păcii. 

Deşi eu unele accente prea declamatorii, actul I reuşeşte să creeze tabloul 
frontului de la Stalingrad — mizer, semiprabuşit —, imaginea soldaţilor flămiînzi, 
dezamăgiţi, terorizaţi şi împinşi la moarte de superiorii aserviţi nemţilor. Nemul-
ţumirile mocnesc, ajungînd pînă la ciocniri deschise cu ofiţerii reacţionari. Cele 
mai reuşite scene sînt cele care evocă ruina militară a fascismului, destrămarea 
pînă şi a ultimelor iluzii militariste. Intrarea zgomotoasă a soldatului Ghinea, care, 
înşelat de propaganda nemţească, anunţă într-un adevărat delir „sosirea apropiată" 
a întăriturilor, este primită cu o muţenie sceptică. Scena e bine realizată. De la 
entuziasmul naiv care se dezumflă | Ghinea trece firesc la desperare şi apoi la 
révolta nestăpînită. în cele din urmă, împreună eu alţii, leapădă armele şi trece 

Sch'tfă de décor de Dan 
ţeanu pentru „Ultimul 
saj". 
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peste linii, la ruşi. Totul stă sub semnul mfrîngerii. Doctorul se oulcă şi spune : 
„Să mă treziţi numai dac-o fi vorba de fugă..." Cuprins de spaima dezastrului, 
maiorul Dobre urlă : „V-a fost deajuns să respirati văzduhul rusesc, c-a şi pătruns 
în voi otrava bolşevică" — şi invocă zadarnic „tara". — „Nu-i la Stalingrad t a r a "» 
il înfruntă caporalul Bogdan. Un telefonist înnebunit répéta mereu, în neştire : „Allô 
Maria... Allô Maria..." Doctorul îşi aminteşte de o iubire veche şi répéta liric : 
,.Maria, Maria..." Regia a valorificat aproape muzical micul duet dintre groază şi 
nostalgie : 

— Maria... 
— Maria... 
— Maria... 
— Maria... 
La gîndul tihnei şi ospeţelor din casa Mariei rubite, doctorului „ai este plină 

gura de icre". Ostaşii vorbesc eu amărăciune despre copii, despre vetrele parasite, 
blestemă pe conducătorii fascişti. Adevărul se naşte pentru ei din durere. 

La fel de sumbră este şi atmosfera în care începe actul al doilea. Dar acum 
regimentul e la Roman, frontul e la Iaşi. Sînt puternic sugerate munca partidului 
pentru organizarea insurecţiei şi a întoarcerii armelor, frămîntarea sporită, dar si 
mult mai conştientă, din rindurile soldaţilor, Jegătura eu muncitorii din oraş. Un 
dezertor întors din satul pîrjolit şi jefuit de nemţi aduce parca eu sine jalea şi 
mînia întregii ţări. Momentul întoarcerii armelor e pregătit eu minuţiozitate. Sim-
ţim cum ideile partidului încolţesc tôt mai adîne în inimile soldaţilor, devin treptat 
propria lor convingere, propriul lor adevăr şi-i călăuzesc în lupta contra fascis-
mului. Regia (George Rafaël) a ştiut să individualizeze pe soldaţi şi, totodată, să-i 
unească, formînd un colectiv viu. Meritul e eu atît mai mare, eu cît scena nu e 
umplută artificial eu figuranţi, se lucreaza numai eu şapte sau opt soldaţi, care 
închipuie un întreg batalion datorită diferenţierii caracterelor şi mişcării bogate 
din scena, atent studiate. 

Fără a fi deosebit de reliefat, capitanul Zarandu, acest militar curajos şi 
demn care, de la dragostea şi îniţelegerea pentru soldatii săi şi oroarea faţă de 
masacrele fasciştilor, se ridică la conştiinţa combativă a înaltei sale datorii patrio-
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Scenă din actul III 

tice, este o figura luminoasă a piesei. A fost interprétât eu calm şi siguranţă de 
Florin Stroe. 

Din păcate, caporalul Bogdan. omul care poartâ pe front cuvîntul parti-
dului, comunistul care impune tuturor prin justeţea şi claritatea ideilor sale, ramîne 
şters, atît în text, cît şi în interpretare. Actorul Gh. Cîmpeanu a dovedit calităţi 
incontestabile, dar aici ar fi fost nevoie de mai multă profunzime, de mai multă 
perspectivă. în orice caz, avînd de rostit un text destul de sărac, interpretul a făcut 
bine mergînd pe linia unui joc simplu, care i-a permis sa évite stridenţele şi sa 
realizeze convingator unele scène — în spécial în actul II, cînd organizează cu 
stapînire, cu énergie şi cu o avîntată bucurie ce-1 lumineaza din interior, acţiunea 
de întoarcere a armelor contra nemţilor. 

Tôt datorită simplităţii au făcut o bună figura interpreţii ostaşilor : Sébas­
tian Radovici (care în rolul lui Soare a redat cu emoţie durerea provocată de 
moartea fratelui), George Sîrbu (în rolul lui Ghinea are, cum aminteam şi mai sus. 
o intrare reuşită în actul I), George Constantin. George Buznea şi alţii, pre-
cum şi interpreţii celor doi locotenenţi democraţi (Mihai Heroveanu şi Const. Vin-
tilă). Cu toate eforturile sale, Petru Popa (soldatul Avram) n-a izbutit sa fie adînc 
în celé doua scène foarte grêle ce-i reveneau : în actul II cînd, după un moment 
de panică, află că fasciştii i-au ucis familia şi se întoarce la luptă eu dintii încleş-
taţi şi în actul III cînd porneşte într-o misiune de sacrificiu, spre a salva regi-
mentul încercuit de nemţi. In rolul telefonistului nebun, care pronunţă mimai trei 
cuvinte, Val Săndulescu a realizat o compoziţie tragică reuşită, mai aies în scena 
finală a actului I. 

Analiza psihologică a evolutiei colectivului de soldaţi şi ofiteri care întorc 
armele împotriva fascismului se bazează pe materialul de viaţă impresionant pe 
care-1 oferea uriaşa dramă a războiului. Rămîn însă reci, nu trec rampa, acele 
^cene în care materialul de viaţă e deficitar, autorul lăsîndu-se furat de o tendinja 
spre filozofare excesivă, spre discursivitate. „Sînt ca un butoi strîns în chingi de 
foc", déclara Păun. Zarandu simte „o ghiară" cum îl înbaţă de inima. Orice prilej 
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e folosit spre a plasa o replică generalizatoare. Dacă un rănit cere apă spunînd : 
„Ma arde, frăţioare", Marcu va adăuga imediat : „Pe toţi ne arde cite ceva pe 
suflet." Este aici prea multă „literaturizare", un pic de calofilie care-1 pîndeşte 
uneori pe Fulga. în spécial, rolul soldatului Lascar este alcătuit dintr-un şir de 
diseursuri şi cugetări care-i răpesc autenticitatea. Acest defect al textului s-a m-
tîlnit eu propriile înclinaţii retorice aie interpretului (Sandu Sticlaru), care a afişat 
— şi nu pentru prima oară — un stil voit „popular", ieftin şi exterior. 

*** 

Ultimul mesaj este o piesă care acuză nccruţător crimele fascismului şi 
cheamă la vigilen|ă mereu trează contra duşmanilor înrăiţi ai poporului muncitor 
şi ai păcii. Actul I este încărcat de ură, soîrbă şi oroare fa{ă de bestialitătile co-
mise de fascişti în războiul ticălos antisovietic. Intrarea „autoritara" a maiorului 
Dobre e intrarea unui zbir, cioenirea sa vehementă eu soldaţii subliniază prăpastia 
ce-i desparte. (în această scenă, Constantin Neacşu conturează puternic chipul res-
pingător al maiorului, dar scade, în actul II şi III, devenind teatral şi ostentativ.) 
Nu mai puţin edificator este dialogul dintre Zarandu şi colonelul Rudeanu : 

RUDEANU : Te-am luat în război alături de mine şi ma burairam ca vei 
a para odată eu mine moşia mea, averea, banii, sudoarea frunţii mêle... 

ZARANDU : Nu pot profita de pe urma morţii soldaţilor mei. 
Demascarea cruzimii colonelului Rudeanu culminează eu scena împuşcării 

ostaticilor sovietici, care se oglindeşte zguduitor pe fe|ele crispate aie soldaţilor, 
a lui Zarandu şi a doctorului. 

Dar Rudeanu a fost conceput ca un persona] complex, iar Geo Maican a 
redat eu exactitate fatetcle sale deopotrivă de odioase. în actul II. Rudeanu trece 
pe rîrod de la cinism şi duritate („Cine vorbeşte de dezastru să fie pus la zid"... 
..Pe front se convinge eu pistolul, domnule maior") la grandomanie (,.în situaţia 
asta eu sînt totul, domnule doctor Timuş ! Un dumnezeu în cer şi-un colonel 
Rudeanu pe pămînt..."), apoi cade brusc într-o criză de laşitate cînd i se aduce la 
cimoştinţă capitularea. dar găseşte în sine destulă şiretenie pentru a încerca sa 

• 
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,.Ultimul mesaj" 
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„schimbe cămaşa", în ultimul moment, repezindu-se primul în fa|a colonelului so-
vietic şi improvizînd un „entuziast" salut : 

— PoporuI romîn a aşteptat cu nerabdare... 
Dar colonelul Leonov (a cărui apariţie foarte reuşită, întruchipată de Dan 

Nicolae, respira siguxanţă, forţă, demnitate) îl întrerupe calm : 
— Nu e momentul, domnule colonel... 
Şi pînă una-alta, îl face prizonier. 
Personajul marunt al aghiotantului, care într-o interpretare banală ar fi 

trecut cu siguranţă neobservat, devine în actul II un fel de pandant comic al lui 
Rudeanu, datorită fizionomiei expresive pe care i-a compus-o Ion Punea. Cînd 
Rudeanu îl sfătuieşte démagogie să-şi tragă un glonte dacă va fi în primejdie de 
a cadea prizonier la ruşi, aghiotantul întreabă cu o mutră nătîngă şi nenorocită : 
„Vasăzică, asta ne aşteaptă ?" In schimb, la un moment dat, frazeologia pseudo-
eroică a colonelului Rudeanu îl „galvanizează" subit şi se trezeşte urlînd ridicol, 
cu o expresie de prostie credula indescriptibilă, în hohotele de rîs aie publicului : 

— înţeles, domnule colonel ! Nu vor trece ! 
Actul III realizeaza o situafie foarte încordata, în care se joacă o carte ho-

tărîtoare. Dupa ce, în cîteva imagini sugestive, e evocat eroismul soldaţilor şi ofi-
ţerilor noştri pe frontul antihitlerist, reintra în scenă Rudeanu şi acoliţii săi. Arma 
lor nu mai e violenta, ci viclenia. Rudeanu reuşeşte să se strecoare la conducerea re-
gimentului, pe care se pregăteşte să-1 predea nemtilor. Punîndu-şi la cale acţiunea 
trădătoare, el destituie pe Zarandu, dar acesta refuza sa predea comanda pînă la 
sosirea maiorului sovietic Volghin. Conflictul izbucneşte din nou cu multă ascu-
ţime. Urmează cîteva scène puternice, bine scrise. 

Dramatismul acestor scène, care continua pînă la sfîrşitul actului, constă 
în mare măsură în faptul că personajele caută să-şi păstreze calmul, să para liniş-
tite, dar întreaga lor fiinţă e chmuita de aşteptarea febrilă a unor intervenţii din 
afara scenei, care vor hotărî deznodămîntul. 

Aşteptarea lui Volghin se desfăşoară într-o atmosferă de tensiune nervoasă 
crescînda. în mijlocul celor doua tabere (de o parte, Rudeanu, Mora — de cea-
laltă, Zarandu, Bogdan) care se măsoară cu mînie şi nerabdare, soseşte doctorul, 
jovial, sceptic, pe jumătate beat, şi începe sa joace pe nervii lui Rudeanu : 

DOCTORUL : Concret : colonelul Rudeanu a comis pe frontul din Rusia 
nişte fapte. Nu prea onorabile pentru un om, dar în sfîrşit... Hitler a spus : „învin-
gătorilor n-are cine sa le ceară socoteală..." Iată însă că raporturile s-au schimbat. 
InTingătorii sînt învinşi, învinşii... 

RUDEANU : Mai ai de gînd să trăncăneşti mult ? 
Cu batjocoritoare gefnerozitate, doctorul se oferă să se lase împuşcat în locul 

lui Rudeanu : 
DOCTORUL : Pentru că va previn, va veni şi ceasul acela oînd Volghin sau 

altul va porunci : „La zid, colonele Rudeanu !" (Deodată parcă începe să-şi ia gluma 
în serios şi continua rastit, cu revolverul îndreptat spre Rudeanu) La zid, îţi spun ! 
Haide-haide că nu-mi arde de glumă ! îţi închipui ca sînt atît de beat încît sa 
glumesc cu aşa ceva ? La zid ! 

RUDEANU (înspăimîntat) : Eşti nebun ! Lasă pistolul ! 
DOCTORUL (reia tonul degajat, arunca pistolul pe masă) : V-aţi speriat, 

mi-i aşa ? Ei, nu-i nimic ! O repetiţie era necesara... 
Toate felicitările, lui Constantin Brezeanu pentru ironia fină cu care a inter­

prétât acest roi. Pe linia umii gen tradiţional în teatru, el a redat acea luciditate 
a betivului care rosteşte, în aparenta sa flecăreală, multe adevaruri cu tîle. 
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„— In faţa inamicului cornu» încetează orice duşmănie", încearcă Volghin 
să împace lucrurile. 

„— Şi dacă inamicul nu-i comun ? Iată mtrebarea", perorează doctoral Timuş 
hamletic, ţinlnd în mînă nu un craniu, ci o sticlă de coniac. 

Dupa aluzia lui Zarandu la o posibilă trădare, Timuş simulează naivitatea : 
DOCTORUL : La ce s-o fi gîndit oare căpitanul Zarandu ? 
RUDEANU : Idiot ! Nu vede în jurai lui decît trădători. 
DOCTORUL : Şi nu sînt ? 
RUDEANU : Prea devreme te-ai trezit dm betie. 
DOCTORUL : Prea tîrziu, domnule colonel ! Pentru că beţia mea durează 

de la-nceputul razboiului. 
în fine, Timuş iese din scenă, nu înainte de a-i aminti încă o data caustic, 

lui Rudeaïiu, soarta care-1 aşteaptă, printr-o metafora savuroasă, o excelentă re-
plică de teatra, o glumă care sună ca o seotinţă : 

— îmi permiteţi să beau această ultimă picătură de coniac în memoria 
dumneavoastră ? 

Urmează din nou o aşteptare înfrigurată — Rudeanu şi Mora care aşteaptă 
rezultatul acţiunii lor trădătoare. Aci, Toni Zaharian (locotenentul Mora), care în 
restul spectacolului n-a prea ştiut ce vrea, are un scurt moment de autenticitate — 
un frison de teamă. Trecem peste intrarea lui Dobre, care e foarte slabă, şi ne vom 
opri asupra scenei culminante a actului, scena care pune fată în faţă pe Volghin 
eu cei trei spioni. 

Volghin ne-a fost prezentat încă dinainte, datorită în mare măsură inter-
pretarii de bună calitate a actorului George Sion, ca un om extrem de simpatic, 
cumpănit şi hotărît totodată, o iuimă mare, un adevarat om sovietic. El rămîne şi 
acum liniştit, surîzător, încolţindu-şi duşmanii eu o asprime patrunzatoare, do-
minîndu-i eu calmul său robust, eu inteligenţa, eu conştiinta forţei pe care o 
reprezintă. Replicile sale eu dublu înţeles pun pe jăratic pe cei trei trădători, 
care tremură tôt mai mult de iritare şi de frica, pentru ca, în celé din urmă, 
storşi, livizi, sa-si dea seama că sînt defiuitiv pierduţi, că au fost zdrobiţi de acele 
forte care au actionat pe un plan larg, în afara scenei, şi care au déterminât şi 
deznodămîntul dramei care se petrece pe scenă. 

„Meciul de şah" simbolic dintre Volghin şi Rudeanu — din păcate, prea lung, 
trenant şi în mare măsură livresc — este o confruntare, un rechizitoriu, pregătind 
chemarea la luptă permanentă şi la vigilentă, ce răsună în ultimele cuvinte aie 
capitanului Zarandu. 

•** 

Laurentiu Fulga a modificat mult versiunea initială, oferindu-ne de fapt 
o piesă aproape nroua. A cresci)t în génère calitatea literară a dialogului (deşi pe 
alocuri s-au mai adăugat şi elemente livreşti), s-au introdus o série de replici mai 
substantiale şi mai eloevente (de pildă, sublinierea pozitiei de clasă a lui Rudeanu). 
caracterele unora dintre eroi au cîştigat în culoare şi adîneime (de exemplu, doc­
torul sau Volghin). Teatral 1-a ajutat pe autor pe linia clarificării mesajului, a 
adaptării textului la nevoile scenei şi a coneiziei. 

Ciapek, mi se pare, spunea în glumă ca piesele ar trebui scrise fără ultimul 
act, deoarece toemai ultimul act este de multe ori cei mai slab. Dimpotrivă, o cali­
tate pretioasă a Ultimului mesaj — spre deosebire de prima versiune — este aceea 
ca intensitatea conflictului merge ascendent, creşte de la act la act. In actul ï, 
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ura mocnită contra fascismului abia începe să capete forme închegate de mani-
festare. Actul II clocoteşte de acţiune. în fine, actul III împinge celé doua forte 
opuse într-o ciocuire absolut hotărîtoare, pe viaţă şi pe moarte. Regia a realizat 
atmosfera şi ritmul corespunzător (eu excepţia, într-o anumită măsură, a actului III, 
care ar trebui să fie mai trépidant, mai încordat în calmul său aparent. mai eu 
răsuflarea tăiată). 

Specificul sceuic al piesei, care nu se petrece între pat ru perefi, ci în plin 
front — şi nu numai cadrul, dar mai aies part ic ipante la acţiune, numeroşi şi 
variaţi —. ridică la un loc central problema mişcării, a intrărilor şi ieşirilor, a zgo-
motelor şi luminilor venite dinafara scenei şi menite să sugereze ambianţa dramei. 
Decorurile lui Dan Nemţeanu răspund foarte bine acestor cerinţe — în spécial 
decorul actului II, care eu cîteva elemente simple evocă impresionant gara bom-
bardată. sugerează un spaţiu larg şi permite o mişcare complexă. 

Regizorul George Rafaël s-a ocupat foarte atent de intrările şi iesirile din 
scenă, subliniind ecourile şi semnificaţiile lor. Am mai vorbit de intrările reuşite 
aie lui Ghinea sau Dobre, în actul I. In acelaşi act, cînd Rudeanu, înfuriat de 
discuţia eu Zarandu, iese strigînd : — „Impuşcă-i pe toţi. Trage-n ei fără milă", 

'doctorul. Zarandu, soldaţii năvălesc după el spre uşă, ca atraşi de un magnet, si 
încremenesc la auzul salvelor de afară. Multe intrări sau ieşiri menite să producă 
o scliimbare în acţiune, în soarta personajelor, sînt punctate prin diferenţe de tona-
litate : zgomot puternic căzut peste o relativă linişte, sau dimpotrivă, tăcere bruscă. 
Mişcările colective, mai aies în actul II , cînd are loc insureefia, sînt lucrate de 
asemenea foarte atent. E bine evidenţiat faptul ca Bogdan, comunistul. este sufletul 
organizator al întregii acţiuni : el stă literalmente în centrul mişcării de scenă, 
evitîndu-se însă tablourile vădit aranjate, schematice, ca la fotograf. Scena întoar-
cerii armelor e promptă, rapidă (prea lungă e numai discuţia dintre Zarandu şi 
Dobre, din vina textului), animată şi totuşi clară, fără harababură. 

Regizorul a valorificat ecourile sonore dinafara scenei pentru a justifica 
reacţiile eroilor, a sublimât legătura lor eu procese sociale mai vaste care angre-
nează spaţii mari şi mulţimi de oameni. Conflictul piesei e astfel şi mai puternic 
intégrât unor fenomene şi evenimente mult mai cuprinzatoare decît celé înfăţişate 
aemijlocit pe scenă. în actul I se sugerează puternic viscolul, bombardamentele ; e 
bine accentuât, prin sonoritate şi mişcare, momentul zguduitor al împuşcării osta-
ticilor si este plastic finalul de act, cînd zgomotul exploziilor, lumina, mişcare<i 
reconstituie retragerea în debandadă, prăbuşirea armatelor invadatoare. în actul 
III, sunetul şi lumina caută sa evoce sub alte aspecte tensiunea frontului — dar 
reuşita e numai parpala. 

De mare însemnătate în montarea piesei, în reliefarea dramatismului ei, este 
succesiunea scenelor şi a intervenţiei diferitelor personaje, înlăntuirea lor, fie prin 
continuitate, fie prin contrast. Aceasta a pus problème eu atît mai serioase de 
construcţie literară şi de régie, eu cît acţiunea nu se rezuma la cîţiva eroi şi la 
raporturile intime aie acestora, ci angrenează personaje diverse, nu totdeauna direct 
legate între ele, avînd deseori sfere foarte depărtate de preocupări şi interese şi tre-
buia arătat cum se îmbină ele, cum îşi răspund reciproc, cum se subordonează unei 
drame unitare şi ascendente. 

Regia a reuşit în multe locuri să găsească acest punct de întîlnire al unor 
planuri de viaţă diferite. Se pot da în acest sens exemple, de la schimburi de replici 
(în actul I reflectia amară a unui soldat : „Mai avem noi ţară ?" se întîlneşte parcă 
din întîmplare eu vorbele aruncate în neştire de telefonistul halucinat : „Răspunde, 
Maria...") şi pînă la succesiunea mai complexă a unor seer*e întregi. în actul al 
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treilea, apariliile unor noi elemente care sporesc dramatismul, trecerile bruşte de 
la starea de aşteptare la acţiune, sînt prinse în asemenea „copci" puternice încît 
atenţia se menţine mereu trează şi nu îngaduie lîncezeala (în ciuda unui ritm încă 
prea lent). 

în gênerai, regia a slujit fidel ideile mari aie textului, n-a urmări t artificii 
gratuite, s-a bizuit pe simplitate şi autenticitate (şi ar fi făcut-o mai convingător 
dacă imii actori ar fi vorbit mai puţin emfatic, mai firesc), a procédât în spiritul 
realismului, care asigură succesul acestui spectacol. 

Andrei Băleanu 

UMANISM SI PATOS REVOLUŢIONAR 
Teatful National ,,\. L. Caragîale'", Teatful de Stat din Constanfa, Teatful de Stat 
din Timişoafa, TeatruI de Stat din laşi, Teatful de Stat din Petfoyani : Anh n?^ri 
de A. Bafanga şi N . Mofafu 

Purtătoare a unui inflăcărat mesaj de 
luptă revoluţionară, péesa Anii negri de 
Aurel Baranga si Nicolae Moraru trăieşte 
în această stagiune o viaţă scenică nouă, 
prin reprezentarea ei în mai multe orase 
aie ţării. Textul revazut de autori se 
impune azi printr-o mai mare concentrare 
a construcţiei dramatice şi o mai limpede 
înlănţuire a replicilor, eliberat fiind de 
unele pasaje ce păreau prea legate de 
ocazional, de conjunctură. Astfel îmbună-
tăţită, lucararea ne apare drept cea mai 
izbutită, pînă acum, dmagine dramatică a 
luptei eroice, dusă de comunişti în întu-
necata epocă a drictaturii fasciste, pentru 
libertatea şi fericirea poporului. 

Anii negri este o piesă profund actuală. 
Actualitatea ei izvorăşte în primul rînd din 
perspectiva revoluţionară care domina eve-
nimentele înfăţişate. Desfăşurao-ea conflic-
tului şi irezolvarea acestuia sînt privite de 
autori prin prisma evoluţiei istorice a so-
cietăţii, dezvăluind esenţa revoluţionară a 
raportului de forte existent la acea data 
în realitate. Atingînd vaste impHcaţii so­
ciale, conflictul poartă în acelaşi timp un 
caracter concret uman, prin destinele indi-
viduale aie unor personaje emoţionante prin 
vibratia lor sufletească. 

Scenă din adul II (Teatrtil National ,,/. L. 
Caragiale") 
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Celé trei spectacole pe care le-am vazut 
la începutul stagdunii — la Teatrul Na­
tional din Bucureşti, la Teatrul de Stat 
din Constanţa şi la Teatrul de Stat din 
Timişoara — au pus în valoare, eu mij-
loace diferite, mesajul Tevoluţionar al pie-
sei, demonstrônd aotualàtatea şi puterea de 
emoţionare a textului pe nedrept lăsat în 
afaxa repertoriului curent în ultimii ani. 
Trei regizori — Sdcă Alexandrescu la Bucu-
reşti, Val Mugur la Consţanţa şi Ion Ma-
ximilian la Timişoara, trei pictori -scencr 
grafi — Mihai Tofan la Constanţa, Liviu 
Ciulei la Bucureşti şi Horia Popescu la 
Timişoara, trei concepţii. Rezultatul : trei 
spectacole diferite prin structura, mijloace 
de expresie şi interpretare, şi totuşi eu o 
trăsătură comună : puterea de comunicare 
a mesajului revoluţionar al piesei. 

Interesant este că dod pictori scenografi 
— Liviu Ciulei şi Mihai Tofan — au 
simţit nevoia să sugereze, dincolo de cadrul 
striot în care se desfăşoară acţiunea sce-
nică, prezenţa oraşului, ca un permanent 
semnal asupra implicatiilar laTgi pe care le 
presupune destinul familiei Buznea. Dea-
6upra elementelor s<tiilizate aie decorului 
fragmentât al lui l iviu Ciulei, înfaţişînd 
uşile şi ferestrele camerelor în care se pe-
trece acţiunea, planează un piaf on de aco~ 
perisuri si ferestre luminate, prelungit în 
spaţiu si în imaginaţie... Schimbarea locului 
geogirafic al actiunii — de la periferie la 
centru — se marchează şi prin schimba­
rea plafonului de acoperisuri, de la căsu-
ţele modeste şi simple la marile clădiri 
eu arhitectură complicată. 

Mai organic încadrat concepţiei regizo-
rale si de aceea eu un caracter funcţional 
mai pronunţat, decorul lui Mihai Tofan 
conţine un élément permanent, care trans­
mite de la tablou la tablou ideea princi­
p a l ! a spectacolului : un sistem de bare 
si giratii, care desparte pe reprezentanţii 
celor doua lumi aflate în conflict, amin-
teşte spectatorului că orînduirea burgheză 
e o închissoare a omului cinstit, a omului 
muncii. Dincolo de bare se profilează ora-
şul, ca un simbol al societăţii, în tablou-
rile în care în scenă se află xeprezentanţii 
clasei exploatate. Dincolo de bare apar co-
muniştii, atunci cînd în planul întîi al 
scenei se află exploatatorii. 

Decorul realizat de Horia Popescu la 
Timişoara are de asemenea un élément per­
manent — doua panouri uriaşe, de o parte 
si de alta a scenei, pe care sînt săpaţi anii 
cînd se petrece acţiunea : 1937—1938. 
Aceste date dàinuiese de-a lungul întregii 
desfăşurări dramatice ca nişte piloni im-
punători care sprijină o construcţie ma-
sivă. Sub boita lox acţionează comuniştii 
an lupta acerbă eu reprezentanţii orîndui-
Tiii capitaliste. Dar dincolo de acest detaliu, 

decorurile interioarelor sînt în contradicţie 
eu starea socială a muncitorilor. Atît casa 
lui Buznea. cdt si aceea a lui Tomescu 
indica o prosperdtate neîngăduită, care fal-
sifica figurile locatarilor. Aceştia devin, 
judecaii dupa décor, nişte mic-burghezi 
destul de prosperi. 

Pentru punerea în valoare a textului, 
Sdcă Alexandrescu a folosit o distribuée 
,,de zile mari", înoredinţînd şi roluri eu 
totul episodice unor actori de prima mînă 
ai Naţionalului. Din acest punct de ve-
dere, tabloul al doilea. care înfătişează re-
dacţia ziarului burghez, tablou de auten-
tică comédie, în care ghicim condeiul plin 
de vervă al lui Baranga, a ieşit ca o ade-
vărată bijuterie, lucrată eu migală. 

Gesturile eu care Birlic şterge biroul de 
praf, momentul în care şterge farfuxia de 
cafea eu cotul si apoi soarbe satisiăcut 
din ceaşcă, celé cîteva apariţii aie Euge-
niei Popovicà în ,,Fata eu cafelele", zăpă~ 
c'.tă şi ameţită de pretenţiile „pariziene" 
aie lui Zabalon (Birlic), sunetele piţigăiate 
de spaimă aie lui Beligan (B. Biciulescu-
Bici) la zbieretele furibunde aie lui Niki 
Atanasiu (redactorul-şef Şerban Coman) 
-sînt numai cîteva din elementele compo-
nente aie acestei scène, pe care de ase­
menea nici un spectator n-o va uita uşor. 

Nu va uita uşor sipectatorul creaţia im-
presionantă a lui G. Calboreanu în Mihai 
Buznea, eroul comunist, al cărui destin 
dramatic constituie fdrul principal al acti­
unii piesei. Puternic, dominôndu-si clocotul 
interior prdnrr-o mare stapôniare de sine, 
acţionînd eu siguranţa pe care n-o poate 
da decît certitudinea justeţei drumului aies 
si încrederea nestrămutată în victorie, Buz-
nea-Calboreanu trezeşte în spectator admi-
raţie şi dragoste. Forţa interdoară a per-
sonajului, reprezentant înaintat al clasei 
muncitoare, şi_a găsit în Calboreanu un 
interpret viguros, în staire a_i umple contu-
rurile monumentale. în scena de la sigu-
ranţă asistâm la înfruntarea a doua forte : 
oomunistul Mihai Buznea se întîlneşte eu 
şeful siguranţei, Puiu Gheorghian, în sd-
tuaţia de anchetat si anchetator. Se întîl -

nesc doua forte antagoniste. ïn scenă se 
înfruntă de asemenea doua forte artistice 
deosebite : G. Calboreanu şi Ion Finteş-
teanu. Scena e de-a dreptul cutremurătoare 
prin tensiunea dramatică crescută la maxi­
mum, datof'tă puterilor lăuntrice aie celor 
doi actori. Rezistenţa masivă a lui Buznea-
Calboreanu, aparent învins, pentru că e 
prizonier şi schingiuit şi la cheremul că-
lăilor, domina furia neputincioasă a lui 
Gheorghian-Finteşteanu, aparent învingător, 
dar condamnât la înfrîngere. Este o scenă 
în care acea perspectivă revoluţionară a 
piesei, de care vorbeam la început, se 
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evidenţiază eu claritate şi putere de corr 
vingere. Scena se amplifică prdn prezenţa 
Mariei Buznea-Aura Buzescu, o apariţie 
emotionantă iprin amestecul suirprinzător 
de fragilitate şi dîrzenie. 

Speotacolul Naţionalului bucureştean se 
impune prin valoarea interpretărilor acto-
ricefti, prin autenticdtatea emoţiei, prin 
umanitatea bogată şi caldă a personajelor. 
Grija regizorului s-a îndreptat în primul 
rînd spre veridiaitatea acţiunii scenice, spre 
crearea condiţiilor unei autentice tTăiri a 
rolurilor. După acest spectacol, în care 
actori ca G. Calboreanu, Aura Buzescu, 
Mircea Constantinescu, Marcel Anghelescu, 
Iuilian Necşulescu, Irina Răchiţeanu şi alţii 
au realizat momente dramatice atît de pu-
ternice, nu cxed că va mai dăinui falsul 
mit, născut anul trecut din fantezia nu 
ştiu cărui crondcar, despre inexistenţa unei 
echipe de dramă la Teatrul National din 
Bucureşti. 

*** 

Spectacolul Teatrului din Constanţa a 
scos în evidenţă amploarea socială a con-
flictului piesei, căxeia regizorul şi inter­
préta i-au dat alura şi contururile unui 
poem eroic. Făxă a neglija caracterul uman 
al personajelor, regizorul a căutat neconte-
nit să scoată în evidenţă semnificaţiile lor 
sociale şi locul lor în cadrul marelui con-
flict de forţe sociale în care erau angre-
nate. Punind interpreîii să evolueze pe un 
spaţiu soenic larg, plasîndu-i pe planuri 
diferite, corespunzătoare locului şi rolului 
IOT în societate şi în conflictul piesei, fo-
losind şi posibilităţile oferite de scenograf 
prin gratiile simbolice create ca un élé­
ment fix al decorului, Val Mugur a rea-
lizat o viziune scenică nouă şi interesantă, 
care valorifică virtuţile poetice aie piesei 
luminîndu-i simbolic adincimile şi perspec-
tivele. Desigur că într-o asemenea concep-
ţie, nuanţele se pierd, amănuntele nu-şi 
mai au locul. De aci, si o oarecare tendinţă 
spre declamaţie a interpreţilor, care însă 
n-a supărat, ea fiind organic încadrată în 
ansamblul spectacolului orientât spre ro-
mantism şi patos eroic. Linia de interpre-
tare a unor roluri a căpătat şi ea o altă 
orientare : Mihai Buznea (Tean Ionescu), 
mai temperamental decît la Bucureşti, Ma­
ria Buznea (Mania Antonova), mai dîrză 
şi mai combativă. 

*** 

La Timişoara a existât o atentă preocu-
pare pentru individualizarea unor perso-
naje, o grijă constantă pentru delimitarea 
celor doua lumi care se cioenesc pe viaţă 
şi pe moarte în piesă. A funcţionat spi-
ritul satiric cînd a fost vorba de înfiera-

rea reprezentanţilor presei şi aparatulud de 
represiune buirghez, s-a pus în evidentà 
pasiunea înălţătoare a luptătorilor comu-
nişti. De multe ori, scena a devenir un 
tribunal unde se acuză eu vehemenţă so-
cLetatea capitalistă. Dar imaginea globală 
care se desprinde după terminarea specta­
colului nu poate dăxui laurii xealizăiii va-
loroase eforturilor la care am asistat. Ca-
uza ? Lipsa de consecventă a regiei (Ion 
Maximildan) care s-a mulţumit eu jumătăîi 
de măsură. Astfel în tabloul 2, la ledactie, 
personajul cel mai bine realizat este Co-
man (Eugen Tànase). Or, în intenţiile 
autorilor a stat preocuparea ca Steriade 
să devina o treaptă superioară a pericu-
loasei specii reprezentate de primul redac-
tor, iar inspectorul siguranîei, Gheorghian 
(Dem. Moruzan), să simbolizeze un nivel 

de cinism mai élevât decît al diirectorului 
de ziar. Pe deasupra, imensui cîmp de joc 
acordat de scenograf actomlor n-a fost su-
ficient folosit. Sînt momente când mare 
parte din spaţiul scenei rămîne neînsufle-
ţit, iar actorii, eu precădere în tabloul din 
tipografie, se pierd în vastitatea decorului. 
De asemenea, greoaia conducere a miscârii 
interpTeţilor în scenă duce la o altă oon-
secinţă grava : aspectul de monolit al 
grupului comuniştilor se fărîmiţează, relie-
fîndu-se excesiv cîteva interpretani care se 
impun izolat si treptat pe parcursul piesei. 
ActOTii care se degajează sînt Gheorghe 
Leahu (Mdhai Buznea) şi Vasile Cosma 
(Tudor Tomescu). 

Abia în ultimul tablou regia pare ca se 
regăseşţe şi reuşeşte să transforme reaî-
mente scena într-o tribună de acuzare a 
orînduirii capitaliste. Descoperim în regia 
acestui tablou un neaşteptat talent de 
nuanţare a sitmţiilor, care trădează o mînă 
regizorală abilă şi care ne face să credem 
că numai pripa, sub imperiul careia a fost 
montât spectacolul, a notant aspectul de 
nefinisat peste care s-a ridicat cortina la 
premier ă. 

Exista în acest ultim tablou o subtilâ 
inversiune a forţelor care se încleştează. 
Primele replici definesc siguranţa acuza-
torilor, reprezentanţi ai ordinii burgheze. 
Pe nesimţite însă, raportul se modifică în 
favoarea comuniştilor. Evidentà superiori-
tate şi frumuseţe morală a celor din boxă 
triumfă într-un continuu crescendo, ajun-
gînd în final la o apoteoză a oamenilor 
muncii. 

*** 

După celé trei versiuni scenice, văzute 
la Bucureşti, la Constanţa şi la Timişoara, 
în zilele de deschidere a stagiunii, am u r 
mărit cîteva zile mai tîrziu, în comoletare, 
şi versiunea Anilor negri, prezentată de 
echipa teatrului din Petrosani, precum şi pe 
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cea prezentată de Teatrul National ieşean, 
eu prilejul Festivalului teatrelor drama-
tice. 

Versiunea scenică a colectivului ieşean 
a fost neaşteptată. t,a se distinge nrin 
efortul de a contrasta faţă de ob:şnuit. 
Dorinţei regizorale de a găsi o modali" 
tate originală eu orice prêt, de a uimi 
eu orice risc, i-a răspuns însă o înscenare 
discutabilă atît în felul în care a fost con-
cepută, cît şi, desdgur, ca realizare. Ideea 
de a trata retrospectiv subiectul, pornind 
de la deznodămîntul confliotului şi lumi-
nînd în incinta tribunalului faptele care 
au dus spre aoest deznodămînt, a dimi­
nuât răsunetul acţiunilor din scenă. Spec-
tatoxii nu au putut urmări eu sufcientă 
atenţie, în această montare, desfăşurarea 
destinului familiei Buznea, coborît arbitrar 
de la valoarea de simbol la un simplu caz 
poli tic al epocii evocate. 

Aceleiaşi ambiţii regizorale de a renunţa 
la „căile bătătorite" i se datoreşte scăderea 
simţitoare a intensităţii conflictului. In 
majoritatea timpului, spectatorii au certïtu-
dinea că asistă la acţiuni paralizate dina-
inte. Prea puţin din viguroasa certi-

tudine de luptători şi din optinvsmul 
eroilor comunişti, prea puţin din încrede" 
rea în forţele lor şi în biru'nţa finală a 
cauzei lor — aceste leit-motive aie p'esei 
lui Baranga si Moraru — s-a izbutit să 
fie transmis sălii. Mesajul revoluţionar al 
acestui poem înflăcărat despre lupta co_ 

muniştilor în ilegalitate a pierdut nume-
roase réflexe luminoase pe parcurs. Dorinţa 
regizorului Dan Nasta de a marca eu 

Scenâ din actul III (Teatrul 
de Stat din Timişoara) 

• 

forţă şi expresivitate de efigie, continuita-
tea luptei comuniştilor, prin izolarea lor 
intr_un bloc monolitic în final, contribuée 
— prin felul în care o realizează — la 
încununarea art-ficialitàtii, prezentă în sce-
nă d e a lungul întregului sipectacol. 

Aceste slăbiciuni au fost posdbile fiindcà 
regia, în tendinţa de a deveni şi vioara 
întîi a spectacolului, şi dirijor şi, partial,, 
compozitor, a ignorât ceilalţi factori ai 
reprezentaţiei, îndeosebi pe actori. Celé 
mai multe personaje, începînd de la Mihai 
si Mircea Buznea şi pînă la Gheorghian 
şi Steriade, au suferit o neiertată simpli-
ficare. In locul unor portrete bogat colo" 
rate, în care să se distingă l;mpede şi 
diferenţiat trăsăturile care să le individua-
lizeze, au apărut parcă nişte schiţe în. creion. 
Gheorghe Popovici a realizat un personaj 
lipsiit de vitalitate, obosit şi stînjenh. 
Mihai Buznea, în interpretaxea sa, e mo~ 
noton şi prea puţin convlngător, mult prea 
lips't de personaUtatea cuceritoare pe care 
ar fi trebuit s-o degaje eroul. Ceva din 
natura lui complexă şi impunătoare izbu-

teste să răzbară pînă în sală, doar în 
unele scene ; altfel, el se păstrează, parcă 
temător, la o compoziţie de om împovărat 
peste măsură cu o sarcină imensă. Gheor­
ghian (VLrgil Dăncinescu) s-a apropiat 
mult — şi nu fără efect — de fizionomia 
unei lichele ; dar inspectorul siguranţei, 
pe care"l interpréta, cerea să apară ca 
o chintesenţă a cinismului, un individ de 
o revoltătoare lipsă de scrupule, o best!e 
ascunsă sub masca „rafinamentului". Ceea 
ce Dăncinescu n-a fost, din păcate. Miluţă 
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Gheorghe Enache 
Teatrul de Stat 

Gheorghiu in Steriade, eu forţa de necon-
testat a unei experienţe artistice izbitoare 
de la primul gest si de la prima ireplică, 
a realizat totuşi un personaj adiacent inten" 
ţiilor autorilor. Directorul, in realitate per~ 
fid şi crud, pervers şi hrăpăreţ, tipul unei 
perfecte canali :, a fost interprétât eu multe 
mijîoace de comédie, uneori împrumutate 
chiar din arsenalul comediei bufe. Faptul 
acesta a déterminât, de aceea, în jocul 

(Mircea Buznea) şi Jean lonescu (Mihai Buznea) — 
din Constanfa 

maestrului, o micşorare a multora din 
atributele rolului. 

Dar piesa a suferit şi în ait comparti­
ment. Unele personaje de planul al do'lea, 
dar care întregesc sugestiv tabloul epocii, 
au fost împ'nse aproape spre frontiera 
inexistenţei. Ne referim la Maria Buznea, 
la Virgil Preda, la Tudor Tomescu etc. 
Consecinţă grava, care putea fără îndoială 
sa fie ev'tată, dacă autenticitatea n_ar fi 

Scena interogatoriului (Teatrul National din laşi) 
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foat sacrificată de căutarea de a descoperi 
exclusiv o noua forma de reprezentare 
pentru un text care pretinde eu osebÎTe 
atenţie la conţinut. 

Gronica noastră ar fi nedreaptă dacă 
n-am aminti şi unele Teuşite aie specta-
colului. Astfel, interesante şi de mare 
insemnătate pentru dlustrarea atmosferei 
timpului sont proiecţiile, care pun specta-
toarii în legaturà nemijlocită şi vie eu 
actiunea piesei si dau amploare şi un 
spor de semndficaţie frămîntârilor şi fap-
telor ipersonajelor. De asemenea, considé­
rant izbutită satirizarea grupului de gaze-
tari. Ideea de a automatiza personajele 
respective e. in această intenţie, dnspirată ; 
doar eă rapoxtat la linia generală a spec-
tacolului, străină şarjei, acest fel de a 
marca satira creează un moment distonant 
in destàsurarea acţiunii. 

Anii negri, pe scena Naţionalului din 
Iaşi, constituée o experienţă înnoitoare. 
Din păcate, eu roade discutabile. Atit regi-
zoxul cît si colectivul sînt destul de înţe-
lepţi să le pună, judlcios, pe seama în-
draznelii formale de a preţui expresivitatea, 
in dispreţul ideii ce se cere exprimată. 
A repune ideea la locul ce i se cuvine e 
condiţia maximei expresivităţi, pe care nu 
numai că o doreste eu îndreptăţire acest tea-
tru remarcabil, dar pe care — în dese 
rînduri — el a dovedit că e si capabil s-o 
descopere. 

**• 

Colectivul Teatrului din Petroşani a por-
nit, ca să spunem astfel, eu eroism, la 
transpunerea soeniică a Anilor negri. Şi 
aceasta, în primul rînd pentru faptul că 
micul ansamblu din Valea Jiului trebuia 
să-şi mobilizeze într-adevăr toate forţele 
existente pentru asigurarea unei bune distri-
buţii şi, pe deasupra, să mai şi improvi-
zeze altele spre a putea asigura figuraţia. 
Elanul eu care s-a pornit la lucru s-a 
păstrat si chiar a erescut pe parcurs, în 
perspectiva unui succès ce se profila. Şi 
spectacolul s_a dovedit a fi — prin tpu -
rile create, prin ritmul de des«făşurare, 
prin intensitatea dramatică a unor momente-
cheie si prin atmosfera plină de patos eroic 
si de autentică dăruire — o izbîndă a 
teatrului minerilor. 

Constantin Dinischiotu, regizorul specta-
colului, a realizat o frescă vie a epocii, 
de pe fondul càreia s-au detaşat eu con-
tururi précise, mai eu seamă figurile 
eroilor Mihai Buznea (în interpretarea lui 
Gheorghe Iordănescu), Maria Buznea (în 
deosebit de bogata şi profunda întruchi-
pare a Anei Colda), Coman (compus de 
Ion Stănescu, eu plasticitate si un grotesc 
reţinut, fără a cădea în caricaturizare 

supărătoare). Mai trebuie amintit, la loc 
de cinste, Zabalon (Dem, Columbeanu), 
o interpretare plină de farmec şi de auto­
ironie suculentă. Vladimir Jurâscu a eau -

tat să aducă în personajul inspectorului de 
poliţie Gheorghian, o imagine sugestivà, 
în care a vrut sa îmbine cinismul si vio­
lenta, rafinamentul si bestialitatea. Din 
păcate, pe alocuri, Vladimir Jurăscu a 
ramas la suprafaţă, mulţumindu-se să su_ 

plineasca cerinţele de aprofundare prin 
şarjă. 

Taberele s-au impartit pe scenă chiar 
de la ridicarea cortinei, pentru că C. 
Dinischiotu a mersi de la bun început, în 
orearea atmosferei dramatice, pe opunerea 
violenta, din prima clipâ, a acestor tabere. 
De aceea, a trecut mai repede peste unele 
momente idilice (în scena de familie), spre 
a putea înfăţişa de pildă pe Mihai Buznea 
trepidînd de énergie şi gâta de luptă ; 
pe Mlrcea Buznea secondîndu-şi eu cinste 
tatăl ; dînd de la bun început Mariei Buz­
nea prilejul de a*şi arăta adincimea suile-
tească, fermitatea, demniitatea umană care 
o caracterizează. Am avut, aşadaT, pe data 
înfăţişată, unitatea acestei familii de mun-
citori luptători, p unitate indestructibilă, 
capabilă să înfrunte urgia pe care o vesteau 
apropiatele evenimente. 

Din păcate însă, din grupul negativilor, 
în afară de Coman, Zabalon şi, în buna 
măsură, Gheorghian, mai toate persona­
jele au făcut parcă numai figuraţie, sără' 
cind astfel fresca pe care ne-o sugerează 
textul. E aci desigur semnul unei viziuni 
unilatérale a regiei, care nu a căutat să 
identifice eu precizie fiecare personaj, fie 
el si secundar, ci s-a mulţumit să valo-

rifice substanţa eroică a piesei prin perso­
najele pozitive, uitînd parese că eroicul 
nu se realizează efeotiv decît prin înfrun-
tarea unor forte adverse efective. 

Spectacolul petroşenenilor mai ridică o 
problemă, semnalată şi în alte prilejuri, 
încă nu pe deplin solutionată. Este vorba 
de scenograf e. Scenograful Olian, care 
asjigură decorurile Anilor negri, în dorinţa 
de a înfăţişa confruntarea si înfruntarea 
celor doua tabere din piesă, a concretizat 
într-un simbol imaginea uneia din tabere 
(vrînd, pare'se, să sugereze orin doua zi-
duri imense aie Doftanei, ideea oprimării 
fasciste) ; dar n-a aflat decît o localizare 
de cheumstanţă pentru cealaltă tab^ră, a 
munc torilor comunişti, pe care aproape 
nici un élément de décor nu~i secondează, 
nici chiar în tabloul tipografiei ilegale. 

Aşa că, pînă la urmă, dominante Tămîn 
zidurile eu ferestrele zăbrelite, în timp ce 
decorul final, din scena procesului, apare, 
am ziice, mai obosit, mai convenţional, 
dnexpresiv. 
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în ansamblu însă, Anii negri pe scena 
de la Petrosani a dovedit munca plină de 
abnegaţie a unui colectiv mie şi talentait. 
Urmărirea atentă şi stimulatoare a dezvol-
tării lui e, credem, neapărat necesară. 

Cu totul inégale in ceea ce priveşte va-
loarea interpretativă, şi faptul e cu totul 
explicabil, celé cinci spectacole au dzbutit 
să transmdtă sipecta/torilor de azi mesajul 
puternic răscolitor al luptei comuniştilor 
în ilegalitate, condamnînd totodată fârà 

drept de apel resturile unei orinduiri ne-
drepte, pe care propriile ei contradicţii au 
osîndit-o la pieire. Celé cinci spectacole 
confirma, în acelaşi timp, posibilitatea pe 
care dramatuxgia noastră realist-sooialistă 
o oferă din plin artiştilor de a folosi o 
diver&itate largă de mijloace şi procedee 
scenice pentru crearea unor spectacole bo-
gate în conţinut, expresive şi ùxteresante. 

Margareta Bărbuţâ 
Mircea Alexandrescu 
Eugen Nicoarâ 

DOCUMENT SI ACTUALITATE 
Teatful de Stat din Baia Mafe : Minerii de M. Davidoglu 

Intr-un oxaş cu dezvoitat spécifie min'er 
cum este Baia Mare, înscrierea în reper-
toriu a Minerilor lui Davidoglu constitude 
un eveniment oremarcabil. Spectatorii bai-
mărend au primit cu multă călduiră pre-
miera inaugurală a stagiunii teatrale. Fap­
tul nu poate decât să ne confirme că men-
ţinerea piesei lui Davidoglu în repertoriul 
permanent al teatrelor noastre este cerută 
şi se dmpune ca o necesitate. Şi poate în-
semna pentru alte teatre din tara un cri-
teriu care să înlăture nejustificatele rezerve 
care au déterminât — după succesul in-
contestabil al premierei din prdmàvara anu-
lui 1949 pe scena Naţionalului bucureştean 
— absenta indelungată din repertoriul mul-
tor sitagiuni a Minerilor lui Davidoglu. 

In urmă cu zece ani, cînd vedeau pen­
tru prima oară luminile rampei, Minerii 
lui Davidoglu se număra printre primele 
lucrări care marcau însemnata cotituiră a 
dramarurgiei si spectacolului de teatru romî" 
nesc pe făgaşul realismului socialist. Trans-
punînd pe plan airtist c unele aspecte aie 
începutului construcţiei socialiste din tara 
noastră, M. Davidoglu consemna atunci — 
cu atitud'nea ferma a participantului activ, 
direct, la transformările sociale ce se iniţiau 
în tara noastră — noua realitarte revoluţio-
nară. Minerii reprezentau atunci un docu­
ment actual de importanţă deosebită în 
ansamblu! dramaturgiei romîneşti. 

Astăzi, momentul desfăşurării actiunii 
piesei nu mai esle actual : cei zece ani 
trecuţi au adus numeroase schimbâri în 
peisajul văii Jiului. Nu mai este actuală 
poate nici inovaţia lui Anton Nastai ; me-
todele avansate de muncă au dzgonit trep-
tat alte şi alte forme evasiprmirive de 
exploatare a bogăţiilor subpămîntene. Şi 

nu mai este actual nici momentul depă-
sirià primelor planuri de stat, acum cînd 
s-au implinit şi depăşit cincinale. întor-
cîndu-ne privirile către realităţile care au 
generat-o, Minerii păstrează deci o valoare 
de document istoric (iatoria face paşi re-
pezi în socialism !), grăindu-ne despre oa-
menii, faptele şi problemele specifice anilor 
care i 'au inspirât lui Davidoglu acţiunea 
piesei. 

Dar astăzi, în 1958, Minerii nu transmit 
doar ecoul unor evenimente petrecute atunci, 
în 1948. Dincolo de această consemnare 
artisticà a unui moment istoric, mesajul 
de azi al Minerilor este încărcat cu nu­
meroase sensuri deplin actuale, sensuri care 
justifică şi impun prezenţa piesei în actu-
alul repertoriu al Teatrului din Baia Mare, 
in actuala stagiune. Dincolo de datele ac­
tiunii propriu-zise, dezbaterea ideologică 
conţine o problematică de actueditate, pro­
prie să suscite interesul viu, imediat, al 
spectatorului. Prin problematica sa majora, 
pies a contribude şi astăzi activ la educarea 
maselor în spiritul unei noi şi înalte mo­
rale. Prezenţa în scenă a tipului de mun-
citor înaintat şi noua sa atituddne fată 
de muncă, surprinderea şi rezolvarea con-
flictului dintre vecrji şi nou, abordarea as-
pectelor esentiale din munca de construire 
a socialismului asigură spectacolului de 
astăzi eficienta mesajului său. 

Pilda morală a comuniştilor, spiritul de 
abnegaţie de care dau dovadă eroii piesei 
lui Davidoglu în momentele décisive aie 
acţiunii constituie exemple de atituddne 
nouă. Atirudine nouă fată de muncă, de 
tovarăşi, de viaţă şi de moarte. Este ati-
tudinea muncitorului conştient, eliberat de 
exploatare şi înrolat în frontul construcţiei 
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Scenă din actul I 

socialiste, care-si consacra munca şi lupta 
unor idealuri înalte, majore. Replicile lui 
Anton Nastai definesc eu limpezime sen-
sul muncii în noile condiţii sociale : „Ma 
gîndesc la anii care or să vină, fiindcă 
nod clădim în ziua de azi, dar eu ochii 
départe, dincolo de viaţa noastră. Pentru 
şiaruri întregi de viaţă... Fiindcă, munca 
noastră îi miez din lupta noastră..." Este 
în aceaslă replică o nouă mărturie a per-
spectivelor pe care le deschide piesa, de 
la documentul istoric al consemnării pri-
melor eforturi aie clasei muncitoare descă-
tuşate de exploatare, către actualitatea per-
manentă pe care noul mesaj îl transmite 
spectatorilor de astăzi şi de mïine. 

Spectacolul băimărean (regia Stefan Ior-
dănescu) a făcut ca mesajul autorului să 
treacă rampa, să parvină în rîndurile spec-
taitorilor. Nu însă în plenitudinea lui, eu 
forţa şi concentraţia necesară. Şi aceasta, 
pentru că a lipsit o viziune regizorală 
précis conturată, care să axeze spectacolul 
în jurul unor coordonate précise, pentru 
că a lipsit în ulrimă instanţă mesajul re-

gizoral. E drept, s-au realizat în specta-
col cîteva interesante compoziţii actoriceşti. 
E suficient să amintim de foaxte intere-
santa transpunere scenică realizată de Ste­
fan Iordanescu în rolul lui Uj baci. Ro~ 
lui, cuprins între momente de comédie 
autentică şi momente de dramatism, i-a 
permis o nuanţată compoziţie, bogată în 
mijloace feluràte de expresie. O atentă pre-
ocupare de umanizare şi individualizare a 
personajelor a permis actorilor I. Uţă 
(Şandru), Iancu Economu (Andrei Nastai), 
Liana Sandra Popescu (Ilona) şi altora 
să creeze interesante tipuri scenice. De 
asemenea comunistul Anton Nastai în inter-
pretarea lui Nae Popescu a apărut drept 
un om dintr-o bucată, viguros şi dinamic, 
împunîndu-se în centrul acţiunii piesei 
(fără să capete însă suficiente valenţe care 
să-i contureze complexitatea caracterului 
său). Chiar cuplul Ionuţ (Ion Siminie)-
Irina (Ileana Şerban), defavorizat de autor 
în economia piesei, n_a fost o prezenţă 
trecătoare, în spécial datorită iwterpretării 
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rolului masculin, realizat simplu, eu multă 
căldură interioară. 

Dar nu a existât o suficienta asanr 
blare a spectacolului, personajele au apărut 
deseori descumpănite în scenă. Firul cen­
tral al acţiunii piesei s-a pierdut uneori 
în numeroase nervuri adiacente. Acest fapt 
a contribuit şi la dezechilibrarea raportului 
dintre personajele pozitive şi celé négative, 
acestea din urmă avînd în génère îiguri 
mai expresive, mai multă stabilitate şi si-
guranţă. Prea multă chiar, pentru că de 
multe ori atît intonaţia cît şi vestimenta-
ţia lor au fost marcate în mod ostentativ. 
De altfel şi mişcarea lor scenica suferà 
deseori de acelaşi deîect. (Punerea la cale 
a sabotajului nu se face undeva într-un 
loc retras, umbrit, ci în plin central sce-
nei, în focarul tuturor refleotoarelor şi la 
răscrucea tuturor drumurilor de accès su-
gerate de décor.) 

Considerăm ca inoportună încercarea in-
directă de actualizare a actiunii propriu-
ziïse. Décorai şi mai aies costumele, uşor 

idilizate, iac ca reconstituixea mediului să 
nu mai fie conforma momentului de des-
făşurare a acţiunrii. Piesa îşi pierde astfel 
din atmosfera specifică anilor care au ge-
nerat-o. Îsi pierde din caracterul de docu­
ment istoric pe care, efectiv, trebuie să-1 
transmdtă spectatorului de azi, împreună 
eu mesajul de actualitate, pe care proble-
matica piesei îl conţine. 

Ar fi fost poate necesară o colaborare 
eu autorul în rezolvarea artistdcă a cîtorva 
momente din textul dramatic. care prezintă 
unele licenţe de realizare. Oricum însă, 
în ciuda deficienţelor semnalate, spectaco-
lul din Baia Mare ne-a convins că mesa­
jul dramatic al lui Mihail Davddoglu gă-
seşte în rindul spectatorilor de azi o me-
ritată preţuire. Şi considerăm încă o data 
vrednic de toată preţuiirea faptul că Tea-
trul din Baia Mare a aies, pentru deschi-
derea stagiunii, dintre atîtea, toemai acest 
text de rezistenţă al dramaturgiei noastre 
realist-socialiste. 

Câlin Câliman 

ACCENTUL, PE CONFLICTUL DE IDE! 
Teatful Municipal : Récolta de aur de A. Baranga 

Récolta de aur este pinà in prezent sin-
gura lucrare dTamatică a lui A. Baranga, 
inspirată din viaţa satelor noastre, în con-
diţiile transformănilor revoluţionare prin 
care acestea trec în perioada constrairii 
soc:alismului. Chiar în urmă eu cîţiva ani, 

cînd a apàrut pentru întiia oară la lumina 
rampei sub titlul într-o noapte de varà, 
lucrarea a stîrnit interes în public şi în 
rîndul criticilor, care au văzut în ea (în 
ciuda deficienţelor semnalate) un jalon in-
teresant pe drumul dezvoltăiiii dramaturgu-
lui şi al dramaturgiei noastre noi în gê­
nerai. Era încă de pe atunci évident că 
autorul surprinsese aspecte semnificative 
aie luptei ce se desfăşoară la sale în ve-
derea transformării socialiste a agriculturii. 
că procesul acestor prefaceri revoluţionare 
fusese urmărit de Aurel Baranga dinlăun-
trul lui şi nu constatativ, dinafară. 

Am revăzut piesa în noua ei versàune, 
prezentată la deschiderea stagiuniii pe scena 
Teatrului Municipal, după o trecere de 
aproape opt ani. Emoţia încercată la acea-
stă premieră se însoţea, de aceea, eu inte-

resul de a vedea opéra confruntîndu-se eu 
fcimpul, de a-i verifica aşadar, odată eu 
valoarea artistică, forţa ei de dăinuire în 
actualitate. îmi stăruiau încă în nr'nte tră" 
săturile şi jocul vechilor interpreţi, printre 
care unii (de pildă, marele Bălţăţeanu) 
fuseseră strălucitori, şi mă întrebam : ce sen-
suri mai adînci va şti să desprindă azi 
din piesă direcţia de scenă a lui Ion Ol-
teanu şi în ce fel şi eu ce putere de con-
vingere vor şti interpretii să dovedească 
actualitatea textului, perenitatea lui ? 

Mi se pare că cel mai valoros lucru în 
spectacol este acela că, fără a se ştirbi 
nimic din dramatismul fabulei, al situa-
ţiilor (cioenirea nevastă-bărbat, socru-ginere 
etc.), aocenrul s-a păstrat necontenit pe 
confliictul de idei, pe urmărirea complica-
telor procese din cugetul eroLlor, pe lupta 
lor pentru a face sa biruie ceea ce este 
în ei bun, nou : ideea revoluţionară. 

Nu de mult, chiar în cuprinsul acestei 
reviste, criticul D. Micu afiorma despre 
piesa de care ne ocupăm că : ,,Récolta de 
aur se menţine în sfera problemelor ac-
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Scenă din actul I 

tuale de prim ordin, fără a izbuti să cre-
eze chipuxi memorabile de oameni ad pre-
zentului". Reamintesc aceste aprecieri aie 
criticului pentru că, raportate mai eu sea-
mă la vechea forma a lucrării, ele îşi aflau 
într-o anumită măsură justificare (Perso­
nal aş H préférât formulări mai puţin 
„définitive") şi pentru că în actuala vex-
siune, datorită interventiilor autorului în 
text (intervenţii, nu structurale, dar în 
orice caz interesante şi bine plasate), acele 
aprecieri ar putea suferd — cel puţin în 

parte — modificări. Oricum, pentru în-
dreptarea unor atari aprecieri, pledează mai 
eu seamă spectacolul de azi al Munici-
palului. Pentru a rămîne deocamdată la 
observaţia critică a lui D. Micu, (cea pri-
vitoare la nereuşita autorului în crearea 
unor tipuri memorabile), ţin să Temarc că 
deficientele la care se referea criticul au 
fost eu mult scăzute în spectacol. Direcţia 
de scenă şi actorii au adîneit nu numai 
replicile explicite ci şi intenţiile care de-
curg din mesajul global al piesei ; ei au 
umplut astfel eu succès eventualele goluri 
de construcţie ce s-ar putea reproşa unora 
dintre eroi şi chiar unora dintre scène. 

„Chipuri memorabile'4 ! Dar Ion Manta 
în Iacob Istrati, Petre Gheorgh'u în Mi­
nai, Lucia Mara Dabija în Sofia sau Ştefan 
Ciubotàrasu în Preotul satului, pentru a 
nu numi decît pe unii, ce sont altceva, 

în acest spectacol, decît chipuri memo­
rabile ? 

(Cred că aici este locul de subliniat că 
Teatrul Municipal — în preocuparea de 
a promova la un cît mai înalt nivel ar-
tistic si idéologie o lucrare a noii noastre 
dramaturgii — a oferit. piesei lui A. Ba-
ranga o distributie de prima mînă, în care 
figurează actori de frunte ai teatrului, 
ca Jules Cazaban, artist al poporului, 
Ştefan Ciiubotăraşu. Ion Manta, artisti 
emeriţi, şi altii.) In scena la care se 
(refera D. Micu, în acelaşi articol — 
scena discuţiei dintre grupul de chiaburi 
şi bătrînul Iacob, preşedintele gospodă-
riei — o seamă de valori artistice fac ca 
defectele de construcţie, remarcate de critic, 
sa dispara în mare măsură iar emoţia 
iscată să fie deplină şi autent:că. PrintTe 
aceste valori, să înşirăm : adînc'rea de 
către régie a semnificaţiei ideolog'ce a 
scenei respective ; mai neta diferentiere, 
operată prin adăug'rile autorului, a tipu-
rilor duşmanului de clasă ; înaltele mij-
loace de expresde artistică folosite de 
interpreţi pentru întruchiparea duşmanu-
lui de clasă (Posteucă — Gh. Aurel:an, 
Gălvan — I. Mereuţă, Ţurcanu — Nae 
Ştefănescu, Preotul satului — Ştefan 
Ciubotàrasu), admirabila interpretare, plină 
de sensibilitate şi forţă, a personajului la* 
cob, care marchează în această cioenire un 
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crescendo şi o sinceritate impresionantă. 
Am insistât mai mult asupra actului al 
doilea (din care face parte si scena amin-
tită), act socotit de critică drept punct 
slab al piesei, tocmai pentru a arăta în 
ce măsură, printr-o justă şi partinică în-
ţelegere a textului, el a putut £i potentat 
în aşa fel încît să comunice spectatorilor, 
atît pe plan emoţional cît şi pe planul 
gîndirài, mesajul putennic si combativ al 
scriitorului. 

Dar meritele regiei si aie interpreţilor 
nu se opresc aici. Străduinţa de a realiza 
acea potenţare axtistică şi politică, despre 
care am amintit, e vizibdlă pe parcursul 
întregului spectacol. Mă gîndesc printre 
altele, la scenele atît de impresionante din-
tre bătrînul Iacob şi ginerele său Mihai, 
în cea de a doua jumătate a primului act. 
în durerea bàtrînului care-şi vede propriul 
copil alunecînd în prăpastia descompunerii 
morale şi îndepărrîndu-se de drumul ade-

Scenâ din actul II 

vărat al vieţii, simţi pe omul conştient de 
dreptatea luptei partidului, pe omul mân-
dru şi fericit câ măcar la anii bătrîneţii 
— după ani de trudă şi umilire — a pu­
tut vedea eu ochii lui înoeputul înfăptuixii 
visului despre o altă lume mai dreaptâ. 
După forţa şi sinceritatea care străbat 
aceste scène, ce puternic, ce plana de ade-
văx, răsună replica aceluiaşi Iacob în ac­
tul doi, cînd înfruntă duşmanul de clasă : 
„Acu' umblaţi să vă vîrîţi în sufletu' no-
stru, să loviţi în gospodărde ? în gospo-
dărie, mă ? în gospodâria noastră ? Păi, 
n-o atingeţi voi nici c-un deşt', mă, câ 
vă arde laba. Auziţi ? Pîn-aici v-a fosrt, 
ma, pm-aied". 

Directia de scenă a găsit un echilibru 
potrivit între celé doua roluri principale, 
Iacob şi Mihai. Peteie de nuanţă psiholo-
gistă care umbresc, pe alocuri, în text, 
personajul lui Mihai, ca şi portiţele spxe 
melodramă sau spre lozincard pe care le 
lasă uneori deschise personaje ca Iacob, 
Sofia sau Voicu, au fost îndepărtate în 
spectacoJi. 

în ce-1 priveşte pe Mihai (Petre Gheor-
ghiu), simti în el pe acel tînăr vlăstar 
de ţăran care cunoscînd în trecut obida 
din partea unor exploatatori ca Posteucă 
sau Ţimţiraş, cade victima aceloraşi duş-
mani ce acum îl îndeamnă şi-1 lasă inten-
ţionat să adulmece miresmele înşelătoare 
aie unei vieţi uşuratice şi aie uned îmbogă-
ţixi rapide. Dar mai simţi în el în acelasi 
timp si acea vînă de autentic şi de jude-
cată dreaptă, pe baza căreia se va întîmpla 
viitoarea revenire, în momentul trezirii la 
realitate. Primele intrări în scenă aie per-
sonajului sînt realizate eu o graţie şi o 
dezinvoltură silite, eu o exuberanţă îngro-
şată, proprie acelora care nu vor să lase 
să se vadă în afară stratul de amărăciune 
pe care-1 ştiu ascuns undeva în fundul 
suflerului. Această „tehnicâ" a exuberan-
ţed înşelătoare, mînuită bine şi în legătură 
eu evoluţia ulterioaxă a personajului, eu-
noaşte la interpret o remarcabilà" virtuozi-
tate. Ea creste, devine din ce în ce mai 
évident forţată, pînă se sparge ca un ba-
lon umflat peste măsură, în finalul actului 
doi. Din acel moment Mihai începe să se 
regăsească. Actorul trece pe o eu totul altă 
linie de joc. La început ne dă impresia 
unui om căzut foarte de sus, care crede 

că această cădere i-a închis toate porţile 
vieţii. Apoi începe totuşi să simtă că-i mai 
pulsează sîngele, că viaţa poate fi redo-
bîndită prin noi eforturi. Discuţia eu 
bătrînul Iacob are asupra lui influenţa bine-
făcătoare a unei adevărate transfuzii. Drep­
tatea bătrînului trece parcă în vineîe şi 
în sufletul lui Mihai, determinînd procesul 
de redrestare — în care Petre Gheorghiu 
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mairchează eu talent un nou crescendo, de 
astă data pe o Unie pozitivă — care-1 
aduce poia la totala lui reabilitare morală. 
în legătură eu aceste observaţii, este edifi-
catoare şi scena dintre Mihai şi Păuna 
(frumoasa şi vicleana fiică a fostului car" 
ciumar Posteucă). în trecuta interpretare. 
înclinaţiile personale aie lui Mihai pentru 
această femeie strkată şi rea apàreau ca 
structurale personajului. în actuala inter­
pretare imprimată de Ion Olteanu, întreaga 
scenă (amplificată în noua versiune) se 
petrece sub semnul uneltirilor diavoleşti aie 
Păunei (M chaela Juvara) care, îmbiindu-1 
pe Mihai să se îmbete, il provoacă în tôt 
felul, exalta în el oxgoliul şi vanitatea 
pentru a-1 împinge spre momentul culmi­
nant al oatastrofei : incendierea hambarelor 
gospodăriei. Aici, la Teatrul Municipal, ac-
centul cade mai puţin asupra forţei de 
atracţie erotică a partenerei, cit asupra cum-
plitei uri a odraslei de chiabur, duşmană 
inrăită a vieţii noi care începe să prinda 
rădăcini în sat. Interpréta, printr-un joc de 
scenă complicat, dar grâitor, îşi etalează de 
la început substratul adevàrat al intenţiilor 
criminale. Odată eu gesturi exterioare de 
mimare a pasiunii, îi citeşti ca într-o carte 
deschisă gîndurile. în fierbinţeala crescîndă 
a fiecărei îmbrăţişâri, simţi acel ochi în 
plus pe care încearcă să-1 adauge plasei 
în care trebuie să cadă victimă Mihai. 
Victoria din final a lui Iacob si a colecti-
viştilor se impune eu atît mai mult prin 
puterea de convingere a faptelor, care arată 

că a fost învins un duşman puternic şi 
periculos. 

Pe aceeaşi Unie a susţinerii fondului de 
idei al piesei merge şi concepţia regiei în 
ce priveste rolul figuraţiei. Deşi mai puţin 
reuşită ca diferenţiere de tipuri, figuraţia 
a fost şi ea antrenată să participe activ ca 
un fundal viu al acţiunii. 

Teatrul de Stat din Brăila a aùes pentru 
deschiderea stagiunii piesa Nopţile tàcerii 
de Teofil Busecan, care răspunde prin 
tematica sa uneia din celé mai de seamă 
problème aie actualitàtii noastre : trans-
formarea socialistà a agriculturii. 

Drama lui Grigore Cristea, eroul acestei 
piese, este drama ţăranului care nu poate 
să rupă eu uşurinţă toate lanţuriLe care îl 

în încheierea acestor notaţii pe marginea 
spectacolului Récolta de aur, aş vrea să mai 
insist asupra înca unei problème căreia a 
avut să-i facà faţă regia. Este vorba despre 
soluţionarea scenică a momentelor şi perso-
najelor aşa-zise „comice", care — aşa cum 
era si de aşteptat la un autor atît de versât 
în mînuirea satirei — nu puteau lipsi. Inte-
grarea organică a acestor personaje şi 
momente în spectacol este o xeuşită mai 
mult decît lăudabilă. Eliminînd unele 
stridente, către care textul le-ar fi putut 
conduce, interprète ca Mimi Enăceanu 
(Anghelina), Marietta Rares (Ghergbina), 
sau actori ca Ştefan Ciubotăraşu (P-reotul 
satului), Jules Cazaban (Zaharia) sau Gh. 
Mereuţă (Gîlvan) şi~au dozat efectele co­
mice în aşa fel încît eàe au ajutat la defi-
nirea situaţiilot şi n-au trecut dincolo de 
ordentarea generală a spectacolului. 

Cred, în gênerai, că în realizarea spec­
tacolului, colectivul Teatrului Municipal 
nu şi-a dăruit, în zadar, deplinătatea for-
ţelor sale creatoare în valorificarea p'esei 
lui A. Baranga. Dovadă, printre altele, 
preţuirea de care spectacolul s-a bucurat 
spontan şi farà réticente din partea publi-
cului alcătuit, şi la premieră, din oameni 
ai muncii de la sate1 şi caxe au ţinut 
să-şi demonstreze această preţuire — nu 
doar prin aplauze şi felicitări — dar şi 
dezbătînd eu interpreţii, problemele spec­
tacolului. Preţuirea aceasta nu poate fi 
trecută eu vederea. Ea poate pe drept să 
bucure Teatrul Municipal ; dar ea trebuie 
şi să-1 angajeze. 

Gh. Mihail 

1 Membri ai Gospodăriei agricole colective 
..Timpuri noi" din comuna Dudeşti-Cioplea şi 
lucrători ai combinatului agro-alimentar ,,30 
Decembrie" — regiunea Bucureşti. 

ţin légat de trecut, drama ţăranului care 
se zbuciumă şi suferă din această prieină. 

Prefacarile sociale aie satului de azi îl 
ajută pe Cristea să desluşeaseă drumul cel 
adevărat. îl ajută să vadă cine sînt ade-
văraţii săi prieteni şi duşmani şi să gă-
sească puterea de a évada de sub robia 
vechilor legăminte care 1-au făcut să in­
duré nenumărate lovituri (moartea soţiei 

SI MESAJUL TEXTULUI, DAR SI NIVELUL 
SPECTACOLULUI  
Teatrul de Stat din Bfăils : Nopţilc tăcerîi de T. Bujecan 
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şi necinstirea fiicei de către acelaşi fecior 
de chiabur care a bàgat în mormînt, eu 
ani în urmă, pe fiul său). 

Spectacolul prezentat de teatrul brăilean 
în ziua deschiderii stagiunii nu se înscrie. 
din nefericire, ca un spectacol întru totul 
izbutit. Este neînchegat încă şi, dinoolo 
de aoeasta, oarecum timid si lipsit de 
profunzime în dezvăluirea sensurilor ideo -

logice. 
Drama personală a lui Grigore Cristea 

nu ni se pare în spectacol suficient le-
gată de framintârile si prefacerile de 
ordin social ou care e confruntat eroul. 
De aceea, schimbarea sa din final nu pare 
a fi rezultatul unui procès îndelungat şi 
complicat ci, mai degrabă, un sait srxmtan, 
de circumstanţă. La Grigore Cristea tre-
buïe să apară limpede întreaga sa evoluţie 
sufletească, toate ezitările sale. Cu mintea 
încordată ca un arc, el trebuie în perma-
nenţă să ia seama, să judece şi să cîntă-
rească lucrurile, să fie o mare de gînduri 
şi de zbucium. (Ar fi nedrept sa nu 
amintim că şi textul rămîne deficitar 
într-o bună măsură în această privinţă, 
deoarece nu acordă o prea largă desfăşu-
rare acestui personaj pe parcursul ultime-
lor doua acte. Poate că autorul se va 
gîndi cîndva să aducă îmbunătăţirile cu-
venite.) 

Mişcarea în scenâ a interpreţilor nu 
apare totdeauna organică şi în măsură să 
sublinieze o idée. Se simte intr_o oarecare 
măsură bagheta unui regizor, preocupat de 
o plastică nelegată pe deplin de acţiune 
şi de sensul major al spectacolului. 

în privinţa realizării ritmului cerut de 
piesă, exista încă pe alocuxi suspensii, 
datorită unei lipse de sudurâ si unei 
insuficiente preocupări pentru obţinerea 
unei gradaţii a tensiunii dramatice. 

Nici în ceea ce priveşte interpretarea, 
spectacolul nu satisface în întregime. Tipu-
rile de ţărani realizate de unii dintre 
interpreţi nu au suficientă autenticitate 
şi atestă un studiu încă sumar al rolurilor. 
Tony Dimitrescu — de altfel un actor 
înzesrrat şi cu experienţă, avînd suficientă 
maturitate artistică — dlustrează din plin 
prin interpretarea data rolului lui Grigore 
Cristea, deficienţele de care vorbeam, după 
cum Stelu Popescu, care a créât un moş 
Iov convingător şi emoţionant, demon-
strează că ele pot fi totuşi înlăturate. 

Dintre lucrurile bune aie spectacolului 
trebuie să amintim actul I (bine realizat, 
atît regizoral, scenografic, cît şi sub as-
peotul interpretării). 

Ne-ar bucura muk dacă spectacolul de 
care am vorbit ar căpăta în urma unui 
surplus de repetiţii acele virtuţi pe care 
nu le are incă. 

Ilie Rusu 

ASPECTELE VIEŢII ORI PROBLEMELE VIEŢII ? 
Teatful Maghiaf de Stat din Sf. Cheofghe şi Teatful de Stat din Bacau : Nemaï-
pomenitJ furtunS de M. Davidoglu 

Nemaipomenita furtună a lui M. Davi­
doglu surprinde din procesul tumiultuos de 
creştere socială şi morală a oamenilor din 
patria noastră un moment de răscruce 
pentru construirea socialismului : colectivi-
zarea. Plasîndu-şi acţiunea în lumea pito-
rească a mocanilor, autorul materializează 
mareie conflict social prin bătălia uneori 
făţişă, alteori surdă, dintre cei ce luptă 
pentru gospcdăria coleotivă şi cei care 
susţin un sistem social şi économie périmât. 

Lupta este deosebit de ascuţită. Acţi-

unilor deschise aie Veronei sau aie lui 
Vasile Poalelungi, ce caută în mod cinstit 
să schimbe matca unei proaste orînduiri, 
li se opun celé subterane şi meschine aie 
lui M. Ciorogariu, Mărunţelu şi aie celor 
de o seamă cu ei. Nemaipomenita furtunà a 

vieţii nci înlătură din calea ei pe oricine 
se opune, iar drama lupului singuratic — 
acesta este si subtitlul piesei — demon-
strează cu elocvenţă necesitatea pieirii 
omului izolat ce se ridică împotriva mer-
sului firesc al istoriei. 

Apărută într-o prima forma ca o piesă 
în doua acte, Nemaipomenita furtună şi-a 
găsit o utilă împlinire prin actul I, 
adăugat astăzi, de către dramaturg. Acest 
act (cronologic se petrece după actele II 
şi III) are dubla facultate de a anticipa 
şi de a conchide, completînd biografia 
personajelor şi motivînd mai clar evoluţia 
lor. Apariţia mătuşii — personaj inexi­
stent în prima versiune — aduce o preci-
zare şi stabileşte istoria confliotului din 
familia Ciorogariu. Astfel, disensiunea din-
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tre Dumitru Ciorogariu şi fiul său Mmai 
nu e o neinţelegere de moment, ci repre-
zintă prelungirea unui conflict mai vechi : 
acela dintre acelaşi Dumitru Ciorogariu si 
soţia lui, bogàtana caTe a adus odată eu 
zestrea ei si cbice urcle hrapăTeţe aie 
clasei avute. în felul acesta înţelegem 
mult mai uşor spiritul de parvenue şi in-
dividual'smul lui Mihad Ciorogariu. 

De asemenea, actul I suprimă suspensia 
pe care o sugera finalul primei variante, 
dînd justificatul drept la fericire unor oa-
meni ca Verona şi Vasile Poalelungi. 

Chipurile eroilor din piesa lui Davidoglu 
le întilnim şi în viaţa de toate zilele. De 
aceea, pos b'iitatea confruntàrii ficţiunii 
scenice eu realitatea pune problème deo-
sebit de d ficile interpretàrii operei drama-
tice. Felul în care păstorii din Făgaraş. 
Retezat sau Vrancea luptă pentru o viaţă 
nouă trebuie să-1 recunoaştem fără efort 
în întruchiparea scenică a personajelor, şi 
în acest sens celé doua spectacole eu 
N emaipomenita furtunâ, de la Bacău şi de 
la Sf. Gheorghe, trebu e analizate fa 
primul rind sub raportul în care actuali-
tatea şi autenticitatea deţin în acestea rolul 
cel mai important. 

Din dorinţa de a fi cît mai apropiaţi de 
realitate, realizatorii spectacolului de la 
Teatrul Maghiar din Sf. Gheorghe au for-
ţat uneori nota, bogăţia detaliilor fiind prea 
mare. Porm'nd de la decorurile lui Vôlgyeci 
Andrâs care, prin minuţiozitatea eu care 
sînt tratate amintesc de o expoziţie de 
ceramică şi de artă populară romînească, 
şi pînă la acţiunile scenice eu care regi-
zoruJ — Patkôs Gyôrgy — îşi copleşeşte 
ihterpreţii, totul dă impres'a de încărcat, 

de baroc. Obsesia pentru autenticvtate este 
evidentă şi în modul insistent eu care se 
subliniazâ elementele de folclor aie spec­
tacolului. Astfel, în actul I bocetele de la 
càpatiiul mortului sînt transformate într-o 
demonstraţie a obiceiurilor noastre populore. 

Verona în interpretarea Ilonei Bokor 
captează atentia de la prima apariţie. Mai 
mult lucidă şi raţională decît pasionată, 
procesul sufletesc al acesiteà ţăranoe cinstite 
este punctat de către actriţâ eu măiestrie. 

O interpretare inegalà realizează Fekete 
Gyula in Mihai Ciorogariu. Foarte bun 
atunci cind caută să obţină bunăvoinţa 
celor din jur, minţind eu perfidie şi mi-
mind sinceritatea ; slab în momentele de 
brutalitate, cînd lupul singuratic îşi dă 
pe fatà naravul, Fekete Gyula creează o 
imagine scenică incomplciă. 

Papp Anna, în rolul mătuşii, îşi tră-
ieşte rolul eu multă sinceritate. O mimică 
mobilă ş: expresiyà, o gestică bogată şi 
5j.b5tanţiala creează premisele unei bune 
realizări. Stăruie totuşi o impresie de 
,Tprea mult". Aceasta, pentlru că actrlţa 
se abate de la tonul de ansamblu aï scenei, 
subliniindu'şi prea mult personalitatea şi 

diminuînd-o pe cea a Veronei. 
Iozsef Kirâly, interpretul lui Dumitru 

Ciorogariu, a reuşit să redea eu multă 
putere de convingere momentele de durere 
aie acestui batrîn cinstit, framîntat de o 
puternică luptă interioară, dar a fost prea 
puţin impetuos în momentele în care rolul 
îi cerea énergie. 

Ioana din piesa lui Davidoglu este im­
portante nu prin manifestarea iesită din 
■cornu*1 pe care i*x> dà in^irmitafea, ci pr n 
bogatele resurse umanitare aie acestui 

Scenâ din actul III (Teatrul Maghiar de Stat din Sf. Gheorghe) 
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personaj. O interpretare cam naivă — 
Kovâts Erzsébet (gesturile nu sînt stili-
zate aşa cura se întîmplă la oamenii ce 
si_au pierdut graiul, ci îngroşate ioarte 
mult) — reduce considerabil dimens'unile 
personajului. 

L-am lăsat la urmă pe Vasile Poale-
lungi în interpretarea lui Mester Andrâs, 
deoarece acesta distonează cel mai mult 
de restul personajelor. Aşa cum l_a zu~ 
grăvit autorul, Vasile Poalelungi este con-
trariul lui Mihai Ciorogariu. Individualis-
mului, brutalităţii şi laşitătii lui Mihai 
Ciorogariu îi eorespund spiritul ro^ectiv, 
blîndeţea şi curajul lui Vasile Poalelungi. 
Modului nervos, énergie dar instabil în 
care se manifesta unul îi corespunde firea 
domoală dar ferma a celuilalt. Egali ca 
'substanţă dramatică, aceşti doi oameni tre~ 
buie să fie la fel de puternic conturaţi. 
Imaginea pe caTe o prezintă Mester Andrâs 
este ştearsă şi inexpresivă. La acest lucru 
se adaugă şi faptul că ţăranul Vasile 
Poalelungi este foarte puţin... rustic. Un 
joc de salon, eu réticente şi ..subtilităţi" 
intelecruale, diminuează personalitatea lui 
Vasile Poalelungi, reducîndu-i importanţa 
la aceea a unui personaj secundar. 

Prin problemele majore pe care le pune, 
prin felul în care Davidoglu supradimen-
sionează calităţile şi defectele eroilor séi, 
opéra lui dă o impresie monumentale. 
Amănuntul, detaliul decorativ, este mai 
puţin important decît proporţia şi linia 
airhtecturală de ansamblu. Diferenţa sen-
sibilă dintre spectacolul de la Bacău şi 

Finalul actului I (Teairul de Stat din Bacàu) 

oel de la Sf. Gheorghe este data de felul 
în care realizatorii spectacolelor au înţeles 
iacest iucru. La Sf. Gheorghe acţiunea 
este précis localizată în timp şi spaţiu. 
Decorul, costumele, comportàrile persona 
jelor eu obiectele din jur, minuţia deta-
liului realizează o pictură de gen, în care 
sînt arătate obiceiurile şi felul de viaţă 
aie oamenilor de la- munte. Se insista 
însă prea mult pe amănunte, acestea trans-
formîndu-se într-un veritabil balast. Fără 
ca mesajul piesei sa fie altérât, accentul 
cade mai mult pe valoarea de document 
etnografic şi mai puţin pe valoarea 
tematică şi ideologică a piesei. 

Spectacolul eu Nemaipomenita furtunà al 
Teatrului de Stat din Bacău a dovedit stră-
dania colectivului de a transmite sdmplu şi 
direct fràmintarile mocanilor şi permanenta 
lor căutare a adevăxului. Vrind să redea 
poezia si atmosfera dramei lui M. Davidoglu. 
regizorul I. G. Russu a orientât spectacolul 
pe Linia simplităţii şi autenticităţii faptelor 
de viaţă aie piesei. Deficienţa cea mai 
importantă a spectacolului băcauan a cons-
tituit-o insuficienta aprofundare a semnifi-

caţiilor social-actuale aie piesei, în ca<re re-
trăiesc, évident la alte coordonate, oameni 
si fapte ce aminte.c de minunata baladă 
populară „Mioriţa". E drept că şi textul 
solicita prea mult amănuntul psihologic şi 
invedereazà mai pu ţin resorturile sociale 
care să détermine acţiunea erodlor. Regi-
zorul a surprins numai o faţetă a fizio-
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nomiei eroilor, aceea a straniului lor carac" 
ter, déterminât de specificitatea mediului dur 
în caire mocanii îşi duc existenţa. Prin 
această unilaterală viziune, drama lui Mihai 
Giorogariu, a Veronei si a lui Vasile Poale-
lungi ne-a apărut schematică ; intensitatea 
tragică, exterioară, iar conturul social al 
conflictuluï, deplasat (actuil I) şi pe alocuiri 
escamotât (actul III) . 

Cei trei interpréta principali au orientât 
personajele pe linia unui tragism primitiv 
si zgomotos, dînd mai multă prioritate 
gesturilor exagerate şi stnidenţelor vocale 
decît fondului uman al eroilor, bîntuiţi de 
întrebări cruciale pentru viaţă. De aceea. 
Ion Buleandră a dovedit prin continua agi-

taţie pe seenă că a surprins în Mihai Cio-
rogariu numai profilul cin:c al brutei obse-

date de odioasa răzbunare erotică, dar nu 
si deciicul de conştiinţă, de morală, al 
laşului care se afundă în mocirla cîştigului 
(în spécial în scenele eu Verona) ; actorul 
a gradat însă eu meticulozitate evoluţia dus-
manie: lui Ciorogariu faţă de noua organi-
zare socialà, de care .se înstrăinează treptat 
ajungind un ,,lup s:nguratic". De aceea, 
Liliana Rusu n-a realizat frumuseţea tra-
gieà a Veronei oscilînd între integritatea 
moralà a sotiei, pe de o parte, şi dîrzenia 
omului nou, pe de alta ; totuşi, actriţa a 
adus in scenă puritatea unui suflet pasionat 

RĂMĂŞIŢE NATURALISTE 

Talmàcirea scenică acardată de regizorul 
Crrlatian Nacu si colectivul de actori al 
Teatrului de Stat din Bîrlad, piesei lui 
Teofil Buşecan, Nopţile tàcerii, pune pe 
prim-plan problema valenţelor reai'ste aie 
unui spectacol eu o piesă contemporana. 
Sarcina principală a realizatorilor în pre" 
zentarea piesei lui Buşecan era, pe de o 
parte, sudarea dramei psihologice, persc-
nale, a lui Grigore Cristea eu fundalul 
evenimentelor sociale (colectivizarea satului), 
prin interferenţa lor evolutivă, iar pe de 
alta parte, estomparea (foarte posibilă !) 
a lacunelor de construeţie dramatică şi a 
schematismului unor personaje ca Valer, 
Veronica şi Vincenţiu. 

în spectacolul prezentat în cadrul Festi-
valuLui, nu numai că celé doua coordonate 
aie acţiunii au apărut ostentativ desprinse 

şi iubitor de dreptate (actele I şi II) , deşi 
n*a realizat eu succès pe Verona ultimului 
act, femeia dîrză care ştie ce vrea si ce are 
de făcut ; de aceea, Vasile Haşieganu i-a 
conferit bunului si cinstitului Vasile Poale-
lungi o rigidiftate statuară şi nimic mai mult. 

Cînd însă actorii s_au aplecat eu 
atenţie asupra semnif^caţiilor adîncd aie 
textului, am întj]|nit creaţii meritorii chiar 
dacă e vorba de oroluri de mai mică im~ 
portanţă. Aşa se explică claritatea eu care 
a conturat Ion Veştea mentalitatea mistică 
generatoare a reacţiilor lui Moş Dumitru 
în faţa vieţii, dar si amarul adunat de 
veacuri, care moeneste arareori dar sigur, 
împotriva inumanităţii fiului său ; aşa se 
explică profilul tragic realizat de Kitty 
Stroesicu în muta Ioana, eu sensibilitate şi 
économie de mijloace ; sau pregnanta pre" 
zenţă a Mătuşii, careia Coca Ştefănescu, în 
evoluţia ei din actul I, d-a dezvăluit adîn -

cile rădăcini aie urii de clasă, prin falsul 
orgoliu afişat şi perfidia eu care a declan-
şat acţiunea dramatică ulterioară. 

S-ar mai cuveni pomenite unele suspensii 
şi discursivităţi in evoluţia faptelor drama-
tice, în ritmul spectacolului, sau greutatea 
eu care a fost rostită scenic frumoasa limbă 
a eroilor piesei. 

Valentin Negrea 
Emit Riman 

■ 

si dramatic independente, dar mai aies 
viziunea regizorală de ansamblu ne-a oferit 
surpriza readucerii pe scenă a unei manière 
désuète de interpretare a unui text, văzut 
printr-o prismă de fais pitoxesc, de totală 
llpsă de transfigurare artistică a ideilor 
piesei^ a mesajului ei mobilizator. Primiti* 
visimul eu care regizorul Crisrian Nacu a 
desprins psiihologia ţăranului, problematica 
vieţii satului de azi şi_au găsit împlinirea 
si în iinia naivă, formală, a scenografiei 
(Gheorghe Matei), danr — în spec'al — 
în stilul interpretativ al actorilor, stil 
care adeseori a frizat naturalismuil (sce­
nele Valer-Veronica, actul II ; Boldur-

Gristea, actul I) ; eu tôt efortul depus de 
artistul emerit Laurenţiu Mărgineanu 
(Grigore Cristea) de a se detaşa de stilul 
de joc al ansamblului, impresia de amato-

Tecti-ul de Stat din Bîrlad : NopttLe tâcerli de T. Busecin 
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• 

Scenă din actul I 

rism, de învecbit şi depăşit, a re'eşit eu 
claritate. Ceilalţi actori, dintre care încer-
căm să reţinem pe Alexandru Mereuţă 
(Moarcăş) şi Emil Birlàdeanu (Moş Iov), 
s"au stràduit şi au reuşit să debiteze textul, 
rar, ca la o primă lectură, ori au ocupat 
spaţiul scenic cu o oarecare obligaţie pro-
fesipnală, justificind prezenţa lor doar prin 
intrări şi ieşiri necontrolate, sau nrin 
consumarea unei mairi cantităţi de ţigări. 

Să mai amintim chipul ridicol în caore 
s~a achitat figuraţia de sarcină ? S au vă-
dita lipsă de preocupare a regizorului 
pentru ritmul spectacolului, a cărui ener" 
vantă monotonie a fost întreruptă din cînd 
in cînd de agitaţia nejustificată a actorilor 

sau de chiuiturUe vesele aie hoTei, ce se 
întrecea eu prea bogata dlustraţie muzicală 
a difuzorului, care, pasămiite, voia să su" 
blinieze atmosfera ? 

De ce acelaşi colectiv de actori a reuşit 
în aceeeaşi zi in regia lui Aurel Cerbu 
să dea un memorabil spectacol patriotic cu 
Ecaterina Teodoroiu ? 

De ce tov. Cerbu, în dubla sa calitate 
de regizor şi director al teatrului, nu a 
eontribuit la îndepăxtarea lipsudlor din 
spectacolul cu Nopţile tâcerii ? Pentru 
colectivul Teatrului de Stat din Bîrlad 
eşeeul acesta trebuie să fie un prilej de 
adîncă analiză a muncii sale viitoare. 

E. R. 

RAPORTUL JUST ÎNTRE PERSONAJE 
CLARIFICĂ MESAJUL 
Teatful de Stat din Ploieşti : Zburaţt pescăruştlor ! de V. Iosif 

Piesa Zburaţi pescăruşilor ! de Vasile 
Iosif redă aspecte din viaţa nouă a unui 
sat dobrogean. Problema egalităţii femeii 
cu bàrbatul, corolar al vremurilor noi ce 
le trăim, este de actualitate, iar piesa lui 
V. Iosif dezbătînd-o îşi capătă prin aceasta 
un prim motiv de interes. Ceea ce însă 
valorifică şi lărgeşte cadrul tematic in 
cate se desfăşoară piesa lui, este transpu-

nerea poetică a mesajului de către autor. 
Simbolul pescàrusului, căxuda nu-i prieşte 

locul inchis si care se avîntă in larga 
zare, este insistent urmàrit de-a lungul 
desfăşurarii conflictului şi precizează miş-
càtor îndemnul la curaj şi avînt în muncă, 
la îndrăzneală creatoare şi perseverenţă. 
De aceea în economia piesei, autorul dă 
cea mai mare greutate pers-cnajului Maria 
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Ursu (căreia i se mai spune si „pescà-
ruşul"). în lupta ei pentru o viatà mai 
bunà, Maria îşi gàseste tocmai în bar-
batul ei un adversar. Ea înfringe însă 
sentimentele ce o leagă de acesta, îşi con­
tinua drumul pe care a pornit, pentru 
aà atîta timp cît tfaieşte, pescăruşului nu~i 
poate fi oprit zborul. 

Gingăşia şi căldura acestui personaj au 
fost, la Ploeşti, mulţumitor înfăţişate de 
către interpréta lui, Ruxandra Nicolau. 
lAvîntul si dirzenia care caracterizeazà 
personajul nu au fost însă suficient con-
turate. Actriţa realizează doar liniile exte-
xioare aie zbuciumului personajului inter­
prétât, fapt care-1 sărăceşte de semnificaţii. 
Momente-cheie aie rolului, precum des-
pàrtiirea de Ion, o:i hotàrlrea de a nu 
renunţa la colectivă, se cereau exprimate 
eu mai multà grijà faţă de nuanţe, eu 
mai profundă simţire. Ruxandra Nicolau 
nu a (reuşit de aceea să ne ofere o ima­
gine deplină a Mariei Ursu — pescăru-
şul. A fost f iresc deci ca Toma Caragiu, 
care conturează eu măiestrie personajul 
Ion Ursu — soţul eroinei —, să domine 
în spectacol. Asupra acestui lucru, regia 
(G. Ionescu) şi interpréta ar trebui sa 
reÉiecteze. 

Caracterizind eu minuţiozitate vanitatea 
şi orgoliul bàrbatului ce se vrea şef atît 
acasă, cît si în colectivă, Toma Caragiu 
precizează bunele sentimente şi influenţele 
proaste de care este stăpînit Ion Ursu, 
ezitările şi înverşunările temperamentale 
aie personajului. Supus influent elor ne* 
faste aie surorii sale Aneta, Ion Ursu este 
la un moment dat rupt de viaţa noua, de 
colectivă. Aneta şi Maria, insinuările 
uneia şi dragostea puternică ce o are pen­
tru cealaltă, generează frămîntările sufle-
teşti din care va ieşi biruitor adevâratul 
fond, cinstit. al personajului. Este un 
merit al actorului de a fi redit scenic 
toate nuanţele ce marchează transformă-
rile încercate de personajul său şi care 
în text apar mai puţin precizate. 

Spuneam că regia ar trebui să se preo-
cupe de faptul că interpréta Marei este 
depăşită în SDectacol dé interpretul lui 
Ion. Trebuie să facem precizarea că acest 
raport de inegalitate în interpretare se 
stabileste şi în cazul altor oersonaie. 
Principalul prieten şi sprijinitor al Mariei. 
Matei (secretacul de part :d), este pal'd 

redat de càtre George Filip ; iar Aneta, 
sora şi piaza rea a lui Ion, îşi găseşte 
în Antoaneta Călinescu interpréta adecvată 
şi convingătoare. 

Regia va trebui să precdzeze raportul 
just între personaje şi să insiste ca inter-

pretările să ajungă artistic la nivelul me-
sajului, eu claritate si eu rigoare. 

Totuşi, sezisind elementele poetice pe 
care textul le conţine, regia lui G. Ionescu 
a imprimat spectacolului o nota avîntatà, 
vrednică de preţuire. Patosul subliniat al 
unor momente, mai aies în finalurile de 
act pe care am inclina să le numim „ex-
plozive", ori în încheierea — apoteoză 
— a spectacolului, depăşeşte oricum 

măsura şi sfîrşeşte prin a nu mai sltuii 
bunele intenţii aie regizorului. Economia 
şi dozarea efectelor ar fi scos în evidentà 
mult mai convingător filonul poetic intuit 
de regizor. 

Dorinţa de a răspunde tuturor probleme-

lor pe care tema abordată le ridică, il tră-
dează pe debutantul în dramaturgie care 
este V. Iosif. Ca urmare, apar în piesă 
détecte compoziţionale — complicaţii inu-
t le In acţiune, personaje episodice, în 
afara conflictului, lungimi de ' text. Spec-
tacolul are meritul de a fi trecut în um-
bră aceste slăbiciuni aie piesei. Regia a 
conturat eu precizie cadrul în care se 
petrece cazul lui Ion si al Mariei, făcînd 
din acesta nucleul conflictului. în acest 
fel, rolurile episodice de care pomeneam 
au càpatat consistenţă şi funcţia de cadru, 
menit să ofere o imagine cît mai grăitoare 
a satului de azi. în această direcţie s-au 
mişcat de altfel şi interpreţii care au 
înţeles să dea viaţă şi semnificaţii unor 
roluri de mică întindere. Elena Nka-
Huzum, eu diversitate de mijloace, a de-

■senat pe „sentimentala" Duţa ; Virgil 
Dumitrescu, pe caricaturalul inspector 
„atostrîngător" Ţurcă ; iar M. Balaban, 

frumuseţea sufletească emoţionantă a tur-
cului Ali. Compoziţia lui N. Ciucu, care 
1-a interprétât eu talent pe Butuc, bă-
trînul veşnic beat şi în ceartă eu nevasta, 
a adus o nota de hazliu şi pitoresc în 
scenă. 

Celé cîteva observaţii cuprinse în cro-
nica de faţă sînt de natură a preciza ca 
printr-o revizuire a concepţiei regizorale 
si, în parte, o mai mare apropiere a acto-
rilor de roluri, spectacolul s-ar putea mult 
îmbunătăţi. Este o concluzie la care ne-au 
dus toate elementele de spectacol, unele 
din ele încă nefinisate. 

Desigur că piesa Zburaţi pescâruşilor ! 
de V. Iosif, prin tematica ei generoasă, 
interesează publicul. Dacă spectacolul de 
care m-am ocupat ar înregistra saltul 
calitativ ce ar fi posibil printr-un efort 
al regiei şi interpreţilor, votul apreciativ 
ial spectatorilor n_ar întîirz:a să~i semna-
leze Victoria. O aşteptăm ! 

Rola Beilis 
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ÎN CĂUTAREA EROULUI COMIC POZITIV 
Teatful de Stat din Ofaşul Stalin, Teatful de Stat din Ofadea, Teatful Maghiaf 
de Stat din Satu-Mafe : Mtelul turbot de A. Bat-anga 

Mielul turbat face parte dintre acele 
piese care solicita în cea mai mare măsură 
participarea spectatorului la desfăsurările 
de pe scenă. Şi il solicita în aşa măsură, 
încît entuziasmul lui întrerupe adesea pen-
tru o clipă acţiunea, spre a-şi descărca 
satisfacţia în aplauze sau pentru a da 

d rumul unui murmur reprobator, atunci 
oînd bunele intenţii aie lui Spiridon Bi-
serică sînt cu regularitate şi incăpăţînare 
paralizate. 

Este în substratul comediei lui Baranga 
o doză de dramatism, care-1 face pe spec-
1ator să rîdă grav şi de fapt îl invita nu 
numai la rîs, ci şi la introspecţie. 

Deosebit de tonică, prin fluxul de au-
tentică dorinţă de combatere a unor as-
pecte négative din viaţă, piesa Mielul 
turbot pune cu pr'orirtate problema în t ru -

•chipării în comédie a tipului muncitorului 
constient (prin glasul şi fapta căruia se 
şi transmite mesajul autorului) , aflat în 
'kuptă eu rămăşiţele vechiuluii. Oamenii 
noi din această piesă sînt Spiridon Bise-
riică, muinciiorul inovator, şi Nea Mitică, 
Mitică Ionescu, adică, secretarul organi" 

zaţiei de partid al unei întreprinderi. Ce-
lelalte personaje completează o paletă de 
tipuri comice, dintre care unele négative 
p înă la negru intens, iar altele cu deose-
biri de nuanţe. Excepţie face doar dese-
natoarea tehnică Maria Pricop, din păcate 
destul de inconsistentă ca personalitate în 
piesă. Din interpretările pe care le-am 
văzut pînă acum, nu mi s-a întîmplait 
incă să intîlnesc o actriţă care să fi putut 
depăşi carenţele de construcţie aie rolului-

Problema creării acelor tipuri pe care 
n i le oferă Aurel Baranga în comed a sa, 

'şi a lupted lor, a fost ui^mărită şi de reg'-
zorul Ion S rnionesou de la Oraşul Stalin, 
şi preocuparea lui de a-şi aduce inter­
préta in situaţia in care nota, trăsătura 
lor specificà, sa poată fi citită repede de 

Scenă din actul 
(Teatrul de Stat 
Oraşul Stalin) 

l 
din 

f^ătre spectator a fost destul de evidentà 
ca intenţie. Atîta doar că sipectacoluj dz 
la Oraşul Stalin a fost pregătit în 20 de 
repetiţii, într-o viteză pe care o bănuiesc 
a fi fost supersonică, viteză la care se 
poate cel mult veghea asupra orientarii, 
în mare, dar pierzîndu-se din vedere amă-
nuntele. Spectacolul a apărut deci într-o 
forma nefinisată, într-o alcătuire în care 
am putut rétine, cum spuneam, intenţiile, 
dar nu şi traducerea lor deplină în ex-
presii scenice. Aşa spre pildă celé doua 
personaje, care aduc spectatorului cuvîntul 
noului, mesajul piesei, sînt încă départe 
de complexitatea cu care le-a înzestrat 
autorul. (Invoc aci din cuvîntul scris de 
Aurel Baranga pentru programul de sală : 
Spiridon Biserică este un ,,pm modest şi 
oarecare, aparent naiv (s.n.) , în fond de o 
îndrăzneaţă inteligenţă, expresie a omului 
itimpuluà nostru". Pe Nea Mitică, auteru! 
îl vede ca pe un „admirabil prieten şi 
minunat tovarăş pe care l-am visât plin 
de fantezie si umor, cum am întîlnit ne-
număraţ i în viaţă".) 

Spiridon Biserkă al lui George Gri-
dànusu a fost nu aparent naiv, ci naiv 
de-a binelea o bună parte din spectaool, 
pentru ca apoi aâ treacă la tonurile unuia 
,care şi~a pieirdut răbdairea şi iş>i tiese din 
minţi. Inteligenţa indrăzneaţa, pe oare i_o 
conféra autorul . ar fi trebuit să"l scu -

tească de acel aer de candoare stupidă pe 
^are George Gridănuşu i"l dă in întîiul act, 
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pentru a évolua în cel de al doilea act 
spre un comic gras, buf, aproape clovnesc, 
ce nu prea pledează pentru inteligenţă. Spi-
ridon Biserică este unul dintre celé mai 
izbutite portrete dramatice aie muncito-
rului nostru, în care umorul popular se 
îmbină cu conştiinţa misiunii sale de fău-
ritor al unei noi societăţi. De aceea, tem-
peramentul lui trebuie să exprime echi-
librul şi stăpînirea de sine, trecerea la 
acţiune făcîndu-se cu un patos aproape 
eroic, nu dezlănţuit, ironia sa fiind sar-
castică, suculentă, nu frizind vulgaritatea. 
(As vrea sa le amintesc aci regizorului 
Simionescu şi actorului Gridănuşu cît de 

puţin plăcută este scena în care Spiridon 
răspunde cu un aer „soltic", de fante de 
bulevard : „si ce are asta — şi aci îşi 
însoţeşte replica cu un gest cel puţin 
vulgar — cu cheia mea franceză ?) 

De asemenea, ispectatorul de la Oraşul 
Stalin nu va păstra chipul lui Mitică 
Ionescu, pentru că iizionomia lui este 
încă foarte incertă. Deşi pe undeva nea 
Mitică încearcà să ne arate farmecul lui, 
in interpretarea lui Stefan Alexandrescu, 
el nu ne convinge încă de faptul că are 
fantezia aceluia care gustă ridicolul unei 
siruaţii, pe care el o domina însă, urmă-
rind să_i pună capăt, şi odată cu ea, să 
curme răul. Totul', cum spuneam, se face 
şi aci sub semnul unor anunţări de in-
tenţie. Prea puţin încă din figura proem> 
nentă a celui care, prezent totdeauna un de 
e nevoie, veghează permanent asupra bu-
nului mers al lucrurilor, pentru a împie-
dica triumful unor fosile aie vechiului, 
periculoase încă şi azi, precum Cavafu, 
Petrescu, Toma Dumitrescu etc. Prea puţin 

• 

Môrton Jânos în Spi-
rldon Biserică 

din simţul umorului, cu care Baranga şi-a 
înzestrat personajul. Să nu uităm că Spi­
ridon Biserică şi Mitică Ionescu sînt doua 
personaje pozitive de comédie, ceea ce 
constituie unul din meritele însemnate aie 
autorului. 

Dacă aceste doua principale personaje 
au apărut, cel puţin ca intenţie, profilate, 
n-as putea spune că munca de identificare 
a celorlalte tipuri (celé négative) din 
piesa lui Baranga a cunoscut un procès 
de aprofundare mai évoluât, Neputîn-

du-le diferenţia, ele au rămas toate — ca 
să folosesc aceeaşi imagine de mai sus — 
în negru, fără nuanţe, denunţînd astfel 
scurtul răgaz ce le-a fost acordat în 
munca de transpunere scenică a Mieluluï 
turbat, la Oraşul Stalin. O nota specialâ 
totuşi pentru Boris Gavliţchi, care în Mir-
cea Cavafu a înţeles cerinţele rolului şi, 
mai aies, a fost autentic, evitîndu-ne 
sentimentul că îşi compune cu mult efort 
acest roi. 

Sîntem convinşi că, duoă un timp de „TO-
dare", acest spectacol va putea să aparâ 
mult mai valoros (fiind pornit pe o di-
recţie bună). Dar aceasta, nu fără o par-
ticipare în continuare a iniţiativei regi-
zorale. care ar putea eventual opéra unele 
corectări. Din păcate, nu şi în ce pr'veşte 
decorul, cu totul şters şi lipsit de partici-
pare la acţiunea piesei şi la definirea lo-
cului în care acţiunea ei se petrece. 

Colectivul Teatrului de Stat din Oradea 
a pornit si el la montarea spectacolului cu 
Mieîul turbat — grăbit la rîndu-i de aceeaşi 
apropiere a datei de deschidere a stagiunii —, 
şi prin grija tînărului actor şi regizor dé­
butant eu această piesă, Valeriu Grama, 
s-a asigurat o formula scenjejî  în care a 
prédominât preocuparea de ritm. Şi într-
adevăr s-a realizat un ritm alert, necesar 
mai aies pentru a sublinia ideea acelui 
inevitabil raid gazetăresc din pricina că-
ruia se précipita totul, ies la iveală nere-
guli si metehne birocratice. Atîta doar câ 
ritmului situaţiilor scenice i s-a adăugat 
adesea şi o accelerare a vorbirii care, la 
Ion Pater de exemplu, în rolul lui Vasile-

Bontaş, a dus la un fel de limbai espé­
ranto. 

Nota vie şi de vioiciune a fost comple-
tată de către Valeriu Grama cu o con-
cepţie de comic gras, de satiră caricatu-
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rală, ceea ce a imprimat de multe ari 
(eu concursul larg al unor actori ca Ion 
Pater si Constantin Simionescu) caracterul 

de adevărată farsă buîă. Dar lipsa princi­
pale a spectacolului stă in distribuţia ne-
îericit aleasă, cel puţin în ce priveşte rolul 
lui Mitică Ionescu unde Zaharia Voibea 
n-a făcut altceva decît să itransiere acest 
personaj din grupul pozitivilor în cel al 
negativilor. Regia a săvîrşit aci o greşeală 
atît de serioasă încît fizionomia întregului 
spectacol a suferit, iar comedia satirică a 
lui Baranga a capàtat o altă direcţie 
decît cea intenţionată de autorul ei. 

Zaharia Voibea n-a înţeles că trebuie 
să caute fizionomia omului nou, n-a sem-
ţit care este caracterul acestui muncitor, 
secretar al unei organizaţii de partid din-
tr-o uzină, nu s-a apropiat de roi eu 
intenţia de a-1 face să trăiască pe scenă 
ca un autentic om nou. S-a mulţumit să 
se aducă pe sine la rampă, să zîmbească 
acru, să-şi păstreze pieptănătura ,,à la 
Caligula", şi să ne facă să nu credem, 
de la prima sa replică, cum că el ar putea 
fi acel secretar de organizaţie pe care 1-a 
conceput Baranga. Dacă la aceasta mai 
adaugàm si faptul cà în interpretarea 
lui Marcel Segărceanu, Spiridon Biserică 
a fost firav, palid, lipsit de acea forţă 
care pină la urmă îl pune în situaţia 
de a-i demasca şi mătura pe birocraţi, 
înţelegem de oe (data fiind şi inconsi-
stenţa, în pesa, a rolului desenatoarei 
tehnice), grupul personajelor pozitive a 
fost net dominât de cel al negativilor. Şi 
a fost dominât în primul rînd de faptul 
că în rolul lui Cavafu a fost introdus, 
eu puţine zile înainte de premieră, şi 
oarecum în scopul de a salva situaţia, 
un actor de serioasă suprafaţă, Ion 
Marinescu, un actor de farmec, eu priză 
la public, un actor volubil şi eu posibili-
tàti deosebit de apreciabile, care a impus 
personajul ca pe un factotum, determi-
nîndu-i astfel prioritatea pe scenă. Iar 
rezuiltatul a fost o dezechilibrare a piesei, 

care a dus la ratarea moralei şi a fina-
lului, unde pedepsirea vinovatului şi a 

vinovaţilor apare ca o simplă lovitură de 
teatru, o operaţie ex machina, aproape ne-
verosimilă, nejustificată, şi în or:'ce caz 
fară să aibă greutate, ci pur şi sirraplu să 
însemne un final buf, de farsă. 

De aceea, eu toate lăudabilele eforturi 
de interpretare depuse, de pildă, de Dorel 
Urlăţeanu în Radu Cristescu sau de Doina 

Ioja-Vasiu în Margareta Petrescu, deze-
chilibrul în care s-a desfăşurat spectacolu! 
n-a putut fi redresat pînă la. urmă. Nici 
chiar eu decorurile lui Radu Penciulescu 
în care se putea juca şi dramă. 

*** 

La Satu Mare, Mielul turbat a cunoscut 
o transifiguraţie scenică, care se impune 
prin doua aspecte net contradictorii. în 
primul rînd, nici în acest colectiv nu s-a 
descoperit un interpret idéal pentru Spi­
ridon Biserică. Actorul care 1-a jucat a 
créât un personaj rectiliniu, n-a reflectat 
decît puţine dintre trâsăturile de caracter 
care alcătuiesc complexitatea personajului, 
n-a avut umorul scînteietor conferit de 
autor si nici capacitatea de a se mlădia 
on mod convingător şi distinct de la un 
act la altul, după necesităţile piesei. La 
ridiicarea cortinei, Spiridon Biserică (Diôs -

zhegy Ivân) e un om absent, fantomatic. 
în actul al II-lea el cucereşte un spor de 
demndtate, dar aceasta se manifesta destul 

de palid, prin mijloace actoriceşti restrinse. 
în actul III, Biserică devine intransigent 
şi conştient de importanţa sa în configu-

rarea destinului întregii fabrici în care 
lucrează, dar insuficient de convingător. 

Şi totuşi, în ciuda acestei évidente ca-
renţe, noul spectacol al sàtmarenilor iz-
buteşte, prin al doilea aspect de care 
vorbeam, să atingă valoarea unei perfor­
mante meritorii. Eroul principal al acestei 
biruinţe incomplète e regizorul Farkas 
Istvân. 

Puiierea în scenă se remarcă prin rit-
mul aproape năucitor în care se desfă-
şoară spectacolul. De la prima replică şi 
pînă la sfîrsitul actului III un dinamism 
indrăcit, inepuizabil si constant, împinge 
acţiunea înainte. Barderele dintre scenă şi 
spectatori nu mai exista. Public şi actori 
sint contopiţi într-un organism unitar a 
cărui inimă e jocul actoricesc. Interpreţii 
negativi joacă atît de bine incit se auto-
demascà. Aceasta autodemascare face parte 
tôt din intenţia regizorului care a tins 
să realizeze personajele négative in spiri-
tul eroilor satirizaţi de Saltîkov-Scedrin, 
Adică, hipertrofiind o trăsătură de carac­
ter pină la dimensiunile grotescului. Toate 
personajele négative acţionează pe orbita 
unei obsesii unice. Toma (Vândor Andrâs) 
e un om eu capul în nori. Pentru Bontas-
(Kotlô Bella) ventilatorul devine echiva-

lentul unui punct de sprijin arhimedic. 
Datorită lui şi numai prin el exista. Cris­
tescu (Nâdai Istvân) e un credul agresiv. 
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care se pleacă, după cum bâte vîntul, cînd 
de partea unei tabere, cînd de partea 
alteia. Cavafu (Acs Aladâr) e tipul şar-
latanului descurcăreţ, dar fricos sub haina 
continuel bravade pe care o poaxtă. Tache 
Imireanu (Korcsmuros Jenô) e un halu" 

•teinat. Dactilografa (Borbath Eva) aparc 
ca o profitoare insolentă. De fapt, toate 
aceste personaje, exceptîndu-1 pe Cavafu, 
acţionează ca nişte năluci, parcă după 
alte legi decît celé care guvernează uni -

versul nostru. 
Scenografia spectacolului (Szatmâri 

Agnes) a accentuât ideea regizorului de 
ya créa o prăpastie între celé doua tabere 
din piesă. într-o parte a scenei se ridicâ 
pe cîteva trepte locul unde e biroul lui 
Toma. Spaţiul e utilizat însâ cînd de un 
girup, cînd de altui, după cum cere acţi-
unea, pentru a-şi marca superioritatea. 

# * * 

Recentele versiuni scenice aie Mielului 
turbat au deschis un capitol nedorit, dic­
tât de graba sub irrupulsul căTeia s_a des* 
făşurat munca asupra piesei. Ne referim 
la dureroasa neputinţă a colectivelor de 
a găsi interpreţi inspiraţi pentru Spiridon 
Biserică şi Mitică Ionescu — c*>le doua 
roluri care contracarează influenţa dă" 
unătoare a grupului condus de Cavafu. 
Atît inovatanul, cît şi secretarul organi-
zaţiel de part :d .au fost împinşi spre o 
/zonă periferică, p :erzînd multe din atri-
butele lor, datorită unor interpretări li-
niare, lipsite de sevă şi umor, sau îngro-
şate excesiv în direcţia unei comedii bufe. 
în zugrăvirea lor, atît regizorii cît şi in-
terpreţii s'-au menţinut la nivelul de schiţă. 
Eaptul e reprobabil prin aceea că falsifică 
portretul oamenilor învesitiţi cu puterea 
noului. 

Mielul turbat avea toate şansele să de-
păşească pragul atins în stagiunile précé­
dente. Maturitatea mişcării noastre teatrale, 
recunoscuta curiozitate a oamenilor noştri 
de teatru, consacrată descoperirii unor căi 
de expresie profundă, pledau pentru această 
performanţă. Dar o série de tare din fami-
lia superficialităţii au dus la consecinţele 
nedorite pe care le semnalâm cu regret şi 
convinşi că „rodarea" spectacolelor va pu" 
tea să le xemedieze cel puţrn partial. 

Doar la Satu-Mare, întir_un spectacol 
prezidat de un viu spir't satiric, a 
fost posibil, în pofida unui Spiridon Bi-
serica anémie, ca mesajul lucrării să râ-

sune într-un registru apropiat de pleniru-
dinea voită de autor. 

*** 

Cu prilejul Festivalului am as-stat la 
infirmarea neputinţei de a realiza un Spi" 
ridon Biserică autentic pe măsura dimen-
siunilor rolului. Cel care a izbutit să dea 
amploarea cuvenită eroului, să~l înfăţiseze 
în culorile vil imaginate de autor, e 
actorul clujean Marron Jânos» — vioara I 
în bunul spectacol al sătmărenilor cu 
Mielul turbat. în interpretarea sa, Spiridon 
Biserică a dobîndit atributele de seamă aie 
imuncitorului înaintat : sincer, înflăcărat, 
ferm, conseevent, abi!. Personajul se 
compjetează de la scenă la scenă cu alte 
trăsături de caracter, care sporesc forţa lui 
de general:'zare. Asistăm parcă la zugră" 
virea unui portret, care se impune privirii 
nu numai prin siguranţa desenului, nu 
numai printr-o jud:cioasă şi plăcută dozasre 
a culoriLor, dar şi prin minuţiozitatea cu 
care e marcată fiecare Unie în sitare să 
întregească fiozionomia morală a inova-
torului din piesă. Evident, prin jocul său, 
Spiridon Biserică evadează din periferia 
unde 1-au condamnât să acţioneze ceilalţi 
trei interpreţi ai rolului în această sta-

giune : Gridănuşu, Segărceanu, Diôszhegy. 
Valoarea interpretării e mărită datoirită 
marii sale mobilităţi in scenă, graţie ştiin-
ţei de a se face remarcat fără să recùrga 
la mjloace meşteşugăreşti prin caare să 
mineze pe ceilalţi interpreţi. Toate aceste 
lucruri, oontopite într-o imagine plastică, 
de mare expresivïtate, pledează pentru 
bogăţia sufletească a eroului. Prin Mârton 
Jânos, Spiridon Biserică a devenit ceea ce 
este, adică un om cu mult umor si spirit, 
un muncitor frămîntat de problemele vitale 
aie întreprinderii lui, cu deosebit simţ de 
răspundere, capabil să discrirnineze mane" 
vrele duşmănoase aie grupului lui Cavafu 
şi să le dejoace, împreună cu Nea Miticâ-
secretarul organjzaţiei de partid, în aşa fel 
încît ispectatorii pleacă mult tonilicaţi de 
la spectacol. Acolo, pe «cenă s-a ivit un 
om de o remarcabilà plenitudine, de la 
care poţi învăţa. E meritul lui Mârton 
Jânos de a~l fi descoperit pe Biserică aşa 
cum e el în realitate, şi faptul câ ne~a 
făcut să_l cunoaştem trebuie apreciat pe 
măsura performanţei sale. Premiat, pe bună 
dreptate, la Festival, sîntem convinşi că 
biruinţa sa nu-i decît un prag spre alte 
r#zultate valoroase. 

M. Al. şi E. N. 
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UN EPISOD TRAGIC FĂRĂ MELODRAMĂ 
Teatful Evfeiesc de Stat : Schlmbul de noapte de L. Bfucksteîn 

. Avertismentul istoriei dat sprijinitorilor 
unui nou Wehrmacht şi amatorilor de car-
nagii mondiale conféra piesei Schimbul de 
noapte o actualitate grava ce îndeamnă la 
meditatie si spirit de răspundere. Dacă la 
premiera din 1948 spectatorul resimţea fio-
rul imediatei vecinătăţi istorice a evenimen-
îtelor povestiite, astăzi, in perspectiva timpu" 
lui, p'esia se dovedeşte a fi un emoţio-
nant reportaj dramatic în care forta mesa-
jului de atunci nu a slăbit. Dimpotrivă. 
Lucrare de début, piesa lui Ludovic Bruck-
stein desfăşoară o acţiune poate defectuos 
■constnrtă, în schimb, caracterele se dese-
nează simplu, viguros, fără originalităţi cău-
•ţate ; replica e diirectă, de o adnvrabila 
spontaneitate în transmiterea marilor ade-
văruri aie epocii noastre. 

Reluată pe scena aceluiaşi teatru, supusă 
•direcţied artistice a aceluiaşi regizor (Mau-
riciu Seckler), Schimbul de noapte benefi-
t iază însă şi de evidenta maturizare a 
■colectivului care o insufleţeşte pe scenă. 

Dm acest punct de vedere putem vorbi 
chiar de o noua punere în scenă. Nu în 
sensul strict al gxupărilor şi mişcării sau 
■al plasticii spectacolului, ci in evidenta 
adincire a caracterelor, în preocuparea sus-
ţinută pentru reliefarea ideilor majore aie 
pie5ei. 

Schimbul de noapte subliniază cum forţa 
comuniştilor a insuflat avînt şi încredere 
chiar si în locuri unde se părea că viaţa 
însăşi s-a transformat în infernul celei mai 
■cumplite neputinţe. în lagărele morţii au 
existât oameni care luptau pentru triumful 
vieţii, pentru zdrobirea fascismului. Specta-
colul a demonstrat această idée fundamen-
tală concentrînd linlile jocului în jurul 
acestor eroi — situaţi în prim-planul ac-
ţiunii. 

Proprie spectacolului de pe scena Tea" 
trului Evreiesc este armonioasa fuzionare 
a rolurilor, topirea lor, am putea spune, 
într-un tôt uman, menit să înfăţişeze am-
bianţa sipecifică unei baràci de deţinuţi de-

Scenă din actul I 
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slinaţi crematoriului. Eroii centrali sînt sta-
tomic secondaţi de actorii „fără text" ; în 
spectacol nu exista parcă figuraţie. Mai 
aies în actul I, act de „atmosferă" şi de 
prezentare a oamenilor eu destine şi vieţi 
diferite — impletite acum sub ameninţarea 
unui sîirşit comun — regia a gàsit moda-
lităţi variate pentru redarea nuanţată a 
tensiunii colective. Momentul de la încemit, 
al aducerr. mincàrii, este revelator. în faţa 
caldăriî aburinde, reacţiile fiecărui individ 
in parte exprima eu fineţe caracterul, nă-
zuinţele şi mai aies linia evoluţiei sale. 
Mic-burghezul se tràdeaza egoist şi las. 

preocupat de cerinţele stomacului ; olutirea 
în nori a intelectualului contrastează eu 
echilibrul lăuntric al comunistului, al omu-
lui hotărit să trăiască pentru a putea duce 
mai départe si a învinge în lupta împo-
triva fasciştilor. 

De la primele momente care punctează 
fundalul de groază şi speranţă, de deznă-
dejde si énergie activa pe care se va pro-
iecta intreaga acţiune, se simte că regizo-
rul, căruia îi datorăm şi punerea în scenă 
a piesei Mutter Courage, a folosit aici Cre­
ator recenta lui experienţă regizorală. Pe-
ricolul apăsării pe registrul sentimental, pe-
ricoluf lamentaţiilor dezarmante sau al 
efectelor eventual melodramatice a fost évi­
tât eu pricepere. Spectacclul e conceput 
într-o tonalitate grava, în care drama celor 
12 bàrbati deţinuţi la Auschwitz se con­
suma eu luciditate şi pătrunzătoare înţele-
ge:e a momentului istoric. 

Regia a imprimat interpreţilor un ton 
firesc, économie de mijloace exterioare, de-
taşarea de emoţie şi patos fiind o condiţie 
primordială într-un spectacol în care, prin 

nalura implicite a acţiunii, sentimentul tra-
gicului si al dureroasei neputinţe planează 
imanent. 

Iată, ca să luăm o singură p'ldă, pe 
ccmunistul Iacob — om hotàrit să lupte 
pînă la capăt, care nu concepe resemna-
rea, inerţia sau credinţa în fatalitate. 
Actorul Mano Rappel a avut pe paircurs 
doua momente dificile în rtraiectoria 
acestui roi : in actul I, în momentul 
prezentării sale şi al actiunii — să-i zicam 
agitatorice — de îmbarbàtare a tovarăşilor 
săi, actorul a fost crispât şi de o voioşie 
artificială ; în aotul II, el a găsit resursele 
necesaie pentru crearea unui moment de 
autentică emoţie. Iacob, în munca „schim-

bului de noapte", e silit să arunce în cup-
tor corpul gazât al propriei sale marne. î n 
interpretarea lui Mano Rippel, episodul 
dramatic a crescut în proporţii semnifica-
tive pină la valoarea unui simbol. Trece-
rile sale de la aspra şi bărbăteasca stă-
pinire de sine ce-1 caracteriza, la o durere 
neputincioasă, la o desperare sfişietoare, ce 
pare să dizolve întreaga-i énergie, si p e 
urmă revenirea lucidă, hotărîrea şi mai în-
dîrjită de a lupta împotriva autorilor ace-
stor sinistre orori, sînt realizate eu multă 
sensibiiitate, firesc, eu accente autentice. 

Precum am mai spus, regia a echiUbrat 
distribuirea rolurilor în scenă, căutînd tôt 
timpul să puncteze jocul acestora eu inter-

venţia personajelor din penumbră. Astîel : 
Abraşa Goldiner a compus eu umor şi so-
brietate o tradiţională figura de cizmar 

evreu, năpăstuit de patron! şi bătut de 
soartà, dar încrezàtor în triumful unui 
viitor fericit, iar Iulian Schwartz a în-
tregit eu accente de veche mélopée rolul 
unui ţăran e\Treu din Maramureş. Defici"" 
tar a fost conceput rolul comerciantului 
Sacher. Isac Casvan 1-a creionat eu o în-
tinsà gamă de efecte actoriceşti, eu mo­
mente disparate bune, dar totuşi nu în-
des/tulătoare pentru a preciza un tip, ba. 
chiar uneori contrazicînd sensul textului. 
Sugerind ridicolul, caricatura şarjată a in-
dustriaşului rapace, trădător şi fricos, per-
sonajul nu reuşeşte să devina odios, astfel 
încît finalul — pedeapsa capitală — sa 
para spectatorilor pe deplin motivât. 

în afara acestor scăpări, spectacolul iz-
buteşte, cum arătam, să creeze o ambianţă-
unitară în care actorii comunică între ei si 
ştiu să transmita eu limpezime ideea fun-
damentală din piesă : răspunderea colectivă^ 
şi individuală a fiecărui om în faţa istoriei. 
Această ambianţă unitară se realizează şi 
în ciuda unui ait — de aslădată — mare 
déficit care prejudiciază serios concepţia 
spectacolului : scenografia (M. Rubingher). 
E de neînţeles cum regizorul, care şi-a 
împrospătat punerea în scenă, n-a renunţat 
la decorul de învechită construcţie natu­
raliste, greoi, inexpresiv şi lipsit de dra-
matismul atît de necesar unui asemenea 
spectacol. Sala cupjoarelor din ultimul ta-
blou (de altfel, reproducere destul de fi-
delă a fotografiei din caietul-program) aduce-
în scenă mai degrabă eu interiorul unei 
simdgerii decît eu tragjcul „lăcaş" de in-

cinerare a gazaţilor de la Auschwitz. Lai 
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iel, componentele decorului (un cărucior 
în care sînt vîrîţi cei trei nazişti) repre-
zintă un élément concret care stîrneşte eu 
totul neindicat hazul. înlocuit eu un élé­
ment de sugestie, neîndoios s-ar fi împlinit 
:mult mai mult realizarea scenică a ultimu-
lui act. 

Oricum, spectacolul de pe scena Teatru-
lui Evieiesc de Stat nu slăbeşte forţa me-

M-am bucuirat să constat că, la începutul 
-celui de al doilea an al existenţei sale, ti-
jiărul coiectiv al secţiei germane de la Tea-
trul din Sibiu a ţinut să treacă printre 
preocupările sale promovarea unor lucrări 
dramatice mai puţin cunoscute, care, pe de 
o parte, să corespundă oel mai bine posibi-
lităţilor lui de valorificare scenică, pe de 
.alta, să răspundă spectatorulud la între-
bări capitale. 

Spectacolul eu celé doua piese într-un 
act, Armele doamnei Carrar de Bertolt 
Brecht si O întîmplare de Horia Lovinescu, 
a demonstrat valorile deosebite aie acestui 
mod de a gîndi. Primul considèrent fericit 
.al acestei alegeri reprezintă actualitatea te-
mei şi valoarea mesajului celor doua piese. 
Ambele sînt consacrate demascării ororilor 
războiului fascist. în timp ce Brecht, pe 
fundalul acestui război, îl descoperă pe om 
în celé mai frumoase însuşiri aie sale, în 
luptă activa pentru cucerirea libertăţii şi 
apărării demnităţii umane, Lovinescu de-
mască printre ororile războiului mon-
jtrdi morali, oamenii meschini, ce-şi gă-
sesc în nefericirile măoelului, prilej de ma-

nifestare a instinctelor lor josnice. 
Armele doamnei Carrar (cea mai puţin • 

brechtiană din lucrările lui Brecht, prin 
ancorarea ei într-un cadru istoric concret, 
prin absenta epicului şi a supunerii ei 
obişnuitelor legi aie genului dramatic) se 
petrece în Spania pe timpul măcelului dez-
lănţuit de fasciştii lui Franco, împotriva 
Republicii Spaniole. Lapidar, printr-o ac~ 
ţ:une şi o intrigă dintre celé mai simple, 
Brecht demonstrează adevàrul că în faţa 
fascismului neutralitatea este imposibilă, că 
a sta deoparte, în timp ce semenii tăi îşi 
dau viaţa pentru apărarea dreotăţii şi li-
oertăţii, este o atitudine nedemnă, con-
-damnabilă pentru om. Tereza Carrar ajun-

sajului dramatic al piesei. E rezultatul 
maximei valorificàri a mijloacelor actori-
cesti de care dispune teatrul, al vibraţiei 
artistice autentice, lipsită de artificii, a in" 
terpreţilor, al liniei pătrunse de patos reţi-
nut si de luciditate politică, în care regia 
si-a desenat si élaborât spectacolul. 

Mira losif 

ge însă la acest adevăr, tîrziu, după ce 
soţul şi fiul ei cel mai drag cad victimă 
ororilor fasciste. în faţa acestor doua cri­
me, atît gindul Terezei Carrar de a ascunde 
armele soţului ei, spre a nu le găsi cei 
doi copii ai săi şi a pleca astfel pe front, 
cît şi crediinţa ei că poate tarai Uniştită, fără 
a se alătura nici comuniştilor, nici fasci-
ştdlor, s-au dovedit absurde. Hotărkea Te" 

rezei Carrar de a lua arma şi de a se în-
rola în armata populară reprezintă unica 
soluţie recomandată de Brecht oamenilor, 
pentru a se putea pune capăt ticăloşiei 
unui război criminal. 

Hotàrirea de a curma şirul crimelor fas­
ciste o détermina şi pe eroina lui Horia 
Lovinescu — marna — din O Intîmplare 
să ridice revolverul fi să-1 descarce în 
trupul propriului ei fiu, care pentru interese 
personale, mărunte, şi-a renégat tara, vin-
zind fasciştilor pe fratele său, Ifuptator 
pentru libertate. Cu toate că i se poate 
reproşa autorului că în realzarea lui 
Oswald n-a dezvăluit cu claritate cauzele 
caire l~au âmpins la trădare, în ce ma-

sură este vinovat şi răspunzător de acest 
act sau imparte această răspundere eu... 
fatalitatea care 1-a créât infirm ; cu toate 
că autorul foloseşte de muite ori pentru 
crearea atmosferei elemente de dramatism 
exterior (în scenă se perindà un schilod 
şi o femeie smintită la minte), totuşi O 
întimplare se impune în cîmpul literaturii 
noastre dramatice noi ca un model al ge­
nului scurt, în primul rînd, pentru afirma-
rea preţioasei idei că oamenii trebuie să 
se ridice în apàrarea sentimentelor drepte 
şi a unei vieţi cinstite, sacrificînd pentru 
aceasta, dacă e nevoie, chiar şi celé mai 
scumpe fiinţe. 

în descifrarea scenică a celor doua piese 
s-a petrecut unul din fenomeneîe celé mai 

STILURI CONTRADICTORII LA ACELAŞI REGIZOR 
Teati'ul de Stat din Sibiu — secţia germanâ : Armele doamnei Carrar de B. Brecht ; 
O întimplare de H. Lovinescu 
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Scenă din piesa „Armele doamnei Carrar" de B. Brecht 

ciudate. în privinţa cadrului plasfàc, re-
gizorul a dovedit consecvenţă, cerînd pic-
.torulud scenograf Erw:n Kuttler săti reali-
zeze un décor unitar, interesant şi inge-
riios — un cadru fix, din pereţi de pa-
pură, în chip de ipanouri, folosit La ambeie 
piese, căruia i s~au adaugat, cu un fin simţ 
artistic si cu măsură elemente specifice 
atmosferei fiecăTei piese în parte : pentru 
Armele doamnei Carrar, în fundal, silueta 
în relief a unei corăbid si doi pereli 
laterali din ochiuri de plasă ; pentru O 
întimplare, în fundal silueta în relief a 
unei spinzuirători şi doi pereţi laterali 
din sîrmă ghmpată. în privinţa inter" 
pretării însă, regizorul a permis utilizarea 
a doua stiluri, dintre care unul contrazice 
iprincipiile artei scenice réaliste, pe care el 
însuşi, în prima parte a spectacolului, a 
dovedit că le cunoaşte si le aplică cu pri-
cepere. 

Credincios stilului lapidar, sobru, hrech-
tian, regiaorul Hanns Schuschnig a impri­
mat în exprimarea acestui text o nota de 
firesc si sinceritate impresdonantă. El a 
cerut interpreţilor redarea celor mai dra-
matice momente cu minimum de manife-
stări exterioare, a subliniat ideea pdesei 
fără ostentaţie, punctînd momentele esen-
ţiale aie textului cu un amplasament sim-
plu si expresiv, cu o mişcare sobră. Este 
demn sa amintim în acest sens aducerea 
în scenă a fiului mort, cînd marna Camrar 
tulbură pentru o clipă, cu un singuT hohot 
înăbuşit, atmosfera solemnă şi grava a 

momentului. Consider esenţial aportul po-
zitiv în realizarea acestui spectacol al unor 
iinterpreţi, caie au îreuşit să dea viabilitate 
caracterelor printr-o interpretare sinceră şi 
convingàtoare, ca de pildă Jeni Rauch în 
rolul mamei, căreia i se poate areproşa 
însă insuficienta nuanţare, insuficienta subli-
n:ere a etaipelor de transformare a constiin-

ţei acestei femei, de la totala pasivitate în 
faţa irăzboiului pînă la momentul hotàrîtor 
(cel mai slab reaBzat în spectacol) al 
cedârii armelor — sau îndeosebi acela al 
lui Cristian Maurer în orolul preptului. 
Acesta, în pofida tinereţii sale (care n-a 
putut rămîne ascunsă), a reuşit o bună 
compoziţie, subliniind cu talent teâsâturife 
omului cinstit, în fond, care_şi dă seama 
de partea cui este dreptatea, dar care~si 
maschează neputinţa propovăduind un pa-
cifism biblic de circumstanţă. 

Concesiv faţă de unele slăbiciuni aie 
textului lui Horia Lovinescu, Hanns Schu­
schnig s-a dovedit în cel de al doilea spec­
tacol tributar unui stil învechit de teatru, 
permiţînd interpreţilor o exprimare exte-
rioară grandilocventă, de un retorism ex-
cesiv si cu elemente naturaliste supără-
toare. Acest stil de interpretare a stînjenit 
in spectacol «ubl'mlerea cu aceeaşi claritate 
a ideilor şi a mesajului piesei, accentuate 
fiind laturi neesenţiale aie caracterelor şi 
situaţiilor şi trecute cu vederea, estompate, 
momente-cheie, cum ai fi acela al intero-
gatoriului luat de ced doi fierari lui Os-
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wald. unde atit mişcarea nefericită cît si 
.ampiasamentul seenic — cei doi fierari în -

ghesuiţi pe al doilea plan al scenei — au 
déterminât slaba reliefare a esenţed pozi-
tive a textului. O parte din vina nereuşi-
tei acestui spectacol revine desigur şi unor 
interpréta care, prin jocul lor ostentativ 
teatral, au imprimat această nota întregu-
lud spectacol. Este vorba în primul rînd 
de Use Thùringer, care a îngroşat inadmi-
sibil rolul mamed, înlocuind exprimarea 
sinoeră şi firească a emoţiei eu supără-
toare accente melodramatice, eu utilizarea 
unor mijloace naturaliste, spasme, tremu-
rături, convulsii, strîmbături care au atins 
apogeul în scena cîncY îşi dă seama că 
fàul ei Oswald este un trădător. 

Inconsecvenţa regizorului care a dus, în 
acest spectacol, la o realizare artistică in-

CONSECVENŢĂ, 

O judecată superficială e gâta să ase-
muiască Ultimul tren eu trista poveste a 
îndrăgostiţikw din Veronâ. Dar asemănairea 
exista numai în datele mari aie acţiunii. 
Ideile care circula în piesă sînt évident 
aie anilor in care traim, sînt rezultatul 
concret al transformării petrecute în viaţa 
poporului nostru muncitor. Conflictul mé­
diéval, générât de ura dintre doua familii 
nobile, e înlocuit de altul, mult mai vi-
guros, dezlănţuit de ura mai înverşunată 
si mai nocivă a şovinismului. De zidul 
acestuia e sortită să se izbească sfîşietor de 
dureros dragostea dntre Szabô Imre şi 
Claudia Vlad. Acelaşi zid devine însă 
penetrabil cînd e vorba de afaceri ; repre-
zentanţii claselor dominante, care întreţin 
eu perfidie uara dintre popoarele lor, se 
înţeleg de minune la împărţirea prăzilor. 
Avocatul Tiberiu Vlad, înfocat naţionalist, 
si Apâthy Aladâr, de asemenea, folosesc 
mijloace comune, amiabile, cînd e vorba 
de a obţine avantaje personale. „Fraţii" 
lor Tomîni sau maghiari sînt deopotrivă 
traşi pe sfoară în vederea Tealizării unor 
cïstiguri importante. Vechiul adagiu ,,îm~ 
părţeşte şi stăpîneşte" devine o arma a 
cârei eficienţă nu numai că o cunosc, dar, 
amîndoi, o rafinează pină la subtilităţi 
neaşteptate. Dezgustul iscat de aceastà 
politică iezuită care, pe de o parte, se 

ferioară faţă de cel dintîi spectacol, a 
ştirbiit desigur din valoarea de ansamblu 
a interesantei experienţe a colectivului sec-
ţiei germane de la Sibiu, care, de la pri-
mele sipectacole şi pînă azd, a dovedit un 
progrès simţitox. în liniile sale générale, 
colectivul teatral a dezvăluit totuşi încă 
o data, pe lîngă iniţiativă creatoare (acest 
colectiv a montât pentru prima oară la noi 
(in ţară pe Brecht — Mutter Courage), 
reale virtuţi artistice, dar şi limite deter-
minate, după cîte se vede, de o insuficentă 
stăpînire a mijloacelor de expresie. O în-
suşire mai profundă a cunoştinţelor de 
teatru va permite, desigur, pe viitor, înlă-
turarea acestei déficiente şi posibilitatea 
de a transmite eu mai multă consecvenţă 
şi pregnanţă mesajul autorilor reprezentaţi. 

Valerta Ducea 

INCONSECVENŢĂ, PASlVlTATE 

opune fericirii propriilor copii si, pe de 
altă parte, stimuiează contractarea de 
afaceri veroase între vîrfurile taberelor ce 
se proclama adverse, creşte pe mesura 
dezvăluirii caracterelor celor care se incleş-
tează în luptă. 

Piesa ilui Eugen Mirea şi Kovâcs Gyôrgy 
devine astfel un manifest antinaţionalist, 
o contribuţie mi-litantà pentru înfrăţirea 
între popoare. Personajele, exponentele prin -

cipiilor şi prejudecăţilor, din cioenirea 
cărora apare adevărul că rezolvarea con" 
flictelor nationale e posibilă numai într-un 
regim de dictatură a proletariatului, se 
înscriu printre eroii de seamă ai drama-
turgiei noastre. 

în persoana lui Tiberiu Vlad coexista 
două atitudini, şlefuite în cursul anilor 
eu răbdare şi consecventă. Atitudinea 
omulud din birou — ident'că eu o ţinută 
oficială şi naţionalistă, dair eu uşă sécré­
ta spre tranzacţid comerciale eu oame" 
nii pe care-'i dispretuieşte şi"i condamna 
pe toate drumurile — si atitudinea omului 
in mediul familial, de asemenea duplicitar. 
în faţa tuturor vrea sa para o persoană 
distinsă, manierată, ce trăieşte pe picior 
mare, dar care, de fapt, e tipul desăvîr" 
şitului meschin. Avocatul e iritat cînd ard 
toate luminile dintr-o încăpere şi e ser" 
viabil în raport direct proporţional eu 

Teatful de Stat din Afad, Teatful Mashiaf de Stat din Timişoafa, Teatful Tine-
fetului din Bucureşti, Teatful National din Cluj, Teatful Secuiesc de Stat din 
Tg. Mufeş : Ultimul tren de £ugen Mirea si Kovâcs Gyôfgy 
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Elena Bodi (Augusta) şi Ileana Popp (Clau­
dia) — Teatrul de Stat din Arad 

rangul social al cetăţenilor eu care vine 
în contact. Obisnuit să comande şi să f'e 
ascultat orbeşte, el nu ezită totuşi să 
schimbe eu iuţeală poziţiile de luptă, tre -

-cîncl, in duelul verbal eu fiica sa, de la 
tonuri care nu permit replică, la unul 
pseudopatetic. în fond, avocatul e un om 
lipsit de scrupule, gâta oricînd, in condiţii 
avantajoase, sa joace eu doua perechi de 
cărţi, un adevărat cabotin polif'c caxe, 
în dosul naţionalismului, ascunde o teri" 
"bilă Tpsă de omenie. 

Apâthy Aladâir e t'pul ambiţiosului 
inrolat sub steagul beneficiilor celor mai 
grase, şi care poartă masca bunăvoinţei 
şi supuşen4.ei umile. Dar, în adîncul sâu, 
viseazâ clipa cînd, din simplu miiijlocitor, 
va simţi plăcerea pe care o dă, tem-
poraT, beţia stăpur.rii burgheze. în taină, 
alimentîndu-şi insistent naţionalismul, el 
se pregăteşte să dea o lovitură de piciox 
învăţătorului şi superiorului său în aie 
intrigilor, lui TJberiu Vilad. 

Văduva Szabô e o naturâ mai compli-
cată, mai subt:l prefăcută. Posedînd ştiinţa 
■care dă posibilitatea de a întrupa perso-
naje diverse într-un răstimo scurt, îsi 
angajează în iuptă toată abilitatea pentru 
a înlătura dâirimarea carierei £iului ei. 
Ea devine avocatul unei prejudecăţi, şi 
vremelnic, învinge, eu preţul sacriBcării 
dragostei propr'ului copil. 

Claudia şi Imre, exponenţii tinerei ee-
neraţii din piesă, au încercat să se înalţe 
deasupra prejudecăţilor nationaliste si bur­
gheze aie timpului lor. Coal ţia :.nocriz:ei 
a fost însă prea puternică, iar ei, prea 
lipsiţi de experienţă si, în acelaşi timp. 

prea influenţabili, pentru a putea rezista 
presiunilor viclene exercitate de ambele 
tabere. Din pâcate, datele pe care le oferă 
autorii asupra lor sînt săsrace, eroii acţio" 
nînd destul de puţin. Mai bine indivi-
dualizată, Claudia sugerează un tip de in" 
telectualà care nu întîrzie să-şi punà ener-
gia si munca în slujba clasei munedtoare. 

Dar, pe prim-plan se situeazà Barabâs, 
purtătorul de cuvînt al autorilor, eroul 
care transmute în cel mai înalt, grad, me-
sajul piesed. 

E ciudat că autorii au aies un personaj 
stigmatizat de viciu pentaru transmiterea 
fondului de aur al piesed. Trecînd dincolo 
de talentul eu carë e construit, de ôntelep" 
ciunea care-1 caracterizează, de omenia si 
cinstea sa, ne surprinde totuşi cà Eugen 
Mirea si Kovâcs Gyôrgy au investit eu 
ceva din puterea înţelegerii marxisit-ileni-
niste a lumii un asemenea tip, coborîtor 
direct din gorkianul Teterev. Credem că 
acest mod de a desena personajul contri-
buie prea puţin la luminarea fondului de 
idei al piesei. 

Ultimul tren mai are însă şi alte slă-
biciuni. Una din celé mai însemnate este 
absenta rolului pe cane l_a avut în re-
zolvarea acestui conilict partidul clasei 
muncitoare. E adevàrat, piesa demonstrea-

ză că dizolvarea duşmăniei dintre naţio-
nalităţi e posibilă în condiţiile intervenite 
după 23 August, dar acest lucru apare oa-
recum exterior. Barabâs, eroul care dă 
soluţiile celé mai judicioase, se menţine 
prea mult în domeniul unui umanitarism 
„în gênerai", fără o pregnantà precizare 
din partea autorilor, a esenţei de clasă a 
naţionalismului. Semnalăm de asemenea o 
oarecare eludare a unor argumente concrè­
te, care ar fi precizat condiţiile social-
politice aie rezolvării conflictului. 

Totuşi, piesa — scrisa eu nerv, eu o 
remarcabilă ştiinţă a replicii, eu numeroase 
momente autentice de dramăÂndeosebi în 
actele I şi II — invita stăruitor să i se 
dea viaţă scenică. După Teatrul Secuiesc 
de Stat din Tg. Mures si Teatrul Maghiar 
de Stat din Satu Mare, piesa lui Miorea-

Kovâcs a fost pusâ în scenâ de alte patru 
teatre. De câtre teatrele de stat din Arad, 
Timişoara (secţia maghiara), Tineretului 
din Bucuresti şi Teatrul National din 
Cluj. Le vom analiza deci. 

D:n capul locului, surprinde diversitatea 
câilor pe care s_a mers în descifrarea 
mesajului piesei. Ţeatrele au izbutit să 
redea bogăţia de idei a lucrârii. Variazâ 
doar numârul si intensitatea sensurilor râs-
pîndite de pe scenâ. 

Florin Vasiliu (Teatrul Tineretului) şi 
Valentino Dain (Teatrul din Arad) au 
concurat eu şanse égale în transmiterea 
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arzătorului mesaj al lui Barabâs. între 
cele două concepţii asupra actorului ratât, 
exista nete deosebiri, dar acestea n-au 
împiedicat pe interpreţi să realizeze creaţii 
"valoroase. Actorul bucurestean a insistât 
asupra trăsăturilor de caracter bonome 
aie personajului, a utiiizat floreta ironiei 
muşcătoare. ïn scena finală din actul II, 
Barabâs precdzează eu o amarâ durere 
şi lucidă clarviziuiïe oonsecinţele catastro-

fale aie poiiticii nationaliste. Ironia si 
durerea, dispreţul şi révolta sînit contopite 
în areplica sa într~o expresie care sporeşte 
ascuţişul adevărului émis. ïn actul III, 
în jocul actorului apar alte déterminante : 
ponderea si certitudinea omului care ştie 
ce vrea, care a avut si are încă licăriri 
de profet. Aci se întîmplă un lucru ciu-
dat : buna interpretare a lui Florin Va-
siliu pune în evidenţă mai mult slăbi" 
ciunile autoriilor, care s-au ferit să anco" 
reze personajul, în mod mai concret, în 
realitatea actuală. Valenrino Dain a im~ 
primat o gravitate filozoficâ mai densă 
personajului său. RepHcile lui Barabâs, 
care aruncă oprobriul asupra prostiei 
burgheze, asupra venal;tăţii societăţii ca­
pitaliste şi care condamna fără drept de 
apel naţionalismuL, par, rostite de actorul 
din Arad, adevărate sentinţe eu caracter 
implacabil. Valentino Dain 1-a lâsat pe 
Barabâs sa evolueze foarte aproape de 
textul autorilor (eu limitele arâtate de noi), 
■creînd un personaj eu multe virtuţi umia" 
nitariste „în gênerai". Barabâs e necru-
ţător, dar în acelaşi timip prea înţelegător 
îaţă de slăbiciunile umane. Exista ceva 
prea mult din Teterev în creaţia lui Dain. 
Aoeste lucruri fac ca mesajul piesei să 
para câ se adresează unui timp nedefinit si 
unui spaţiu nelimitat. Pe deasupra, remar-
cabila sa realizare e întunecatâ de faptul 
câ uneori îşi creioneazâ personajul dupa 
dorinţele sâlii. în seara premierei, publicul 
a devenit un barometru pe indicaţiile 
căruia Dain citea cum să joace scena acea-
sta si cum cealaltâ. Pâcat ! Al treilea 
interpret al lui Barabâs, Lukâcs Eduard 
(Teatrul Maghiar din Timişoara) a ima­
ginât un erou intrigant şi râutâcios. rupt 
de frămîntările vieţii şi aie tLmpului sâu. 
Replicile sale erau consemnâri de procès" 
verbal aie unui mizantrop îndrâgostit 
numai de sticla eu alcool. Doar în eoilos. 
actorul devine mai cald, mai convingâtor. 
Lukâcs Eduard a ajuns la o asemenea re-
zolvare, din pricina felului în care şi"a 
conceput masca personajului : aceastâ mas-
că exprima sentimentele amintite. O re-
■constituire a rrolului n-ar fi exclus sâ"l 
a jute pe actor sa reabiliteze acest erou. 
care, în interpretarea sa, coboarâ mult 

sensur'le ideologice turnate în personajul 
créât de autori. 

Dragostea dintre Imre şi Claudia à 
cunoscut o autenticâ reliefare scenicâ la 
Arad. Interpretarea Ilenei Popp şi a lui 
Ion Niciu a dirait rolurilor accente de 
poezie emoţionantă, învăluitoare. în casa 
văduvei Szabô, întîlnirea dintre îndrăgostiţi 
devine o afirmare impetuoasă a iubirii, 
care nu cunoaşte bariere de ordin naţio-
nalist. Scena aceasta cucereşte dimensiunile 
extazului în jocul celor doi actori. Imre 
si Claudia parcâ au ajuns într-un conti­
nent nou, unde vor începe o existenţă de o 
mare frumuseţe. Cuvintele lui Imre dogo-

resc, vorbele Claudiei se mlădiază după 
imperceptibilele nuanţe aie sentimentului. 
Cliipa în care Imre se aşază pe scâunel, 
la pxioarele Diei, e marcarea comuniunii 
depline dintre cei doi tineri. ïn felul acesta, 
renunţarea Diei la ideea căsătoriei eu 
actorul maghiar, la dragostea care a devenit 
centrul şi sensul vieţii sale, se identificâ 
eu un suprem sacrificiti, sunînd în spec-
tacolul arâdean extrem de dramatic. Din 
păcate, frumuseţea scenei e diminuatâ une -

ori de lipsa unei consonanţe între tonul 
replicii şi sentimentul exorimat de actori. 
De asemenea, un „truvai" regizoraL, melo-
dramatic : scena în care Dia ïsi ia rînd 
T>e rînd Tămas bun de la obiectele pe care 
Imre i le-a prezentat eu cîteva ore înainte 
suoără pr'n repetarea gestului de trei ori. 

Eroii taberelor reacţionare au fost punc -

tul névralgie al spectacolelor. A existât 
din paTtea re_»iei şi a intepDreţilor o 
tendinţă de simplificare a ps'hologiei lor. 
o năzuinţă de a condensa într_o singură 
trăsătură de caracter pe fiecare. Acest 
„sp'rit de géomètre", care a prezidat în 
conturairea lor. a çontribuit ca Victoria 
personajekrr luminoase aie piesei sa nu 
dev'nâ definitorie, din cauza aceste: voite 
unilateraiizări, care condamna dinainte r>er-
sonajele négative. Singur Al. Pop-Marţian 
(Teatrul Tineretului) a izbutit sa an;m« 
un Tiberiu Vlad avar şi despot, ipocrit 
si vénal, cald şi patetic, ameninţător şi 
b'nevoitor. Nucu Mihuţă (Arad) şi Peter 
Ion (Timişoara) au accentuât prea mult 
agresivitatea personajului, uitînd sa lum> 
neze şi celelalte laturi aie naturii sale. Tôt 
Teatrul Tineretului a avut un bun Apâthy. 
Cezar Rovinţescu a ştiut sa caricaturizeze 
în aşa fel personajul sâu, încît acesta nu 
devine o bagatelâ ridicolâ, ci un fanatic 
primejdios, care erupe uneori chiar de sub 
masca umiilinţei, adoptatâ, din conven'enţă, 
o vreme. Ion Negoescu-Mandiuc (Arad) 
a créât un misit intrigant de pperetâ, iar 
Lâszlô Gyula (Timişoara) un infatuat brutal. 

S — Teatrul nr. 10—11 113 www.cimec.ro



Văduva Szabô a ocupat locul cel mai 
slab on acest şir deficitar de interpréter:. 
Concepută subtil de autori, ca o proie -

soară de prefăcătorie, in stare să înşele 
pe toată lumea prin bunàtatea şi compre-
hensiunea sa aparentă, marna lui Imre a 
devenit o gréa piatră de incercare pentru 
interprète. Primejd:.a zugràvirii personajului 
într-o singură culoare n_a putut fi evi~ 
tatà de nici una dintre actriţe şi, astfel, 
o poartă spre evidenţierea mecanismului 
naţionalist a fost doar întredeschisă. Peri-
colul reprezentat de spec.mene ca văduva 
Szabô, care, sub bainele bunăvoinţei şi 
falsului umanitarisjn, posedă o putere 
distructivă şi mutilatoare de suflete, nu a 
fost suficient exteriorizat. Nici Eugenia 
Zaharia, nici Izso Johanna si nici Elena 
Breazu n"au sugerat în jocul lor caracterul 
diabolic al uriui asemenea reprezentant al 
naţionalismulu i. 

Nu putem ignora doua interpretări pen­
tru contribuţia lor deogebită în transmi -

terea ideilor piesei. E vorba de interpréta 
aràdeanà a Augustei. Elena Bodi, şi de 
Adleff Ingeborg în Claudia (Teatrul Ma-
ghiar din Timişoara). D spunînd de o re~ 
marcabilă gamă sufleîeascà, Elena Bodi a 
înfaţişat, crind pe rînd, pe soţia eu perso-
nal-tatea fărimiţată sub pietrele de moară 
aie supunerii docile faţă de soţ, pe femeia 
eu nostalgia unei dragoste de odinioară, 
încă vie în memoria ei, pe marna iubitoare 
si pe nefericita care*şi dă seama de nuli" 
tatea bàrbatului ei şi care suferă ca arsă 
de un fier roşu în faţa aeeste: descoperiri. 
Adleff Ingeborg a impresionat în actul I 
prin siguranţa, demnitatea şi degajarea 
sa scenicà, prin faptul că totdeauna gă" 
sea nuanţa potrivită pentru exprimarea 
fiecărui simţămînt. Claudia creată de ea 
e decisă şi visàtoare, niţel maliţioasă, 
înllacărată, intransigentă şi alinătoare, 
lucidă în momentele cruciale. Dar această 
diversitate a Interpretàrii, care a luminat 
un personaj de o complexă personalitate, 
în actele II si III devine tôt mai ştearsă. 

Aceeaşi inconsecvenţă o întîlnim în sce-
nografiile spectacolelor. La Arad, Fran­
cise Toth a încàrcat în mod inutil inte-
rioarele primelor doua acte, dar a izbutit 

■sa dea amploare unei scène ingrate prin 
dimensiunile ei. E un lucru pe care nu*l 
putem nesocoti şi care contribuie la reali-
zarea atmosferei statu te pe care o degajă 
camerele celor doua familii mic"burgheze. 
Virgil Miloia (Tïmisoara) a fàcut excès 
de économie, imaginînd n'şte decoruri 

sărăcăcioase, care nu reflectă prosperitartea 
avocatului si fostul confort din casa ma" 
g'&tratului maghiar. Decorurile sale au 
ceva din interiorul unei mansarde şi nu 
din acela al unor case mic-burgheze. La 

Florin Vasiliu (Barabăs) şi Eugenia Zaharia 
(Szabô Elisabeta) — Teatrul Tineretului 

Bucureşti, Natalia Bragalia a conceput un 
frumos cab'net médical care contrastează 
eu celelalte acte, si îndeosebî eu actul II, 
conceput ca un interior de vechi castel 
médiéval. 

. Un TOI hotărîtor în această configuraire 
a spectacolelor 1-a avut regia. în funcţie 
de cine si cum a minuit bagheta reçizorala, 
Ultimul tren a cunoscut înfăţişările amin -

,tite. La Aiad, Ion Deloreanu a transformât 
spectacolul într-un poem al iubirii păti-
maşe, tôt atît de puternica şi tumultuoasă 
după ani de zile. La Teatrul Maghiar din 
Timisoara, pesa a devenit o succesiune de 
fragmente bine cizelate — în care réflexe 
multiple din mesajul autoriior se raspiiv-
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desc în sală — si altele, expediate, sema" 
nind eu neglijente pete de culoare aruncate 
pe o pînză, de un pictor grăbit. Conflicîul 
a fost estompât prin atenuarea voită a 
legiei (Szava Mihai), în aşa fel încît 
piesa a devenit, în bună măsură, o dramă 
de salon, totul sugerînd impresia unei iur" 
tuni întx-un pahax eu apă. La Teatrul 
Tineretului, xegizorul D. D. Neleanu a ştiut 
să dozeze după necesitàti tensiunea în 
scenă, aatfel încît spectacolul nu cunoaşte 
oontrastul dintre înflăcăraxe şi placiditate. 
Regia, conştientă că o evidenţiere explozivă 
a ciocnirii dintre celé doua tabere rétro­
grade nu face decît să sporească forţa de 
demascare a adevăratelor fizionomii aie 
lui Tiberiu Vlad, văduvei Szabô şi Apâthy 
Aladâr, a optât pentxu această modali-

tate scenică. 

Ultimul tren pe scena Nationaluluï clu" 
jean trebuie insa judecat in funçtie numai 
si numai de régie. Si aceasta, pentru 
sfmplul motiv ci. dacă pe celelalte scène 
s-a căutat sublin'erea unora sau altora 
dintre sensurile pe care piesa le poate 
sugera, dacà în sfirşit s-a găsit şi s-a 
dat un anum'.t contur personajului Barabâs, 
la drept vorbind singurul din piesă care 
poaartă (şi nu e locul aei să ne întrebăm 
de ce ei) mesajul piesei, la Naţionalul 
clujean nu sensurile au preocupat, din 
pàcate, pe regizorul Dinescu. El a ţinut 
să dea acestei pesé mai degrabă culoarea 
si tonuî unei mélodrame eu happy-end, 
desfăşurată într-un ritm atît de lent încît 
ne aşteptam la o sdncopă a întregului 
spectacol. Regizorul clujean l_a neglijat pe 
Barabâs în ceea ce avea el ca trâsâturi 
caracteristice, făcindu-1 să apară ca un om 
oaarecare, vag beţiv si vag gînditor. Inten -

ţia probabil de a_I conieri o greutate mo" 
rală 1-a condusi în ultimà analizâ pe re-
gizor aproape la despersonalizarea eroului, 
la „cuminţirea" lui intru puritate. Dar eu 
aceste ,,reruşuriu, Barabâs (Gh. Nuţescu) 
n-a ramas decît un timid purtâtor de re-
plică, de multe ori de prisos pe scenă, în 
încercarea facutà de ceilalţi parteneri ai 
săi, prin gesturi de un teatralism vetust 
si eu un patos (de multe ori fais), de a 
enunţa o idée în juxul càre'a sa a b â loc 
si o acţiune. 

Aşadar, s-a optât la Cluj pentru tentaţia 
stăruitoare către melodramatism, inecîndu-se, 
în bunâ màsurà, ideile şi tema p'esei şi 
fàcîndu-se din text un pretext din care, sau 
pe seama căruia, doi sau trei actori de 
frunte ai acestui teatru au insuflat viaţă, 
in parte şi consistenţă, şi o oarecare stră-

•luc're, unor roluri destul de episodice şi 
palide în piesă. 

Ma gîndesc în primul rînd si aproape 
în exclusivitate la Maria Cupcea în soţia 
avocatului Vlad, care a izburit într_adevâr, 
eu discreţie şi maiestrie, sa dea o ima­
gine complexâ si umanâ ' acestui personaj. 
Mă mai gîndesc si la Manius Mihail, pen­
tru care vîrsta şi experienţa actoricească 
au fost de un ajutor substanţial în crea-
xea rolului avocatului Tiberiu Vlad, si 
la Vioxica Diimitr'u în doamna Szabô. 

Dar nu mă pot gîndi fârâ parère de râu 
la restul interpreţilor, ce nu şi-au putut 
,,ghici" biografrle personajelor respective 
pentru că le-a lipsit cheia înţelegerii lor, 
a raporturilor ce exista între ele şi ideile 
pe care fiecare le poartâ in ansamblul 
acestei piese. 

*** 

Festivalul teatrelor dramaùce din Bucu-
reşti ne">a prilejuit revederea Ultimului 
tren în interpretarea colectivului care i~a 
dat pentru prima oară viaţă scenicâ, bene -

ficiind în plus si de aportul lui Kovâcs 
Gyorgy, coaulor al piesei, in roljul lui 
Barabâs. 

Constatările făcute pe marginea s^c ta -

colului de la Tg. Mures vin în primul 
rînd să întărească observaţiile asupra piesei, 
asupra calatăţilor şi l'ipsurilor ei, ne de_ 

monstrează câ de fapt sensurile texîului, 
uneori confuze, au fost în gênerai (eu 
excepţia Teatrului National din Cluj, care 
nu le~a prea urmarit) bine sezisate. Reg-
zorul N. Tompa de la Tg. Mures a avut 
insă prilejul ca însuşi creatorul rolului 
Barabâs (nu cred că fac o supoziţie ris -

cată atunci cind afirm câ G. Kovâcs 3-a 
ocupat probab'l eu precădere de acest per­
sonaj in text) să"i încerce si transpunerea 
scenicâ. 

Faptul avea deci pentru noi valoare 
exemplară, putind sa consutuie întrucitva 
un criter'u în urmârirea celorlalte ïntru-
chipâri, chiar dacâ nimic nu poate obliga 
la imitarea interpretului de la Tg. Mures. 
Si spuneam la începutul acestei crpnici că 
spectacolul din cadrul Festivalului ne~a 
confirmât uneie observaţii asupra piesei. 
aceasta eu atît mai mult eu cît am avut 
prilejul să mai vizionâm aceasta piesa 
pr'mâvara, cind aceeaşi distribuée de la 
Tg. Mures se afla în turneu la Bucureşti. 

De astă data, la Festival, am putut ju" 
deca spectacolul în raport eu sine însuşi, 
la interval de citeva luni. O prima şi utilâ 
constatare se refera la faptuli câ Kovâcs 
a gâsit eu cale sa schimbe, să „retuşeze' 
întrucitva linia personajului Barabâs, sâ_i 
confère mai multâ greutate, profunzime si 
luciditate, renunţînd la culoarea şi savoarea 
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Izso Johanna (Szabô Elisabeta) şi Rappert 
Keroly (Szaho Imre) — Teatrul Maghiar de 
Stat din Timişoara 

unui personaj boem. De aci, urmări con-
siderabile în ecouJ pe caire-1 capătă replica 
în gura lui Barabâs. Ideea este exprimată 
eu multă jezonanţă, observaţiile asupra 
cutàrei sau cutărei împreiurări de viaţă 
sînt făcute eu sobrietate, iax tonul capâtâ 
de multe ori accente de avertisment. G. 
Kovâcs a opérât o d:sociere evidentă între 
Barabâs-ornul, gînditorul lucid şi adinc, şi 
Barabâs-actorul ratât, pe care ni l*a înfâ-
ţişat în primăvară mai degrabă ca pe 
un Teterev, nedespărţit tovarăş al sticlei 
de rachiu. Dar cura nledoaria pesei avea 
nevoie, în primul rînd, de celâlalt Bara­
bâs, G. Kovâcs ni 1-a adus de astâ data 
pe scenà, surprins în toatâ compliex:ta<tea 
lui, trăind, eu discreţie si pondère dar 
prezent mereu, drama unei epocL al cârei 
deznodămînt el îl întrevede. Umanitatea 
lui Barabâs devine un act de luciditate, 
o profesiune de credinţă, şi nicidecum o 
generozitate de boem ratât. El apare acum 
ca un luptator — împotiriva prejudecàtilor 
si a spiritului reirograd — şi face acest 
lucru eu ajutorul unei arme deosebit de 
eficace : aceea a înţelegerii şi clarviziunii. 

Barabâs a devenit, dupa modeliul re~ 
zonerilor shakespeareeni, personajul prin~ 
cipal al piesei, purtâtorul de idei, şi cre-
dem câ din sipirit de imitaţie, Kovâcs-au" 
torul a vrut sâ"i imprime — descriindu-nH 
ca pe un actor .ratât — linia unui bufon 
modem, pe care, pînâ la urmâ, a estoirr 
pat-o la max:mum. Trebuie să spunem câ, 
din acest punct de vedere, personajul Ba­
rabâs în interp'retarea lui Kovâcs nu~si 
aduce aminte câ este beţiv decît spre a 
oferi — parcă — în râst'mpuri, un di" 
vertisment facil sâlii. ïncolo, toatâ gama 
vastà a resurselor sale actoriceşti a fost 
pusâ în slujba luminârii ideilor eu care 
Barabâs trebu'e sa domine intriga piesei. 
Si pînâ la urmâ, Kovâcs te convinge că 
Barabâs este — dincolo de actorul ratât, 
de boemul si de personajul de comédie 
— un gînditor umanist. Este meritul lui 
Kovâcs-actOTul de a"l fi suplinit pe Ko­
vâcs-au torul, în precizarea, în elucidarea 
unor intenţii şi a viz'unii desipre acest 
roi, care nu transpar întotdeauna în mod 
évident din text sau context. 

Nu putem sa nu ne oprim în această 
relataxe asupra spectacolului eu Ultimul 
tren, la interpréta Diei (Irma Erdossi) care, 
în cadrui) unei distribuai aproape în an-
samblu bine găsitâ, s-a detaşat pe linia 
aceleiasi îmbogàtiri a personajului, prin trâ-
irea profundă, plină de vibraţie. a acestui 
roi, care avea nevoie de o astfel de inter-
pretare pentru a ne convinge pe deplin de 
drama pe care o îneearcà. Si Irma Erdôssi 
a ştiut «ă ne emoţioneze prin sinceritate, 
ne_a fâcut sa lăcrimăm, fără să fie melo-
dramaticâ, ne_a convins, fără să fie pate -

iicâ. Ea si-a înnobilat rolul, slujindu-l fàrà 
rezerve, ceea ce a fâcut ca, în configu-

raţia pesei, să apară pe o treaptâ aproape 
de egalitate eu Barabâs. Câci, în ulitLma 
instanţă, Dia-Irma Erdossi nu mai este o 
victimâ a unor împrejurâri dramat:ce, ci, 
dimpotrivă, işi afirmâ o concepţie de viaţă 
pe care ţine s_o impună peste prejudecăţi 
şi resentimente. Iar plecarea ei de lîngâ 
Imre (în treacât fie zis, una din distribu-

ţiile mai nefericit alèse) este un act de 
luciditate, deşi pornind de la o indicaţie 
falsă, tendenţioasă, a doamnei Szabô. Dia, 
astfel întruchipatâ, poate sta de vorbâ eu 
Barabâs, pentru câ ea însăşi posedâ atri-
butull gîndirii şi al lucidităţii, în felul acesta 
ce. doi alcătuind o familie sipiritualâ. 

Deşi spectacolul are multe însuşiri, sin-
tem, din păoate, nevoiţi sa ne exprimâm 
nemulţumirea faţă de scenografia lui, cane 
a fost convenţională, vag naturaliste şi în 
nici un caz ceea ce ar fi trebuit acestei 
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piese. Căci, nimeni n-ar putea recunoaste 
în interiorul luat parcă dintr-o vitrină de 
magazin de mobile, pe acela al unui avocat 
a/tît de patriotard cum este Tiberiu Vlad, 
care nu scapă o ocaze fără să-şi afirme 
romînismuil (dar în locuinţa căruia nu 
aflăm mai nimic din ceea ce ar fi constituit 
nişte atribute necesare, obligatorii, stă-
pînului casei). De asemenea, este lipsit de 
plasticitate si de savoare, primul tablou, 
reprezentînd viziunea din culise a unei 
scène din Roméo şi fulieta, scenă care, de 
altfel, este şi jucată fără umorul de care ar 
avea nevoie această privire indiscretă fă-
cută în tainele ritualuhii scenei, de unde 
au înţeles să~şi pornească acţiunea piesei 
lox, G. Kovâcs şi E. Mirea. 

*## 

Prezentarea unei piese cum este Ultimul 
tren, pe mai multe scene în mod simultan, 

Scenă din actul I (Teatrul National din CIuj) 

prilejuieşte bineînteles o seamă de consta­
tai! utile. Este vorba în pjimul rind de 
celé referitoare la textul în sine, aie căruî 
vaiori dar şi carenţe şi incextitudini s~aui 
reflectat felurit în munca regizorilor care 
d-au încercat transpunerea scenică. Aşa de 
piidă, unii regizori, şi în prdmul rînd D. D. 
Neleanu de la Teatrul Tineretului şi 
Ion Deloreanu de la Teatrul de Stat din 
Arad, au simţit nevoia de a aduce unele 
precizări, de a sublinia prin anumite replici 
sensuriie sociale, mai obscure cîteodată 
în pies ă, ceea ce a déterminât şi poziţia 
lox faţă de text şi profilarea spectacolului. 

Acolo însă unde concepţia regizorală s~a 
păstrat la minima rezistentà — la cu-
minţen:'e —, tentaţia cea mai apropiată a 
rămas determinată de genul mai USOT abor-
dabil, al melodramei. 

Din fericire, regizorii au căutat să dea 
piesei, fie conturul unei fresce sociale, fie 
al unei piese de problème etico-sociale, şi 
mai puţin al unei drame intime si eu siirşit 
fericit. (Formula pe care a îndrăgit-o mai 
mult regizorul Naţionalului clujean.) 

Constxucţia specifică a piese: — caire si-
tuează un personaj ca Barabâs pe primul 
si de fapt singuirul plan ai inţelegerii pro-
blemelor de viaţă (el deţine cheia înţele" 
gerii problemelor, precum şi soluţiile celé 
mai potrivite) — se explkă poate şi prin 
faptul că unul din autori este actor si si"a 
scris, in bună măsură, rolul pentru sine. 
Ceea ce a reieşit clar d n spectacolul Tea* 
trului Secuiesc din Tg. Mures. Dar faptul 
acesta s_a oglindit în mod obligatoriu şi 
în celelalte spectacole, ducînd şi trimiţînd 
eu orice prêt la cîte ,,o creatie" actoriceasca 
(urmàrita adesea în sine si nu în semnifi-
caţiile şi funcţia de rezoner a acestui per­
sonaj). Acolo unde, aşa cum s-a întîmplpt 
la Cluj, s_a căuta.t o retuşaxe a roluluiv 

s-a ajuns la diminuarea mesajului piesei-
(concentrat pe un singur personaj). 

Ultimul tren a oferit prilejul unei corn-
petiţii regizorale în primul rînd şi actori -

ceşti în al doilea. Regizorale, pentru dove -

direa intuiţiei în aflarea ideilor pesei ; ac-
toriceşti, pentru aflarea coordonaîelor unor 
roluri şi — data fiind puţinătatea ind-ca-
ţiilor izvorite din text — pentru compléta-
rea fizionomie: altora, ca de pildă rolul 
Apathy. 

M. AL şi E. M 
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CAUTARILE INFRUCTUOASE ALE UNUI 
REGIZOR ÎNZESTRAT 

Teatrul de Stat din Galaţi : Mireasa desculţă de Siitô Andfâs si Hajdû Zol tân 

Pieaa Mireasa descultà a lui Siitô Andrâs 
si Hajdû Zoltân, aducind în scenà un epi" 
sod din viaţa de astàzd a unui sat din 
Ardeal, pune în lumină lupta pe care o 
duc ţăranii muncitori, îndrumaţi de partid, 
pentru a-şi făuri o viaţă nouă în cadrul 
unei gospodàrii collective. Confl'ctul pieseï 
xeîlectà procesul creşterii ideologice a ţă-
rani'or muncitori în lupta împotriva dus" 
manului de clasă. Denunţind eu multă 
combativitate acţiunile sabotoare întreprinse 
de chiaburi în scopul destrămării şi dis-
cred/târii gcspodàri lor colective, piesa con 
stituie in acelaşi timp un îndemn viu la 
vigilenţă şi are un puternic accent mobilii" 
zator. 

încercairea regizorului Valeriu Mo'sescu, 
de a da o expresie scenică nouă acestui 
text pe scena Teatrului de Stat din Galaţi, 
a însumat citeva erori, care au făcut difi-
cilà transmiterea mesajului plesei. 

Deşi formula adoptată de regizor — 
aceea de a imprima spectacolului un ca" 

racter agitator — nu era străină spiritului 
piesei, ea s-a dovedit în parte lipsiită de 
eficacitate, datorită insistenţei eu caTe re­
gizorul îşi afirmă prezenţa în spectacol 
(ppin utilizarea abuzivà a tehnicii scenei) 
în detrimentul dramaturgului şi actorului. 

Intenţionînd să redea într'un chip cît 
mai grăitor întreaga dinamică a preface-
rilor sociale pe care le trăieşte astăzi satul 
nostru, regizorul a recurs la un decupaj 
menit să realizeze o succesiune de tablouri 
adeevate. 

încercarea nu e pe deplin izbutită, de-
oajrece abuzul folosirii acestui procedeu (în 
apec:al în actul I) a adus după sine o 
fragmentare a acţiunii, iar expoziţia, care 
ar fi trebuit să fie limpede şi iără echivoc, 
a căpătat un caracter difuz. Tablourile 
care se succed fără a da putinţă specta-
torului să reţină personajele şi faptele, r>ar 
în acest prim act a nu se înlănţui eu o 
logică severă şi olară. 

Stilizarea prea abstractă a decorului, 
care nu defineste nici locul, nici timpul în 
care se petrece acţiunea (deşi în piesă este 
vorba de fapte si de oameni bine deter-
minaţi), contribuie în égala măsură la 
această lipsă de claritate. 

în actele uirmătoare, cînd turnanta — 
obosdtă de eforturile la care a fost supusă 
— pare a se fi domolit, ceaţa se risipeşte, 
personajele încep să se contureze în linii 
mai précise şi concepţia iregizoruliui poate 
£î urmărită mai uşor. Acum, apare eu 
mai multă limpezime complexe tatea proce-
sului de transformare socialistă a agricul-
turii ; redarea vieţii interioare a persona-
jelor cîştdgă în profunz;me ; apa caTe se 
revărsase peste maluri şi_a regăsi.t albia. 

J n ciuda deficienţelor arătate, scenele 
de masă, în care sînt iredate patosul, în-
sufleţirea ţăranilor colectivişti de a lupta 
pentru construirea noid lor vieţi, dovedesc 
că regizorul nu e lipsit de înţelegerea şi 
putinţa de a créa o plastică sugestivă, 
legată de ideile textului. Caracterizarea 
făcută, eu destulă minuţiozitate, unora din 
ipersonaje demonstrează, de asemenea, că 
regizorul nu e lipsit de pricepere în munca 
eu actorii. 

Pe această Unie se înscrie modul în care 
a fost conceput şi realizat în spectacol 
Kocsis Mdhai. Mişcările sufleteşti aie ţăra-
nului mijlocaş, nedumeririle şi ezitările pe 

118 www.cimec.ro



care le încearcă la răspîntia de drumuri 
în faţa căreia se află, au fost redate în-
tr-un chip convingător şi încărcat de emo-
ţie de Dumitru Dunea, interpretul rolului. 
Evoluţia sufletească a personajului, redata 
prin mijloace sobre, cunoaşte o gradare 
précisa şi judicioasă. 

încerca>rea regizorului Valeriu Moisescu. 
•desi b ne intenţionată sub aspectul căutani 
unei expresii scenice noi, menită să dea 
.mai multă forţă de convingere mesajului 

dramatic, a demonstrat că preocuparea 
exagerată faţă de mijloacele tehn'ce duce 
la neglijarea autorului şi a mesajului său. 
Exista în spectacolul realizat de Valerdu 
Moisescu multă pasiune şi élan tineresc, 
care, dacă s-ar fi dublat eu tôt atîta 
discernămînt şi echilibru, ai fi dat roa-
dele aşteptate. 

/. R. 

PONDERE SI DISCREŢIE 
Teatful de Stat din Bîflad : Ecaterina Teodoroiu de N. Tâutu 

Spectacolul Teatrului de Stat din Bîrlad 
a dovedit, in primul rînd, simţul măsurii 
şi cunoaşterea potenţialului propriului său 
colectiv • de către regizorul Aurel Cerbu. 
Démon strînd totodată un însemnat pas 
înainte (faţă de nivelul spectacolului Nop-
ţile tăcerii al aceluiaşi teatru), Ecaterina 
Teodoroiu concretizează munca harnică şi 
■efortul spre un plafon artisitic onorabil 
depus de un grup de actori într-un orăşel 
an care odinioară cuvîntul cultură avea o 
rezonanţă exotică. 

Bine gîndită, ale°erea piesei a folosit la 
distribuirea aoroape integrală a ruturor 
.actorilor birlădeni, sugerînd astfel un fel 
de imagine plastică a ansamblului. Nuan-
ţele gradate aie dramei, infuzia de eroism, 
alăturată patosului meliodramatic, umorul 
tincturat al scenelor lirice au dat posibili" 
tăţi de folosiire a unor registre dramatice 

-ample. Regizorul a avut la indemînă un 
autentic talent în loana Citta'Baciu, pro-
movată d:n rîndurile artiştilor amatori. 
Bine îndrumată de iregizor în TOIUI Ecate" 
rinei Teodoroiu, loana Citta-Baciu a ştiut 
să-şi păstreze necontrafăcută scenic o pros" 
peţime ce a făcut viabil mesajul textului, 
lăsiînd să sune avîntul patriotic şi nu 
trîmbiţa patriotardă. Nerenunţînd la femi-
nitate, ea ş ra marcat eu prestanţă prezenţa 
militarâ, integrînd organic personajului uni-
forma de soldat-luptător. 

Păstrînd măsura, neavîntîndu-se spre 
-vibraţii cărora nu ar fi putut să le reziste 
(eu lipsa unei tehnici care ţine firesc de 

•o practică teatarală mai mare, pe care inter­
préta nu o are încă), loana Citta-Baciu 
a fost o prezenţă oreatoare în spectacolul 
bîrlădean, prdn delkateţea sufletească eu 
care şi-a aureolat eroina. Desigur, pe 
linia dezvokârii unei personalităţi artistice 
comiplexe;^ tînăra actriţă mai are încă 
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Scenă din actul II 

mult de munoit, mai aies pentru obţinerea 
prestanţei scenice, pentru cucerirea momen-

tului dramatic, pentru folosirea unei palete 
vocale mai bogate, atunci cînd are de dat 
expresie scenică unor stări emoţionale de o 
vibraţie mai intensă. 

Un roi nu mai puţin dificil a avut 
de interprétât şi Dan Herdan (provenit 
tôt din rînduriie artiştilor amatori) — 
sublocotenentul Păunoiu, logodnicul eroinei. 
Sa acest interpret a fost îndrumat de 
regizor s.pre o simplitate firească, făcînd 
cît mai veridic patosul eroic, umanizîndu-1. 
îi lipsesc însă actorului degajarea, aborda-

119 www.cimec.ro



rea mai spontană a replicii, atribute care 
privesc în chip firesc maturizarea în deve-
nire a personaldtăţii sale. 

Prezenţa bàrbàteasca, matură, a lui Bebe 
3anu a dat viaţă colonelului Dobre, iar 
Gheorghe Gheorghiu a fructificat eu uşu-
xinţă savoarea dniţială a textului în maju-
TUI Stavrat. Bine colorât a fost şi perso" 
najul jucat de Alexandru Mereuţă — o 
compoziţie remarcabilă. De la artistul eme-
ôrit Lauirenţiu Mărgineanu ne-am fi şşteptat 
mai mult decît la jocul puţin exterdor şi 
emfatic de care s-a lăsat furat. 

Fără stridenţe, dar şi fără multă stră-
lucire, ansamblul, voit sau nu, a dat loc 
soMstei — care a avut totdeauna un 
favorabil mediu de interpretare. E în aceasta 
meritul regizorului Aurel Cerbu, care, eu 
discreţie şi pondère, ne"a dovedit rivnă şi 
aplicare spre îndrumarea unor tineri actori 

îără studii profesionale. Şi nu numai atît !" 
Regizorul s-a ferit de convenţionalele clişee 
patriotarde şi a subliniat creator momentele 
dramatice, făcîndu"le uneori emoţionante 
(tabloul grupului de soldaţi capturaţi de 
germand). După un spectacol greoi şi pri-
mitiv actoriceşte : Nopţile tàcerii, actorii 
birlădeni ne-au dovedit că dispun de va" 
riate posibdlităţi antistice, care trebuie însă 
bine organizate şi îndrumate. Prezenţa 
micului colectiv la Festival, prezenţa deci 
a unui teatru careşi „formează tradiţia", 
e un act care-1 cinsteşte, care îndrituieşte 
speranţele puse în dezvoltarea sa viitoare. 
Desigur ca viitorul va chema colectivul 
de actori şi regia spre căutarea unor soluţii 
mai ample, mai îndràznete în spectacol ; 
ce au realizat ei acum, stă însă sub semnul 
unui echilibru remarcabil. 

AL P~ 

■ Scenă din actul I 

ADEVĂR TEATRAL SI ARTIFICII DE VITRINĂ 
Teatful National din Cfaiova : Arcul de triumf de A. Baranga 

Ca si alte spectacole ce au avut la 
bază dramaturgia noastră nouă, Arcul de 
triumf a pornit — în această stagiune — 
de la lăudabila dorinţă a regizorului de a 
găsi noi rezolvări scenice, capabile să 
transmita mai pregnant mesajul înaintat 
al autorului. Intenţia aceasta nu poate fi 
însă apreciată decît prin prisma realizării 
concrète, prin irezultatul obţinut şi înfăţişat 
spectatoxilor. Or, rezultatele în cazul de 

faţă nu sînt, din păcate, celé scontate. 
Formula scenică folosită de Vlad Mugur 
nu a realizat transmiterea emoţionantă a 
ideilor ce animă desfăşurarea p:esei lui 
Baranga. Folosirea unor mijloace scenice 
integrate neorganic, a unei partituri sonore 
supraînearcate, folosirea unei rezolvări sce-
nografice nesugestive (Ion Popescu-Udrişte), 
deşi dornxe de a spune totul (sau toemai 
din cauza aceasta), şi mai aies greu de 
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manevrat, au făcut ca interesul pentru 
actor, pentru acţiunea sa scenică să treacă 
pe un plan secund, au făcut ca specta-
torul să reacţioneze de foarte puţine on 
la cuvîntul rostit pe scenă. S-a mai spus 
ca folosirea turnantei ,M vedere" este fa" 
cută în spectacolul craiovean, gratuit, fără 
a răspunde vreunei cerinţe interne a spec" 
tacolului sau textului, chiar dacă s-ar su~ 
géra o motivare pe unele asociaţii de idei. 
Imaginîndu-ne spectacolul fără această tuir-
nantă, toate schdmbările de décor făcîndu-se 
prin orice ait m/jloc, ajungem la concluzia 
că nu s-ar fi pierdut riimic, ba poate, ar fi 
îndrumat efortul creator spre alte problème 
neglijate în spectacol. Inutilitatea mişcăxii 
aparatului scenic pe turnantă se vădeşte, 
de altfel, încă din primul tablou, în cusrsul 
câruia, însoţind celé două ieşiri şi intrări 
aie giTupului Verzea spre si de la adăpost, 
turnanta îi urmăreşte pur descriptiv, depla-
sîndu-si de patru ori axul, cu cca. 15°. 
O singură rotire a turnantei îşi găseşte o 
acoperire dramatică : răspîndirea materia" 
lului ilegal în oras. 

Rezolvînd unele détalai scenice, Vlad 
Mugux se mărituriseşte, ca de obicei, un 
priceput mânuitor al utilajului teatral mo_ 

dern. Apariţia Magdei pe bătăile timpa -

nului si pe intermitenţe de lumină, sau 
trecerea trenului prin scena. sînt realizate 
din punct de vedere plastic, dar în égala 
màsura, reci, nedramatice. 

în alte spectacole aie sale (Tragedia 
optimistă, mai cu seamă), Vlad Mugur 
a reuşit, în calitate de regizor-coordonator, 
>să transmită mesajul dramatic al unui text 
printr"o realizare scenică ireprosabilă pe 
planul expresivităţii plastice. în Arcul de 
triumf, jegizorul a greşit, lăsîndu-se furat 
de ispitele- un or rezolvări formale. 

Caxenţele celé mai importante aie spec-
tacolului S'-au arătat din felul cum s~a 
manifestât si a participât actorul ca pur-
tător al ideilor cuprinse în text. Reţii 
foarte puţine tipuri, după terminarea spec-
taoolului, si, ceea ce e mai grav, e că 
acestea îţi xàmîn în memorie mai mult 
prin aspectul lor fizic, prin unele detalii 
de comportare, decît prin cuvintele pe care 
le pronunţă. (Chiar şi talentatul C. 
Rauţchi se autopastişează, repetînd unele 
efecte de voce aie Marinarului răguşit — 
creaţia sa din Tragedia optimistă.) Inter" 
preţii oamenilor siguranţei au folosit nepo -

txivdt soluţii de efect ieftin, în unele mo~ 
mente cînd se cerea o maximă sobrietate 
(interogatoriul ţăranilor, moartea Valeriei 
Zapan). Aici, D. Rucăreanu excelează în 
şarjă gratuită. 

Àmza Pellea, în TOIUI doctorului Sava 
Zapan, si-a purtat pe scenă statura impu-
nătoaire şi masca de aitfel bine lucrată, cu 

monotonie si impasibilitate. ïncrederea îre 
sine a med'cului antifascist, dispreţul pen­
tru .,grupul Verzea" au apărut mai clar 
exprimate, dar frămîntările sufleteşti aie 
doctorului rămîn secrète pentru spectator. 
Interpretul este ameninţat de o monotonie 
verbală şi a r-tmului interior, de o rămî-
nere la mijloacele cu care a terminât 
conservatorul. 

Interpretînd-o pe Valeria Zapan, Aurélia 
Teodorescu a compus rolul cu multă căl-
dură, cu o ferm'tate reţinută, poate prea 
liniara. I~au lipsit monumentalul complexi-
tatea intelectualà. 

..Grupul Verzea " (Remus Comăneanu, 
Manu Nede:anu, Madeleine Nedeianu şi 
Ovidiu Rocoş) a fost créât cu discreţia 
pe care o altă interpretare ar fi pârăsit-o 
în folosul grosului caricatural. 

Toma D'mitriu a reînnoit cunoştinţa 
publiculjui cu Ciolac, personaj pe care l~a 
créât pentru prima oară în spectacolul 
Municipalului. Sub eleganţa otiţerească ex-
terioao-ă, Toma Dimitriu dezvăluie rînjetuf 
interior si bestiaUtatea acestui fanfaron si 
lingău. Am fi aşteptat însă de la interpret 
unele nuanţe noi, de îmbogăţire a rolului. 

Richard Rang creează un Mayer Bayer 
discret, înţelept, fără să copleşească scena 
şi partenerii. El nu caută să-şi dea nea -

ipàrat poanta la publ'c, deşi textul era 
tentant. 

Doi dintre cei mai talentaţi tineri a i 
oolectivului craiovean au apărut în Magda 
si Matei Zapan : Silvia Popovici şi 
Gheorghe Cozorici. Din pàcate, nici unuï 
dintre ei nu a satisfăcut pe deplin. Prea 
puţin îndrumaţi regizoral, cei doi tineri 
au compus superficial rolurile (curios pen­
tru doi actori capabili de a realiza auten-
tice trăiri). Cozorici aduce de la prima 
sa intrare în scenă o mască chinuită, d e -

formîndu-şi figura în încruntări fals-expre-
sive. Silvia Popovici, necăutînd susţinere 
în substanţa rolului, se surprinde pozînd, 
demonstrîndu-se. O face însă cu naturalete 
si talent. 

Aşa cum arătam mai sus, regizorul nu 
a reuşit să creeze în ausamblu conditiile 
scenice, accentele şi situaţia în care actorii 
să-şi ducă mesajul verbal în sala, emo~ 
ţionind profund spectatorul. Trecînd în 
résista interpretarea, putem constata astfel 
că dacă în spectacolul Arcul de triumf, 
cu foarte puţine excepţii, nu găsim stri­
dente, în schimb stràlucirea şi capacitatea 
de transmitere a ideilor, subordonate u n i -

tar baghetei regizorale, nu le putem afla-
Şi aceasta este în primul rînd regretabiÊ 
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pentru un. iregizor străin prin crezul său 
artistic de domeniul ,,apelor câlduţe". 

Finalul spectacolului, de pildă, vine în 
totală, inexplicabilă, contradicţie eu exi-
genţele artistice de care a ştiut să dea 
dovadă pînă azi Vlad Mugur. în loc de 
a sezisa si a face vizibil fiorul emotiv dra" 
matic al finalului, lasônd la o parte tôt 
lestul, Vlad Mugur a préférât o rezolvare 
facilă, lipsită de bun gust, faJfs-patetică. 
în timp ce prin înlăturarea perdelei-fundal, 
spectatorul poate vedea în spatele biroului 
un alegoric tanc de carton, pe care sînt 
distribuiţi eu judiciozitate plastieă figuranţi 
,,de operetă", pe replica Magdei ,,să facem 
din inimile noastre un arc de triumf învin-

La zece ani de la premieră, Cumpăna 
Luciei Demetrius, în pofida unor imper-
fecţiuni, fireşti pentru etapa respectivă din 
creaţia autoarei, păstrează încă pregnante 
valori dramatice. Fireşte, după cum unii 
dintre dramaturgii noştri şi_au >revăzut, 
inainte de a fi reintroduse în Tepertoriul 
actualei stagiuni, piesele scrise în anii 
trecuţi, ar fi putut si Lucia Demetrius să 
încerce să dea piesei sale rezonanţe mai 
ample si mai profunde. Lucia Demetrius 
a socotit să lase neschimbat textul, consi-
derînd că „altoiul nu prinde pe orice ar­
bore". Tocmai de aceea, în cazul punerii 
în scenă, reveneau regizorului răspunderi 
mult mai mari astăzi decît acum zece ani. 
îi irevenea regizorului datoria artistică şi 
cetăţenească de a descifra în textul piesei 
acele elemente care explicâ drama perso-

najelor nu izolat, numai din punctul de 
vedere al momentului care face obiectul 
piesei — naţionalizarea —, ci pe planul 
larg al revoluţiei socialiste, ca idée poli-
tică şi filozofică. 

Iată ce n-a înţeles regizorul Marius 
Popescu, punînd în scenă la Teatrul ,,C. 
Nottara", piesa Cumpăna. N"a inţeles că 
nu-i este îngăduită o atitudine de pasivi-
tate faţă de text. N'a înţeles că se cerea 
de la el o pasionată căutaTe a unei for­
mule de spectacol, care să reliefeze acele 
valori dăinuitoare aie piesei, care justifică 

gătorilor", tôt semicercul arcuit deasupra 
scenei se luminează eu beculeţe albe, dupa 
procedeul folosit la uneie reclame lumi-
noase. Monumentalismul scontat se degra-
dează. Traducînd puéril imaginea creată 
de replica Magdei, regizorul dovedeşte o 
gubapreciere a spectatorului şi a puterii 
sale de înţelegere. Şi, din păcate, aceasta 
e impresia finală eu care e nevoit specta­
torul să părăsească sala de teatru. 

De data aceasta, Vlad Mugur nu a 
reuşit. Publicul aşteaptă eu multă încre-
dere adevarata màsurà a talentului său, 
dovedit nu o singură data. 

T. Z_amfir 

de altfel si înscrierea ei din nou în reper-
toriu. De aceea, spectacolul Teatrului ,,C. 
Nottara" ni se pare mărunt şi nesemnifi" 
cativ. 

Fireşte, nu se poate spune că interpreţii 
celor trei rolurd-cheie, acelea prin care se 
transmite esenţa ideologică a acestei lu-
arări dramatice (Titus Lapteş — Anton 
Vadu, Miron Neţea — Mircea Vadu, Vie" 
torda Gheorghiu — Lidia), nu s-au apro-
piat de ele eu înţelegere si seriozitate. 
Titus Lapteş, în interpretarea lui Anton 
Vadu, a fost preocupat să întruchipeze un 
muncitor cinstit şi dîrz, ca o bucată de 
cremene, firesc în vorbă şi în atitudini, 
eu o judecată limpede şi sănătoasă, pu" 
ternie ori de cîte ori durerea încearcă să-1 
doboare. în cea mai mare parte, interpretul 
a reuşit să realizeze celé propuse. Con-
ştiinţa de luptător comunist a lud Anton 
Vadu nu este însă un bun cîştigat dintr'o 
data si în întregime. Ea s-a format pe 
măsură ce a orescut experienţa sa, în con­
tact eu împrejuiririle vieţii, iar în situaţia 
excepţională a piesei, ea se clarifică, se 
adîneeste şi se întregeşte. Or, tocmai acest 
procès de desăvîrşire a conştiinţei révolu" 
ţionare a lui Anton Vadu nu ne apare 
suficient de bine redat în spectacol. 

In rolul Iidiei, Victoria Gheorghiu evo-
luează în scenă eu blazarea stilată a femeii 
de lume, la care rîsul e grimasă studiată. 

■ 

RASPUNDEREA REGIZORULUI 
Tzatful „C. I. Nottara" : Cumpăna, de Lucia Demetrius 
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Scenă din actul I 

Interpréta a încercat, printr-o série de a r 
ţiuni scenice, să exprime mai depïin gîn-
durile intime aie Lidiei, care sint disi" 
mulate de vorbele ei. întruchiparea acestui 
personaj — exponent al ideologiei bur-
gheze — este în bună măsură văduvită de 
veridicitate, datorità faptului că intenţia 
de demascare a personajului a devenit prea 
ostentativà. 

In acţiunea piesei. Mircea Vadu pendu-
lează lamentabil şi dezgustător între Anton 
Vadu şi Lidia. Etapele evoluţiei acestui 
personaj şovăiitor, caore, începînd prin a se 
socoti un apolitic, ajunge în celé din urmă 
un trădător ail poporului, sînt elocvent 
subliniate de text. Interpretul, Miron Ncţea, 
deşi inexpresiv uneori, reuşeşte printro 
judicioasă dozare a ritmului interior sa 
exprime lipsa de fermitate morală a acestui 
personaj, ca şi setea aprigă de parvenire, 
sădită adinc in el de educaţia primită de 
la marna sa. 

Din păcate, Caterina, marna lu: Mircea, 
care ar fi trebuit să completeze întelegerea 
cvoluţiei acestui personaj, este eu totul 
nerealizată. Francisca Cristian, oslentativa 
si eu un plus dnutil de vulgaritate, eu un 
joc exterior şi forţat, nu sugerează men-
italitatea Caterinei, năzuinţa ei dezgustà-
toare de a parveni la privilegiile burghe" 
zàei. Iar Ica Molin, a doua interpréta a 
acestui roi, deşi realizeazà personajul eu 
mai mult firesc, nu reuşeşte nici ea să 
comunice pe deplin, structura lăuntrică, 
proprie personajului. 

Dar şi atunci cînd se poate vorbi la unii 
dintre interpreţii principali de reuşite par­
tiale, lipseşte în spectacol cutia de rezo-

nanţă şi meiodia răsună de aceea înàbusit. 
Clasa muncitoare, atmosfera din ajunul na -

ţionalizării, révolta munoitorilor fatà de 
maşinaţiile patronilor, aşteptarea încordată 
a unei dezlegări iminente şi décisive, îm-
plinirea acestei aşteptări eu adînca ei 
bucurie si eu persipectiva raspunderilor vii~ 
toare, toate acestea sînt minimalizate în 
chip întristător în spectacolul Teatrului 
,,Nottara". 

Masa muncitorilor din comitetul de în-
treprindere e ajtnorfă, lipsită de autentici-
tate, eu zîmbete de convenienţă, aplicate 
pe chipuri cris-pate. (Dem. Hagiac, încer" 
cind să fie firesc în rolul lui Chiru, folo-
seşte o vorbire in care valorile cuvdntelor 
sînt égale, lăsind să se întrevadă efortul 
in realizarea compoziţiei.) Aplauzele grupu-
iui de muncitori sint mecanice, lipsite 
de convingere. în rolul lui Simion, noul 
director al fabricii după naţionalizare, 
Andrei Codarcea este plat, inexpresiv. 

Dccorul este nereprezentativ şi sărac în 
concepţie. (Aglomerarea neartistică de 
mobile în scenă nu sugerează deloc cadrul 
plastic al desfăşurării dramei.) 

într-o asemenea ambianţă scenografică 
şi umană, fireşte că nici personajele prin­
cipale nu au putut reliefa fără dificultăţi 
conţinutul lor idéologie, conştiinţa în virtu-
tea căreia ele acţionează. 

Răspunderea pentru nereuşita acestui 
spectacol o poartă în égala măsură şi con-
ducerea teatrului, care a încredinţat mon-
tarea piesei unui regizor lipsdt încă de 
experienţa necesaxâ. 

Olga Mânescu 
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FAŢA NOUĂ A UNUI TEATRU STRAVECHI 
Teatrul de Stat din Ofaşul Stalin : Ou }'uan de Go Mo*jo 

Reprezentarea unei drame chinezesti pe 
scenele noastre este o opéra de p'onierat. 
Teatrul euxopean, în gênerai, a bătătorit 
prea puţin căile care duc la înţelegerea 
şi preluarea cea mai adecvată a anted tea-
trale chinezesti multiseculare. Dacă ea a 
iost învàluita în mister, faptul se dato-
reşte europenilor, obişnuiţi să o privească 
de la distanţă, ca pe o floare exotică, dar 
ànaccesdbila. 

Teatrul chinez este fertilizat de o tra* 
d:ţie rndelungata. Este suficient să amintesc 
că celé dintîi manifestâri teatrale în China 
eu un caracter mai specializat au apărut 
între anii 712-755, sub dinastia Tong. 
Primii actori organizati, reuniţi într~o for* 
maţie teatrală de palat, delectau curtenii 
impàratului Ming-houang, în faimoasa 
„gràdina a perilor". Urmînd mai apoi 
dxumul firesc si vital ai apxopierii de ma" 
rele pubhc, teatrul chinez şi_a întors iaţa 
câtre popor, intr~un timp relativ scurt, de-
venind hrana spirituală a lumii sărace, 
funcţionînd pe locuri virane si în pieţele 
publiée. Celé mai alèse însuşiri etice si 
intelectuale aie poporului chinez : dragosfea 
pentru poezie, cîntec ' si dans, iluminismul 
filozofic, cunoaşterea sensdbilă a istorieà, 
puterea de imaginaţie, ingenuitatea şi bai* 
băţia, şi-au spus cuvîntul în alcătuirea 
fondului tematic si a formelor spécifiée 
dramaturgiei tradiţionale, care s-a crista* 
lizat independent de modelele clasice eu-
ropene. 

în drama chineză convieţuiesc partEle 
dialogate eu cîntecele, dansul şi acrobaţia. 
Muzica, avînd un TOI preponderent, inter* 
vine pentru a sublinia gama întinsă a 
stârilor emoţionale, în timp ce dialogul se 
constituie ca élément dinam:c. Un rafinat 
limbaj al gesturilor si dansurile acrobatice 
fac si mai complicată, dar eu atît mai 
ordginală, compoziţia acestor drame. Varie-
tatea tematică, precum şi ramificaţia teh-
nicii si stihirilor de interpretare au ca, 
tră satura comună intenţia didactică, pusă 
în s'lujba unei idei de virtute. 

Drama Ciu Yuan, operă de seamă a 
eminentului scriitor, savant şi om poliric 
chinez Go Mo"jo, esite o lucrare modernă, 
care se înscrie în noua diirecţie (Sin-hi) a 
literaturii dramatice şi teatrului din Re-
publica Populară Chineză. Desigur, fondul 
de idei şi construcţia piesed Ciu Yuan nu 
rup eu filonul tradiţional. Spectatorii chi" 
nezi, aie căror exigenţe sînt modelate de 
tradiţie, regasesc in fabulaţia dramei res-

pectul adinc pentru trecutui istoric, dar 
în acelaşi tàmp, proiunde si directe semni-
ficaţii actuale ; caractère care seamănă. 
bine eu tipurile clasice aie teatTului vechi, 
dar nu mai puţin eu personaje via, din-
contemporaneitate. Ei regasesc srubtilitatea-
analitică în desfăşurarea situaţiilor dra" 
matice, proprie vechilor ,dirame, dar tot-
odată, conduşi de autor, realizează şi o» 
sinteză cuprinzătoare a faptelor. Tôt at î tei 
motive, la care se mai adaugă simplitatea 
acţiunii şi unitatea compozlţiei dramatice, 
în caTe cînftecul si dansul au cedat sub" 
stanţial dialogului, pentru a înţelege de-
ce drama Ciu Yuan se înrudeşte eu lite"" 
ratura dramatică europeană. 

In phn razboi antijaponez, cînd gomin-
daniştii desfăşurau o politică criminală de-
trădare a intereselor patriei, subminînA 
unitatea de acţiune a poporului, Go Mo-jo 
a demascat chipul josnic şi odios aL 
duşmanilor luptei de eliberare. El a rea" 
m'ntit, pirin această iucrare dramatică, o 
lecţie a istoriei, al cărei erou cutezător si 
luminat a fost poetul antic Ciu Yuan. 

Cu prilejul marilor oomemorări dniţiate-
de Consiliul Mondial al Păcii, academi-
cdanul Geo Bogza séria, caracterizînd esenţa 
faptelor care au dictât un tragic destin 
poetului Ciu Yuan, că el a fost ,,unul din 
celé dintîi spirite omeneşti care au trait „ 
acum mai bine de 2000 de ani, drama 
patriotulud ce-si vede patria trădată d e 
propriii conducători, corupţi şi incapabili". 
Momentul acestei trădăxi, însoţită de bru" 
tala îndepărtare a poetu.lui şi demnita-
rului Ciu Yuan, exponent al intereselor 
patriotice, se cuprinde în piesa lui Go Mo-jo. 

Contextul istoric al piesei reflectă o 
epoca hotărîtoare pentru formarea statului 
chinez centralizat, denumită Epoca Rega" 
telor Luptătoare. Timp de doua secole, 
între anii 403 si 221 înaintea erei noas-tre, 
şapte régate feudale învrăjbite s_au măoinat 
Tec:,proc, pînă cînd cel mai puternic dintre-
ele, regatul Ţin, a impus în condiţii înro-
bitoare unÎTea tuturora într"un singur im-
periu. împotrivindu-se politicii militariste a 
conducătorilor din Ţin, Ciu Yuan avea 
să se lovească de confuzia, slăbiciunea şf 
rapacatatea conducătorilor propriului stat, 
regatul Ciu. O intrigă patronată de regină,. 
întreprinsă pentru a-i paraliza prestigiul, 
aruncă asupra poetului oprobrlul neeugetat 
al regelui. Inlăturat şi batjocorit, părăsit 
de d;scipokil siău şi în celé din urmă în -

temniţat, Ciu Yuan nu conteneşte să acuze. 
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Scenă din actul IV 

eu accente nobile de révolta şi durere, 
nechibzulnţa dregătorilor care ofereau ţara 
unei puteri străine. Piesa se incheie în 
momentul evadării sale, prémédita tă şi 
înfăptuită de prieteni, cunoscuţi şi necu-
noscuţi, din popor. Istoria ni-1 înfăţişează 
pribegmd apoi 20 de ani, solitar şi nemîir 
gîiat, pină cind apele fluviului Mi-Lo s-au 
inchis peste trupul său ostenit. A fost 
perioada marilor sale poème, străbătute de 
leit-motivul dragostei de patrie şi al unor 
iremediabile tristeţi. 

Un colectiv al Teatrului din Oraşul 
'Stalin, condus de regizorul Mihai Pascal, 
şi-a asumat răspunderea înscenării acestei 
Temarcabile lucrări dramatice. 

în adoptarea sitliului de interpretare a 
dramei Ciu Yuan, hotăritoare este însâsi 
condiţia sa europeană de conţinut şi for­
ma, care abandonează limbajul tradiţional 
— muziical, pantomimic şi coregrafic — in 
favoarea dialogului, de o autentcă factura 
poetică. Eforturile regizorului şi interpre-
ţilor din Oraşul Stalin s-au concentrât 
asupra adîncirii linie; interioare a perso-
najelor, care au, fără excepţie. conssistenţă 
şi bogate sarcinî dramatice. Fiorul tragic 
al piesei se face prezent în soectacol, fàrà 
a deveni copieşitor, fiindcă s-a urmărit eu 
discernămînt ca in conştiinţa spectatorilor 
să se menţină ideea sensului victorios al 
luptei eroului, a rezistenţei sale morale 
intemeiate pe adevăr, care domina şi stă-

pîneşte suferinţa. Astfel apare Ciu Yuan 
în interpretarea lui Emil Siritinovici. Ac* 
torul releva nobleţea, modestia şi caracterul 
blind-visàtor al poetuiui Ciu Yuan, expri-
mind eu simplitate mişcările sufleteşti aie 
eroului, organic légale de evoluţia tragică 
a destinului patriei sale. Din păcate, in 
momentele în care omul de stat aeuză şi 
indeamnà conducătorii la o politică lucidă, 
în tiradele sale, Emil Siritinovici nu trans­
mite pe deplin suflul de énergie şi ré­
volta ce trebuie să se degaje. 

Din grupul trădătorilor de la palat se 
desprinde demnitarul Tzin-Şan. Actorul 
Aristotel Apostol a reliefat firea mieroasă 
şi isteţimea funestă care caracterizează p e r 
sonajul, strecurind inflexiuni viclene şi in­
sinuante în voce, întregite ca sens de o 
retorică ceremonioasă a gesturilor. Prefăcă-
toria care se desfată la palat. în preajma 
lui Ciu Yuan, reaua creddnţă, linguşirea, 
vanitatea, cruzimea, indulcite de „bunele 
manière" aie etichetei de curte, toate aces* 
tea se recunosc in interpretarea unor actori. 
Cu apasàri artificiale, mai puţin elastice, 
în jocul Victorinei Oniceanu (regina) sau 
mai discret şi sinuos la alţii : Dan Puican 
(discipolul Sun lui), George Gridănuşu 
(diplomatul Ceang I) , Al. Făgărăşanu 
(prinţul Tzi-Lan). Pentru a expl:ca. pro­
babil, succesul nestinjenit al uneltirilor _ şi 
inscenărilor de la palat, regizorul a împin* 
la un grad exagérât de senilitate persoana 
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regelui, interprétât de artistul emerit Mişu 
Fotino. Piesa îl recomandă altfel, orgolios 
si despotic. Propriiie porniri, impulsive, 
care înlesnesc trădarea si caracterul abil 
al intrigilor, provoacă destituirea lui Ciu 
Yuan. Debilitatea fizică şi mintală, care 
r a fost atribuită regelui in spectacol, amin-
teşte mai curind bagajul portretistic al lui 
Papură Vodă din Sinziana şi Pepelea, cobo-
rînd o verigà a conflictului, in cazul de 
faţă, sub linia de plutire. Tôt astfel, San 
Tziuan, tînăra slujitoare a poetului. ar ii 
trebuit sa exprime o mai sinceră ingenui-
tate, decît reuşeşte să aducă interpréta 
sia, Eugenia L'ipan-Petre. 

In spectacol a apărut ca o preocupare 
specială plastica mijcărilor şi gesturilor, nu 
în înţelesul alfabetului (de neînţeles pen-
tru spectatorul european) de m.şcări şi 

Grija faţă de reLiefarea problemelor 
majore şi atenţia penîru marcarea aspec-
telor de amànunt, atît de gràitoare în 
realizarea artistică, sînt trăsături care apar-
ţin si regizorului Horea Popescu. Modesî, 
fără cea mai măruntă preocupare de osten-
taţie, el realizează spectacole care se W 
marcă printr-o conturată concepţie de 
ansamblu asupra textelor dramatice, în 
care majoritatea fragmentelor par lucrate 
eu minuţia ceasornicarului. Această îm-
binare armonioasă a spiritului sintet:c eu 
cel analitic s a evidenţiat şi în reprezen-
taţia eu Dansatoarea, gangsierul si necu­
noscutul de V. Birlădeanu, pe scena Tea-
trului Municipal. 

Sub conducerea baghetei sale, am asistat 
la o ingenioasă valorificare a calităţilor 
luerării dramatice şi, în acelaşi timip, am 
fost martorii aţenuării deiectelor inerente 
piesei unui débutant în dramaturgie. Horea 
Popescu a descoperit calea potrivită pentru 
exprimarea amplă a mesajului piesei, în 

gesturi al teatrului chinez, dar sugerînd 
ambianţa stilizată a acestuia. 

Mersul félin, exprès ivitatea graţioasă a 
miinilor şi eleganţa atitudinii scenke a 
actorilor au fost favorizate de varietatea 
si bogata paletă cromatică a costumelor, 
reproduse, ca şi decorurile, după macheta 
şi schiţele scenografice aie spectacolului 
Ciu Yuan de la Opéra din Pékin. 

Colectivul Teatrului din Oraşul Stalinr 

şi in primul rind regizorul Mihai Pascal, 
s_a documentât minuţios si îndelung, stu~ 
diind problème Le spécifiée şi experienta 
teatrului chinez. Un bogat material docu* 
mentar, oferit de Ambasada R. P. Ch'ineze, 
a fàcut posibilă o serioasă incursiune în 
acest domeniu. 

Emit Mandric 

faptul că duelul dintre celé două con' 
cepţii de viaţă — marxistă şi idealistă — 
care se înfruntă e realizat în aşa fel, 
încît sugerează, la scară mică, puternica 
colizde ideologică dintre exploataţi şi exploa-
tatori. Scena dobîndeşte virtuţi de oglindă 
magică, in care se leflectâ, pregnant si 
convingător, această încleştare. în sç>ectacol 
a existât, de asemenea, preocuparea pentru. 
redarea caldă şi expresivă a sensului unor 
TepLici scrise oarecum retoric de autor. 
Acestea puteau invita la o maniera exte-
rioară, spre declamatorism sec şi grandi' 
locvent, menit să micşoreze forţa emoţio-
.nală a conţinutului de ided. (De fapt, a s -

pectuJ, negativ amdntit a cîştigat deseori 
teren în punerea în scenă a piesei la 
Timişoara, unde numeroase filoane de 
autentică emoţie au fost ignorate sau co" 
pleşite de un mod de exprimare emfatic.) 

Năzuinţa regiei de a dărui consdstenţa 
dordtă personajelor, de a le dinamiza chiar 
în momentele lor de aşteptaTe, de a le 

PASIUNE ÎN REALIZAREA UNEI PIESE ACTUALE 
Teatful Municipal : Dansatoarea, sanssternl si necunoscutul de V. Bîflădeanu 
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spori capacitatea de a mişca spectatorii 
s-a tradus printr-o inspirată alcătuire a 
distrdbuţiei. Fără să considerăm versiunea 
Municipaluîiui diept soluţia cea mai izbu* 
tită, remarcăm totuşi atenţia pentru inter-
preţi eu serioase posibilităţi scenice, pose-

•sord ai unei tehnied actorcesti remarcabile. 
în centrul atenţiei regizorului a stat aspi-
raţia de a tran&pune scenic, cît mai fidel, 
raportul dintre forţele care se înfruntă în 
luptă. Conştient că în funcţie de respectarea 
rolului idéologie al personajelor — în 
raport direct proportional eu realitatea — 
stau sorti; de izbîndă în asemenea între-
prindere, Horea Popescu a încredinţat mi-
siunile dificile aie celor trei roluri unox 
actori care, prin puterea de pătrundere 
ce le este caracteristică, au ştiut să redea 
just lupta de idei din piesă. (La Timisoara, 
am asistat la o inversare a acestui raport, 
inversare care a falsificat, în parte, chiax 
mesajul piesei.) 

Astfel, Mircea Albulescu a conferit ne-
cunoscutului cîteva din virtuţile unui re~ 
prezentant al olasei muncitoare d ;n marea 
metropolă de peste océan. Pe scenă, de-
seori, Luc a fost caïd şi hotărît, pasionat 
şi convingător, demn şi dispreţuitor, ine-
xorabil si binevoitor. Actorul a ştiut de 
multe ori să alterneze tonurile vocii sale, 
după natura sentimentelor pe care le ex" 
prima personajul. Dur şi necruţător cînd 
condamna acţiunile gangsterului, opt'mist 
si ferm cînd vorbeşte despre viitor, avîntat 
si arzàtor cînd caută s-o convingă pe 
dansatoare. Totuşi, cîteodată, Mircea Albu-
iescu împinge pe o linie moartă preocu-
parea de a fi cît mai convdngător, uitînd 
pentru cîteva clipe de rolul în care a 
fost acreditat, acela de simbol al clasei 
muncitoare. 

Gina Petrini a càutat sa dea relief, rind 
pe rînd, treptelor pe care se situează ero* 

ina. De pe pragul desperării, ea urcă tôt 
mai hotărît spre rîndurile militanţiilor pen­
tru cauza clasei muncitoare. Acest drum 
greu îl paicurge folosind o bogată ştiintă 
de nuanţare a diverselor situaţii, în aşa 
fel încît Rimma devine, de la o fază la 
alta, mai coinplexă. şi mai valoroasă în 
lupta dintre concepţiile de viaţă. Prin 
interpretarea sa, Gina Petrini demonstrează 
cît de importantă e aderenţa artistu^ui 
la poziţia clasei muncitoare, cît de preţi-
oasă e prezenţa lui în lupta contra exploa" 
tatorilor. 

In rolul gangsterului, Ionescu-Gion a 
tdns spre realizarea unui tip eu o fiziono-
m'e bogată, a cărui înfringere să valoreze 
eu atît mai mult eu cît e mai puternic 
Astfel, şeful bandei a fost cînd cinic, cînd 
insinuant, cînd sincer, cînd adulator. A 
prédominât îndeosebi o atenţie mare faţă 
de claviatura cinismului, pe care insista 
de celé mai multe ori. Dar, în numeroase 
cazuri, actorul a fost tentât de a urma 
o cale facilă în zugrăvirea personajului, 
recurgînd la anumite tipare prestabilite. 
Ne referim la unele semne de manierism, 
prezente în interpretările sale. Nel-1, gang" 
siterul, are multe atribute aie lui Danforth 
din Vrâjitoarele din Salem şi aie lui Izqu-
ieado din piesa lui Robles, Montserrat. Con~ 
siderăm necesar să semnalăm această ten* 
dinţă, fiind convinşi că Ionescu-Gion poate 
să se smulgă din zona periculoasă a ma-
nierismului. 

Decorurile lui Paul Bortnovski au de" 
păşit rolul de simplu acompan'ament, deşi 
scenograful n-a căutat să se autoevidenţieze. 
Discreţia şi ingeniozitatea sînt principalii 
piloni eu ajutorul cărora s-a realizat, eu 
mijloace puţine dar de un remarcabil bun 
gust, atmosfera necesară variatelor locuri 
de acţiune cerute de piesă. 

E. N. www.cimec.ro



Juriul Festivalului teatrelor dramatice de sub preşedinţia lui Ion Manolescu, 
artist al poporuhii. a acordat colectivelor teatrale. regizorilor. scenografilor şi acto-
rilor care s-av evidenţiat eu prilejul Festivalului — desfăşurat între 12-24 oct. 1958 
— uimătoarele premii şi menţiuni : 

Colective teatrale 

Premiul I — Teatrul Muncitoresc C.F.R., 
pentru spectacolele : Răzeşii lui Bogdan de 
E. Maftei si Baia de V. Maiakovski. 

— Teatrul Maghiar de Stat-Satu Mare 
pentru spectacolele : Mielul turbot de Aurel 
Baranga si Jurnalul Annei Frank de F. 
Goodrich şi A. Hackett. 

Premiul II — Teatrul Secuiesc de Stat 
— Tg. Mures pentru spectacolele : Ultimul 
tren de E. Mirea si G. Kovâcsi si Ultima 
orà de Mihail Sébastian. 

— Teatrul Municipal-Bucureşti pen~ 
tru spectacolele : Récolta de aur de Aurel 

Scenă din „Mielul turbat" (Teatrul Maghiar de Stat din Satu Mare) 

Baranga si Dansatoarea, gangsterul şi necu-
noscutul de V. Bîrlădeanu. 

Premiu l III — Teatrul NationahCriaiova 
pentru spectacolul Tragedia optimistâ de 
V. Vişnevski. 

— Teatrul Naţional-Iaşi pentru specta­
colul Mutter Courage de B. Brecht. 

Régie 

Premiul I — Horea Popescu pentru spec­
tacolele : Baia de V. Maiakovski, Râzeşii 
lui Bogdan de E. Maftei de la Teatrul 
Muncitoresc C.F.R. si Dansatoarea, gangste-

www.cimec.ro



Schlţă de décor de I. Perahim pentru 
C. F. R.) 

,Bala" (Teatrul Muncltorese 

rul şi necunoscutul de V. Birlădeanu, de 
la Teatrul Municipal-Bucureşti. 

Premiul II— Farkas Istvân pentru spec-
tacolul Mielul turbot de Aurel Baranga, de 
la Teatrul Maghiair de Stat-Satu Mare. 

— Mony Ghelerter pentru spectacolul Ul" 
tima orà de la Teatrul Secuiesc de Stat" 
Tg. Mures. 

Premiul III — Seckler Mauriciu, pentru 
spectacolul Mutter Courage de B. Brecht, 
de la Teatrul Naţional-Iaşi. 

— Vlad Mugur, pentru spectacolele : Ar-
cul de triumf de A. Bairanga si Tragedia 
optimistă de V. Vişnevski, de la Teatrul 
Naţional-Craiova. 

Menţiune onor i f ică - Aurel Cerbu, pen­
tru spectacolul Ecaterina Teodoroiu de N. 
Tăutu, de la Teatrul de Stat-Bîrlad. 

kovski, de la Teatrul Muncitoresc C.F.R.-
Bucureşti, si Tragedia optimistă de V. Vi?-
nevski de la Teatrul National-Craiova. 

Premiul II — Paul Bortnovski, pentru 
scenografia la spectacolele Ultima orà de 
M. Sébastian, de la Teatrul Secuiesc de 
Stat-Tg. Mures, si Dansatoarea, gangsterul 
şi necunoscutul de V. Bîrlădeanu, de la 
Teatrul Munxipal-Bucuresti. 

Premiul III — Dan Nemţeanu, pentru 
scenografia spectacolului Ultimul mesaj de 
Laurenţiu Fulga, de la Teatrul Armater 
Bucureşti. 

Menţ iune onorifică— Szatmâri Agneta. 
pentru scenografia spectacolului Mielul tur­
bot de Aurel Baranga, de la Teatrul Ma-
gh :ar de Stat-Satu Mare. 

Scenografie Actori 

Premiul I — Jules Perahim, pentru sce­
nografia la spectacolele Baia de V. Maia" 

Premiul spéc i a l - Jules Cazaban, pentru 
rolul Teribilov din spectacolul Baia de V. 
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Maiakovski, de la Teatrul Muncitoresc <*N. Pogodin, de la Teatrul de Stat-Bacâu. 
C.F.R._Bucureşti. — Lohinazky Lôrând, pentru rolul Ale-

— Kovâcs Gyôrgy, pentru rolul Bucşan xandru Andronic din spectacolul Ultima orà, 
din spectacolul Ultima orà de Mihail Se- de la Teatrul Secuiesc de Stat-Tg. Mures. 
bastian si rolul Barabâs din spectacolul — Petre Gheorghiu, nentru rolul Mihai 
Ultimul tren de E. Mirea şi Kovâcs Gyôrgy, din Récolta de aur de A. Baranga, de la 
de la Teatrul Secuiesc de Stat_Tg. Mures. Teatrul Municipal~Bucureşti. 

». — George Vraca, pentru rolul Horaţiu — Erdos Irma, pentru rolul Claudia din 
j^ din spectacolul Fîntîna Blanduziei de V. spectacolul Ultimul tren de E. Mirea şi Ko-

Alecsandri, de la Teatrul Armatei-Bucureşti. vâcs Gyorgy, de la Teatrul Secuiesc de 
Premiul I — Margareta Baciu, pentru Stat-Tg. Mures. 

rolul Ana Fierling din spectacolul Mutter Menţiune - Csiki Andrâs in rolul Peter 
Courage de B. Brecht, de la Teatrul Na- fan spectacolu5 Jurnalul Annei Frank de F. 
ţional-Iaşi. Goodrich si A. Hackett, de la Teatrul Ma-

^ — Ion Manta, pentru rolul Iacob Istrati g h i a r de StafSatu Mare. 
^ d i n spectacolul Récolta de aur de A. Ba" _ Constantin Rautchi, în rolul Marina-

ranga, de la Teatrul Municipal-Bucuresti. ^ i râgUşit din spectacolul Tragedia opti-
— Elekes Emma, pentru rolul Anna mistă d e y . Visnevski, de la Teatrul Na-

^^^PflBÛP'âàïF'WSëtiai^^ i—mni i MiiMiimiiiiiiwnB 
de F. Goodrich şi A. Hackett, de la Tea­
trul Maghiar de Stat~Satu Mare. 

Premiul II — Şteîan Ciubotăraşu, pen­
tru rolul Preotul satului din spectacolul 
Récolta de aur de A. Baranga, de la Tea­
trul Municipal-Bucuresti. 

— NeHy Nicolau, pentru rolul Catinca 
din spectacolul Răzeşii lui Bogdasn de E. 
Maftei, de la Teatrul Muncitoresc C.F.R.-
Bucureşti. 

— Gilda Marinescu, pentru rolul Catrina 
din spectacolul Mutter Courage de B. 
Brecht, de la Teatrul Naţional-Iaşi. 

— Gh. Popovici-Poenaru, pentru rolul 
Lenin din Orologiul Kremlinului de A. Po­
godin, de la Teatrul de Stat-Bacău. 

,) Premiul III — Toma Dimitriu, pentru 
rolul C olac din spectacolul Arcul de triumf 
de A. Baranga, de la Teatrul Naţional-
Craiova. 

— Ioana Citta-Baciu, pentru rolul Eca-

terina din spectacolul Ecaterina Teodoroiu 
de N. Tăutu, de la Teatrul de Stat-Bîrlad. 

— Mârton Jânos pentru rolul Spiridon 
B'^erxă din spectacolul Mielul turbat de 
A. Baranga, de la Teatrul Maghiar de Stat-
Satu Maire. 

— Ghiţă Damian, pentru rolul Alecu din 
spectacolul, Arborele généalogie de Lucia 
Demetrius, de la Teatrul Naţional-Cluj. 

— Florin Piens:c, pentru rolul Rîbacov 
din spectacolul Orologiul Kremlinului de 

— Gheorghe Cozorici, în rolul Al doilea 
plutonier din spectacolul Tragedia optimistà 
de V. Visnevski, de la Teatrul Nationah 
Craiova. 

— St. Mihăilescu-Brăila, pentru rolurile 
Optdmistenko, din spectacolul Baia de V. 
Maiakovski, şi Chirilă Jitaru din specta­
colul Răzeşii lui Bogdan de E. Maftei, de 
la Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Bucureşti. 

— Tamara Buciuceanu, pentru rolul 
Woonderton din spectacolul Baia de V. 
Maiakovski, de la Teatrul Muncitoresc 
C.F.R.-Bucureşti. 

— Cosma Braşoveanu, pentru rolul Cea-
sornicarului din spectacolul Orologiul Krem­
linului de N. Pogodin, de la Teatrul de 
Stat-Bacău. 

— Ion Marinescu, pentru rolul Alexei 
d ;n spectacolul Tragedia optimistà de V. 
Visnevski, de la Teatrul Naţional-Craiova. 

— Silvia Popovici, pentru rolul Magda 
din spectacolul Arcul de triumf de A. Ba­
ranga, de la Teatrul Naţional-Craiova. 

— Dumitru Dunea, pentru rolul Kocsis 
Mihai din spectacolul Mireasa desculţă de 
Siitô Andrâs si Hajdû Zoltân, de la, Tea­
trul de Stat-Galaţi. 

— Gina Petrini, pentru rolul Dansatoa-
rea din spectacolul Dansatoarea, gangsterul 
şi necunoscutul de V. Bîrlâdeanu, de la 
Teatrul Municipal"Bucuresti. www.cimec.ro



TEATRUL NATIONAL „I. L. CARAGIALE" 
ÎN UNIUNEA SOVIETICĂ 

A fost eu adeoarat un succès. Un succès al artei noastre teatrale în fafa 
celui mai exigent public eu care s-a confruntat pînă acum : publicul sooietic, a 
carui cultură teatrală şi gust artistic s-au format la şcoala unor mari maeştri ai 
teatrului mondial, ca Stanislaoski şi Nemirooici-Dancenko, Kacialoo şi Ermolooa, 
Vahtangoo, Zaoadski, Toostonogoo, Ilinski, Tarasooa, Griboo, Ohlopkoo... 

Va apârea cîndoa o carte în care vor fi consemnate celé mai însemnate mo-
mente aie acestei călătorii artistice, eu escală la Zaporojie, Moscova, Chişinău. 
Prima întîlnire eu publicul din Zaporojie, pregătirea emoţionată a actorilor, inte-
resul manifestât de spectatori pentru arta unei ţări prietene, contactul din ce în 
ce mai strîns între scenă şi sala, aplauzele calduroase din timpul şi de la sfîrsitul 
spectacolului... întîlnirile eu spectatorii în afara scenei, eu colhoznicii şi eu mun-
citorii mărefei hidrocentrale... Emofia de liceeni a actorilor în fafa publicului 
Moscovei, care a cunoscut în ultima vreme colectioe strălucite aie unor teatre din 
diferite fări aie lumii... Interesul stîrnit de primele spectacole eu O scrisoare pier-
dută şi Anii negri, în care s-a vădit continuitatea tradifiei réaliste a dramaturgiei 
noastre... Surpriza eu spectacolul Revizorul, pe care oameni de teatru de înalt pres-
tigiu l-au apreciat ca deosebit de izbutit, prin stilul sau gogolian, prin caracterul 
sau realist, umorul şi fantezia interpretării... Atmosfera caldă. prietenească şi chiar 
entuziastă, în care s-au desfăşurat ultimele spectacole, şi regretele tuturor pentru 
prea scurta durata a turneului în capitala Uniunii Sooietice... 

Primirea luminoasa în toiul nopfii la Chişinău... Căldura prietenească eu 
care au fost întîmpinate spectacolele, şi promisiunile facute pentru oiitoare întîl-
niri... în fiecare oraş, cautarea înfrigurata a ziarelor şi reoistelor în care au aparut 
ştiri şi cronici despre spectacolele Teatrului Nafional... Bucuria de a vedea con-
firmate oficial, în cuointe scrise eu răspundere, aprecierile pe care le auzisem ros-
tite pe ton amical în întîlnirile de dupa spectacole, în cabine, în foaiere, la V.T.O.1... 

Ne-am gîndit ca cel mai potrivit mijloc de a comunica publicului nostru 
cititor o imagine asupra însemnătăfii acestui turneu romînesc în tara socialismului^ 
este publicarea unor opinii şi însemnări aie unor participanţi nemijlociţi ai 
turneului. 

Mai întîi. cîteva spicuri din presa sovietică. 

1 Asociaţia oameilor de teatru. 
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D e s p r e c o l e c t i v a i l 
T e a t r u l u i N a t i o n a l „I. L. C a r a g i a l e 

„Prezenţa Teatrului National „I. L. Caragiale" la Moscova, deşi 
XÎe scurtă durată, a dat prilejul oamenilor de teatru şi spectatorilor 

/ să cunoască variàtele lui posibilităţi, artiştii lui multilaterali, î'nzestrati 
! eu bogate resurse interprétative. Şi cunoaşterea acestui teatru s-a do-
l vedit, fără îndoială, folositoare, atît pentru noi oît şi pentru oaspetii 
\ noştri. întîlnirile ne-au légat şi mai mult, consolidând prietenia noastră. 
\ Salutî'nd Teatrul National „I. L. Caragiale", salutăm talentatul 

popor romîn, care eonstruieşte astăzi pe acelaşi front eu noi, noua rea-
litate socialistă." 

(I. A. Zavadski, Artist al Poporulul al U.R.S.S. : 
Intîlniri eu prietenii romîni ; „Pravda", 11 oct. 

1958.) 

I „Am văzut un teatru de o mare cultură şi serioase conceptii, 
l pentru care scena e o catedră, iar nu o arenă de amuzament facil. 
V Am văzut actori care ştiu, prin interpretarea lor, sa exprime ideea 

operei, actori care posedă arta dificilă a caracterizării, măiestria duelu-
rilor de cuvinte, o înaltă ştiintă a dialogurilor de comédie." 

(Valentin Plucek : Caragiale la el acasă ; „Lite-
raturnaia Gazeta", 9 oct. 1958.) 

„Lupta curajoasă pentru o artă populară. pentru cultivarea spe-
cificului ei national caracterizează întreaga istorie a teatrului romînesc. 
Şi, bineînteles, şi istoria colectivului artistic al Teatrului National care 
poartă numele lui I. L. Caragiale. Datorită principiilor sale artistice, 
acest teatru este profund realist, şi aceasta este cauza pentru care el 
este atît de apropiat şi uşor de înteles de spectatorul sovietic. Regizorii 
şi actorii acestui colectiv îmbmă, eu multă pricepere, în creatiile lor, 
traditiile nationale populare aie artei romîneşti eu tôt ce au preluat 
ei mai bun din cultura teatrală universală. Despre aceasta vorbesc în 
chip elocvent spectacolele prezentate pînă acum în capitală de oaspetii 
noştri, ca şi întregul repertoriu al acestui teatru." 

(S. Ghiaţintova, Artistă a Poporului a R.S.F.S.R.: 
Suculent, viu, expresiv... ; „Sovetskaia Kultura", 

7 oct. 1958.) 

„Purtător al celor mai sănătoase traditii scenice nationale, al 
artei clasice réaliste. în anii regimului de démocratie populară, el e 
recunoscut ca promotor al artei realist-socialiste. Traditiile olasice na­
tionale, spectacolele din dramaturgia clasică rusă şi din dramaturgia 
mondială, spiritul realist, care a dominât dezvoltarea teatrului, au 
ajutat ca maeştrii romîni ai artei scenice să îmbrătişeze eu toată pu-
terea talentului lor, eu toi spiritul creator şi eu mare iniţiativă, prin­
cipale înaïntate aile artei realismului socialist. Minunatii maeştri ai 
teatrului, oamemi de îmaltă creatie şi de permanenta framîntare crea-
toare, au urcat ca pe un drum firesc de creştere această nouă treaptă 
pe care se situează astăzi." 

(A. Lupan : Primul spectacol al. maeştrilor ro­
mîni ; „Moldova Socialistă", 16 oct. 1958.) 
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„Este greu să preferi pe vreunul dmtre maeştrii Teatrului National 
romînesc. Dezinvoltura, spontaneitatea, dinamismul ascuţit şi subtil al 
dialogului, jocul viu al mimicii, gestul expresiv şi plasticitatea clară 
a întruchipării personajului, toate aceste însuşiri carecterizează deo-
potrivă pe fiecare dintre interpreti. 

Maturitatea măiestriei, înailta cultură teatrala a colectivului Tea­
trului National romînesc „I. L. Caragiale" au cucerit simpatia caldă 
a locuitorilor Chişinăului." 

(V. Logacev, „Vecernti Chişlniov", 17 oct. 1958.) 

D e s p r e s p e c t a c o l e , î n a t n s a m b l u : 

O scrisoare pierdută 

„O scrisoare pierduia — realizată de Teatrul National „I. L. Ca­
ragiale" — este o dovadă vie a maturitătii ideologice a artei Romî-
niei noi." 

(Valentin Plucek : Caragiale la el acasă ; „Litera-
turnaia Gazeta", 9 oct. 1958.) 

„Al Giugaru, I. Fintesteanu, Gr. Vasiliu-Birlic, N. Atanasiu, 
C. Antoniu, E. Godeanu, şi în génère aproape toti interpretii, joacă 
îndrăznet, cuceritor. 

Acest prim spectacol, pe lî'ngă interesul pentru arta Romîniei, 
ne-a răscolit încă o data sentimentele de caldă prietenie pe care le 
purtăm oamenilor acestei tinere şi frumoase tari, plină de fortă şi 
dragoste de muncă, pe al cărei minunat pămint înfloresc minunate 
talente." 

(S. Ghiaţintova : Suculent, viu, expresiv... 
skaia Kultura", 7 oct. 1958.) 

„Sovet-

„în acest spectacol, talentatii actori ai Teatrului National „I. L. 
Caragiale" au créât o galerie de splendide portrete satirice. Regizorul, 
maestrul emerit al artei Sică Alexandrescu, a făurit un minunat şi 
unitar spectacol satiric, care dezvăluie adîncul continut idéologie al 
comediei politice a lui I. L. Caragiale, ce-şi păstrează pînă astăzi forta 
ei de parodiere a alegerilor parlamentare din oricare t a r ă burgheză. 
Spectacolul este montât într-un stil realist, corespunzător spiritului 
piesei lui Caragiale." 

(A. Semaşko : Un spectacol strălucit care nu se 
uită ; „Zaporojskaia Pravda", 27 sept. 1958.) 

„îmbinarea organică a simplitătii şi veridicitatii comportamen-
tului scenic, eu o aleasă şi vie măiestrie teatrală face ca acest spec­
tacol să lase o profundă impresie. 

Unitatea stilului interpretilor, justa întelegere a conceptiei dra-
maturgului şi a caracteristicilor piesei sînt calitătile fundamentale aie 
muncii regizorului Sică Alexandrescu. El a ştiut să transmita specta-
torilor sensul social al operei. 

Imensul interes al spectatorului sovietic pentru cultura originara 
a poporului rorniîn şi-a găsit o vie expresie în căldura şi dragostea eu 
care a fost întîmpinată O scrisoare pierduia, în montarea teatrului 
bucureştean." 

(L. Cezza : Personajele satirice aie lui Caragiale 
pe scenă ; „Sovetskaia Moldavia". 18 cet. 1958.) 
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„Ineemnătatea educativă şi de cunoaştere a spectacolului eu 
Anii negri este extrem de mare. 

Pentru caracterul partinic şi combativ al spectacolului, pentru 
patima lui revoluţionară, pentru înalta măiestrie artistică a creatorilor 
acestei strălucite opère a artei socialiste a Romîniei populare, specta-
torul moscovit multumeşte Teatrului National „I. L. Caragiale". 

(V. Skaterscikov ; Jrud"', 8 oct. 1958.) 

Anii negri 

„...acest spectacol continua o frumoasă tradiţie a teatrului ro-
rnînesc progresist. 

Ascetic de sever, străin in mod demonstrativ oricărui efect exte-
rior, spectacolul actorilor Teatrului „Caragiale" este voit cotidian, obis-
nuit, chiar în momentele celei mai înalte culminări dramatice. Este 
foarte veridic, dar nu întotdeauna destul de expresiv, de emoţionant. 

Teatrul a înteles profund, dinlăuntru, întreaga greutate a erois-
mului, destinul acelora care încă sub jugul monarhiei pregăteau actuala 
înflorire a ţării, şi a povestit despre acest eroism, frămîntîndu-se şi 
întristîndu-se împreună eu eroii piesei şi urînd eu ei, din toate puterile, 
pe călăii care-i urmăreau. 

însă acolo unde acţiunea irupe spre respiraţia largă a unei înalte 
patetici, parcă teatrului nu i-a ajuns glasul. De aceea. este atît de per-
ceptibilă nuanţa de afiş în scena procesului ; aici se strigă mult, sînt 
izbucniri de bravadă, de tempérament, aie actorilor şi puţină atenţie 
faţă de oamenii aşezaţi pe banca acuzatilor, de viaţa lor interioară, 
de viata spiritului lor, luminos şi neclintit de puternic. 

Cheia rezolvării artistice a spectacolului, după părerea noastră, 
o dau doua scène — cea de la tipografia ilegală şi de la sigurantă. Ele 
lasă o impresie puternică şi adînea prin caracterul lor pregnant de 
umanitate şi prin severa şi incoruptibila lor autenticitate. In aceste 
scène, totul este atît de concentrât asupra dezvăluirii sensului lăun-
tric a ceea ce se petrece, ajungîndu-se eu multă îndrăzneală la realis-
mul cel mai necruţător, totul este pătruns de un atît de puternic sen­
timent de dragoste faţă de luptătorii comunişti ilegalişti, încît în cîteva 
minute s-ar părea că însăşi viaţa năvăleşte pe scenă. 

Sică Alexandrescu, care a montât Anii negri, a făcut totul pen­
tru ca atentia noastră să fie indivizibil concentrată asupra actorilor. 

Iar scena este data neprecupetit în stăpînirea actorilor, strînşi 
într-un ansamblu unitar şi armonios. ...Vrem să-i reproşăm lui Nicu 
Dimitriu faptul că el demască de la început pe trădătorul Adrian, sau 
lui Ion Fintesteanu, care putea fi de un sadism mai rafinat şi. dacă 
ne e îngăduit să ne exprimăm astfel. mai rafinat în măiestria lui de 
călău. Dar nu putem reproşa nimănui că a uitat adevărul profund 
lăuntric al celor ce se petrec pe acenă, sau să acuzăm pe cineva de 
lipsă de inspiratie creatoare. 

Piesa nu întotdeauna a oferit actorilor un material destul de 
bogat si variât, însă ei au manifestât atîta autenticitate umană în per-
sonajele lor, s-au pătruns într-o măsură atît de mare de ura şi dra-
gostea lor, de credinta şi zbuciumul lor, înoît au zugravit în culorile 
vietii adevărate chiar şi situaţiile mai puţin reuşite aie piesei. 

Ideile politice, ascutimea luptei politice. pasiunea pentru con-
tinutul ei idéologie au déterminât forta încordată, conoentrată, a spec­
tacolului. realismul lui, energia lui lăuntrică. Şi prin acestea, el este 
profund semnificativ pentru arta scenică romînească." 

(E. Surkov : O înalta traditie : „Sovetskala Kul-
tura", 9 oct. 1958.) 
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Steaua fără nume 

„Spectacolul s-a jucat* în limba romînă, însă fiecare imterpret 
îi ajuta pe spectatorii moscoviti ca, din cînd in oînd, sa nu mai folo-
sească căstile. Nu e nevoie de căşti oînid pe scenă (după cum 6pune 
Stanislavski) se reprezintă viaţa spiritului omenesc, exprimată într-o 
forma artistică. 

...Realizarea artistică a spectacolului Sieaua fără nume dove-
deşte munca inteligentă, aprofundată şi pasiomată, a regizorului Sică 
Alexandrescu. Acelaşi lucru îl exprima şi scenograful spectacolului, 
St. Norris. 

(Serajima Birman, Artistă a Poporului a R.S.F.S.R.: 
Sub impresia întîlnirii... ; „Sovetskaia Kultura", 

14 oct. 1958.) 

Revizorul 

„Cu excepţia unor detalii de mica importante, în spectacolul 
romînesc totul corespunde stilului epocii. Decorurile, costumele, aspec-
tul exterior al personajelor corespund spiritului lui Gogol. 

Toate sînt create de eeenografii Al. Brătăşaaiu şi N. Bragalia, nu 
numai cu gust şi gracie, dar şi cu o bună cunoaştere a vieţii de atunci. 

Sică Alexandrescu a dezvăluit cu justeţe ţinta satirica a come-
diei, care demască fără crutare camarila functionărimii parazitare. Şi 
în acelaşi timp, Reoizorul pe scena Teatrului „I. L. Caragiale" e un 
spectacol vesel, plin de umor ; în el răsună rîsul vioi, rîsul învingă-
torilor. Directorul de scenă n-a născocit trucuri paradoxale, nu a răs-
tălmăcit textul ; eforturile sale creatoare şi le-a îndreptat asupra adîn-
cii patrunderi a conceptiei autorului. In această privintă, pentru unii 
amatori de „rafinamente" regizorale, spectacolul poate să le para tra-
ditional, dar el poartă pecetea tratarii juste şi vii, din punct de vedere 
artistic, a lui Gogol. Calitatea importantă a spectacolului este faptul 
că personajele de bază aie comediei — primarul, Hlestakov, Osip, Zem-
lianika, Bobcinski şi Dobcinski — sînt bine întelese de către interpreti 
şi jucate în conformitate cu stilul şi spiritul piesei. Vn. acelaşi timp, 
rămînînd fideli lui Gogol, interpretii, imperceptibil, 1-au apropiat de 
receptivitatea spectatorului roman ; în piesa lui Gogol a scînteiat colo-
ritul national al artei romîneşti." 

(A. Stein : Cu propria lor paletă ; „Sovetskaia 
Kultura", 11 oct. 1958.) 

rosi 

<ma* ,Jf. .-?. fa&a-xtmtM 

„In realizarea scenică, interpretii nu merg numai pe căile indi-
cate de însuşi Gogol în însemnari pentru domnii actori ; ei au căutat 
să pătrundă organic în esenta personajelor lui Gogol, găsrnd trăsătu-
rile care dezvăluie de la început pînă la sfîrşit. în mod consecvent, 
Inmea lui Skvoznik-Dmuhanovski, a lui Zemlianika, Leapkin-Teapkin 
şi Hlestakov. 

lîitîlnirea eu Gogol, prileiuită de Teatrul National „I. L. Cara­
giale", a adus spectatorilor din Zaporojie o imensă satisfacfie estetică." 

(J. lagnici : Intîlnire cu Gogol ; „Zaporojskaia 
Pravda", 30 sept. 1958.) 
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„Ce s-ar mai putea dezvălui nou în nemuritoarea comédie a lui 
Gogol, după atîtea montări strălucitoare ? Cu toate acestea, regizorul 
principal al Teatrului National romînesc „I. L. Caragiale", Sică Ale-
xandrescu, maestru emerit al artei, împreună cu actorii, a ştiut să tra-
teze într-un chip nou această piesă, Ei au créât un spectacol drnamic, 
conflicte ascuţite : fiecare chip este subliniat pînă la ultimele limite, 
fără a se ajunge la vreo contraditie cu logica comportarii personajului. 

Dramaturgia clasică rusă şi-a aflat pe scena romînească o mtru-
chipare demnă de ea." 

(Ai. Goler : „Revizorul" pe scena romînească ; 
„Vecernîi Chişiniov", 18 oct. 1958.) 

Bădaranii 

„Spectacolul Bădăranii este realist, de la început pînă la sfîrşit. 
In el, locul principal aparţine actorului. Oaspeţii romîni au creat un 
ansamblu cu adevărat armonios. ca într-un concert în care nici unul 
din artişti nu iese în evidenţă. nu apare pe primul plan, ci se află 
într-o adevărată comunicare creatoare cu partenerii săi." 

(S. Mokulski : In stil autentic de comédie 
vetskaia Kultura"', 11 oct. 1958.) 

„So-

„In spectacolul teatrului romînesc, pe lîngă caracterul de ascu-
ţită satiră al comediei lui Goldoni, care ridiculizează caustic cupi-
ditatea fără margini a negustorilor. ceea ce ne atrage este bogata 
fantezie regizorală, dezinvoltura şi strălucirea interpretării — tôt ceea 
ce se poate nurai teatru adevărat." 

(M. A. Svetlovidov, Artist al Poporului al' R.S.F.S.R.; 
„Moskovskaia Pravda", 7 oct. 1958.) 

D e s p r e u n e l e r e a l i z ă r i a c t o r i c e ş t i 

Costache Antoniu : A lăsat o impresie de neuitat bătrînul Tudor 
Tomescu, redat cu atîta duioşie bărbătească de Costache Antoniu. 

(L. Dubinovski ; Anii negti; „Moldova Socialistă", 
18 oct. 1958.) 

...pe alegătorul turmentat 1-a jucat în chip admirabil Costache 
Antoniu. 

(Iur'U Nehoroşev : Strălucitor, cu talent ; „Iz-
vestla", 9 oct. 1958.) 

Cît de expresive sînt la Costache Antoniu mişcările mîinilor lui 
Udrea, profesorul de muzică, care se imaginează la concert dirijîndu-şi 
„propria simfonie". 

(Serafima Birmati, Artistă a Poporului a R.S.F.S.R.: 
Sub impresia întîlnirii ; „Sovetskaia Kultura". 

14 oct. 1958.) 
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Marcel Anglielescu : Anghelescu este un actox splendid, capabil 
de o strălucită întruchipare. 

(Serafima Birman, Artistâ a Poporulul a R.S.F.S.R.: 
Sub impresia întîlririi ; ,,Sovetskaia Kultura". 

14 oct. 1958.) 

Niki Atanasiu : Avocatul, editorul şi redactorul Catavencu, în 
interpretarea lui Niki Atanasiu. este veridic şi expresiv. Actorul este 
deosebit de bine, mai eu seamă în scenele de inspiraţie oratorico-
cetătenească. 

(I. A. Zavadski, Artist al Poporului al U.R.S.S. : 
Intîlniri eu prietenii romîni ; „Pravda", 11 oct. 

1958.) 

Esenţa demagogică a lui Catavencu este dezvăluită pe deplin în 
actul al treilea... 

Patosul ieftin al oratorului de provincie este un fenomen tipic 
al activistului politic al orînduirii burgheze. Dezinvoltura, finetea de 
filigran a detaliilor, originalitatea formei seenice îl a juta pe artist sa 
dezvăluie eu profunzime personajul. 

(L. Cezza : Personajele satirice aie lui Cara-
giale pe scenă ; „Sovetskaia Moldavia", 18 oct. 

1958.) 

I » 
Aura Buzescu : ...interpretează astfel rolul nu prea mare al Ma-

riei Buznea, înoît întreaga viată a acestei femei slabe, îmbătrînită 
înainte de vreme, liniştită, de obicei grijulie şi nelimitată în curajul 
ei plin de sacrifieiu, se dezvăluie dincolo de replicile ei laconice, zgîrcite. 

(E. Surkov : O înaltă tradiţie : „Sovetskaia Kul­
tura", 9 oct. 1958.) 

Gr. Vasiliu-Birlic : Este un fenomen exceptional. E înzestrat de 
natură eu un umor de o expresivitate uimitoare. Cînd se află în scenă, 
ch'ar foarte putină vreme, spectatorul îl urmăreşte tôt timpul, îl ad­
mira încîntat şi actorul îi răimî'ne întipărit în minte. In ultimii ani, ca 
rezultat al unei munci stăruitoare, talentul lui Birlic a crescut, devenind 
o adevărată mă restrie. 

...L-aim văzut în cîteva roluri. Este, desigur, un actor eminent. 
(I. A. Zavadski, Artist al Poporului al U.R.S.S.: 
Intîlniri eu prietenii romîni ; „Pravda", 11 oct. 1958.) 

Gr. Vasiliu-Birlic. nu încape nici o îndoială, este unul din co-
micii de frunte ai timpului nostru. In el se îmbină simplitatea eu o 
grav'tate inimitabilă, naivitatea eu farmecul — trăsuturi obligatorii unui 
mare talent de comédie. 

(A. Stein Cu propria lor paletă 
Kultura", 11 oct. 1958.) 
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KaJu Beligan : ...este unul dintre cei mai talentaţi şi mai de seama 
artişti trneri ai teatrului romînesc : pătrunzător, pasionat căutător, el 
este un mare actor-artist, principial şi progresist. Micul său roi Dan-
danache, în acest spectacol. el îl joacă eu o neobişnuită fineţe, deşi 
aici e uşor de forfat. 

(/. A. Zavodskl : Intîlniri eu prietenii romîni ; 
„Pravda", 11 oct. 1958.) 

Rolul lui Hlestakov este unul din rolurile celé mai complicate 
din repertoriul comic universal. Radu Beligan, interpretul acestui roi. 
este, fără îndoială, un minunat actor de comédie. Hlestakov-Beligan 
este graţios, poartă bine costumul său din Petersburg, lăsînd sa se 
întrevadă ca an acest boiernas înfometat exista ceva sărăcăcios şi 
jalnic. Scena centrală a lui Hlestakov este scena minciunilor. Radu 
Beligan o joaeă eu măiestrie. 

(A. Stein : Cu propria 1er paletă ; „Sovefskaia 
Kultura", 11 oct. 1956.) 

George Calboreanu : Zemlianika e un şmecher, îmbujorat, cu 
tichie ; seamănă prea puţin cu un funcţionar rus, dar esenţa caracte-
rului este dezvăluită uimitor de just de către artist. 

(A. Stein Cu propria lor paletă ; 
Kultura", 11 oct. 1958.) 

„Sovetskaia 

Foarte bun este, de asemenea, George Calboreanu, care-1 joacă pe 
comunistul Mihai Buznea atît de simplu şi de cotidian-veridic încît. 
la început, pare chiar prea obişnuit, prea eufundat în viata de toate 
zilele. Dar numai la început. Ajungînd să realizeze o absolută auten-
ticitate de traire, Calboreanu dezvăluie mai tîrziu atîta integritate 
lăuntrică. un avînt atît de înfocat al tuturor forţelor sale spirituale-
umyne, încît moral şi idéologie cîştigă o deplină şi covîrşitoare vic-
torie asupra duşmanilor săi. In scena interogatoriului, sustinuta de 
jocul atît de sincer. de puternic şi în acelaşi timp sensibil al lui Iulian 
Necşulescu (Mircea), el atinge încordarea adevăratei tragedii. neînce-
tînd nici o clipă să fie acelaşi luptător de rînd (dintr-o bucată şi co-
tidian de simplu) al clasei muncitoare din Romînia. Actorul transmite 
foarte évident, ideea politică a eroului său. Şi toemai în aceasta, în 
adevărul şi măretia ei, găseste sprijin pentru arta sa. 

Mircea Constantinescu : ...Şi aceeaşi adevărată, omenească pa-
siune pentru ideile politice aie spectacolului, acelea în numele cărora 
luptă şi se sacrifică personajele, umple cu sînge viu figura emoţio-
nantă a bătrînului tipograf Pleşa (jucat minunat de Mircea Con­
stantinescu). 

(E. Surkov : O înaltă tradiţie -.„Sovetskaia Kul­
tura", 9 oct. 1958) 

Marietta Deculescu : ...Si Marietta Deculescu în rolul Necunoscu-
(ei, care fumează tigară după ţigară, n-ar fi putut sa ne comunice 
prea multe despre femeia care porneste la drum fară tintă, dacă actrita 
n-ar fi înteles inconştienta dar pasionata aspirafie a Necunoscutei spre 
viata adevărată. 

(Serafitna Birman : Sub impresia întîlnirii ; 
„Sovetskaia Kultura", 14 oct. 1958.) 
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Ion Finteşteanu : Artiştii poporului, laureaţi ai premiului de 
stat, Ion Finteşteanu şi Vasiliu-Birlic, joacă pe un plan autentic de 
comédie rolurile avocatilor Farfuridi şi Brînzovenescu. 

întregul caracter al lui Farfuridi se află în fraza sa : „Daţi-mi 
voie, din doua una..." 

Principalul nu este că Ion Finteşteanu Tosteşte aceste cuvinte în 
hohotul de rîs al întregii săli, ci că artistul a ştiut să facă din ele 
cheia rezolvării perscnajului. 

(V. Laskov : Mulţumim pentru arta inspirată ; 
,,Pravda Ukrainî", 30 sept. 1958.) 

Siloia Fulda şi Eugenia Popovici : Artistele Silvia Fulda (Ana 
Andreevna) şi Eugenia Popovici (Maria Antonovna) au găsit, de ase-
menea, o rezolvare scenică originală. Marna şi fiica parcă se comple-
tează una pe alta. Ambele interprète sînt deosebit de bune în ultimul 
act, cînd visurile despre viata mondenă a Petersburgului sînt spulbe-
rate dintr-o data de realitatea amaïa. 

(Iurtl Iagnici : Intîlnire eu Gogol ; ,,Zaporojskaia 
Pravda", 30 sept. 1958.) 

Eloira Godeanu : Rolul mondenei de provincie este un succès 
neoonditionat al artistei El vira Godeanu. 

...î'n arsenalul actritei nu exista procedee spéciale de „comédie". 
Dar figura Zoiei este creată eu severitate. grotesc şi eu o vădită po-
ziţie critică. 

(lurll Nehoroşev : Strălucitor, eu talent ; Jz-
vestia", 9 oct. 1958.) 

Alexandru Giugaru : Este un actor suculent, plin de tempéra­
ment şi umor, şi binemteles un excelent maestru. 

(I. A. Zavadskl : Intîlniri eu prietenli romîni ; 
„Pravda", 11 oct. 1958.) 

Actorul Al. Giugaru a interprétât eu multă culoare şi talent 
rolul greu al primarului. 

rolului 
...se poate spune că Giugaru a sezisat şi înţeles rnsuşi sîmburele 

(A. Stein : Cu propria lor paletă ; „Sovetskala 
Kultura". 11 oct. 1958.) 

...Eu n-am observât nici o tendintă de şarjare la artist, dar con-
fundarea sa cu eroul, firescul jocului său au dezvăluit cu putere de 
convingere unică, anume falsitatea onorabilitătii lui Trahaiiache. 

(A. Lupan : Prlmul spectacol al maeştrllor ro­
mîni ; „Moldova Socialistă", 16 oct. 1958.) 

Al. I. Ghibericon : ...îl joacă strălucit pe Osip : tôt ceea ce îi po-
runceşte stăpînul, el îndeplineşte indolent şi fără chef ; ochii inteli-
genţi şi pătrunzători ai lui Osip mărturisesc că el înţelege prea bine : 
stăpînul lui e o „pacoste"... întreaga lui înfăţişare de naiv ascunde, de 
fapt, un sceptic viclean. 

Ion Manu : ...a gàsit excepjional de bine caracteristica exterioara 
a lui Hlopov. Acest funcţionar, pe jumătate mort de spaimă, este în-
făjişat bătrîn şi abătut, cu o mutră acră. 

(.4. Steîn : Cu propria lor paletă ; „Sovetskaia 
Kultura", 11 oct. 1958.) 
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MĂRTURII ALE OAMENÎLOR DE TEATRU SOVIETICI * 

V. Toporkov 
Artist al Poporului al U. R. S. S. 

MÎNDRIA ARTEI SCENICE ROMÎNEŞTI 

Turneul a durât pu{in, dar teatrul romînesc „I. L. Caragiale" şi-a cucerit 
simpatia trarnică şi dragostea spcctatorului sovietic. 

La 8 octombrie, la ultimul spectacol, cînd s-a lăsat cortina peste Steaua fară 
nume, p ;esa minunată şi plină de poezie a dramaturgului romîn M. Sébastian, mos­
covite eare umpleau sala i-au ovaţionat furtunos pe interpreţi şi pe regizorul Sică 
Alexandrescu. Cei care i-au aplaudat, cu deosebită ardoare şi timp îndelungat, pe 
romîni au fost oamenii noştri de teatru (regizori, aotori, critici), veniţi în număr 
mare la acest admirabil speotaool. Aceştia au fost entuziasmaţi în unanimitate, 
au apreciat — pe merit, de altfel — fine^ea şi profunzimea măiestriei réaliste a 
acestui teatru care reprezintă o mîndrie a artei scenice romîneşti. 

Regia lui Sică Alexandrescu, fără nimic bombastic ca exterior şi fără auto-
reclamă regizorală. merge pe calea justă a afirmării aotorului ca élément principal 
al spectacolului. Bazîndu-se pe individualitatea şi măiestria actorului care acţio-
neaza organic, într-un ansamblu armonios, regizorul îşi modelează opera scenică 
crehid cu migală linia evemimentelor din piesă, o linie reliefată, întotdeauna logic 
justificată şi neîntreruptă, atingîndu-şi astfel ţelul : acela de a exprima în modul 
cel mai convingător ideea spectacolului şi stilul lucrării dramaturgului. 

Acestea au fost şi mijloacele orin care a obtinut rezultatele strălucite din 
montarea Reoizoruîui lui Gogol. Rămîj uimit cît de exact au fost dezvăluite sensul 
p'esei. existenţa şi caracterele personajelor, precum şi stilul genialei opère a 
lui Goçol. 

Succesul spectacolului se datoreşte şi lui Radu Beligan, care a mterpretat 
cu un deosebit talent rolul lui Hlestakov, şi comicului plin de haz, Vasiliu-Birlic 
(Bobcinski) inepuizabil ca fantezie, şi marelui meşter Al. Giugaru (primarul), crea-
torul atmosferei neoesare, activ orientate. în care se desfăşoară evenimentele din 
orăşelul condus de Skvoznik-Dmuhanovski. 

Dacă interpretului lui Hlestakov, care dupa mine a atins perfecţiunea în 
acest roi atît de complicat, nu-i pot reproşa nimic, pe interpretul rolului primarului 
1-as sfătui ca în ultimul monolog să nu se teamă a ieşi din lumea lui îngustă, 
])rovincială. Văzîndu-se înşelat, primarul pungaş este atît de uluit de celé întîm-
plate, încît gîndeşte pe „scară mondială" : „Priviţi, priviji, oameni buni, uitaţi-vă 
creşt'nătate, priviti ou toţii cum s-a îndobitocit pr imarul" etc. Aici trebuie să 
BÎmţî tot patosul lui Gogol, să te ridiei pe culmile lui, să treci — cmm s-ar spune 
— „dincolo de rampa". 

în acest caz, rolul va deveni mai masiv, va avea un final adevărat, iar satira 
lui Go^ol va fi şi mai puternică, şi mai evidentă. 

Ca încheiere, nu pot decît sa-mi exprim regretul că turneul tcatrului romî-
nesc a fost atît de scurt. Sa speram însă că, într-<un viitor apropiat, se va répéta 
şi că ne vom pulea desfăta din nou cu arta înaltă şi subtilă a maeştrilor din teatrul 
romînesc care poartă numele lui Caragiale. 

* Articole scrise spécial pentru revista „Teatrul". 
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A. Şaps 
Artist emerit al R. S. S. B., regizor la Teatrul Mossoviet 

VA MULTUMESC, PRIETENI DRAGI 

Cunoştinta mea eu talentatul colectiv al Teatrului „I. L. Caragiale" a fost 
făcută eu cîţiva ani în urmă, la Bucureşti. 

Atunci vizionasem O scrisoare pierdută, Zori deasupra Moscovei şi Trei surori, 
spectacole montate extrem de original şi eu roluri interesant rezolvate în fiecare 
din ele. Bineînţeles că impresia cea mai profunda mi-a lăsat-o spectacolul O scri­
soare pierdută ; şi este firesc să fie aşa, căci cine oare alfii decît maeştrii artei 
romîneşti ar putea rezolva în mod clasic opéra acestui autor scînteietor, eu gene-
roasa galerie de caractère surprinse din soeietatea vremii lui ? 

îmi mai aduc aminte că tôt atunci, într-un schimb de păreri, 1-am auzit 
pe Radu Beligan spunînd : „Caragiale este Gogol al nostru". 

De atunci au trecut ani. Şi iată ca la Moscova ne sosesc vechii prieteni şi-1 
aduc nu numai pe Gogol al lor, ci şi pe Gogol al; nostru. 

Revizoruî lui Gogol l jam văzut de multe ori pe scenele teatrelor noastre din 
capitală şi din ţară ; am văzut şi interpreţi excepţionali ai rokirilor Hlestakov, 
Primarul, Bobcinski, Dobcmski... 

Dair pot spune fără exagerare că Teatrul „Caragiale" a créât un spectacol 
perfect, într-adevăr gogolian, eu multe personaje rezolvate scînteietor, un spectacol 
de ansamblu, în care, pe toţi cei afiaţi în compartimentele ce li s-au fixât eu 
precizie. îi uneste o singură vointă : aceea a regizorului Sică Alexandrescû. 

Victoria m acest spectacol este o victorie principială, obţinută într-o direcţie 
deosebit de gréa. Căci Revizoruî lui Gogol este o luerare scrisă în stilul unei ade-
vărate simfonii : aioi nu exista niai o nota în plus sau în miinus, aici în dosul 
fiecàrei fraze se ascunde un subtext profund şi eu multiple semnificaţii, pe care 
numai artiştii adevăraţi sînt în stare sa-1 tiransmita. Or, toemai aşa s ja şi întîmplat. 

E greu să-i detaşezi pe solişti din această orchestra ; totuşi, ecliitatea cere 
o apreciere deosebita pentru Al. Giugaru. excepţionalul primar, şi pentru Radu 
Beligan, care a jucat întregul roi al lui Hlestakov, şi în spécial scena beţiei, eu o 
măiestrie de virtuoz. şi pentru gurile rele aie judetului, Bobcinski şi Dobcinski 
(Gr. Vasiliu-Birlic şi Marcel Anghelescu), şi pentru slugamicul Luka Lukici (Ion 
Manu) şi... Dar, ce m-o fi apucat ? Aşa as putea sa transcriu tôt programul, toţi 
interprefii, şi sa continuu eu pictorul scenograf Al. Brătăşanu, eu realizatoarea 
costumelor N. Bragalia. care au créât uimitor de veridic atît casa primarului cît 
şi hotelul şi au îmbracat eu deosebita precizie toate personajele acestui stralucit 
spectacol în costume legate organic de ele. Ce a ş mai putea spune ? Că sînt nemar-
ginit de fericit ca Teatrul „Caragiale", care a pus atît de maiestru în scenă piesele 
autonilor romîni, a obtinut o victorie şi în montarea Reoizorului. 
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Sied Alexandrescu 

DRUMUL 
E BUN 

Turneul nostru în Unimiea Sovietică a luat sfîrşit. Precum se ştie, prima scenă 
a ţării noastre a enregistrât eu acest prilej un răsunător succès. în afara mîndriei 
légitime pe care ne-o dă, acest succès ne pune în faţă mari râspunderi. înainte de 
orice, cred că se impune o analiză temeinică a aprecierilor culese în tara celei mai 
înaintate arte teatrale din lume. Sîntem obligati sa studiem eu o mare atenţie tôt 
ce s-a scris despre teatrul nostru, să ïiu trecem eu uşurinţă peste observaţiile cri-
tice întîmpinate, dacă vrem ca acest turneu sa însemne eu adevărat urcarea unei 
noi trepte în activitatea viitoare. 

Cîteva concluzii globale însă pot fi trase chiar de pe acum. Cred ca repre-
zentatiile date de noi s-au bucurat, în gênerai, de o caldă şi entuziastă primire din 
partea publicului sovietic şi a marilor specialişti de teatru care le-au văzut, graţie 
fidelităţii teatrului nostru faţă de realism. Celé cinci spectacole jucate, deşi dife-
rite în prezentaiea lor, în haina lor specificnspectaculara, sînt reprezentaţii réaliste. 
N-am făcut concesii exhibiţiei gratuite şi — mai bine sau mai puţin bine — ne-am 
straduit, eu prilejul fiecărei înscenări, sa transmitem oît mai fidel mesajul piesei. 
Scrisoarea pierdută îmbracă un ait vestmînt scenic decît Bădăranii, de pildă, iar 
Reuizorul nu seamănă eu Sieaua fără nume, în ceea ce priveşte expresia specta-
culară, după cum Anii negri au solicitât o altă maniera de expunere decît celé 
patru comedii eu care arri plecat la drum. Dar, deşi diferenţele de exprimare sce-
nică sînt profund marcate — cerute, credem noi, de continutul fiecărei piese în 
parte —, toate spectacolele noastre, judecate împreună sau séparât, rămîn réaliste, 
relevînd efortul nostru de a oglindi viaţa în ceea ce are ea mai esenţial şi mai convmgă-
tor. N-am umblat după ecuaţii stérile £i intelectualiste, n-am încercat ispita despicării 
firului în patru, am respectât, dupa puterile noastre, logica fiecărei lucrări, şi 
ne-am silit să transmitem emotia onestă, necontrafăcută, a piesei, printr-un joc 
actoricesc simplu, direct, logic, emotional. Rămînem devotafi ideii de inovaţie, dar 
nu vom face niciodată inovatia de a căuta inovaţii eu orice prêt- Dacă piesa aduce 
în cîmpul descoperirilor noastre sugestii menite să îmbogăţească în mod convin-
gător capacitatea de sugestie a textului, atunci inovatia creşte firesc, ca ramura 
din arbore. Altminteri, ai de-a face eu uscaturi antiartistice, a'ntispectaculare şi 
antipopulare, pe care măsura şi bunul simţ al marelui public le resping. Jocul acto-
rilor noştri a cucerit prin simplitate, dar şi prin nerv, prin vervă, prin ritm. N-am 
năzuit să facem din actori simple marionete în spatele cărora sa se vadă sforile 
înfumurate aie regizorului. 

Dacă directorul de scenă a avut succès, este datorită faptului ca, prezent 
în spectacol, n-a fost văzut de public. înseamnă că actorii au asimilat spectacolul 
pînă la punctul ce trebuie necontenit urmărit , punct maxim, oînd spectacolul e 
atît de mult al lor. î-ncît devine exclusiv al spectatorului din stal, care a uitat ca 

JRULUI NOSTRU 
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se află la teatru. Scriu acest lucru fiindcă din nou văd ca se agită prin presa 
condeie care descoperă acum, în al şaselea deceniu al veacului nostru, problème 
ce erau actuale prin 1922, eu privire la „teatralizarea" teatrului. Am impresia că 
descifrez în această pompoasă punere de problemă un mare, un năstruşuic balon 
de săpun. Teatrul e teatru, sau nu e nimic. Un teatru ce trebuie „teatralizat" încît 
spectatorul să aibă emotia că e la teatru, dar să nu uite că e în teatru, seamănă 
eu efortul clinico-ridicol de a gîndi un cerc oarecum pătrat . Ne vom feri deci 
şi pe viitor de asemenea curse, chiar dacă unii foarte subfiri teatrologi ne considéra 
învechiţi. Ne consolează aprecierile lui Toporkov, Markov, Zavadski, Staniţin, Ţariov. 

Nu va trebui în schimb să neglijàm, cum am mai spus, aprecierile négative 
aie iluştrilor noştri critici sovietici. Unele din decorurile noastre nu le-au plăcut, 
de pildă, descifrînd aici oarecare tendinţe de alunecare pe o pantă naturalistă. Ne-au 
făcut de asemenea observaţii eu privire la felul cum au fost concepute unele roluri, 
şi multe din criticile aduse sînt cît se poate de îndreptăţite. Vom avea curînd, tra-
duse în întregime, toate cronicile — vreo patruzeci — ce s-au scris eu iprilejul tur-
neului nostru şi le vom studia temeinic. 

Ceea ce ne bucură însă — şi acest lucru îl putem déclara fără teama de a 
fi bănuiţi că ne-am pierdut modestia — este faptul că munca noastră a plăcut, că 
a plăcut foarte mult. 

Inseamnă că drumul teatrului nostru e bun. Il vom urma eu fidelitate, încre-
dintaţi că, pri'n rîvnă, disciplina şi prin credinţă fată de îndrumarea de catre 
partid a vieţii noastre artistice, vom obtine în viitor succese şi mai mari şi mai 
îmbucurătoare. 

George Calboreanu 

CU MIHAI BUZNEA 
ÎN UNIUNEA SOVIETICĂ 

Am pregatit rolul lui Mihai Buznea într-un timp extrem de scurt, lucrînd 
concomitent la conturarea scenică a acestui erou şi a personajului gogolian Zem-
lianika. Doua personaje, doi poli opuşi ! La un pol, hazliul şi dolofanul epitrop 
al aşezămintelor de binefacere din micul orăşel al Rusiei tariste, In care Gogol 
1-a adus pe falsul revizor. La celălalt pol, chipul comunistului ilegalist, erou al 
luptei revoluţionare din Romînia burghezo-moşierească. La un pol, un roi de oiteva 
vorbe, făcut mai mult din mirări mute şi şoapte insidioase. La celălalt, un roi 
dens, oomplex, plfoi de dramatism, care evoluează de la scenele aproape banale 
din tabloul tutti la răsunătorul rechizitoriu pe care eroul îl adresează în ultimul 
tablou, de pe banca acuzaţilor, întregii orînduiri sociale. Doua roluri, doua lumi. 
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Am répétât eu plăcere şi dăruire. M-a atras de la început rolul lui Mihai 
Buznea, un roi de vajnic luptător pentru cauza poporului, a cărui voinţă de luptă 
împotriva unei orinduiri nedrepte nu poate fi frîntà, în ciuda persecuţiilor şi a 
schingiuirilor la care sînt supuşi el şi ai lui. îmi place figura lui Buznea, care îmi 
apare ca o verigă din langui de eroi revoluţionari interpretaţi de mine : de la Verşinin 
din Trenul blindât, ţăranul rus devenit conducător de partizani în timpul revolu-
ţiei, pînă la Berest din Platon Krecet, conducătorul comunist din epoca construcţiei 
socialismului. Mihai Buznea este un personaj m care voinţa dîrza a luptătorului 
neobosit se împleteşte eu sentimente de caldă umanitate, de dragoste pentru ai săi, 
pentru prieteni. Lucram intens, eu gîndul la examenul greu care mă aştepta, întîl-
nirea eu un public care nu ma cunostea, pe care EU-1 ounoşteam, care nu-mi cunos-
tea limba pentru a-mi înfelege personajul prin grai si de a cărui exigentă mă 
convinsesem mai de mult, văzînd spectacolele admirabile prezentate la noi de tea-
trele sovietice în turneu. 

Am avut prilejul să mă conving şi de data aceasta, ca şi în alte rhiduri, 
de un adevăr al artei noastre : rolul pregătit acasă şi în repetiţii capăiă viaţă ïiumai 
în contact eu publicul. Creatia actoriceasca are această trăsătură caracteristică : 
ea nu se poate lipsi de contacul eu publicul, care constituie, de fapt, un factor 
indispensabil al însuşi actuhii creatiei. Abia în fata publicului îmi dau seama de 
părţile bune, reuşite, şi de părţile slabe aie unui roi pregătit de mine, şi care acasa 
poate sa mi se para fără cusur. Or, de data aceasta aveam să mă aflu în faţa 
unui public necunoscut, în faţa caruia personajul trebuia să trăiască şi sa actioneze 
astfel, înoît sa-1 convingă de adevărul actelor sale. 

Datele rafionale aie rolului le aveam. Ştiam ce vreau. îmi fixasem momentele-
cheie aie rolului. Şi iată că, în contactul eu publicul, acest public minunat, sensibil, 
unele momente au căpătat o mai mare vigoare, iar altele au apărut mai put in 
însemnate. 

In pregătirea rolului am tïnnt foarte mult seama de tabloul al treilea, în 
care Buznea apare în casa prietenului său Tudor Tomescu, dezvăluind calitătile 
unui activist în plină actiune, manifestînd în acelaşi timp sentimente de caldă 
umanitate fată de Ţudor, duioşie fată de Dan, dragoste fierbinte pentru fiica sa. 
Am contât foarte mult pe acest tablou, pentru apropierea eroului meu de public, 
pentru cunoaşterea sa în plină activitate. Am lucrat în amănunt fiecare fragment 
în parte, pentru a nu lăsa să scape nici o nuantă a caracterului eroului. 

în fata publicului insă, eroul meu s-a impus mult în taMoul al cincilea, 
în scena interogatoriului la siguranfă. Şi aici îmi era clar scopul actiunii mêle sce-
nice : trebuia ca, prin stapînire de sine şi vointă neclintită. eroul meu sa-1 domine 
pe inspectorul Gheorghian, pe care calmul lui Buznea îl face să-şi piardă cumpălul 
din ce în ce mai mult. Actorul îşi simte publicul, chiar atunci cînd acesta tace. 
Simte cînd 1-a prins, simte cînd 1-a scăpat. Am simtit, in scena aceasta a intero­
gatoriului, că publicul „a fost prins". Tensiunea scenei a crescut. Fapt semnificativ : 
atît la Zaporojie, cît şi la Moscova şi la Chişinău, ieşirea lui Mihai Buznea din 
cabinetul inspectorului (din scena) a fost salutată, eu regularitate matematica, eu 
aplauze la scenă deschisă. 

încercînd să-mi lămuresc acest fenomen, am ajuns la concluzia ca scena inte­
rogatoriului captează publicul prin dramatismul ei direct, nemijlocit. Aici se în-
frunta direct, la vedere, doua vointe, doua caractère. înfruntarea lor, pe viată şi 
pe moarte, \ine lîncordata atentia spectatorilor. în tabloul al treilea, eroul meu e 
mai mult demonstrativ, actionează in vederea uiior scopuri dinafara scenei, orga-
nizează, déclara. Lupta nu se duce direct. Abia în scena eu Adrian, eroul e pus 
în faţa unei realităti potrivnice, pe care încearcă s-o combată, dar nu direct. Aici 
am simtit din nou âneordîndu-se atentia publicului. 

In ultimul tablou, eroul meu tine un adevărat diseurs agitatoric, care cap-
tează publicul, prin dramatismul situatiei paradoxale : acuzatul din boxa devine 
acuzatorul domnilor care au condus dezbaterile şi, în acclaşi timp, acuzatorul în-
tregii societăti pe care aceşti domni o reprezintă. M-am străduit aici să dau eroului 
meu putere de convingere, un aspect monumental în toată simplitatea pe care i-am 
păstrat-o pînă atunci. transmiţînd eu glasul limpede mesajul luptătorului pentru 
dreptatea poporului. Am impresia ca publicul sovietic mi-a înteles mesajul. 
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M A. Mihailov, ministrul Cul-
turii al U.R.S.S. (x), şi V. 
Toporkov (xx), întrefinîndu-se 
eu Gr. Vasiliu-Birlic şi Radu 
Beligan 

' 

Radu Beligan 

ÎNTÎLNIRILE MELE CU HLESTAKOV 
» 

In 1945, Sică Alexandrescu, pe atunci director artistic al Teatrului Comedia, 
intenţionînd sa monteze Revizorul (era o veche dorinţă a sa^, mi-a propus sa joc 
pe Hlestakov. I-am spus de la început ca nu am curaj, ca mă simt prea tînïïr si 
prea lipsit de experienţă pentru problemele complexe pe care le pune interpretului 
acest roi, unul din celé mai grêle din repertoriul comic universal. (Maestrul Calbo-
reanu, care 1-a interprétât acum trei decenii, il socoteşte pe Hlestakov — d'n punctul 
de vedere ail dificultătilor roluhii — un „Hamlet al comediei" ) 

Şapte ani mai tîrzhi, eu prilejul centenarului lui Gogol, Teatrul National şi-a 
luat ca sarcină înseenarea Reuizorului. De data aceasta, împrejurările mă „forţau" 
să încerc. 

Munca a fost lungă şi anevoioasă. Am început studiul, pilotât eu mînă de 
maestru de Sică Alexandrescu. Şi pentru că în acea perioadă amîndoi eram pasio-
nati de descoperirea lui Stanislavski, am încercat sa lucrez rolul dupa „sistem". 
A fost cea dintîi aplicare practică pe care o făceam după co îmi însuşisem o i re -
cum teoria. Felul în care am lucrat acest roi, potrivit îndrumărilor „sistcmul'ii ' , 
1-am descris mai pe larg într-un articol din „Contemporanul", publicat în i u l e 195^. 

Dacă la desluşirea şi conturarea caraoterului lui Hlestakov „sistemul" m ;-a 
fost o neprejuita busolă, scrierile clasicilor ruşi, articolele lui Belinski. celelilte 
opère aie lui Gogol, oît şi „explieaţiile" lui „pentru cei care ar dori sa joace b :ne 
Revizorul", notele contemporanilor şi întregul material bibliografic şi documentar 
pe care 1-am avut la dispoziţie mi-au dat posibilitatea de a-mi forma clar în 
minte tabloul Rusiei, în care îsi ducea viata eroul meu şi din care făcea paTte. 
Căci una din sarcinile actorulni este aceea de a lăsa personajului naţionalitatea 
pe care i-a dat-o autorul. In acest scop, Ministerul Culturii ne-a oferit, maestrului 
Alexandrescu şi mie. o călătorie de studii la Moscova. Am văzut multe spectacole, 
( ăntînd mai aies (pe acelea aie clasicilor ruşi. şi doua puneri în scenă aie Revizo-
rului la Teatrul Mie Académie si la Teatrul Armatei. Contacul eu tradiţia de inter-
pretare a celebrei coniedii, pe lîngă faptul ca avea să îmbogătească spectacolul 
nostru. ne-a uşurat pătrunderea — pe cale actoricească — a specificului national rus. 

Nu de mică importanta. au fost convorbirile interesante pe care le-am avut, 
în timpul şederii la Moscova, eu A. Popov şi ou reg.retahil K. Zubov, cei doi regizori 
ai piesei, de la Teatrul Armatei şi Teatrul Mie. Avînd în urma lor mulţi ani de 
activitate teatrală dupa şcoala lui Stanislavski, am învătat de la ei pretioase ade-
văruri si am eapăitat sfatnri si îndrumări. Nu pot uita cît de sugestiv şi plastic 
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explica Alexei Popov caracterul lui Hlestakov, dîndu-mi o minunată cheie pentru 
patrunderea lui ! 

Mare valoare documenta™ a <avut pentru oioi şi filmul Reuizorul, pe care 
1-am văzut de cîteva ori, mainte şi după desăvîrşirea muncii noastre. 

Consider că de la première spectacolului, care a avut loc in 1952, şi pînă 
astăzi am adus substantiale îmbunătătir i interpretării mêle. In clipa de fafa, acest 
procès de şlefuire continua eu fieeare spectacol. 

Ion Finteşteanu 

CE NU AU \ 
SPECTATORII 

Radioul şi presa au adus la cunoştinţia publicului, eu lux de amanunte, suc-
cesul pe care 1-a obţinut Teatrul National „I. L. Caragiale" în turneul din Unkmea 
Sovietică. Eu — care am fost o modestă viola in orchestra colectivului mostru — 
n-aş face decît sa repet fapte şi concluzii déjà cunoscute. M-am giîndit să desprind 
din amintirile — inédite — aie voiajului nostru. unele pe care să vd le împărtăşesc 
in spaţiul ce mi s-a acordat eu ospitalitate de către revista „Teatrul". 

*** 

Ne aflam în pauza actului II al Scrisorii pierdute, pe care o jucam pe scena 
lui „Detski Teatr" din Moseova. Trecusem de emotiile primelor replioi şi ne pregă-
team să îiitîmpinăm — susţinuţi de aplauze — replioile actului III. în timp ce 
maşiniştii forfoteau pe scenă, schimbînd decorurile, uirmăriţi eu privirea şi gura 
de neobositul Sică Alexandrescu — care cred ca nici nu a dormit t imp de patru 
săptămîni cît a durât turneul — ne^am pomenit invadaţi... luaţi eu asalt ! Asaltul 
avea însă ceva ciudat. Părea foarte organizat şi chibzuit, fiindca auzeam glasuri 
care se întretăiau, se suprapuneau întrebări : 

— Gde Farfuridi ? 
— Gde Brînzovenescu ? 
— Gde Zoitioa ? 
— Gde Trahanache ?... Unde ? Unde ? 
Ne căutau i>e numele nostru caragialesc, actorii Teatrului de Satiră din Mos­

cova, care juoaseră şi ei comedia mareluii nostru clasic. Aşa is-a întîmplat că Sică 
Alexandrescu intrînd în cabine, s-a trezit că avea oîte doi Brînzov'eneşti, doi Tipă-
teşti, doua Zoitici, doi Farfurizi. 

Ne-am îmbrăţişat eu noii noştri prieteni, ne-am schimbat insignele (aie lor 
eu Teatrul de Satiră, aie noasitre eu ohipul lui Caragiiale) şi, pentru a imortaliza 
acest moment de împrietenire, ne-<am fotografiat doi cîte doi, pe personaje (Pris-

'ĂZUT 
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tanda eu Pristanda, Coa-na Zoitica eu Coana Zoitica, Farfuridi eu Farfuridi, Brîn-
zovenescu eu Brînzovenescu şi aşa mai départe). 

*** 
Desigur că ar fi interesant de cunoscut emoţiile prin oare am trecut eu tofii, 

seară de seară, timp de 30 de zile cît am purtat mesajuil graiului romînesc m faţa 
celui mai sever arbitra de teatru : publicul sovietic. Pentru a fi putut înregistra 
starea permanent emofionala, în oare am trait în acest timp, ar fi fost necesar un 
adevărat... seismograf, deoarece şi emotiile noastre au avuit un caracter... curât 
seismic. 

Poate v-ar interesa în ce fel ne manifestam fiecare în parte în culise, unii 
aşteptînd intrarea în scenă, alţii supraveghind spectacolu]. 

Sa începem eu conducerea, évident. 
Aurel Baranga se plimba nervos peste tôt ; din culise în cabime, din cabine 

în culise, în sală, iar în culise, gata-gata să intre în scenă dupa noi. 
Sică Alexandrescu are, ca orice om de teatra însemnat, ticurdle lui : îşi mîn-

gîie scurt de doua ori nasul şi-şi ciocăneşte de trei ori fnmtea eu degetele. I>in 
pricina emoţiei, uneori se intîmpia ca itiourile sa se încuirce şi Sică să-şi cioca-
neasca nasul şi să-şi mîngîie fruntea. 

Cine-1 privea pe Calboreanu, parcurgînd drumul de la cabina la scenă, în 
Anii negri, dacă n-ar fi ştiut ce joacă, nu şi-ar fi închipuit că interpreteaza pe 
muncitorul Buznea. Emoţia lui era nespus de mare, însă şi-o ascundea vitejeste, 
împrumutîndu-şi expresia voievodală a domnilor romîni în prejma marilor bătălii. 

Sub masca lui patriarhală, sub ealmul lui aparent, Costache Antoniu tăinuia 
eu greu clocotul dinauntru. 

Aura Buzescu avea înghetat pe figura un zîmbet eu totul străin de tumultul 
ei interior ; îşi frîngea uşor mîinile, oît pe-aci sa se volatilizeze din excès de 
sensibilitate. 

Vasiliu-Birlic, mai nervos, mai agitât, mai neastîmpărat ca de obicei, ca 
argratul viu, exagérât preociipat de toaleta nasului... care ii trăda emojia. 

„...ne-am fotografiat dot cite dol, pe personaje... Farfuridi eu Far­
furidi (I. Finteşteanu şi V. Lepko), Brînzovenescu eu Brinzovenescu 
(G. Tusuzov şi Gr. Vasiliu-Birlic), şi osa mai départe". 
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Lui Beligan, palid sub machiaj, i se adineise enta gindiriî dintre sprîncene. 
devenise mai filozof. La întrebări răspundea foarte scurt şi foarte... îndepărtât. 

Giugaru. de teamă parcă să nu-1 ia emoţia pe sus. punea picioarele mai eu 
nădejde pe pămînt, să se încredinţieze că-1 stăpîiiieste. 

Marcel Anghelescu rîdea cu usurinţă şi la glumele neizbutite. 
In riinp œ Eugenia Popovici se smiorcăia chiar cînd cerea un paliar cu apă. 
Niki Atanasiu devenise excesiv de volubil. parcă perotru a compensa tăcerea 

lui Costache Antoniu. 
Eloira Godeanu triplase doza de cafea. eu care stimmla de obicei nervii coa-

nei Zoiţica. 
Lui Ion Manu îi pierise şi graiul. şi fantezia, pe care altădată o risipea per-

siflînd — epigramatic — ..defectele" colegilor. Acum. topit cum era, constituia el 
ÎJisuşi poanta uuei epigrame. 

Ghibericon îşi manifesta emoţia eu eîteva ore îuaimite de speetacol, cîntînd 
arii din opère şi încercînd să se pună cît mai bine în mască. 

Iar Brancomir. ca să-şi controleze dictiunea, recita, cu glas ridicat, versuri 
umoristice. 

Sa -nu vă imagina^ însă ca obsèrvînd toate aceste manifestan émotive aie 
colegilor mei. eu a m fost scutit de ele. In zhia şi în preziua speotacolului — ce 
se-ntîmpla. nu stiu — dar deveneam maniât- : eram un fel de ..bolnav închipuit". 
Toate juiighiurile. toate nevralgiile. guturaiunrile ma asaltau. mă îneolţeau, puneau 
stăpînire pe mine... încolo eram foarte ealm. 

*** 

Cu toate aceste emoţii, inanifestate înitr-un fel sau altul, de cite ori ne aflarn 
pe scenă, animaţi de aplauzele bunilor speotatori sovietici, calzi. sensibili, receptivi. 
entu^iasti şi răsplătitori. uitam de toate grijile. scapaim de toate stihiile emoţiilor. 
ne vindecam de toate juughiurile. Cu fiecare lasare de cortina, cîştigam un nou 
galon, eăpătam un nou impuis, şi inima noastră actorieească lăerima de bucurie 
că scriem astfel înca o pagina de glorie în ceaslovul antei teatrale romîneşti. 

„Cu fiecare lăsare de cortlnă, căpătam un nou impuis, şi inima 
noastră actoricească lăcrima de bucurie..." 
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Finalut piesei ,,Revizorul" (fragment) 

Al. Popovici 

MAEŞTRII ÎN FIGURAŢIE 

Problema spectacolului teatral privit ca rezultanta unei muncd creatoare 
coleciive a frannîutat totdeauna pe artiştii care şi-au îndreptat talenkil lor pe linia 
metodei realisinului socialist. 

Stanislavski spune despre aceasta : „Creafia colectivă pe care se bazează 
arta noastră, cere neaparat un ansamblu unitar şi cei care-l nesocotesc, săvîrşesc 
o crimă nu numai împotriva tovarăşilor lor, ci chiar împotriva artei pe care o 
slujesc" (K. S. Stanislavski, Etica). • 

înţelegerea regizorului ou privire la acest ansamblu unitar am putut-o des-
cifra în spectacolele pe care Teatrul National dira Bucuresti le-a pregătit pentru 
turneul în Uniunea Sovietică. Nu ne vom ocupa de spectacole, în ceea ce oferă. 
fiecare în parte, ca trâsături şi valori spécifiée. Cronicarii, la rubricile respective, 
vor face desigur această operaţie. 

Ne-am îndreptat privirile mai eu seamă spre un factor arar avut în seaanu 
în cronici, dar care poate vorbi eu precădere desipre iimi>ortanţa ce s-a acoTdat. 
în aceste spectacole, unităţii de ansamblu : figurafia. 

Nu e nevoie sa încerci o trecere în revista a istoriei toatrului pentru a ob­
serva că acest capitol a fost poate cei mai neglijat de-a lungul vremii în spectacol. 
Figuraţia întregea de obicei, mai mult pentru decoratie, scena, eu oîte o „figura" 
oarecare sau mai multe, raeindividualizate, eu cîte o „barba" oarecare, un „oştean', 
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o „voce" ori, după indicaţia vagă, consacrată, a dramaturgilor, eu... „popor". Marii 
actori se întîlnesc nu o data în descrierea aceluiaşi episod atunci oînd în „amintiri" 
evocă figuraţia — acelaşi amar episod — lung şir de indivizi adunaţi eu totul la 
întîmplare, aliniaţi pe un rînd, cărora un peruchier plictisit le aplică la iuţeală cite 
o barbă imensă, ori o perucă... 

In felul acesta, ca „figuranţi", au luat ei contact eu teatrul ! 
Şi nu întîmplător, în amintirile aceloraşi mari actori, celé mai triste dar 

şi celé mai vesele pagini totodată sînt toemai acelea care evocă debutul lor teatral 
în figuraţie, contact amar ou scîndurile scenei : aparitii la voia întîmplării, fără 
nici o îndrumare artistica. De aceea, chiar spectacolele mari din trecut, specta-
colele axate în jurul a două-trei virfuri actoriceşti, aveau un aspect jalnic ori de 
cîte ori figuraţia năoălea în scenă. Chiar unul din cei mai îndrăzneti regizori ro-
mîni, renumit pentru maniera sa originală de a-şi monta spectacolele, a apelat. 
de pildă, atunci cînd a avut nevoie de o figuraţie numeroasa, pentru tabloul nopţii 
valpurgice din Faust, la servicdile unui... régiment de ostaşi, cărora li s-a dat 
îngăduinţa de a-şi exécuta neaşteptata lor „funcţie" artistica, eu un zel foarte 
cazon. Bineînţeles, rezultatul a fost lamentabil, deşi dincoace de incidentul figu-
raţiei, spectacolul prezenta momente valoroase. 

Mi-am reamintit despre toate acestea recitind notele luate de Gorceakov, 
la repetiţiile conduse de marele Stanislavski, înainte de premiera piesei Prea mulîâ 
minte stricâ de Griboedov. Gorceakov căpătase sarcina de a lucra scena „oaspeţi-
lor" din actul al treilea. E vorba despre invitaţii care sosesc la balul pe care-1 
organizează Famusov. 

Vădind o grijă minuţioasă pentru fiecare rolişor, chiar episodic, chiar „de 
figuraţie", Stanislavski arata ca regizorul este obligat să-şi pregătească schéma 
intrărilor şi a trecerilor grupuTilor separate într-o scenă de masă, urmînd ca din 
sală el să corecteze apoi totul în raport eu expresivitatea scenei. 

Intr-una din lung.le discuţii pe care marele dascal al regiei réaliste le purta 
eu asistenţii săi, el se adresa lui Gorceakov (cităm dupa Gorceakov) : 

„— Iată, uite aici, am pregătit un „chestionar" pentru oaspeţi. Verifică 
după el, zilele acestea, pe actorii dumitale, vezi dacă ei ştiu ce-i necesar ca sa 
apara ca oaspeti pe scenă în Prea multă minte strică. 

Konstantin Sergheevici îmi înmînă o foaie de hîrtie pe care era scris : 
1) Cine eşti ? Numele, numele tatălui, numele de familie. Componenţa fami-

liei dumitale. Starea socială. Unde locuieşti la Moscova ? Strada. Aspectul exterior 
al casei. Cîte camere aveţi ? Planul locuinţei. Mobilierul camerei dumitale. 

2) Ce ai făcut azi dimineaţă, oră eu oră („cursul zilei") ? Ce succese şi ce 
insuccese ai înregistrat în cursul zilei ? Ce treburi ai facut în cursul zilei şi pe 
cme ai întîlnit ? 

3) Ce atitudine ai dumneata faţă de Famusovi ? Eşti o rudă sau o cunoş-
tinţă de-a lor ? Cum ai aflat despre serata Famusovilor ? De unde îi cunoşti pe 
Gorici, pe Griumini, pe Tugouhovski, pe Hlestova, pe Ceaţki ? (eroi din Prea 
multă minte stricâ — n.n.). 

4) Părerile dumitale despre viaţa contemporană dumitale (epoca comediei Prea 
multă minte stricâ) ? Atitudinea dumitale faţă de ideile lui Ceaţki şi aie lui 
Famusov ? 

5) Ce şi cui îi vei povesti mîine despre balul de la Famusovi ?" 
Stanislavski cunoscuse de aproape vestitul teatru din Meiningen, celeb.r.u_şi 

pentru procedeele exterioare de organizare a scenelor de masă, datorită unei dis­
cipline severe dar formale. Acest teatru comanda autorilor dramatici să compună 
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mici texte chiar pentru interpretii „muţi", iar figurantii debitau aceste roluri în 
timpul scenelor de masă (se citează „scena taberei" din Wallenstein de Schiller). 

Stanislavski fusa a urmărit eu totul altceva — a dorit totdeauna ca actorul 
să-şi creeze chiar el viaţa sa scenică pe baza deplinei cunoaşteri a viejid, apelînd 
la creaţia sa conştientă, pe baza fanteziei sale legată de profunda cunoaştere 
a piesei. 

M-am oprit la toate acestea pentru că figuraţia din turneul Teatrului National 
din Bucureşti ridică problème de un ordin eu totul spécial şi nu numai pentru că, 
de astă data, ea cuprinde artişti ai poporului, artişti emeriţi şi artişti fruntaşi. 
Fàptul desigur poate fi socotit ca aviînd un caracter incidental, el demonstrează 
ataşamentul, dragostea marilor noştri actori faţă de instituţia lor, prima noastră 
scenă, ei oferindu-se uoluntar sa participe la figuraţie. 

Ion Finteşteanu sublinia, de altfel, aceasta, declanînd că partioiparea actorilor 
de primul rang la figuraţie e, în acelaşi timp, şi un semn de dragoste pentru Tea-
trul National, dar şi un semn al pretuirii şi emotiei eu care aceştia privesc întîlnirea 
eu exigentul public sovietic, urmărindu-se ca fiecare spectacol să aibă o puiernica 
coeziune artistică. 

Analizînd, chiar sumar, realizarea „actorilor fără cuvînt" din O scrisoare 
pierdută, Revizorul şi Anii negri, piese care au solicitât numeroase prezente sce-
nice, trebuie să acordam ineritul principal pentru armonia acestei orchestre com­
plexe, dirijorului ei — Sică Alexandrescu. 

Exista şi în Revizorul o scenă a „oaspeţilor". In actul V, primarul , Anton 
Antonovici, invita notabilitătile oraşului pentru a le anunta că s-a „procopsit", 
logodindu-şi fiica eu „revizorul" Hlestakov. Pe lîngă figurile cunoscute spectato-
rilor (Luka Lukiei, Bobcinski, Dobcinski şi ceilalţi) apaire deodată o faună ului-
toare. Viziunea oraşului, seufundat undeva în stepă, se întregeşte, se amplifică : 
un întreg univers mărunt coleaie în casa primarului. Geografia oraşului, a carui 
perspectiva decorurile nu ne-au oferit;-o, se deschide bruse. Oamenii, fără a rosti 
vreun cuvînt — spun totul. Viata lîncedă a orâşelului se înfătişează aidoma. 

Iată un bătr în tabetie ! 
Să-1 înregistrăm în chestionarul lui Stanislavski : 
—Numele şi familia nu au importanja. Are o familie gréa, numeroasă. Desi­

gur nevasta, care n-are o rochie de seară de „bon-ton", a rămas acasă. E căsătorit, 
eu multi copii, pe care-i tôt plasează în slujbe. De aceea îl cultiva pe Anton Anto­
novici. Are o casa mica, desigur eu grădină. De astăzi dimineata, de oînd a aflat 
„povestea", e în agitatie. E obosit căci a alergat toată dimineata să spună şi sa afle 
veşti din casa primarului. Nici n-a mîncat de emotie. E putin înciudat ca n-a sosit 
primul sa félicite... I-au luat-o alţii înainte. De fapt, pe primar îl dispretuieşte, îl 
socoate un porc norocos. După aflarea adevărului, iese printre primii pentru a-şi 
consuma apoi bucuria răutăcioasă... 

Realizator : Ion Finteşteanu. 
Un ait invitât are un aer „boem". Lavaliera şi părul răvăşit trădează pe un 

profesor de clavir sau poate unul de frantuzeasca. E şi el un om nu prea înstărit. 
Probabil burlac, caci vestimentatia îi e în dezordine. Are manière, surîsul i-a ramas 
încremenit pe buze, surprins de lava timpuilui. Pare dezinteresat, dar ştie să tragă 
foloase cînd trebuie ; o curtează pe primăreasă, îşi dă părerea asupra toaletelor, 
are şi „principii". O, desigur, în tinerete a fost şi revolutionar, a explicat odată 
ştiinţific o éclipsa de luna... etc. e tc . . 

Posesorul acestei fişe actoriceşti : Costache Ântoniu. 
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Sus : Ion Manu şi Marcel Encscu 

Dreapta : Scenă din ,,0 scrisoare pierdută" 

Jo> : lulian Xecşulescu şi Sică Alexandrescu 

Un al treilea personaj, pietrificat de senilitate, are un mers ţeapăn de fost 
vagmistru. Straşnic mai dădea odată comenzile. Si acum cînd surîde, parcă ar 
spune : ..Culcat !" sau „Inainte mars !" O mînă eau ta mereu la şold o sabie îu-
chipuită ; eroul caută din cînid în cînd să se îndrepte din spate ca la uuzul unei 
goarne militare. 

Aceasta e fişa personajiilui jucat de Niki Âtanasiu. 
Personajele féminine au întregit , :peisajul' ; eu un aport inspirât parcă din-

tr-un coşmar de Daumier sau din desenele lui Goya. Capete strînse, buze sub|iri 
şi răutăcioase. priviri viclene an care smerenia c muiată în ipocrizie — toaiă-.ura 
_feminină" a orăşelului îmipotriva fericirii fetei primariilui. toată invidia au adus-o 
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şi Aura Buzescu, şi Elvira Godeanu, şi Marietta Deculescu, şi Tant i Cocea. Perso-
najele mimau de fapt populaţia oraşului. I n v i t â t răspundeau „chestionarului" lui 
Stanislavski într-o ambiantă artistică, grefată adînc pe linia ascendentă a între-
gului spectacol. Figuratia nu a fost însă o demonstratie care sa ia numai ochii, 
o salvă strălucitoare î*n gol. Ea a fost o âniplinire Oiganică, firească, a cerinţelor 
întregii distributii. Pentru că o asemenea figuratie părea eu totul necesară, în 
ambianta generală a spectacolului, în unitatea sa, rotunjind „ansamblul unitar" 
de care pomenca Stanislavski. 

De aceea, ani ascultat dialoguri mute, am auzit şuşoteala bârfitorilor, cle-
vetirile ţaţetor, veninul picurat în ureche. Scena alegerilor diu O scrisoare pierdută 
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ne-a întregit şi ea opiniile. Lîngă tribună, imediat în apropierea preşedintelui — eu 
care concorda în venerabilitate şi senilitate — stau doi cetăţeni onorabili. 

Ion Manu pare a fi fost un poltron pişicher. Acum e mai mult o canalie eu 
barba. Desigur, a avut şi functii politice — a fost probabil ajutor de primar sau 
unul din epitropii spitalului din localitate. în viaţa „c vilă" a funcţionat ca pro-
fesor. Aş spune ca de geografie. Venea plictisit de la club şi foarte ades bătea 
elevii... A ramas eu un tic : clatină din cap şi ascultă pe vorbitori ca unul care-şi 
ascultă elevii, sever dar atent... 

Marcel Enescu pare a fi un frate geamăn — la modul „spiritual" — al co-
iiului Trahanache... Spre deosebire de acesta, senilitatea 1-a împietrit ! 

Ghibericon e un irascibil pantagruelic care pufneşte şi amenintă, un part i-
zan al lui Caţavencu. N. Brancomir — uriaş şi fioros — e, în felul lui, „un stîlp 
al societăţii" — un mardeiaş pe cinste... 

Undeva în figuraţie, Sică Alexandrescu dirijează invizibil mişcarea generală 
— rîsul şi vociferările par acordate pe note, momentele de stupoare sînt fortissime, 
tăcerile prevestesc furtuni... într-un pahar de apă. 

Scena finală devine un carnaval magnifie pe terne patriotarde găunoase. 
Steagul fluturat semnifică într-adevăr trista mascaradă naţională pe care o jucau 
adepţii monstruoasei coaliţii. Iată, pictată ca pe geamul unei berării, întreaga noas-
tră politică burgheză şi comedianţii ei. 

Un străin, cineva care nu ar fi înţeles textul romînesc, ar fi avut totuşi o 
viziune limpede despre clasele dominante aie acelui „fin du siècle" XIX în Romînia. 
Iata de pildă ce declarau după viziunea Revizorului şi a Scrisorii pierdute cunos-
cutul dramaturg şi regizor englez Benn Levy şi soţia sa, actriţa Edite Constance 
Cummings : „Am asistat, în decursul anilor, la zeci de spectacole în alte limbi decît 
cea engleză, la spectacole în germană, franceză, italiană, cehă, dar niciodată n-am 
fost în stare sa-<mi concentrez ca acum atenţia de la prima pînă la ultima scena 

Tanţi Cocea Nikl Atanaslu lrina Răchîţeanu 
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a piesei. Pentru prima data cînd mi s-a întîmplat acest lucru într-o tara a cărei 
limbă n-o cunosc... 

...Cînd ai văzut atîtea teatre cite am văzut eu, în cursul îndelungatei mêle 
cariere de autor dramatic, regizor şi spectator, eşti din nefer'cire obişnuit să vezi 
pe actori repetîndu-se necontenit pe ei înşişi sau imitîndu-se unul pe altul, şi re-
cunoşti imediat şabloanele internationale aie joeului şi directiei de scena. Ei bine, 
prima v 'r tute a celor doua spectacole pe care le-am văzut pe scena Teatrului Na­
tional din Bucureşti, constă tocmai în totala evitare a acestor şabloane. Nici unul 
dintre interpreti nu face uz de traditionalele trucuri aie meseriei. Toti se identi-
fică eu personajele pe care le întruchipează într-un mod atît de desâvîrşit, încît 
izbutesc să-i atragă pe spectatori pe scena, aluturi de ei, nemaifàind astfel nevoiţi 
să faca apel la vechile conventii pentru a le transmite sensul actiunilor şi re-
plicilor lor. 

...Ce memorabilă creatie realizează Ion Finteşteanu, fără a pronunta un sin-
gur cuvînt, în simpla sa aparitie de cîteva clipe din ultimul act al acele'aşi piese. 
Aş fi fericită să pot juca alături de toti aceşti remarcabili actori, în interesanta 
régie a lui Sică Alexandresou. 

Misiunea unui bun regizor este de a trasa eu claritate liniile directoare aie 
piesei şi personajelor, làsînd frîu liber imaginatiei creatoare a interpretilor, dar 
intervenind eu énergie atunci cînd aceştia sînt în primejdie de a se abate de la 
principiile realismului scène* şi de a cădea în şablon, sau în momentul în care din 
cooperativ jocul lor tinde a deveni competitiv, amenintînd omogenitatea ansamblu-
lui şi implicit unitatea spectacolului. Şi de această importantă misiune, Sică Ale-
xandrescu se aehită într-un mod impecabil."1  

1 „Contemporanul" din 26 sept. 1958. 

Marietta Deculescu Silvia Dumitrescu-Timică Aura Buzescu 
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„Carieaturistul" Sică Alexandrescu şi-a dovedit mîna la fel de sigură şi 
atunci cînd figuraţia a fost îndrumată să reprezinte poporul — masa. In boxa acu-
zatilor comunişti, din Anii negri de A. Baranga şi N. Moraru, individualizările 
oonturează armonic peisajul gênerai. Am reţinut admirabila mişcare a celor din 
boxa în pauza şedintei de judecată : oamenii se strîng mai aproape unul de altul, 
mişcarea personajelor sugereaza imperceptibil solidaritatea, puterea lor colectivă. 
Oamenii nu sînt deznădăjduiti, sper aţi, „biografiile" lor scenice marturisesc con-
ştiinţa lor de oameni deosebiţi, de luptători comunişti. 

Tôt Stanislavski atrăgea atenţia asupra dificultăţii interpretării „poporului" 
pe scenă, arătind că el devine pe scenă un personaj la fel de important ca şi eroii 
pr ncipali ai piesei... „Din această pricină, fiecare om dm popor este pentru noi 
un erou potenţial şi noi trebuie să fim în stare să lucrăm scenele de masă ca 
tscene populare». Să căutăm în ele toată bogătia părerilor poporului despre acelaşi 
even ment, să individualizăm pe fiecare om din mulţime, considérandu-J ca un per­
sonaj eu trecutul, prezentul şi viitorul său, eu întreaga lui biografie bogată în 
evenimente." 

Am reîntîlnit multe d'n aceste principii transcrise creator pe scena Teatrului 
National ; am înţeles apoi mai bine originea lor în mărturia pe care a facut-o 
Sică Alexandrescu (vezi „Teatrul" nr. 9 axî.) în legătură eu roadele contactului 
său direct eu teatrul sovietic, mărturie ce venea să sporească, de altfel, cele scrise 
în préfaça caietulu' său de régie la O scrisoare pierdută, unde sustinea că a \inxit  
seama în montarea piesei lui Caragiale şi de liniile directoare aie sistemului lui 
Stanislavski. 

Autenticitatea artistică, for{a expresivă a figuraţiei în spectacolele „turneu-
l u ' c e l mare" pot fi foarte uşor socotite un „accident fericit'\ explicabil prin pre-
zenţa în scenă a maeştrilor. (Nu e mai putin adevărat că la toate acestea trebuie 

Elvira Godeanu Cella Dlma Ion Finteşteanu 
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ddăugată iînsemnata contribuţie plastică — efortuil 9ubstanţial al machiorului Crea­
tor Jean Romamtă.) 

Dar... accidentalul poate fi permanentizat. Masele informe din unele spec-
taoole să le zicem „locale" şi „figurile" şterse, anodine, întîlnite acolo, pot şi se 
cuvin înloou'te eu eroi vii, chiar atunci cînd sînt doar „treceri scenice". 

Sa ne amintim de Caragiale care încă la deschiderea stagiunii 1878—1879 scria: 
„...Apoi ar mai fi de dorit ca figuranţii, coriştii şi rolele de a doua şi a treia 

mina, sa se arate ca făcmd parte vie din comedia ce se înfătisează pe scenă : adică 
la moartea vreunui erou, jalnici sa fie, iar la nuntă cheflii ; şi dacă s-ar putea sa 
nu mai stea drepfi şi la rimd soldăteşte, că doar disciplina dramatică se deosebeşte 
de cea de la cazarmă. Un erou zelos asudă în faţa scenei în agonia ceasurilor din 
urma : iar tovarăşii lui de luptă, chip şi seamă, pe cari el îi conjura eu limbă de 
moarte să-1 răzbune şi sa scape patria de vrăjmaşi, voinicii lui, stă drepti la linie, 
fără să-1 asculte, şi se gîndesc, unul că s-apropie Sfîntul-Dumitru, altul că n-are 
paltou ori că s-au rupt ghetele, altul că n-a plătit abonamentul la birt, — fel de 
fel de nevoi, mă rog, cum are tôt omul, măcar corist să fie. Toate aceste nevoi 
insă, fiecare şi le ştie, şi nu privesc de loc pe public, care ar dori să vază pe „tova-
răşii de luptă" ai eroului ce moare, puţin mai mişcaţi de pierderea capitanului lor. 

Direcţia de scenă ar trebui sa se cam gîndească la îndreptarea acestor cu-
sururi inveterate în teatrul romînesc." 

*** 

Maeştrii ne-au dat o lecţie de... măiestrie. Exemplul se cere a fi urmat : 
fiecare figurant sa fie, şi ca figurant, un artist, sa fie în spectacol, un participant 
activ la stîrnirea şi creşterea emoţiei générale... 

Costache Antoniu A'. Brancomir Al. Ghlbericon 
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EQEQEDDD 

Dumitru Solomon 

Al. MIRODAN SI UNELE PROBLEME 
DE CONSTRUCTIE A DRAMEI 
REAUST-SOCIAUSTE 

Eroii lui Mirodan îi reprezintă nu numai pe noii ziarişti de azi, dar, în 
perspectivă, şi pe ziariştii de mîine. Piesa se încheie eu replica lui Cerchez : „Acum, 
aici, sîntem în comunism !" Cred că meritul cel mai mare al piesei (în afară de 
cel al dialogului, care s-a mai subliniat) este această perspectivă, această privire 
binefăcătoare în viitorul comunist. 

Tinerii eroi ai lui Mirc«dan, prin dragostea fafă de nobila meserie de ziarişti 
comunişti, prin dorinţa lor neînduplecată de a face dreptate, de a sluji clasei 
care construfeşte, prin ceea ce au ei mai bun şi mai pur, aparţ in comunismului. 

*** 
Ca tôt ce este proiecţie şi perspectiva, replicile şi chiar personajele lui Miro­

dan au un sens metaforic, au un con de semnificaţii eu o bază mai larga decît 
de obicei. Au, eu alte cuvinte, un caracter mai mult sau mai puţin a'mbolic. 

Iată o astfel de replică : „CERCHEZ : Adevărul este membru de partid. Vété­
ran, de la întemeiere. Verificat..." Şi un personaj simbolic : Ion Gheorghe. 

I s-a obiectat lui Al. Mirodan faptul că în Ziariştii nu-1 aduce deloc în 
scenă pe Ion Gheorghe, personajul în jurul caruia se desfăşoară de fapt întreaga 
ac{iune. Cînd un personaj joacă un roi atît de important într-o piesă, este de 
datoria lui (si a dramaturgului) sa-! joace înaintea spectatorilor. Argumentul se 
prezintă destul de puternic. încerc sa mi-1 imaginez pe Ion Gheorghe aparînd pe 
scenă. Un actor în plus (personajul exista oricum, eu individualitatea lui dis­
tincte, conturată epic prin Cerchez, şi liric, prin scrisoarea lui către redacţie, 
nu însă şi dramatic). In schimb, nimbul simbolic ce-1 înconjoara s-ar fi stins şi, 
odată ou el, s-ar fi pierdut şi sensml, de asemenea simbolic, a l acestui personaj. 
Sensul care ne este sugerat chiar la prima pronunţare a numelui său : „BRÎNDUŞ : 
Ion şi Gheorghe... cel mai simplu nume eu putinţă... parc-ar fi un simbol". 

în adevăr, Ion Gheorghe este un simbol. Ion Gheorghe este cel pentru care 
scriu ziariştii comunişti. Este cel pentru care luptă ei. Este stăpînul lor, este to-
varăşul lor, este clasa muncitoare. Utemistului Ion Gheorghe trebuie sa i se facă 
dreptate, fi.ndca prin aceasta se face dreptate clasei muncitoare. Ion Gheorghe 
este sensul strădaniei ziariştilor. El este piatra de care-şi izbeşte capul trădătorul 
Tomovici, dar şi piatra de încercare a conştiintei adevăraitilor comunişti, ca Cer­
chez, Toth sau BiTÎnduş. 
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Apărînd pe seenă, ar fi fost un simplu personaj. Aşa, este incomparabil 
mai mult. 

*** 

Al. Mirodan este deci un creator de metaforă dramatică. Personajele din 
Ziariştii şi replicile lor au menirea să sugereze existenţa unor nuclee aie comu-
nismului în actuala etapă a dezvoltării societăţii noastre. Şi în alte piese aie 
tînărului dramaturg sînt puse în evidenţă elementele de simbol. în tragedia într-un 
act, Cineva trebuie să moară, se exaltă sacrifierai eroic iîndeplinit conştient în 
apărarea unei cauze măreţe : lupta pentru o viaţă mai bună a clasei muncitoare. 

Dar caracterul metaforic al unor replici sau al unor personaje nu poate şi 
nu trebuie să excludă dinamica scenică, mişcaTea conflictului, actiunea. Teatrul 
nu poate trăi numai prin simbol, numai prrin elementul de sugestie intelectuală. 
El are nevoie de o mişcare dramatică, şi aceasta nu o pot asigura decit intriga, 
acţiunea. Personajele, simbolice sau nu, îşi definesc caracterul, atitudinea, ideile 
şi sentimentele numai an imprejurari care le solicita afirmarea acestor factori 
individualizatori. Or, aceste imprejurari sînt determinate de contradictii etice şi 
sociale, de opoziţii dialectice, existente în viaţă şi răsfmnte pe scenă prin inter-
mediul intn'gii. Nici replicile, oricît de sintetice şi semnificative le-ar dori autorul, 
nu se pot mişca în vid. Şi ele au nevoie de suportul scenic al acţiunii. Mi se pare 
că mă aflu pe teritoriul adevărurilor apodictice. De ce am amintit atunci toate 
acestea ? Fiindcă, deocamdată teoretic, Al. Mirodan propune o formula noua în 
teatru, pentru precizarea căreia este necesara o recapitulare a acestor axiome aie 
teatrului. 

*** 
• 

Afïrmatiile oamenilor săraci eu duhul, fie ei şi autori, nu te pot atrage într-o 
polemică, decît doar cînd te-ai decis sa le dezvălui nemilos şi sincer, sau, mai 
exact, nemilos de sincer, absurditatea. Polemiea îşi descoperă adevăratele voluptăti 
numai dacă adversarul e şi inteligent, şi compétent, şi consistent, dacă este adică 
un adversar. Pe Al. Mirodan il consider prin urmare un adversar bun (citeşte : 
rău). într-un interviu pe care 1-a acordat revistei „Contemporanul", Al. Mirodan 
déclara : „Intriga ? Nu mă pricep şi nici nu ma atrage organizarea intrigii. Cred 
că trebuie depăşită epoca „loviturilor de teatru", afară doar dacă nu le prezinţi ca 
o convenţie nedisimulată. Altminteri, epoca şi viaţa generaţiei noastre cuprind 
atî ta gîndire dramatică, încît elementul vizual pare de suprafaţă şi caduc. La în-
ceput a fost cuvîntul (vezi teatrul grec), ultimele decenii au fost revoluţkmate de 
Cehov şi Gorki, aceşti inamici ai acţiunii ,vvizibile". Sa ne întoarcem la cuvînt. 
Pe de altă parte, apariţia cinematografului — care se bazează şi -trebuie sa se 
bazeze pe imagine — impune teatrului, pentru a se păstra ca mod spécifie, o con­
c e n t r a i pe text, pe dialog, pe cuvîntul semnificativ". 

Al. Mirodan este, prin urmare, împotriva teatrului de actiune, a teatrului 
eu „intriga", cel puţin pentru epoca noastra, deoarece acum exista atîta „gîndire 
dramatica" încît elementul vizual (adică de actiune) pare caduc. Ce preconizează 
Al. Mirodan ? întoarcerea la cuvînt, concentrarea pe text, pe dialog, pe cuvîntul 
semnificativ. Perfect. Acum un sfert de veac, Gorki, pe care Mirodan îl aminteste 
în sprijinul punctului său de vedere, cerea, dimpotrivă, piese bazate pe intriga, 
pe actiime „vizibilă", aceasta desigur nu în detrimentul cuvîntului. Iată ce déclara 
Gorki în 1933 : „Am scris aproape douăzeci de piese şi toate reprezintă, mai mult 
ori mai putin, scène slab legate între ele, în care linia actiunii nu este deloc res-
pectată, iar personajele nu sînt nici finite, nici reuşite, nici vii". Gorki nu-şi oferea 
piesele ca model şi, dintr-o modestie supralicitată, le născocea defecte. Ceea ce 
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rămîne însă cert, este faptul următor : marele scriitor considéra eă epoca socialista 
réclama altfel de piese decît cele pe care le-a scris el înainte de revoluţie. Azilul 
de noapte îl socotea o piesă „înveehità". Pe Cehov, Gorki il aprecia ca pe „un mare 
autor dramatic al nostru", creatorul unui tip de piesă eu totul original — corne-
dia lirică (denumirea îi aparţ ine lui Gorki). Geea ce nu-1 împiedica să déclare, 
relativ la modelul teatrului cehovian : „Tocmai de lirică, însă, avem în momentul 
de faţă cel mai puţin nevoie". (Este vorba, fireşte, de dramaturgia lirică). Iată insă 
ce fel de drama se cere : „O drama trebuie să fie de la început si pînă la sfirsit 
plină de acţiune, numai eu condiţia aceasta ea poate sa provoace enioţii adevărate r 

atît de neeesare în zilele cînd se cere un cuvînt înflăcărat, combativ, care să arda 
rugina mic-burgheză din sufletele noastre". Da, cuvînt înflăcărat, combativ, „încăr-
cat eu electricitate (dacă nu chiar eu énergie atomică)", cum cere şi M'rodan, da r 
sprijinindu-1 pe conflict, pe acţiuiiea „vizibilă" (sau „invizibilă" — nu are impor-
tanţă), pe care t înărul nostru dramaturg o găseşte totuşi caducă. în acelaşi s tu-
diu (despre piese), Gorki formulează mai sintetic şi mai subliniat concepţia sa 
asupra dramei : „O cerinţă fundamentală faţă de dramă este următoarea : ea 
trebuie să fie actuală, să aibă un subiect précis şi o acţiune bogată". Şi chiar în 
încheierea studiului său, Gorki precizează : „Tocmai acest învăţător activist, con-
structor al lumii noi (e vorba de tipul de conducător al muncitoriimii, reprezentat 
de Lenin — n.n.J, trebuie să devina eroul principal al dramei moderne. Iar pentru 
a-1 zugrăvi pe acest erou eu cuvenita forţă şi culoare, trebuie să învăţăm ar ta 
de a scrie piese de la maeştrii cei vechi şi neîntrecuţi în domeniul acestui gen 
literar. mai eu seamă de la Shakespeare". 

Deci, să învăţăm de la Shakespeare, care e totusi un maestru al acfiunii, în 
aceeaşi măsură în care e şi un maestru al cuvîntului. 

Al. Mirodan, dramaturg de real talent, nu e şi nu poate fi un duşman al lui 
Shakespeare. Dar el considéra că pentru momentul actual este mai bun teatrul de 
idei sau teatrul liric. Mirodan pretinde că nu se pricepe la organizarea intrigiï 
şi că nu-1 atrage această îndeletnieire. Da r tôt el a scris Ziariştii, despre care nu se 
poate spune că nu are o intrigă, pe care autorul, deşi nu se pricepe şi nu-1 atrage, a 
„organizat-o"' destul de bine. (Nu perfect, fiindcă perfecţiunea nu este posibilâ 
în artă, ea fiind doar un tel spre care se năzuieşte. Un costum poate fi perfect croit, 
o piesă nu poate fi perfect scrisă.) Mirodan spune, parafrazînd Biblia : „La în­
ceput a fost cuvîntul (vezi teatrul grec)"... E fais. La început n-a fost cuvîntul, et 
au fost amîndouă : cuvîntul şi acţiunea. Acesta e teatrul grec. Un elev de liceu 
care a luat şi o carte în mînă, în afară de manual, îţi poate povesti intriga Anti-
gonei, a Iphigeniei, a lui Oedip sau a comediiloT lui Aristofan. Mirodan, pentru a-şi 
apăra ideea, face abstracţie de acţiune şi nu vede în teatrul grec decît cuvîntul, 
gîndindu-se poate la tiradele sau corurile antice. Dar acestea constituiau forma 
specifică, pentru etapa respective, de construire a replicii : tiradele nu înlocuiau in­
triga, ci o slujeau. 

Mirodan nu e un duşman al intrigii. El „nu se pricepe". (Vizionaţi sau citiţi 
Ziariştii şi, fără a vă lăsa impresionati de unele defecte inerente, meercati să va 
convingeti că MiTodan „nu se pricepe".) 

Exista, neîndoielnic, şi o explicaţie. Tînărul dramaturg, preferînd aşa-numita 
piesă de idei, a devenit adversarul teh-nicii clasice (deci şi a celei grecesti). De 
aceea, nu-1 atrage intriga. Drept care a scris şi publicat pînă acum trei piese 
într-un act, bazate pe cuvînt, pe replica, dar nu fără o gradaţie scenică, nu fără 
o acţiune „vizibilă". Mirodan a adus lucruri bune în aceste piese : sinteza concepţiei, 
concentrarea ideii în Teplică, alegterea cuvîntului semnificativ, a cuvîntului sim-
bol. Dar nu ne putem rezuma la cuvînt. Mirodan vrea să se remmţe la acţiunea 
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„viziibilă", fiindcă epoca noastră cuprinde destulă „gîndire dramatică". Dar epoca 
noasfcră este iîn primul rînd o epocă a acţiunii, a aoţiunii „vizibile" şi dramatice. 
Teatrul, deşi convenţie, trebuie să reflecte şi dinamica exterioară, socială sau me-
rală, a vieţii, care exprima şi gîndirea dramatică. Căci caTacteristică epocii noastre 
este tocmai sinteza deplină a gîndirii cu acţiunea, trecerea succesivă a gîndirii în 
acţiune şi a acţiunii în gîndire. Acţiunea este tôt atît de importantă şi tôt atît de 
reprezentativă ca şi gîndirea. 

De p'ese într-un act, asa cum le-a scris Mirodan, avem nevoie. Ele nu sînt 
piese propriu-zise. Sînt veritabile poème dramatice (care, nu ştim de ce, nu se 
joacă). Dar nu putem să renunţăm la intrigă. Pe spectatorul nostru, omul obişnuit 
opt ore pe zi cu acţiunea „vizibilă", nu avem dreptul să-1 ţinem trei ore într-uu 
fotoliu de teatru ca sa asculte (sa asculte, notaţi, căci nu are ce vedea) „gîndire 
dramatilcă", tălmăcită ori transformata în „cuvînt semnificativ". Şi, mai aies, nu 
putem face acest lucru la fiecare piesă de actualitate. Inchipuiţi-vă piesa Ziaristii, 
amputată de intrigă şi transformata într-o suită de replici, chiar semnificative, 
chiar încărcate de energ.'e atomică, într-un dialog despre munca ziariştilor comu-
nişti, despre eroismul 1er. S-ar puitea «ă «fiu suspectât de vulgarizare. Nimeni nu 
procedează aşa. Nimeni nu sorie o piesă eu intrigă, ca apoi s-o transforme, dupa 
concepţia sa (strict teoretieă), s-o estropieze de intriigă pentru a rétine doar „cu-
vîntul", aşa cum nimeni nu poate dozbrăca o piesă de replici. 

Am exemplificat însă cu Ziariştii fiindqă, deşi plină de replici cu semnifi-
caţie, de replici-simbol (în care trebuie să-1 recunoaştem pe Mirodan ca pe un 
virtuoz), piesa n-ar putea totuşi subzista fără intn!gă. 

Este indiscutabil că dramaturgul , căutînd lîn cadrul metodei realist-socialiste 
mijloacele de expresie celé mai potrivite epocii noastre de avînt revoluţionar, a 
avut revelaţia efùcierttei „p>iesei de idei". Se cere o mică precizare. Şi dramaturgia 
burgheză contemporană efectuează un vka j către „cuvînt", renunţînd la toate atr i-
butele dramaturgiei clasice. Dar această „întoarcere la cuvînt" se face (aşa cum a 
arătat convingator Silvian Iosifescu în articolul Decăderea dramaturgiei burgheze, 
publicat în „Gazeta literară") prin reducerea personajului pînă la meschinizare, p îna 
la dezagregarea totală. Ceea ce reclama Al. Mirodan este cu totul opus. El urma-
reşte o esenţializare a personajului şi replicii. Foarte bine. Trebuie evitate însă exa-
gerările exclusiviste, care ne-ar putea duce la abandonarea altor formule apar-
ţinînd şi ele metodei realist-socialiste, dupa cum trebuie avute în vedere şi limitele 
teatrale, proprii „piesei făTă acţiune vizibilă". Din fericire, în replica concretii 
— a lui Mirodan — avem deplina încredere. Dramaturgul nu a reuşit să ne dezamă-
gească : el îşi susţine replica pe fapte de viaţă, pe acţiune „vizibilă", o extrage 
din acţiune. 

••* 

In continuarea polemicii cu Al. Mirodan, ne solicita şi problema promptitudiinii 
râspunsului pe caxe-1 dă dramaturgul comenzii sociale. 

In acelaşi interviu din „Conteonporanul", întrebat fiind dacă mai are mul t 
de lucru la piesa Reporta] '45, Al. Mirodan rasipunde : 

„— Nu ştiu. 
— De ce, serieti greu ? 
— Gîndesc greu." 
Făcînd abstracţie de ecbivocul pe care acest raspuns il creează (căci exista 

şi un sens bun al lui greu), apreciez modestia lui Mirodan, dar socotesc ca — la 
fel ca în problema „cu sau fără intrigă" — tînărul dramaturg exagerează. Sa 
ex plie de ce. 
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La sfîrşitul anului 1957, după lansarea celor doi sputnici care au desckis 
omenirii porţile unor visuri nemărginite, Al. Mirodan a publicat în „Gazeta lite-
rară" o „comédie pentru Anul Nou", Cerul nu exista, în care demonstrează că 
fericirea este pe pămînt, că ea este data de viaţa în mijlocul oamenilor. Cerul nu 
exista. Evaziunea este o iluzie. Cei doi eroi ai săi, călători interastrali, coboară 
înapoi pe pămînt pentru a trăi alături de ai lor. Ei aduc şi o femeie, Femeia Lunii, 
care vme să afle aci adevărata fericire. 

E o comédie spumoasă, plină de fantezie şi vervă, de semnificaţii adînci, 
filozofice. Mirodan a conceput-o şi a scris-o, évident, dupa lansarea celor doi 
sputnici. A avut citeva săptămîni, foarte puţine, pentru a giîndi şi pentru a scrie 
piesa. Dar Mirodan déclara în „Contemporanul" : „Gîndesc greu" şi „Nu mă pricep 
la intrigă". 

La a douăzeci şi cmcea aniversare a eroicei grève din 16 februarie 1953 de la 
Grivifa, Al. Mirodan a tipărit tragedia dntr-un act : Cineva trebuie sa moara. 
Adevărată piesă de simboluri, în care dramaturgul face analiza gîndirii unui tînăr 
comunist şi în care proslăveşte şi etica înaltă a acestuia, a „utedstului de la si-
renă", Cineva irebuie sa moară ilustrează din plin rezultatele bune la care poate 
duce (în conditiile pe care am încercat sa le formulez) „concentrarea pe text, pe 
dialog, pe cuvîntul semnificativ". Piesa are numai doua personaje şi cîteva voci 
(a colonelului, a soldatului, a cefenistului etc.). Personajele se numesc : Utecistul 
de la sirenă şi Celălalt. 

Toată piesa, eu cîteva întreruperi in care se aud Docile, e un dialog între 
Utecistul de la sirenă şi Celălalt. Nu ştiu dacă Celălalt este cineva sau e numai 
„celălalt" om din fiinţa utecistului. Asta nu are nici o importanţă. Celălalt repre-
zintă însă, fără îndoiala, gîmdirea comună, gîndirea „sănătoasă", bunul simţ, care 
împlică şi frica, şi laşitatea, şi egoismul. Utecistul reprezintă gîndirea superioaTă, 
reprezintă etica superioară, modul de a raţiona şi de a acţiona al comunistului, 
care nu-i compatibil nici cu frica, niici cu laşitatea, nici eu egoismul. Mentalitatea 
Utecistului nu e o menlalitate de exaltât, de fanatic, care-şi caută cu orice preţ 
moartea. Utecistul este omul care ştie. Omul care ştie ce se va întîmpla, care ştie 
că armata va trage în grevişti, că el însuşi va fi iîm'puşcat, dar rămîne lîngă sirenă. 
De fapt, întreaga dezbatere de lidei a piesei se desfăşoară între aceste doua extrême : 
laşitatea — să fugă de la sirena — si eroismul — să rămînă lîngă sirenă pînă la 
ultima picătură de sînge. Utecistul ştie că se va trage asupră-i. 

„CELĂLALT : Atunci, de ce-ai venit aici ? Şi pentru ce rămîi ? Ce cauţi 
aici lîngă sirenă ? 

UTECISTUL DE LA SIRENĂ : Cineva trebuie să Ile aici, lîngă sirenă. 
CELĂLALT : Dar aici lîngă sirenă e moartea. Ce cauţi aici lîngă moarte ? 
UTECISTUL DE LA SIRENĂ : Cineva trebuie să fie aici, lîngă moarte..." 
Este conştiinţa lucidă a responsabilităţii. „Cineva trebuie sa fie aici, lîngă 

sirenă", „cineva trebuie sa fie aici, lîngă moarte..." Numai un comunist poate gîndi 
astfel. Numai un comunist poate spune : dacă cineva trebuiie sa moara, acela 
pot fi eu. De altfel, Utecistul concepe moartea ca o intrare în viaţă, ca o intrare 
în istorie : 

„CELĂLALT : Oare nu mai vrei să trăieşti ? 
UTECISTUL DE LA SIRENĂ : Dimpotrivă, nu mai vreau să mor." 
Viaţa sub apăsarea nedreptăţii şi a exploatănii nu este o via |ă adevărată. 

Numai sacrificîndu-te pentru eliberarea de sub exploatare, intri în adevărata 
viaţă, în viaţa viitorimii libère, în viata poporului pentru care te-ai jertfit. 
Utecistul nu fuge de lîngă sirenă, toemai fiindca „lîi este frică". Dar îi este frică 
nu de jandarmi, ci de privinile ceferiştilor, de tăcerea lor, de încrederea lor, de 
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copiii lor, de memoria copiilor lor. „Copiii au memorie — rosteşte Utecistul. 
— Peste douăzeci de ani vor avea amintiri." De aceea, rămîne lîngă sirenă. 

„CELĂLALT : Mîine vom fi morti. 
UTECISTUL DE LA SIRENĂ : O, abia mîine vom fi vii. 
CELĂLALT : Mîine vom fi nimic. 
UTECISTUL DE LA SIRENĂ : O, abia mîine vom fi totul." 
încrederea în acest viitor este suportul eroismului tmărului comunist. Ale-

gerea sa e făcută. în final, el se desparte de Celălalt. Utecistul urcă la sirenă, 
Celălalt rămiîne jos. Cind se aude Vooea colonelului : „Foc !", Celălalt îi strigă 
Utecistului : „Jos, utecistule !" dar acesta, rănit, prăbuşindu-se la pămînt, pTO-
nunţă cuvîntul simbolic : „Sus ! Sus ! Sus !" 

Sus, către viaţă, sus, eătre viitor, sus... către nemurire. Acesta e sensul 
jertfei eroice a Utecistului, a aceluia menit să explice impresionantul gest al lui 
Vasile Roaita. 

Această piesă a fost gîndită şi scrisa în preajma lui 16 februarie 1958. D a r 
Mirodan déclara în „Contemporanul" : „Gîndesc greu" şi : „Nu mă pricep la 
intrigă". 

Cîteva zile după lovitura fascistă din Algeria, a apărut în „Gazeta l i terară" 
piesa lui Al. Mirodan : Alarma, fascismul /, o chemare vibraiită la luptă pentru 
apărarea valorilor umane, deşi ca realizare artis<tică e mai slabă decît precedentele. 

Personajele sînt şi aici simbolice. Alec e muncitorul, e omul conştient de 
primejdie, e luptătorul şi conducătorul ; Roger este omul care doarme, omul pe 
care Alec îl zgîlţîie din pasivitatea lui periculoasă şi-1 duce eu sine în luptă. 
Félicien e aparentul spectator impartial, în realitate propovaduitorul supunerii 
oarbe în faţa forţelor nègre aie fascismului. 

întreaga piesă (într-un act şi ea) este dramatica trezire la luptă a lui Roger 
de către muncitor. Dinamică şi mobilizatoare, prin tema şi suflul ei revoluţionar, 
piesa aceasta a fost scrisa cîteva zile după izbucnirea mişcării fasciste din Algeria. 

Dar Mirodan déclara în „Contemporanul" : „Gîndesc greu" şi : „Nu ma 
pricep la intrigă" ! 

Nu, Mirodan nu gîndeşte greu. El gîndeşte bine. Gîndeşte şi adîne şi d ra -
matic (şi scenic, dacă vreţi). Şi toemai de aceea, piesa anuntată de atîta t imp, 
Reportaj '45, nu poate sa ramiîna o făgăduintă. Ea trebuie oferită dît mai grabnic 
publicului. 

Octombrie, 1958 

Lascar Sébastian 

DEZBATERI NEGATIVISTE? 

Sub semnătura lui A. Ghinea, revista clujeană „Tribuna" a publieat nu de 
mult * o scurtă dare de seamă despre Discuţiile în jurul comediei, discuţii ce s-au 
purtat în paginile publicaţiei sovietice „Oktiabr". 

O seamă de dramaturgi, regizori, critici — pornind de la articolul amplu al 
lui Vladimir Frolov : „De ce e rau unde e bine ?", publieat mai înainte — dezbat 
problemele comediei sovietice de la naşterea ei şi pînă azi ; se arată preocupaţi 
de soarta ei ; pe alocuri alarmaţi de unele piedici caTe-i stau în calea dezvoltării, 

* „Tribuna", II, nr. 36 (83) din 6 septembrie 1958. 
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dezvăluie o seamă din aceste piedici, mai aies aeelea create de o critică tea-
trală nu îndeajuns de orientată în legătură cu comedia. Cuvîntul oamenilor de teatru 
sovietici este linipede. răspicat. îndrăznet. în indicarea cauzeîor care au dus la 
sărăcirea de comédie a repertoriului. Dar tôt atît de îndrăznet, răspieat şi linipede 
este ciiYiîntul acestor oameni de teatru sovietici. oînd lie arată ce fel de comédie e 
necesară teatrului care luptă pentru o idée şi un idéal. Cu al te cuvinte, nu se ia 
apărarea coniediei năpăstuite, aşa. în génère, ci a comédiei cu continut pariinic. 
Şi desi privite în grabă şi superficial, articolele din ..Oktiabr'* ar putea da impresia 
ca sînt pline de amărăciune. ele sînt dimpotrivă ; pline de optimisni, de încredere 
în vihorul coniediei, al satirei, pe scenele sovietice. 

O dare de seaniă în publicaţiile noastre despre aceste dezbateri este bine-
venită. De la sovietici nu avem decît de învătat. Şi dramaturgi, şi regizori, şi 
critici, şi Direcţia teatrelor. Mai aies acum, în această perioadă, oînd nu s-ar putea 
spune că stăm strălucit în sectorul coniediei. 

Dar asenienea dare de seamă trebuie să fie compléta. Ait fel, o să apară că 
dezbaterile ori s-au desfăşurat... trandafiriu, ori au fost cu totul negativiste. 

Or, A. Ghinea. care semnează în „Tribuna*' articolul Discuţii în jurul co-
mediei, cade in păcatul de a nu fi complet, de a fi unilatéral, de a fi văzut sau 
de-a ne relata numai o latură a dezbaterilor. Şi anume, acea latură care cuprinde 
criticile. 

N-o să mai reproducem aici încă o data toate acele critici pe care le repro-
duce satisfăcut autorul articolului. O să dăm numai o pildă de greşeala la care 
poţi să cazi — şi în care şi cade A. Ghinea — cînd reproduci un pasaj izolat 
dintr-o relatare mai amplă, fară sà-1 jnsoţeşti de un comentar în spiritul celor 
susţinute de autor. 

Iată. aşadar. un asenienea pasaj, aşa cum ni-1 relatează re?enzentul nostru : 

„«Satira nu se poate dezvolta în aplauze générale» — spunea S. Mihalkov 
la Congresul al II-lea al scriitorilor, referindu-se probabil la criticile ce au 
fost aduse comediei lui, Racii. Nici nu apucase autorul să-şi termine comedia, 
iar Teatrul ,,M. N. Ermolova" s-o monteze. că au şi început observaţiile şi 
aluziile (v. L. Varpahovski, „Oktiabr", nr. 6, 1958, pag. 159) : 

— Ce ûlee promovează această piesă ? 
— Nu e oare superficială tema acestei comedii ? 
— Cadrează oare ca Teatrul „M. N. Ermolova" să pună în scenă astfel de 

glume ? 
— Oare e tipică pentru oaraenii sovietici lupta pentru a ocupa un loc de 

odihnă ? Şi nu e mai potrivit oare să fie alimentată lupta lor de dorinta 
de a descoperi nişte zăcăminte petrolifere ? 

Ca o consecinţă a unor asemetiea întrebări, repetîţiile la piesa Racii au 
fost întrerupte, iar regizorul L. Varpahovski s-a frămîntat îndelung : cum 
să mute acţiunea comediei de pe litoralul Mării Nègre pe litoralul Mării 
Caspice". 

Pasajul este exact — nimic de zis. Dar în ciuda exactitătii 'lui, sa vedem 
daca nu du loc la nişte interpretari alandala, tocmai fiindcă e desprins izolat, fără 
sa ni se arate. cît de pe scurt, ce s-a spus înainte şi ce s-a spus dupa acest pasaj. 
Oricine va înţelege de aici că L. Varpahovski, care-i regizorul principal al Tea­
trului „M. N. Ermolova" din Moscova, respingînd criticile aduse comediei Racii 
de S. Mihalkov si socotite de dînsul ca neîntemeiate, ar susţine că : o piesa poate 
să nu promoveze o idée, ca o comédie poate să atace şi o temă superficiala, câ 
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2ntr-o comédie ORICE este tipic pentru oamenii sooietici etc. Aşa se deduce, dacă 
n u relatăm si declaraţia foarte ritoasă pe care o face eu cîteva rinduri mai sus 
acelaşi om de răspundere care-i L. Varpahovski. Şi anume : 

„Eu socotesc ca teatrele au dreptul sa pună în scenă piese felurite dupa 
adîneimea gindirii, după însemnătate şi dupa gen. Teatrele au dreptul şi la satira, 
.şi la comédie, şi la vodevil, şi la glumă". 

De aici deduci uşor că L. Varpahovski nu susţine cum ca teatrele sovietice 
ar avea dreptul să joace, de pildă, glumele aberante aie unui Eugène Ionesco. 
Că gluma — cît o fi ea de glumă — trebuie sa aibă un tîle şi nii oriee fel de 
tîle, ci acela care-i stă la anima omului muneii pentru care, în Uniunea Sovietică, 
se scriu şi glume. 

Dar data ceea ce se mai poate deduce — în chip fais — din pasajul redat 
izolat. Anume că regizorul principal al Teatrului „M. N. Ermolova" ar fi, de fapt, 
un neajutorat şi un timorat ; că. îufricoşat de critici, a găsit o soluţie ridicolă 
după ,.îndelungă frămîntare" : sa mute acţiunea de pe un litoral pe altul. Or, 
aici, Varpahovski face pur şi simplu o glumă. întrucît unul din critici a pretins 
în mod absurd ca personajele comediei Racii să lupte pentru deseoperirea unor 
zăcăminte petrolifere si nu pentru un loc de odihnă, atunci — zice regizorul — 
bai sa ne mutam pe litoralul casipic. unde se ştie că exista asemenea zăcăminte, şi 
să părăsim ţărmul Pontului Euxiu, unde asemenea zăcaminte nu-s. Acesta-i înţe-
lesul celor spuse eu haz de Varpahovski şi nu acesta este înţelesul care se dega-
jează din felul în care A. Ghinea face citatul incriminât. 

Am dat numai un exemplu. Dar cititorul să fie sigur că întreg articolaşul, 
din păcate. e clădit pe acest mod al citării care da loc la initerpretări anapoda. 

Ce-ar spune A. Ghinea, care cunoaşte bine toate artLcolele din „Oktiabr" 
referitoare la soarta comediei sovietice, dacă eu as cita numai articolul drama-
turgului L. Şeinin, eu care se încheie discutia, şi numai acele pasaje unde ni se 
a ra tă că, în ciuda greutăţilor existente şi care trebuie înlaturate, nu stăm chiar 
aşa de rău eu comedia ? Ar spune, desigur, că vreau să arăt exclusiiv trandafiriul 
lucrurilor. Dacă aşa stau lucruTile — şi aşa stau, nu altfel — pot şi eu să spum ca 
A. Ghinea n-a vrut să ne arate decît latura întunecată. 

Cred ca dezbaterea asupra soantei comediei, a comediei eu tîlcuri noi, trebuie 
jeluata în publicaţiile noastre si. pornind de la discuţiile purtate în paginile lui 
„Cktiabr", sa facem aplicaţii concrète la atitudinea noastră faţă de coinedia romî-
■nească actuală şi la modalitatea cea mai nimerită pentru dezvoltarea ei. Insă pri-
vind problema sub toate aspecteile ei. www.cimec.ro
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Sute de mii ? Poate ca sînt laolaltă suie de mii, socotind şi mun-
citorii suiţi pe scena clubului. şi ţăranii colectivişti adunafi seara la 
câminul culiural, şi pionierii care işi ingroaşă vocea. potrivindu-şi mereu 
eu mina o mustaţă strîmb lipită. şi elevii care joacă în amfiteatrul şcolii. 
Sînt sute de mii de actori amatori, sute de mii de artişti anonimi. răspîndiţi 
pretutindeni — şi în cazărmi. şi în facultăţi, şi în birouri sau pe şan-
tiere —. purtînd mai départe o veche traditie, ce nu a încetat nici chiar 
în anii negri, acolo între sîrma ghimpata a lagărelor, unde răsunau totuşi 
viu cuvîntul partidului şi îndemnurile lui la cultură şi dreptate. 

Se consuma o dragoste oie şi fierbinte pentru teatru, nemaiîntîlnita 
în istoria culturii noastre : aplecaţi asupra textului, descifrîndu-i sem-
nificaţiile. studiindu-l si adîncindu-l. artiştii amatori inuafa ei mai întiî 
şi devin apoi purtătorii cuvîntului piesei, al mesajului ei înăltător — ei 
se educă şi educa totodată. Fiecare piesa înseamnă pentru ei un gînd 
nou, înaintat ; fiecare spectacol, un prilej nou de a înţelege şi de a iubi 
şi mai mult arta. de a înţelege şi de a se înarmaînlupia pentru construi­
ra socialismului. pentru pace. In toata tara, răspîndit. fenomenul acesta 
al teatrului de amatori oglindeşte şi el unele din marile izbînzi dobîndite 
pe tarîmul artei teatrale, sub conducerea partidului. Nu-l putem, nu ne 
e îngăduit să-l ignorăm, să trecem uşor peste el. 

Vom consemna, de aceea, aici asemenea izbînzi şi vom arata, cînd 
e cazul, dacâ şi unde s-a greşit, ce mai trebuie împlinit. Vom analiza 
piese jucate, vom vorbi de muncitori, funcţionari, ţărani, artişti ama­
tori : le vom trece în revistă propriile realizări artistice. Numele lorr 

cunoscute la locul de muncă, acolo unde muncesc si joaca. se cuvine 
adesea să iasâ din anonimat : iar fapta lor de ariă să găsească astfel 
nu numai preţuiTe publica dar şi stimulare... 

Noua rubrica ce deschidem — a Teatrului de amatori — lor, aces-
tor efervescenfi sluptori ai propagandei culturale, le este inchinată. 

CONCURSUL BIENAL DE TEATRU „I. L. CARAGIALE" 

ROMAN : O serioasâ verificare 

în îaza regională a concursului bienal 
„I. L. Caragiale", desfăşurată în araşul 
Roman, s-a distins în primul rînd Cămdnul 
Cultural Izvor-Roman, care a prezentat oo-
media Bucuroşi de oaspeţi de G. Ţenţu-

lesjcu. Am remarcat o preocupare ev.'dentă 

din partea instructoarei Nicoleta Toia, de 
a alege dnterpreţi indicaţi, capabili de a 
créa anumite tipuri, de a reflecta eu ju~ 
steţe mesajul piesei. Luerînd staruitor pe 
linia autenticului, artdştii amatori au ajuns 
să-şi trăiască rolurile, inlerpretîndu-le eu 
mult firesc. Actorid amatori care au reali" 
zat aceste mici biruinte sînt : Gh. Averesçu, 
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Nicoleta Toia, Ana Toma, Constantin Toda, 
Alexandru Atofanei, Valeria şi Nicu 
Areanu. 

Oaspeteîe din faptul serii de Horia 
Lovinescu a prilejuit artiştilor amatori ai 
Casei Raionale de Culjtură din Roman, 
posibilitatea de a"şi încerca serios forţele. 
Din păcate, întreprinderea aceasta nu a 
dat roadele dorite, din cauză că nu s-au 
găsit interpreţi buni pentru rolurile dificile 
aie lucrării dramatice. Astfel, personajul 
Pierre, în interpretarea lu Ion Munteanu, 
a fost realizat mai mult sub unghiul 
comportării exterioare, ca mişcare în scenă, 
trecïndu-se uşor peste drama interioară a 
infirmului. Lucrul a apărut eu atît mai 
supărător, eu cît jocul Giguţei Mihai,, in" 
terpreta Yvettei, a contrastât eu al acestuia, 
înscriindu"se între coordonatele firescului 
şi simplităţii convingătoare. Din această 
opoziţie a rezultat impresia de lucru neis-
prăvit, pe care reprezentaţia o lasă spec* 
tatorilor. 

Slab realizată a fost şi comedia Chestiuni 
familiale de Talvest, interpretată de Că" 
minul Cultural Cordun-Roman. Slăbdciunea 
esenţială constă în faptul că s-a imprimat 
spectacolului un ritm lent, atunci cînd 
pdesa cerea unul vioi şi antrenant. Tôt la 
acest capitol al nerealizărilor, trebuie sa 
amintim punerea în scenă a piesei Răfuiala 
de Tiberiu Vornic de către artiştii amatori 
ai Căminului Culturai Păuceşti-Urecheni. 
Piesa a fost realizată de un colectiv insu-
ficient de înzestrat pentru abordarea unei 
asemenea lucrări dramatice. Doar Vasile 
Vrînceanu, Const. Luca, Asavei Maria au 
izbutit să'şi apropie personajele. 

Nedumerire a provocat piesa Râsfăţaţii 
de S. Andreescu şi T. Mànescu, publicată 
şi recomandată pentru repertoriu, deşi are 
évidente slăbiciuni : modul greşit de pre-
zentare a realităţilor, slaba caracterizare a 
personajelor si aducerea muncitorului îna-
intat Grigore la nivelul lichelei care îi 
seduce fata. Casa Cenrrală de Creaţie ar 
fi trebuit să mai lucreze eu autorii pentru 
lemedierea serioaselor confuzii idéologie 
aie lucrării, care, aşa cum se prezintă, nu 
poate fi jucată eu succès. Acest fapt s"a 
evidenţiat convingător în cadrul celor doua 
spectacole eu această piesa, interpretate la 
Roman. Nici colectivul Casei Raionale de 
Cultură din Tg. Neamţ, nici artişdi amatori 
din Roman n-au reuşit să adumbrească 
aceste slăbiciunî. 

Faza regională a Festivalului bienal „Ion 
Luca Caragiale", desfăşurată la Roman, 
ne-a prilejuit cîteva concluziï, credem, utile. 
In primul rind, insuficienta orientale a 
echipelor de amatori in alegerea reperto-

riului, unele piese fiind prea grêle faţă 
de posi'bilităţile colectivelor (Oaspeteîe din 

faptul serii, Ràfuiala) ; altele, avind seri-
oase déficiente ideologice (Răsfăţaţii). O 
altă slăbiciune trebuie pusă pe seama 
transpunerii scenice, nu totdeauna destul 
de şlefuită. Totuşi, ar fi nedrept să nu 
recunoaştem elanul şi dorinţa fierbinte a 
colectivelor de a realiza înscenări cît mai 
izbutite. De asemenea, concursul a dat 
ocazia unei serioase verificări a actualului 
stadiu ai mdşcăxii de amatori din părţile 
Romanului. Si aceasta nu~i puţin lucru. 

George Rîncit 

BUCUREŞTI : Perspective remarcabile 

La Bucureşti, faza regională a concursu-
lui „I. L. Caragiale" a evidenţiat, în égala 
màsura, numeroase aspecte valoroase şi 
slabe aie muncii eu artiştii amatori. Pe 
prim plan s-a s'ituat problema repertoriu -

lui. Trei din celé zece colective prezente 
la aceasta întrecere au reprezentat Tîrçul 
inimilor de Tiberiu Vornic (Căminul Cui" 
tural din comuna Săbăreni, raionul Răcari ; 
cel din Chirnogi, raionul Olteniţa, şi cel 
din comuna Moara Săracă, raionul 
Snagov), iar două, Bârbatul fără opinci de 
M. Léonard (Căminul Cultural din comuna 
Cernica, raionul Brăneşti, şi cel din Daia, 
raionul Giurgdu). E un fapt îngrijorător, 
care reflectă sărăcia repertorivului şi care 
ar trebui să dea de gîndit Casei Centrale 
a Creaţiei Populare si scriitorilor noştri. 
î n acelaşi timp, s-a manifestât ca o pre-
zenţă condamnabilă, insuficienta cizelare a 
spectacolelor. 

De obicei, reprezentaţiile de amatori se 
disting prin entuziasmul interpreţilor, prin 
căldura eu care se exprima, fapte care 
estompează stîngăciile mişcării şi gesturilor 
în scenă. De data aceasta, spontaneitatea 
si câldura au disparut, pentru simplul dar 
gravul motiv că interpreţii, în mare majo" 
ritate, nu şi-au ştiut rolurile. Am asistat 
astfel la momente cînd partenerii îşi suflau 
unii altora în scenă replicile (Bărbatul fără 
opinci, interprétât de amatorii din Cernica), 
sau cînd în scenă se smţea un nou per-
sonaj — e drept invizibil, dar care se auzea 
foarte tare — suflerul (Răsfăţaţii, jucat 
de amatorii din Bolintinul din Vaîe, ra­
ionul Domnesti). 

Vina pentru aceste slăbiciuni apartine si 
colectivelor, dar şi Casei Régionale de 
Creaţie din Bucureşti, care a neglijat pre-
gătirea fazei. Multe din acţiuni s-au des* 
façurat în pripă şi la voia întîmplării-
Lucrul s-a manifestât şi în organizarea 
concursului, care a început eu mare întîr" 
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ziere în ziua anunjată, survenind modifi-
càri serioase în ràstimp de cîteva minute. 

Dar am putut constata eu bucurie că 
unele colective, şi îndeosebi unii interpreţi 
şi instructori, au depus o muncă asiduă 
şi serioasă. Astfel, instructoarea Béatrice 
Dragomir a pus în scenă Tîrgul inimilor, 
la Moara Săracă, eu muit simţ al măsuni, 
alegindu-şi interpreţi potriviţi pentru anu" 
m'te roluri. Ne referim la Popa Elena în 
Tincuţa şi la Savu Gheorghe în rolul lui 
Gheorghe, caire s-au evidenţiat prin simpli-
late şi naturaleţe. De asemenea în spec-
tacolul realizat de chirnogeni, Elena Flo" 
irescu, interpréta Tincuţei, s-a remarcat prin 
judic'oasa ahernare a stărilor sufleteşti a 
personajului pe parcursul reprezentaţiei. 

Dacă air fi existât o mai atentă şi se-
rioasă grijă în pregătirea din timp a 
acesite: faze, n*ar fi fost exclus ca rezul-
tatele modeste pe care le-am putut con-
semna, să fi depăşit acest nivel destul de 
putin graitor. 

E. N. 

5E ÎNDREAPTĂ UNELE GREŞELI 

La numai un an de la data cînd si-a 
început activitatea, echipa artistică de tea-
tru a Casei de Cultură a Studenţilor 
„Grigore Preoteasa" din Bucureşti numărâ 
realizări oremarcabile, înscriind succese 
reale, gustate de un public larg de tineri. 
Din păcate, alegerea repertoriului nu s-a 
fâcut în întregime sub celé mai bune 
auspicii. Unele piese au fost, astfel, selec-
tate fără a se ţine seama de specificul 
formaţiei respective, uitindu-se că specta-
colele se adresează în primul rînd studen-
ţilor, tineretului, si mai aies uitîndu-se că 
actualitatea este criteriul principal care le-
gitimează unei lucrări dramatice înscrierea 
în repertoriu. Rolul social-educativ al tea-
trului este condiţionat de mesajul piesei 
prezentate. 

Din acest punct de vedere, secotim ca 
nepotrivit alèse pentru un teatru al stu-
denţilor piese ca Acoîo départe de Mircea 
Ştefănescu sau Miticâ Popescu de Camil 
Petrescu. De altă parte, colectivele artis-
tice aie facultâţilor şi institutelor nu au 
fost orientate spre montarea unor specta-
cole pe măsura puterii lor. S-au jucat de 
pildă piese ca Steaua fârà nume de Mi-
h a l Sébastian, Take, Ianke şi Cadîr de 

"Victor Ion Popa, la Univensitatea ,,C. I. 

Parhon" ; Vicleniile lui Scapin de Molière, 
la Institutul de Arhitectură ; Doamna Mi-
nistru de B. Nuşici, la Institutul de Con-
strucţii ; Patima roşie de M. Sorbul, la 
I.S.E.P. ; Cu dragostea nu-i de glumit de 
Slobodskoi si Duhovicinnîi, la Institutul 
Medico-ffarlmaûeutic. Asemenea (spectacpk 
au urmărit mai degrabă o demonstraţie 
artistică, paralelă cu realizările teatrelor 
proîesioniste, şi au ţinut prea puţin seama 
de rolul spécifie educativ al unei scène 
studenţeşti, amatoare. 

în planul de muncă privind activitatea 
pentru stagiunea ce corespunde anului sco-
lar 1958—59, se prevăd unele date care 
încearcă să îndrepte asemenea greşeli. De 
pildă, o série de spectacole compuse din 
fragmente de piese, versuri, oîntece. E un 
gen care, la noi, a fost mai puţin uzitat. 
Fără a urmàri demonstraţii de virtuozi-
tate, scopul unor as'tfel de spectacole, in 
acest loc, este de a da răspuns unor pro­
blème de viaţă — sociale, politice ■— ac-
tuale, de a oglindi şi lămuri sensûl si 
substanţa unor evenimente sau chiar aie 
unei epoci etc. Alegerea potrivită a texte-
lor, viziunea clară a celui care pune în 
scenă un asemenea spectacol şi o prezen-
tare care să dea unitate tematicii pro-
puse condiţionează şi asigură succesul. 
Printre altele, se preconizează, în aceasită 
ordine de preocupări, spectacole desfinate 
să contribuie la creşterea conştiinţei patrio-
tice a tineretului, cum este cel ce va fi 
închinat Forţelor Armate aie R.P.R. ori 
cel ce va fi prezentat în Săptămina Mon-
dială a Tineretului, în preajma celui de 
al VII-lea Festival al Tineretului si Stu-
denţilor, sau cel care poartă ca temă lupta 
revoluţionară a oamenilor muncii din pa-
tria noastră. 

Gen apreciat de tineret, estrada va ocupa 
şi ea o bună parte din programul sta" 
giunii actuale a Casei de Cultură a Stu-
denţilor. Bineînţeles, „numerele" vor ï-
axate pe aspecte din viaţa studenţească. 

Dar toate acestea, la care se adaugă 
recitaluri de poezie din pQPţii noştri sau 
din lirica universalà, nu pot absolvi cen-
ducerea Casei de Cultură a otudenţilor de 
conturarea précisa şi definitivă şi a unui 
repertoriu de lucrări dramatice propriu-zise. 
în planul de muncà, spaţiul rezervat la 
această rubrică este alb. Se prevede, e 
drept, laconic si evaziv ,,o piesa autoh-
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tonă" şi ,,o piesă sovietică", dar titlurile 
lipsesc. Alegerea unui consiiiu artistic 
— care nu a existât pînă acum la Casa 
de Cultură a Studenţilor — este o măsuxă 
binevenită. Vrem să nădăjduim că el va 
contribui la grăbirea alegerii şi defmiti-
vării unui repertoriu de valoare, ca şi la o 
mai mare exigenţă în realizarea pecta-
calelor. 

Mihai Crişan 

TN PREAJMA CELUI DE AL V-LEA 
CONCURS AL BRIGĂZILOR ARTI­
F ICE DE AGITAŢIE r * S M 

lin lumea brigăzilor artistice de ag:taţie, 
în gênerai în lumea artiştilor amatori, 
domneşte o mare agitaţie. E şi firesc. în 
curînd îneepe cel de al c:ncilea concurs 
pe ţară al formiaţiilor de amatori. 

Se fac repetiţii, se alcătuiesc programe, 
:se scrîu texte, se schimbă păren. 

Urmărind unele aspecte aile acestei munc:, 
se desprind cîteva problème care credem 
<ă pot contribui la munca de îmbunătă-
-ţire a brigăzilor artistice. 

Prima problemă care se impune este sta-
"bilirea specificului ,,brigàzii artistice de 
agitaţie". 

Prin specif'cul ei, brigada de agitaţie 
utilizează aceleaşi forme ca si spectacolul 
de estradă şi revista. Àici rezidă sursa 
multor confuzii caire duc, deseori, la trans-
formarea brigăzii într-o formaţie de estradă. 

Instructorii de brigăzi, factori care o 
îndrumează, uită uneori că, deşi utili-
zează aceleaşi forme ca şi spectacolul de 
estradă, brigada se deosebeşte de acesta 
prin faptul că : 

— utilizează (sau trebuie să utilizeze) 
date ireale ; 

— trebuie să fie operativă ; 
— trebuie să fie concisă. 
Dacă luoruirile acestea ar fi clare pentru 

toată lumea, n -am mai asUta la spectacole 
asemeni celui prezentat mai de mult, 
de brigada artistică de agitaţie a Fabr'cii 
„K'Trov", program care durează o oră şi 
jumătate ! 

De altfel, nu e singura def'cienţă pe 
care această brigadă — ca şi altele — o 
prezintă ca urmare a tendinţei nejuste de 
a se transforma în formaţie de estradă. 

Cu riscul de a părea p>edanţi, vom càuta 
s'a clarificăm în ce constă aceasta : 

a) Preluarea necritică a materialelor de 
estradâ. Este incontestabil că pe scenele 
teatrelor noastre de estradă şi în fosta 
emisiune a radio-magazinului se găseau 
texte de valoare care — în anumite situaţii 
— pot fi întrebuinţate de brigăzi, binein-

ţeles cu localizările de rigoare. 
în orice caz, nu se poate admite să se 

reia într-o brigadă un text care n -are n:ci 
o legătură eu specificul muncii întreprin-
derii. De-a dreptul dăunătoare şi perculoa-
să, însă, este tendinţa unora de a adapta... 
specificul întreprinderii la anumite mate" 
riale de succès aie estradei. Se poate 
ajunge în unele cazuri la calomn'erea 
muncitorilor. Iatà de exemplu : radio-
magazinul a difuzat, cu luni in urmà, 
un material despre vinzàtorii ambulanţi, 
,,negusitori de tocurii"rezervoare şi alte ocazii 
de la pachet", care mişună la anumite ore 
prin restaurante. 

Materialul a plăcut instructoruîui de La 
Fabrka „K'rov", care l~a „adaptât". Ple-
cînd de la un ,,caz concret" (un mun -

citor care o data a vindut un obiect în 
incinta uzine :), a anunţat în prezentare 
acest lucru, dind apod sceneta din radio-
magazin fără nici o modificare. 

Spectatorul uită de ,,local;zarea" de la 
început si are impresia că sceneta repre-
zintă comportarea unui muncitor ! 

b) Tendinţa de permanentizare a ace-
luiaşi spectacol. E o deficienţă care se 
remarcă si la unele brigăzi bune. Se uită 
uneori că brigada trebuie să fie operativă, 
la zi. Atunci cind sp>ectacolul se joacă 
t 'mp de mai mulite luni cu program ne" 
achimbat, ite poţi întreba pe drept cuvînt : 
în ce constă eficienţa brigăzii, dacă lpsu" 
rile criticate atîta timp, p>ersistă ? Sau, 
dacă, în unele cazuri, dificultăţile sem-
nalate au fost indreptate, eu ce drept mai 
sînt ele aduse p>e scenă ? 

c) întrebuinţarea excesivă a cupîetelor 
muzicale. Făra indo'ală că una din formele 
celé mai atractive aie estradei este cupletul 
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muzical. Dar a reduce întreg programul 
bcrigăzii la o însàilare nesfîrşită de melodii 
puse cap La cap este cel puţin obositor. 
Cu atît mai mult eu cit, nu o singură 
data, autorul recurge la această formula 
pentru a masca lipsa de idei. 

d) în sfîrsit, nu putem încheàa această 
trecere în revistă făxă a enumera, si a 
combate bineînţeles, tendinţa unor brigăzi 
spre ,,fast, montare"... şi naturalism. Se 
„combate" beţia, bîndu~se virtos bere pe 
scenă ! 

Pentru înlăturarea şi preîntîmpinarea 
aoestor neajunsuri e neapărat necesară o 
intensă şi permanentă muncă de îndrumare 
şi control din paTtea Casei Centrale a 
Greaţied Populare si a organelor în sub~ 
ordine. 

O problemă-cheie ni se pare a fi 
existenţa unor instructori artistied cores-

punzători. îndrumarea unor tinere ele-
memte, pentru care activitatea actoricească 
înseamnă şi completarea cunoştinţelor şi 
educarea gustului artistic, este o muncă 
delicată, care cere pricepere, tarent şi pre-
gàtire. în rîndul instructorilor activează 
elemente talentate ca Bogdan Căuş, Virgil 
Puicea, precum şi alţii. Din păcate, se 
mai gasesc instructori care sont lipsiţi de 
una, doua, sau chiar... trei din calităţile 
enumerate mai sus. Cînd aceşti instructori 
mai sînt şd obligaţi (în virtutea cărei 
hotarîri ?) să serde şi textele brigàziloT 
respective (chiar dacă déclara cu mîna pe 
conştiinţă că n-au nici o veleitate de 
sicriitor), se ajunge la situatii din ce!e mai 
dificdle. 

De pe urma unor instructori fără discer-
nàmînt ajung pe scenă scenete în care 
,,muncitarultt beţiv e „criticat pe concret": 
il bâte nevasta ! Eroina vine apoi înaintea 
cortinei si, foarte veselă, cîntă un cuplet 
critic la adresa bărbaţilor ! 

De pe urma unor astfel de instructori 
(nu îndeajuns de controlaţi şi îndrumaţi), 
apar spectacole neechilibrate, în care as" 
pectele pozitive sînt complet întunecate si 
în care, în loc de materiale artisitice, ni se 
ofeiră articole de fond versificate prost. 
(De curônd, brigăzile cooperativelor ,,Dea-
lul Spirei" şi „Artă şi precizie" — cu un 

prilej festiv — au întoemit un întreg pro~ 
gram ,,pozitiv", destul de reuşit, dedicat 
fruntaşilof. De ce să nu includă astfel de 
materiale şi in programele obisnuite d e 
brtigadă ?) 

Concluziile se desprind clar, credem,. 
din enumerarea deficientelor de mai sus. 
Am mai vrea să adăugăm unele sugestii 
care, socotim, ar duce la îmbunătăţirea 
muncii. 

Cunoaştem preocuparea Casei Centrale 
de Creaţie Populară pentru obţinerea şi 
difuzarea cît mai multor materiale de bună 
calitate. 

La aceasta ar fi bine să se adauge urt 
indice de texte, care să apară cel puţin 
lunar si care să cuprindă îndrumări asupra-
surselor de unde brigăzile pot culege m a " 
teriale de calitate. De asemenea, Casele Ré­
gionale de Creaţie Populară şi Casa de-
Creaţie PopulaTă a oraşului Bucureşti a r 
putea édita trimestrial un ca'et cuprinzind' 
celé mai bune texte. 

S-ar putea alcătui, credem, un spectacol-
model, compus din celé mai bune materiale-
aie brigăzilor fruntaşe. Adăugarea unei 
prezentări în care latura didactică (cum 
se pot adapta unele materiale la specificul' 
local) să fie împLetită cu cea amuzantă, 
ar duce la o producţie care s-ar putea juca 
eu succès; atît în Capitală cît si în pro-" 
vincie. 

în sfîrsit, s-ar putea realiza în colabo--
rare cu cinematografia, un film de métrai 
mediu, cu acelaşi conţinut, film care a r 
putea să pătrundă pînă la celé mai înde-" 
părtate cămine culturale, fiind în acelaşi" 
timp bine primit si de spectatorii orăşeni. 

Sîntem în preajma deschiderii celui d e 
al cincilea concurs pe ţară. Exista toate 
posibilitatile ca de acum şi pînă la faza 
finală, între '15 si 23 August 1959, să' 
asistim la o desfăşurare de calitate. 

Succesele trecutului concurs, ca şi activi­
tatea de atunci şi pînă acum a unor bri-" 
găzi fruntaşe (Uzinele ,,23 August", Fa-
brica „7 Noiembrie", Fabrica de ,,Bere 
Rahova") constituie o chezăşie de netăgă-
duit. 
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BRAVO, ŢĂNDARICĂ! 

Circul a revenit, în sfôrsit, la locul său 
firesc : în arenă. Eliberlndu-se de auxilia-

xele numere de vaiiieteu si music-hall, re-
nunţînd la imixtiunile estradistice si re-
vuistice ce n-aveau ait scop decît de a 
inşira cîţiva autori pe afis, Circul nostru 
de Stat a prezentat un onest si curât spec-
tacol, în ciuda bombas-tic u lui său nume : 
Spectacol excepţional. Socotesc că doi fac-
tori au contribuit în égala masurà la acu-

rateţea acestei reprezentaţii : regizorul Mir-
cea Gheorghiu si polivalentul inferpret 
"Ţandărdcă. De fapt, numerele prezentate 
sînt locuri comune aie artei manejului. 
Dar ele au fost încadrate ïntr-o viziune 
inspirată, pe linia manierei spécifiée ge-
nului, si aici este menitul tînaruliui regizor, 
dedicat acestei generoase şi totodată difi-
cile activităţi. 

Spectacolul e într-un anumit sens un ré­
cital. Un récital Ţăndărică. La Moscova, 
.acolo unde Saşa Popov şi Karan D'Aş au 
făcut vogă, Ţăndărică a devenit cunoscut 
în cîteva seri. Spectatorii moscoviţi au ve-
nit de doua, de trei ori, la teatru pentru 
"Ţăndărică, ziarele i-au publicat fotografia, 
i s-au luat interviuri, a vorbit la Radio. Ca 
şi Popov, Ţăndărică e un talent com-
plex. Vàrtuoz jong'er, Ţăndărică face să 
zboare în aer o trusă culinară ; după o dre-
sură savantă, ŢăndăTică apare în arenă eu 
u n căţel dresat după toate regulile artea ; 
după zburătorii la trapez, Ţăndărică face 
publicul să rîdă, executând uimitoare sal-
turi acrobatice. 

L-am văzut şi într-o pantomimă. Ţăndă-
rică e actor ! E clovn dar nu şarjează, are 
un succès formidabil şi nu e cabotin. Joacă 
rolul unui chelner indolent. Nici o gri-
masiă, nici o strîmbătură. Simplu, firesc. 
Acrobatul Ţăndărică a ştiut să se ser-
vească de atributele agdlităţii sale pentru 
a-1 servi din pi in pe actorul Ţăndărică şi 
pentru a-1 face să desfidă legile giravităţii. 

Păcat numai că Ţăndărică ţine atît de 
mult să poarte masca >iui Chariot. Păcat 
■că i-a împruimutat nu numai masca, dar 
ş i din ţinută, din mers. E drept, nu 1-a 

copiât la „indigo" ; l*a înţeles structural şi 
a apăsat pe acele clape care răspund unox 
stări emotionale complexe. Totuşi... Ţăndă-
rică ne -a mărturisit că îşi caută un 
„tip" propriu, o mascâ pe măsura persona-
lităţii sale. Eventual, un Păcală mucalldit şi 
hîtru, bun de şotii şi năzdrăvănii. Poate... 

Ne-a promis că îl vom revedea în curînd 
în noua postuiră. în fond şi Popov a trecut 
prin diverse „ipostaze" pînă la „capul* 
de azi, proiectat pe coperţile revistelor din 
lumea întreagă. Aşa că Ţandărică face echi-
libristică şi la propniu şi la figurât. A trans­
figurât un spectacol obişnuit (eu unele nu­
mere puţin cam prăfuite de atletică gréa 
si trapez, eu un prestidigitator ce înşiră 
locuri comune), i-a dat viaţă, 1-a animât 
prin ritm. Avem un bun artist de cire. 
Bravo, Ţăndărică ! Şi odatà eu aceasta, 
aplauzele spectatorilor se îndreaptă şi către 
Dina Mihalcea, la fel de artistă azi (pr ;ntre 
blazaţii săi lei) ca nu de mult pe scenă. 

Clircul de Stat ne-a prezentat un spec­
tacol ce s-a bucurat de un mare succès si 
la Moscova — oraş în care reprezentaţia 
de cire se bucură de mare succès. 

E un început frumos ! Aşteptăm şi alt~ 
ceva. Aşteptăm ca afişele de azi, într-un 
viitor apropiat, să"şi mérite într-adevăr ti-
tulatura : Spectacol excepţional ! 

Am asistat, între timp, la o noua pre-
mieră a Circului de Stat : Alei... hap. Nu 
mai e cazul să pomenim şi moi despre 
ciudăţenia unui titlu eu totul nepotrivit, 
ci vom mai semnala o data linia firească 
pe care se îndTeaptă Circul — aceea a 
unor spectacole de manej. Bunele numere 
prezentate de artisti din R. P. Ungară şi 
R. P. Bulgaria au dat ţinută unui spectacol, 
în rest puţin cam monoton şi eu numere 
destul de désuète. 

A stăruit însă în noi o întrebare. CaTe 
a fost rolul regiei artistice (Cezar Tipaï. 
subliniată eu litere pline pe afiş, cînd 
a fost lăsată să apară în arenă o prezen-
tatoare eu o dicţiune dmposibilă, un fel 
de comic ce nu"şi găsea locul, iar evoluţia 
clovnului muzical să fie presărată de vul-
garitate ? Este doar o simplă prezenţă ? 
Sperăm că pe viitor, nu ! 

Al. P. 
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PORTRETUL UNEI DIRECTOARE 
DE CĂMIN CULTURAL 

Am întilnit la Casa Raională de Cultură 
din Sibiu o femeie măruntă, puţintică la 
trup, eu pàxul încărunţit şi eu obrazul 
ridât. Era îmbrăcată modest, jumătate în 
port national săliştean, jumătate orăşeneşte 
şi avea în mînă o plasă eu tîrguielile de 
la piaţă. Nu i-am acordat prea multă aten-
ţie. Ba m-am mirât chiar : ,,ce o fi cătînd 
aici bătrînica ?" 

M-a dumerit însă instructorul metodist 
Găpruţă, care mi~a şoptit la ureche : .,E 
tcvaràsa Ana Tatu, din suburbia Turnişor, 
cea mai bună directoare de cămin cultural 
pe care o avem în raion". Recomandaţia 
atît de elogioasă m-a îndemnat să srtau de 
vorbă eu ea mai pe-ndelete. N-am regretat, 
fiindcă am aflat lucruri extrem de inte-
resante. Ana Tatu are 54 de ani, e soţie de 
pensionar P.T.T. si marna a doi copii 
trecuţi de prima tinereţe. Anul acesta, d r 
rectoarea Càminului cultural „Tudor Vla-
dimirescu" din suburbia Turnişor a Sibiu-
lui serbează şi o data jubiliară : zece ani 
de cind munceşte la acest cămin. La în~ 
ceput ca artistă amatoare, apoi ca instruc-
tox de teatru (post pe care îl deţine şi in 
prezent) şi, în sfîrşit, directoare. 

A îndrăgit teatrul de copilă, dar visul 
de a juca pe scenă s-a împlinit abia cînd 
avea copii destul de răsăriţi, prin 1945. 
Din 1948, cînd s-a înfiinţat în Turnişor 
căminul cultural, Ana Tatu a interprétât 
aici multe roluri. îşi aminteşte eu plăcere 
de rolurile din Năpasta, Darul colhoznicei, 
în petit si alte zeci de roluri interpretate 
pe scena càminului si în alte comune. A 
atras în această muncă şi pe cei doi copii 
ai sài, astfel că, pînă ce aceştia au plecat 
din Turnişor, familia Tatu a avut trei re-
prezentanţi (din patru) în echïpa de teatru. 
O data, pe cînd juca în Zestrea Ilenuţei, 
se afla în sala si maestruil G. Calboreanu, 
oxiginar din Turnişor. S-a dus între culise 
«i, dupa ce a felicitat-o, i-a spus : „Ai 
talent eu carul ! Păcat să se piardă... Nu 
vred să mergi la Bucureşti, la Institut ? 
Ai ajunge o actriţă bună..." Dar Ana, înr 
bujorată la faţă şi fericită, i-a mulţurnit 
maestrului : „Ştdţi, am bărbat şi doi copii 
de angrijit. Nu pot..." 

Si a rămas în Turnişor. Căminul are 
azi două secţii : romînà eu 24 artişti ama* 
tori şi germană eu 35. Sub jndrumarea 
acesrtei instructoare harnice şi pricepute, au 
crescut Sorin Luca, funcţionar la sfat, şi 
Comànel Cascu, muncitor, care o secon-
deazà la régie, decoruri şi recuzită. Iar 
dintre cei 24 artişti amatori, unii, cum 
sînt Aurel Munteanu, ţăran muncitor la 
G.A.C.-,,Zorile", si muncitoarea Maria Mol-
dovan, interpretează roluri complexe, demne 
de actori profesionişti. Nu degeaba vrea 
Ana Tatu să pună în scenă, după Prima-
vara in noiembrie de Lucia Demetrius, pre-
gătită pentru faza regională a bienalei, si 
Nunta de M. Davidoglu, nemuritoarea sa-
tiră caragialeană O noapte furtunoasă. Are 
interpreţi buni pentru jupîn Dumitrache, 
Ipingescu, Chiriac, Rica Ventuxiano si Coana 
Veta... La secţia germană şi-a luat ca 
instructori pe învăţătorii de la şcoala ger" 
mană din Turnişor, Maria Ghid, Erna 
Friedrich si Samuel Bert, dar tôt ea se 
îngrijeşte de costume, decoruri şi recuzită. 
Se mîndeşte că are în secţia germană ama­
tori ca Regina Theil, Andrei Reissenhauer 
si Mihail Schon, elemente de valoare. 

De patru ani, de cînd este directoare 
de cămin cultural, Ana Tatu a organizat, 
pe lîngă spectacolele din sala proprie, turnee 
la Sibiel, Cristian, Sălişte şi chiar la Si­
biu, realizînd pentru cămin venituri destut 
de bunicele, ce se folosesc la întreţinerea 
sălii, pentru decoruri, costume, recuzită... 

— Pentru anul în curs — mi-a măr~ 
turisit directoarea — am alcàtuit un buget 
de venituri si cheltuieh de 54.000 lei, din 
care s-a şi realizat mai mult de jumatate-

Pe Ana Tatu o poţi găsi la cămin pînă 
tîrziu, noaptea. Şi dacă n-are cumva repe -

titii de teatru, mai dă o raită pe la echi-
pele de cor si jocuri, la bibliotecă şi la 
sala de şah. „Astea sînt doar tôt aie noas-
tre..." se scuză ea, cînd soţul o ia la rost 
că pierde serile şi odihna. Cu experienţa 
pe care a acumulat-o, directoarea dă sfa-

turi utile şi instruotorilor de cor şi dansuri, 
iar cînd formaţia orchestrală greşeşte o 
nota, se face foc şi para... 

Bună gospodină, Ana Tatu îngrijeşte eu 
migală de toate bunurile càminului, între-
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ţine o curăţenie exemplară şi o ordine de-
săvîrşită la spectacole sau la şezătorile ur-
mate de dans. Te surprinde atîta énergie 
la un pumn de femeie, mai mult inimă 
decît trup. Cei buni o iubesc si o respecta, 
cei nedisciplinaţi şi zurbagii o ocolesc. Ba 
i-au scornit chiar şi o poreclă „majurul"... 
Dar Ana Tatu zîmbeşte şi-şi vede de treabă. 
„Cocorii mi-au zburat din cuib — poves* 
teşte ea eu mélancolie despre copdi. Mi-au 
rămas două griji în viaţă : soţul şi că-
minul cultural..." 

Iată o carte de vizită care spune totul 
despre această vrednică directoare. 

T. Mihail 

PROIECT DE DICTIONAR 
TEATRAL AUXILIAR 

MEGAFON : Instrument util de retrans-
mitere si ampiïficare a vocilor, de proiec-

tare sonoră a conştiinţei personajelor, de 
retransmisie muzicală. Apărut în cantităţi 
considerabile la Festival, justificat (Dan-
satoarea, gangsterul şi necunoscutul, Jur-
nalul Annei Frank) si mai aies nejustificat. 
Prea multe megafoane, prea multe voci 
zburătăcite prin văzduh, prea multe zgo~ 
mote. Destul că poenesc declanşatoarele 
reflectoarelor, scirţiie turnantele, zbîrniie 
decorurile cînd se trînteste o usa. Ba chiar 
am auzit si un copac (în Nopţile tàcerii) 
scoţind un geamăt în clipa cînd un actor 
se rezema de el. 

Mai puţine megafoane, mai multă zgîr-
cenie la efectele sonore, mai mult loc vocii 
omeneşti în spectacol... 

MUZICĂ : Una din airte, sunbolizată 
în mitologie prin una din celé noua muze, 
Melpomena, fiica lui Zeus şi a Mnemosy-
nei — zeiţa memoriei. In cantităţi énorme 
în spectacolele de la Festival. ïn Ultimul 
tren se aude de-afară, în actul II, justificat. 
In Ecaterina Teodoroiu se aude la vioarâ, 
pentru că este o vioară pe un poloboc si 
trebuie să cînte eroina la ea. ïn Dansa-
toarea, gangsterul şi necunoscutul e mai 
multă muzică decît trebuie, pentru că 
unele părţi sint foarte reuşite şi era păcat 
să se ta'e din partitură — dacă tôt a 
scris-o omul, ce să mai stăm acum s"ă~l 
necăjim ! In Nopţile tàcerii, se aude de 
la un radio care nu se vede (e într-o 

casă din culise) si la care actorii se uită 
toţi eu mîna streaşină, clătinindu'se de pe 
un picior pe altul, de parcă s-ar uita din 
Bîrlad la piscul munteloii Ceahlău ; era 
un aparat vechi probabO, care nu mai 
putea fi închis si nici réglât, căci cînta 
atit de avan încit nici nu se mai fàcea 
pauză între bucăţi — se încălecau una pe 
alta. Muzică de scenă la Furtuna (Galaţi) : 
ţiuituri, plesnituri, poenituri de sticlă cu-
fundată în apă, gilgîituri, horhoreli, tremo-
louri, vaiere — un fel de pînză muzicală 
de păianjen, în care se încuircă din cînd 
în cind bondari. Iar cînd intră şi iese 
Kabanova (purtată îndelung prin scenă, eu 
toate că e beteagă şi merge greu), o frază 
muzicaîă leit-motiv : descrescendo tumuituos 
încheiat staccato, eu un poenet surd, si-
multan eu ciocnetul bastonului în podea. 
Adică : pe pasul lăţit al Kabanovei tiiiiiiiiir, 
iar pe baston, toc. Şi mereu aşa, toate 
actele. 

DANS : Alta din arte, stràveche. Cunos-
cută şi la romani şi folosită eu parcimonie 
în zilele obişnuite — nu aşa cum se poate 
vedea în Fintîna Blanduziei, unde din 
cind în cînd Horaţiu, Neera, Mecena se 
întrerup din conversaţie şi se uită miraţi 
cum se rupe spectacolul teatj-al, pentru a 
se da o reprezentaţie de balet. Uneori, ca 
în scena prezentării mîncărurilor de la 
ospăţul lui Scaur, balet justificat, dar în" 
colo... 

în Nopţile tàcerii se joacă bărbuncuT 
într-o montare coregrafică circulară, eu 
rotiri de la stinga la dreapta şi voceversa 
si eu poenituri din degete — care se văd 
dar nu se aud — timp de atîtea minute 
pînă ce sala îşi manifesta nerâbdarea 
prdn fireamit évident. 

Nu s-ar putea face oarecare economii 
coregrafice în spectacolele dramatice ? 
Barem aşa, din adversitate faţă de tea" 
trele muzicale, pentru că acolo nu se în­
trerup niciodată ireprezentatiile de balet 
ca să se joace o scenă voxbită, ori să se 
spună măcar un monolog... 

TURNANTA : Instalaţie crculară de 
xotire a uned parti din scenă, eu decar 
eu tôt şi eu personaje — care se fac ca 
nu observa mişcarea, aşa cum pămintenii 
nu observa rotaţia planetei. La Arcul de 
triumf, turnanta s-a tôt rôtit pînă ce s"a 
oprit, avind o defecţiune tehn'că. Fară ro~ 
tire, actorii au jucat 'la fel de aşa şi aşa, 
de unde rezultă că tempoul încetinit al 
spectacolului n-avea legătură eu accelerarea 
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mecaniică a acţiunii. La Mireasa desculţâ, 
iturnanta a exécutât o adevărată bă* 
iută moldovenească, învirtindu-se ca un 
titirez cînd la dreapta, cînd la stînga, cînd 
"bătînd pe loc, numai aşa ca să nu stea 
— o jumătate de spectacol. ïn cealaltă 
jumătate s-a resemnat ostenită în repaus. 
făcînd arareori doar, cîte o leneşă tură 
de vais. Mulţi dintre actori r»ot da acum 
•examen de piloţi la turboreactoare. Ce, e 
puţin lucru să-ţi ţii echdlibrul şi să mai 
rşi vorbeşti, în timp ce totul de sub tine 
se mişcă şi totul împrejurul tău e cuprins 
■de ameţeală ? ! închipudţi-vă înscenarea 
frămîntărilor unui ţăran mijlocaş, pe căişori, 
într-o mişcare iuţită de defectarea moto-
Tului... 

Zău, tovarăşi regizori, mai îngăduiţi'i 
"bietului sipectator să asculte pe actor rostind 
-textul. 

V. s. 

MUZICĂ „DE SALĂ" 

Să recunoaştem că au mai îost vinovaţi 
şi unii spectatori, mai aies acei care, o" 
Dişnuiţi eu întîrzierile énorme eu care 
unele colective şi-au început spectacolele 
(pînă la peste un ceas dincolo de ora 
anunţată — vezi Craiova, Tg. Mureş etc.), 
au venit şi ei „niţel" mai tîrziu la spec­
tacol) . 

Pllasatorii politicoşi ai sălii Comedia i'au 
poftit la balcon, pină la pauză măcar. 
Şi... Aţi auzit vreodată un instrument 
ciudat, ca un fel de orgă, care să scîr-
ţîie pe toate tonurile, din toate mădu-
larele, în toate registrele ? Acesta e 
bakonul sălii Comedia. Faci un sin" 
gur ipas şi o treaptă scîrţîie înfiorător, 
anihilind o declairaţie de iubire făcută 
pe scenă. Vrei sa te aşezi, şi un scaun 
ţipă, ratind un final emoţionant. Chiar 
de eşti pe scaun aşezat, de schiţezi 
cumva gestul de a-ţi scoarte batista, ră-
mîi eu mina suspendată la mijloc : seau* 
nul urlă. Vrei să te îndrepţi din spate, 
şi rămîi cocoşat de teamă să nu fii 
■ţistuit de sală... Am auzit foarte des 
această muzică la spectacolele Festiva-

Jului teatrelor dramatice. Credem că ar 

fi nimerit ca un acordor (tîmplar sau 
tapiţer) să reducă la tăcere această 
enervantă orchestra. 

SPRIJIN „COLEGIAL" 

— Să vezi ce anapoda o să xostească 
şi replica aista ! 

— Fii atent, te rog, cum marge. Parcă 
ar călca pe cuie... 

— Ba nu, parcă e pe o corabie în 
furtună ! 

— Âstani décor ? Se vede muşamaua 
vopsită de la o poştă ! 

— în schimb, regia... vai de lume ! 
— Ai puţină răbdare. Q să ne prâpă" 

dim de ô s . Urmează „scena cea mare" : 
moartea fetei. 

...Regretînd lipsa unui magnetofon, re-
producem din memorie aceste aprecieri 
„prieteneşti " la unul din spectacolele Festi-
valului teatrelor dramatice. „Susţinătorii" 
acestui dialog erau, inevitabil, nişte actori. 
Pe scena teatrului C.C.S. évolua colectivul 
unui teatru provincial ; în sală asàstau zeci 
de actord din Capitală şi zeci de actori din 
provincie. Şuşotelile făcute eu intensitatea 
vocii unui sufler, atunci cînd cei de pe 
scenă nu-si stiu deloc rolurile, deranjau 
în mod vădit publicul spectator. Deranja 
si mai mult această urîtă manifestare, de-
monstrînd nu numai lipsă de colegialitate... 
Am mai întîlnit repetată, din păcate, această 
atitudine : lipsă de respect perutru colegii 
de pe scenă, infumurare, vedetism găunos. 

Pirobabil că atunci cînd „anrcii" se 
aflau la rîndul lor pe scenă, s-au găsit 
a'îjte „glasuri" la fel de prieteneşti şi bine -

voitoare... 
Năravuri eu rădăcini mai vechi, buruieni 

care au fosrt străine printre laurii Festiva-
lului, unde a domnit în gênerai o atmos-
feră caldă şi tovărăşească. Şi dacă cel ce 
scrie aceste arînduari s*ar lăsa mînat de 
satisfacţii răuităcioase, ar nota că dintre 
„comentatorii" vijelioşi, dintre criticii austeri 
şi nemiloşi, dintre actorii aceştia necruţă-
tori eu colegii lor, pe nici unui^ nu 1-a 
întîlnit pe lista celor premiaţi... 

Quod erat demonstrandum... 
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M ar gare ta Bar bu ţă 

CONSPIRAJIA MINCIUNII 

SPICUIR1 DIN REPERTORIUL PARIZIAN 

. 

Léon Rollo, zis Cartoafa — poreclă pe care amie ul său Noël Carradine i-a 
atribuit-o încă de pe băncile şcolii — este un om cumsecade, dar mereu în pana 
de bani. Ocupaţie précisa n-are. Din oînd în oînd, „inventează" oîte ceva şi vinde 
brevetul. De data aceasta a „inventai" un joc de societate, ceva între astrologie 
şi ghicitul în palmă, eu care speră să facă bani, mai aies dacă izbuteşte să obţină 
un împrumut. pentru a-şi putea ..monta" afacerea. Noël Carradine, mare om de 
afaceri, vede în jocul acesta o mină de aur, eu care poate cîştiga sume fabuloase, 
prin exploatarea seted de senzaţii şi a imbecilităţii crédule a turiştilor americani. 
Aşadar, cumpără „invenţia", care de fapt a fost „cumpărată" pe o sumă derizorie 
de la o femeie. 

Amiciţia celor doi durează de mulţi ani. Asta nn-i împiedică însă sa nu 
se poată suferi. Léon Rollo trăieşte eu sentimentul că Noël Carradine i-a furat 
ceea ce i se cuvenea lui in viaţă, în primul rînd, norocul. Pe vremuri, soţia actuală 
a lui Carradine a fost îndrăgostită nebuneşte de Rollo şi era gâta să moara de pe 
urma acestei pasiuni. S-a vindecat şi s-a căsatorit eu Noël. Aceasta nu j l împiedică 
pe Léon să amintească mereu, de faţă eu actuala sa soţie, de vechiul său amor 
juvenil. La rîndul său, Noël nu s-a jenat deloc să facă curte soţiei lui Léon, eu 
cîţiva ani înainte. Dezinvoltura şi lipsa de scrupule în reJaţiile de familie şi de 
prietenie merg mai départe. Noël Carradine îşi înşeală nevasta eu fiica adoptivă 
a lui Léon, Alexa, o adolescente „modernă", în care lipsa de prejudecăţi şi noncon-
formi9mul ating cinismul şi impudoarea. Ce urmează ? Léon demască mârşăvia lui 
Noell şi a re în fane satisfacţia de a-1 vedea pe acesta la picioarele isale, Ailexa 
pleacă într-o călâtorie însoţită de un tînar prétendent îndrăgostit, Noël se întoarce 
pocăit la sotia sa, care se pare ca a înteles totul, dar préféra politica strutnlui, 
iar Léon Rollo, Cartoafa, redescoperă dragostea profundă şi fidelă a soţiei sale. 

Intriga aceasta destul de săracă se desfăşoară pe trei acte întregi, presarate 
eu vorbe ce se vor „de duh" şi eu eugetari ce se vor „profunde". Idei ? Nici una. 
Mesaj ?... 

Această compoziţie dramatică poartă numele de Patate (Cartoafa), este 
scrisă de Marcel Achard şi eonstituie, dacă îl credem pe redactorul revistei 
.,l'Avant-Scène", „cel mai mare succès de presă şi de publie din ult imii 10 ani 4 . 
Şi n-o spune numai redactorul „Avant-Scène"-ei. O mărturiseşte faptul ca piesa 
a fost publicată, în scurt interval, de trei reviste franţuzeşti : „1 Avant-Scène", 
„Paris Théâtre" si „La Revue Théâtrale". Mai mult decît atît, revista italiană 
„Il Dramraa" s-a grăbit s-o publiée într-unul din numerele sale de vară. 

Piesa Patate e, de altfel, caracteristică pentru o întreagă catégorie de piese, 
care formeaza cea mai mare parte a repertoriului celor cîtorva zeci de teatre aie 
Parisului. 
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Fenomenul pare de neînţeles. Teatrul, anta cea mai direct legată de viaţă, 
a oglindit totdeauna momentele cruciale aie istoriei. Si ieatrul francez nu s-a 
abat ut de la legea generală. In epoca „regelui-soare", Molière satrriza eu sarcasm 
nobilimea vicioasă, deopotrivă eu burghezia parvenită, bieiuia ipoerizia tartuffilor 
şi setea de bani a harpagcnilor. In ajunul revoluţiei burgheze, Beaumarchais 
anunţa prin isteful său Figaro zorile unei ère noi, iar romanticii secolului trecut 
deplîngeau trădarea idealurilor lor de către burghezia eu chip de Ianus. Astăzi, 
în teatrul francez domneşte Patate, trîntorul eu inimă bună, incapabil să-şi cîşlige 
viaţa prin muncă cinstită, incapabil să se împotrivească răului, pentru că răul 
acesta îi este necesar : Patate trăieste din banii lui Carradine. 

Republica Franceză trăieste zile grele, sub ameninţarea dictaturii militare 
şi personale a lui De Gaulle. Ciocnirile între reprezentanţii maselor populare şi 
reprezentanţii ordinii de tip fascist se înteţesc şi se intensifică. Libertăţile cucerite 
eu trudă, prin lupte grele duse pe baricade, sînt înăbuşite una cîte una. Dar în. 
teatrul parizian domneşte Patate. Şi nu numai el. 

întîlnim în piesele framţuzeşti reprezentate în ultima vreme pe scenele pa -
nziene o lume pestriţă, de trîntori şi cocote, de oameni fară ocupaţie précisa, o 
lume preocupată de problema cîştigului uşor, de problema amorului infra- şi 
extraconjugal, de sexualitate şi mai aies de homosexualitate, şi de aJte asemenea 
problème... capitale. Xu prea multe totuşi. în gênerai, autorii acestOT piese se 
feresc să-şi provoace publicul la o gîndire mai adînea. Cei mai mulţi nu au decît 
o singură ţintă : să stîrnească rîsul. Nu rîsul de eeva sau de cineva anume, ci aşa, 
fără motiv şi fără finalitaie, cum o face Claude Magnier în comedia sa Oscar, sau 
cuni pare că vrea să o facă Raymond Castans în Auguste, izbutind însă în finalul 
comediei să treacă pe la nasul oricărui mie funeţionar de bancă suma frumuşică 
de 20.000,000 de franci. ca pe un vis posibil de realizat. Ce nu \se poate realiza 
printr-o moştenire picată din senin, dacă eşti cuminte, cam prostuţ, îndrăgostit 
de o „steluţă" de cinematograf şi pe deasupra plin de noroc ? Cu totul gratui t 
apare hazul şi an comedia Farfada a lui Jean-Pierre Aumont, actorul devenit dra-
maturg. Piesa, chipurile, are un final moralizator : Jean, eroul comediei, escrocul 
sentimental care se joacă cu inimile femeilor şi care nu se dă înapoi nici de la 
escrocherii mai puţin... nevinovate, este arestat toemai iîn clipa în care s-a în-
drăgostit cu adevărat, de o fată care i-a rezistat mai mult decît toate celelalte, 

Faţă de aceste farse gratuite, care stîrnesc un rîs mecanic, proclamînd dom-
nia gagului asupra ideilor, piese ca La Prétentaine (Hoinăreala) de Jacques Deval. 
de piklă, apar încărcate de semnificaţii. 

O tînără, mică funcţionară (e ciudat cît de stăruitor zăboveşte inspiratia 
dramaturgilor francezi contemporani în mediul micilor funcţionari. de unde-şi 
recrutează adesea puţinii oameni curaţi la suflet din piesele lor), porneşte p e 
un mare transatlantic, cu o garderobă pregătită din toate economiile ei, p lus 
economiile celei mai bune prietene a ei, epuizînd toate resursele, sa cucereasca... 
America. Mai précis, să cucereasca un soţ bogat, cum numai în America crede 
că se pot găsi (efect al propagandei „raiului" american, difuzată prin toate mi.j-
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loacele posibile de influenţare a credulidor). La rîndul său, un tînăr, şomer de 
mai multă vreme (iată în fine o crudă şi autentică realitate), porneşte pe acelaşi 
vapor, dar clandestin, urmărindu-şi în taină bogata logodnică păzită de o vajnica 
mătuşă. Realitatea ,îi dezamăgeşte pe amîndoi, înainte chiar de a atinge „pămîntul 
făgăduinţei" : t înăra cunoaşte America iîn persoana bogatului, dar grosolanului 
şi mai aies (oroarej !) dementului Bob, iar t înărul şomer îşi dă seama că bogata 
sa logodnică e gata să-1 joace la bridge şi să-1 cedeze mătuşii în chip de gaj, ca 
pe un cătel sau o braţară. Concluzia ? Amîndoi „hoinarii" se întorc în ţară cu 
acelaşi vapor, fără a deschide măear cabina pentru a vedea cum arată tărîmul 
mult visat ; se întorc ân ţară, unde „fie pîinea cît de rea..." 

Este şi aici destul haz gratuit. Şi mai aies este o încercare de bagatelizare 
a realităţii, pentru ca nu cumva spectatorull să ta prea în serios sugestiile şi alu-
ziile strecurate ici-colo de autor. Dar este în acelaşi timp o încercare de a exprima 
o atitudine, fie ea şi uşor zefilemistă, faţă de o realitate ghicită dincolo de hazul 
inofensiv al piesei. 

O tentativă de a dezvaJui un aspect al realităţii se poate spune că schiţeaza 
Pierre Gascar în piesa sa Paşii pierduţi. Familia Durafour — marna şi cei trei fii — 
reprezintă o imagine destul de veridică a burgheziei falimentare, gata să folo-
sească orice expédient pentru a-şi prelungi existenţa precară : coloniile, sau, cum 
se întîmplă în piesă, credulitatea unei prostituate cu suflet pur. M-me Durafour 
şi doi dintre feciorii săi, René şi Victor, se înţeleg de minune în privinţa mij -
loacelor de cîştigare a existentei, fâră a se împiedica de ciotul vreunui scrupul, 
socotind munca o ândeletnicire ânjositcare. Singurul membru al familiei, care mun-
ceşte, este Louis, cel de-al treilea frate, un mie funcţionar (din nou, un mie func-
ponar), căruia autorul îi încredinţează rostirea unor replici de mare însemiuitate. 
E de-a dreptul surprinzătoare şi îmbucurătoare siguranţa cu care Louis vorbeşte 
despre necesitatea unui ..regim de justiţie socială". în care o femeie ca Justine 
„n-ar mai trebui să se prostitueze". El o socoteşte pe Justine „o victimă a societăţii", 
iar despre mulţimea de sărmani pe care i-a întîlnit la Creditul Municipal, unde s-a 
dus să amaneteze o verighetă a mamei sale, spune : „Am văzut chipul revoluţiei''... 
„Nu Revoluţia din 1789, desigur. Cea viitoare.'' Sînt replici curajoase, pe care 
nu le-am întîlnit în alte piese franţuzeşti contemporane. Păcat mimai că autorul 
n-a mers pînă la capăt eu tabloul societăţii, pe care şi-a propus probabil să-1 
înfăţişeze. 

Imaginea poporului, reprezentat în piesă prin prostituata Justine, fie ea si 
„victimă a societăţii", fie ea şi cu sufletul mai curât decît al cinicilor ci mîrşavilor 
membri nelucrători ai familiei Durafour, nu poate decît să întunece mesajul îna-
intat al piesei. In mediul familial, statut, în care sînt rostite, replicile revoluţio-
nare aie 'lui Louis rasună insolit, aproape strident, justificate totusi de faptul ca 
sînt spuse de singurul om din piesă care munceşte, om care în final pare sa se 
iiipă de mediul putred al familiei, pentru a porni pe ait druni. 

Este, în ciuda slăbiciunilor, una din puţinele piese jucate în ultima vreme 
pe o scenă pariziană, care încearcă să se apropie, cu ochii deschisi, de realitate. 
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Faptul a fost semnalat de altfel şi de cronicarul publicaţiei „La Revue Théâ­
trale", care remarcă eu regret sărăcia repertoriului teatrelor pariziene si ,.repug-
nanta autorilor de a aborda direct problemele ideologiee". Şi nu e de mirare, spune 
acelaşi cronicar (Renée Saurel) că unele opère interesante aşteaptă în zadar sa 
fie jucate deoarece... „robinetul de Phynanţă", cum ar spune Ubu (personaj al 
satirei Ubu-rege de A. Ja r ry —n.n.), nu functioneaza pentru operele considerate 
„subversive". 

Iată explicată, de fapt, cauza principala a sărăciei de idei a repertoriului 
teatrelor pariziene. Iată cauza principala a invaziei pieselor bulevardiere, a pie­
selor menite a stîrni rîsul vid de gîndire, a pieselor care reeditează pentru a nu 
ştiu cîta oară cazul îmbogăţirii peste noapte prin graţia divină şi pleaşca unei 
fabuloase moşteniri : robinetul finajnţelor nu functioneaza pentru operele consi­
derate subversive. Robinetul finantelor este manevrat de marea burghezie, Ro­
binetul finantelor nu poate functiona pentru punerea în scenă a unor piese care 
ar prezenta în adevărata sa lumina chipul marii burghezii. Asta ar însemna sa se 
riea drumul pe scenă adevărului. Şi adevărul este considérât subversiv într-ua 
regim bazat pe minciună şi teroare. 

Iată de ce pe scena pariziană donmesc Patate, şi Oscar, şi Gustave. Iată 
de ce o piesă ca Ardele ou la Marguerite de Jean Anouilh, inofensivă în raport 
eu racilele adînci aie societătii capitaliste, apăr înd dragostea curată prin însu-
fletirea eu acest sentiment a doi cocoşati nefericiti şi condamnînd în mod benign 
amorul adulter prin zeflemisirea indulgentă a oficiantilor săi, este considerattă 
de critica pariziană ca o opéra care stîrneşte „un rîs eu gust sălciu", sau chiar 
„o piesă agresi\a, provocatoare, inverşunată să distrugă şi, în acelaşi timsp, prin-
tr-un straniu paradox, o piesă vie, stimulatoare, ironica". 

Iată de ce „comedia care îşi propune sa îndrepte moravurile, descriindu-le 
şi la nevoie ridiculizîndu4e, compunînd caTaetere reprezentative eu osebire pen­
tru o epocă (cunoaştem pe un anume Molière care a créât, dupa cite ştim, această 
traditie a teatrului francez), această comédie pare sa nu mai aibă loc pe scenele 
noastre, la fel ca tşi acel teatru de violenta, în adîneime, în stilul lui Becque, care 
în genul său este de asemenea o maTturie a epocii" — dupa cum spune într-una 
din însemnările sale Paul Nivoix, dramaturguil francez mort de curînd. 

Iată de ce, ocolind realitatea, autorii creează adesea false problème, aducînd 
pe scenă din ce în ce mai des homosexuali (vezi, din uiltimele piese prezentate, 
în trecere prin Paris de Michel André şi S-au jucat eu chibritele de Marcelle Rou­
tier), construind intrigi complicate din descoperirea unor paternităti neaşteptate 
(vezi Tatăl de Edouard Bourdet) sau încercînd să explice o monstruoasă crima 
pj-in complexul de inferioritate al unui t înăr aflat sub influenta unui mediu corupt 
(aceeaşi S-au jucat eu chibritele). 

Pentru cine ştie să citească, adevărul epocii noastre apare totuşi oglindit 
în situatia actuală a teatrului francez : frica de adevăr a burgheziei se reflecta 
în însăşi lipsa adevărullui de pe scenele pariziene. Şi de ce ţi-e frică... 
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NOUASTAGIUNE ÎN U. R. S. S. 

Undunea Sovietică este de la un capăt 
la altul, de la Riga şi Tallin pôna la Vla-
dûvostock, de la Murmansk si Arhanghelsk 
pînă la Tbildsi şi Baku şi de la Tamir 
pînă la Pamir, un grandios şantier nu 
numai industrial si agrar, dar si artistic. 
Aoolo sînt şi subiecte. Sînt şi pdese noi. 
Apar mereu alte teatre, alţi dramaturgi. 
Se lucrează. Se creează. Greu să arezumi 
în marginile restrînse aie unui articol o 
viaţă aitît de intensă şi eu atît de multiple 
aspecte ; în acelaşi timp ar fi şi obosiitor 
pentru cititori să întoemesti lista întreagă 
a speotacolelor noi programate pentru sta-
giunea 1958—59, mai aies cînd te gîn-
deşti că numai în R.S.F.S.R. sînt orevă-
zuite în actuala stagdune 509 asemenea 
spectacole. Şi sînt 16 lepublici ! 

Vam căuta, în consecinţă, să airuncăm 
o privire generală asupra noii stagiuni si 
să desprindem trăsăturile ei esenţiale, 
spre a ne face o idée de ansamblu, stra-
dudndu-ne să sistematizăm faptele si 
oprindu-ne numai asupra lucrurilor care 
ne pot servi de orientare şi din care 
putem trage învăţăminte şi inspiraţie. 

Cînd aruncăm ochdi pe repertoriul si 
numărul spectacolelor înscrise pentru sta-
giunea care a început, primul lucru care 
atrage atenţia este, si trebuie să fie, 
băneînţeles, noul şi proportia acestui nou 
faţă de ceea ce-i ireluat sau vechi, căci în 
aceste luorăird noi se oglindeşte efortul scrii-
toxicesc de a ţine pas eu vreméa şi în ele 
se lăsifrînge actualitatea care ne interesează. 

Or, spre a ne menţine la exemplul citât 
mai sus, al Republicii Sovdetioe Federative 
Socialiste Ruse, din celé 509 spectacole 
prevăzute spre a fi reprezentate în actuala 
stagiune, 317 sînt din literatura dramatdcă 
sovietică, ceea ce reprezintă aproape 63% 
dramatuopgie originală şi nouă. 

Proportia aceasta este generală — pe 
ântreaga, uriaşa reţea de teatre a Uniunii 
Sovietice — şi, confruntată eu anul trecut, 
ea se arată în vădită creştere. 

Locul destinait altor iliteraturi dramatice 
•e ocupat de : pdese ddn repertoniul clasic 
universal ; piese ddn dramaturgia clasică 
rusa ; pdese scrise de autori stră'ni şi dra -

matdzari. 

■ 

Ce piese din repertoriul clasic universal 
se vor juca ? 

La Moscova — Shakespeare e la mare 
cdnste. Teatrul ,,E. Vahtangov" joacă acum 
Hamlet şi proiectează să pună în scenă 
Antoniu şi Cleopatra. La Teatrul Mie se 
reprezintă Macbeth. La Mossoviet, Neve' 
stèle veseîe din Windsor. Tôt la Moscova 
— la M.H.A.T. — se dă Maria Stuart de 
Schiller. Teatrul régional din Sverdlovsk 
şi-a deschis stagiunea eu Hernani de 
Victor Hugo. 

Din dramaturgia clasică rusă se joacă 
tôt ce face parte din repertoriul permanent, 
de la comedia Prea mulîâ minte stricà de 
Griboiedov (tradusă şi în limba tadjică 
şi urmînd a fi prezentată anul acesta pe 
scena Teatrului de Draina tadjic din 
Stalinabad) şi pînă la Gorki. Se pre-
găteşte (la Teatrul „Vahtangov" din 
Moscova) şi reprezentarea micilor lucrări 
dramatice aie lui Puşkin : Mozart si Salieri, 
Musafirul de piatră, Cavalerul avar si 
celelalte. 

Dramatizările tind în spécial sa populari-
zeze marile opère ruseştd. 

Vom cita — ca mai importante — ' 
Viaţa lui Klim Samghin de Gorki, la 
care lucrează Teatrul Mare de Dramă din 
Leningrad, şi Acum ori niciodaiă după 
romanul Oblomov al clasicului I. A. 
Goncearov, eu care şi-a deschis stagiunea 
Teatrul Comsomojului din Leningrad. Şi 
pentru ca să nu uităm Moscova — vom 
adăuga : Brăţara eu granate, după nuvela 
eu acelaşi nume a marelui Kuprin, primită 
la Teatrul „Vahtangov " şi Trei piètre de 
credinţă de N. Virta, dramatizartă chiar de 
autor după romanul său Cîopotele de 
seară şi înscrisă în repertoriul Teatrului 
Mossoviet, care si-a deschis stagiunea la 
18 octombrie J. 

în sfîrşit, vin la rînd piesele de autorî 
străini moderni. La Teatrul Comsomoluilui 
Leninisf din Moscova : Sfînta Ioana de 
Shaw, la Teatrul de Drama din Stalina­
bad : Jertfa de Rabindranath Tagore, sr 

1 Semnalez ca interesante încă două dra-
matizări : Celé 12 scaune, după romanul lui 
Ilf şi Petrov, la Teatrul régional de păpuşi 
din Kirov, şi Zece zile care au zgudutt lumea, 
după reportajul eu acelaşi nume al lui John 
Rééd. 
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la Teatrul Armatei (tôt din Moscova) se 
continua reprezentarea comediei Titanic-
Vais de Tudor Muşatescu. Sint anunţate 
şi cîteva spectacole noi ; de exemplu Tea­
trul de Dramă „Ivanov" din Odesa pre-
găteşte piesa dramaturgului italian A. 
Nicolai : Signor Marie scrie o comédie, 
Teatrul Central al Armatei Sovietice (din 
Moscova) — piesa Uitat de toîi de Nazim 
Hikmet, Teatrul „Mardjanişvili" din Tbi-
lisi — piesa dramaturgului chinez Tzao 
lu Uraganul, iar vestitul teatru georgian 
„Rustaveli" si-a deschis stagiunea eu piesa 
dramaturgului grec G. Sevasticoglu — 
Ingerii. 

*** 

Fără îndoiallà, totuşi, că cea mai semni" 
ficativă şi mai instructivă pentru noi este 
literatura dramaticà sovieticà noua, grefa" 

"ta pe terne de actual'rtate. 
Şi piesele din această catégorie pot fi 

la rîndul lor grupate, după caracter, sub 
mai multe rubrici mari. 

în prima rubrică aş clasa piesele ce se 
vor monta eu prilejul anumitoT aniversări. 

Astfel, în primul rînd, toate teatrele 
pregătesc în întîmpinarea celui de al 
XXI-lea Congres al P.C.U.S. spectacole 
noi, festive. Aşa de pildă, Teatrul Mos-
soviet d'n Moscova pregăteşte premiera 
piesei Lupia pe drum de G. Nikolaeva 
şi S. Radzinski, iar Teatrul ,,Vahtangov" 
— punerea în seenă a unei dramatizări 
după romanul lui V. Kocetov Fraţii Erşov. 

Sărbătorirea celor 40 de arui de la în-
fiinţarea Comsomolului a ocazionat o mare 
eflorescenţă de piese scrise pentru tineret. 
Cităm doar cîteva, din celé programate 
in teatrele mai cunoscute. Teatrul Mos-
soviet a inscris, bunăoară, pentru această 
ianiversare : Un an de viaţă de A. Cea" 
kovski şi I. Rubinstein, Teatrul Mie a 
pregătit două piese : De ce zimbeau s*.e-
lele de A. Korneiciuk şi o piesa a tînă-
rului dramaturg ucrainean M. Zarudnîi, 
Sprintara. Teatrul Comsomolului din Le­
ningrad a inscris două dramatizări : Pen­
tru puterea sovietelor, după romanul eu 
acelaşi titlu al lui Kataev, si Cu sîngele 
inimii, după nuvela ,,Tinereţe" de A. 
Boicenko. Teatrele din Kiev închină ace-
leiaşi aniversări o série întreagă de piese 
noi. Aşa, Teatrul ,,I. Franko" montează 
Seri dintr-un sat de lîngă Dikanka (titlu 
vechi — piesă noua) de V. Minko. Tea­
trul „Le'-ea Ukrainka" nune noua piesa a 
lui L. Dmitrenko : Mai bme niciodatà decît 
tîrziu. Teatrul din Vmiţk pune si el o 
piesă la Zaïrudnîi : Cînd iubeşti. Toate 
aceste piese sînt noi şi vin să se adauge 
la lucrările din anii trecuţi închinate tîne-
retului şi care sînt reluate eu prilejul 
mai sms-amintitului eveniment îestiv. 

Actuala stagiune a coincis în unele 
republicd, cu împlinirea a 40 de ani de 
la instaurarea puterii sovietice ; iarăşi un 
eveniment care a inspirât în respectivele 
republici piese noi pe care teatrele locale 
şi-au făcut un titlu de onoare să le re-
prezinte. 'în Daghestan, de pildă, Teatrul 
de dramă „Maxim Gorki" va evoca fi­
gura eroului xevoluţionar Mahaci Daha-
daev, reprezentînd piesa dramaturguiui 
A. Kurabanov, dntitulatà provizoriu Pri­
mul comisar. La Teatrul de Dramă ,,Rus-
taveli", din Tbilisi, se va juca o piesă 
de P. Kakabadze închinată dnstaurării pu­
terii sovietice în Georgia. La Teatrul bie^o-
rus „Ian Kupala" se joacă piesa Zilele 
naşterii noastre a lui I. Melega. închinată 
zilelor istorice revoluţionare cind a luat 
naştere irepuWica bielorusă. 

Şi mai sînt aniversări care vor fi mar-
cate prin piese noi : a 40-a aniversare a 
Partidului Comunist din Lituania, cu care 
prilej se va reprezenta la Teatrul Acadé­
mie de Stat din Vilnius piesa lui A. Gu-
daitis-Guziavicius : Arma invizibilâ, a cărei 
acţiune se petrece în ultima perioadă de 
stăpînire a burgheziei si ne arată lupta 
eroică a Partidului Comunist lituanian ; 
400 de ani de la întemeierea oraşului 
Astrahan, ceea ce va prilejui Teatrului régio­
nal de dramă ,,Kirov" din acest oraş un 
turneu la Moscova cu piese noi şi cu celé 
mai bune spectacole din stagiunile trecute ; 
1100 de ani de la naşterea cîntăreţului 
popular Abulhasan Rudaki, creatorul poe-
ziei clasice tadjico-persane, care a déter­
minât pe scriitorii tàdjici Mirze Tursun-
zade (poet) si Satîm Ulug-zade (drama­
turg) să-i închine o piesă de teatru, a 
cărei premieră a avut loc în octombrie 
anul acesta. 

DaT în afară de piesele noi, ocazionate 
de toate aceste aniversări, au şi fost re-
prezentate fie odată cu inaugurarea sta-
giunii, fie printre primele spectacole care 
au urmat, un număr destul de însemnat 
de alte p'ese noi : 

Teatrul Mossoviet din Moscova si-a inau­
gurât stagiunea la 18 octombrie cu O pro-
fesiune prïmejdioasà de V. Soloviov. Tea­
trul Mie — o p;esă a lui S. Ermolinski, 
Testamentul şi una a unud tînăr drama­
turg G. Nikitin, Petn-u si Pavel. Teatrul 
Central al Armatei a anunţat un spectacol 
nou pentru tineret : Pasàrea de piatrà de 

P. Mal:arevschi. Teatrul ,,Vahtangov", Lege 
nescrisă de V. Pistolenko si mai are în-
scrise în repertoriu : Comuniştii de M. Sa-
trov şi comedia de dragoste Multe îi trebuie 
omului ? de Galici. Teatrul Comsomolului 
Leninist (tôt din Moscova), o'esa lui A. Ga­
lici Vasul ,,Pui de vultur", care se va juca 
şi la Leningrad. Teatrul Comsomolului, din 
a doua capitală a U.R.S.S., va repre-

182 www.cimec.ro



•zenta şi piesa lui N. Pogodin : Mica 
studentă. Teatrul Mare de Dramă „M. Gor-
"ki", tôt din Leningrad, a avut ca pri" 
mă premieră piesa lui V. A. Volodin : Cinci 
seri. Tôt la Leningrad, la Teatrul „Puşkin", 
se va da Fàclia de Aleşin. Teatrul ,,Ian 
Kupala" din Minsk — Oameni şi diavoli 
de K. Krapiva. Teatrul régional din Grod-
nen (Bielorusia) : De pe lumea cealaltă de 
V. Polesski. Teatrul Académie din Riga — 
A treia pateticà de N. Pogodin, Nicâieri 
nu se trâieşte mai bine ca pe pămînt de 
A. Grigulis etc. A treia pateticà se va juca 
şi la Teatrul ,,Taras Sevcenko" din Har-
kov (Ucraina). Teatrul régional de dramă 
„Turgheniev" din Orel si-a deschis stagi-
unea la 17 octombrie eu piesa unui ziarist 
local V. Komov, intitula ta Incercarea. 

...Şi lista se poate continua pe încă vreo 
«cîteva pagini dacă ţinem socoteală că numai 
în republica ucraineană (ca s-o cităm fiind-
că avem o cifra aproximativ exactă) sînt 
30 de teatre şi fiecare din ele îşi face 

«o datorie de a da cel puţin încă două-trei 
piese noi. 

Ce tratează aceste piese ? Care le sint 
temele ? 

Ele sînt variate ca şi viaţa, ca şi reali-
tatea pe care o oglindesc. 

Am văzut că o parte, legate de anumite 
evenimente şi aniversărir evocă figuri de 
eroi ai revoluţiei şi fapte din epopeea 
grandioasă a Marelui Octombrie. Altele 
aduc pe acenă episoade din Marele Război 
pentru Apărarea Patriei, cum este cazul 
cu O profesiune primeidioasă de V. Soloviov. 
eu care şi-a deschis stagiunea Teatrul Mos-
soviet din Moscova şi care ne îniăţişează 
un aspect al eroismului cercetaşilor sovie­
tici, sau cum e cazul eu piesa dramatur-
gului bielorus Krapiva : Oameni şi diavoli, 
•care ne oferă un tablou al luptei plină 
de primejdii a eroilor ilegalişti din timpul 
Marelui Război. 

O série de piese atacă terne de politică 
internaţională şi demască fie modul de viaţă 
american, fie uneltirile imperialiştilor ame-
ricani, cum face V. PolessKi în piesa De 
pe lumea ceaîaltă, unde e vorba de o fa-
milie săracă de bieloruşi plecată înainte 
de revoluţie să-şi caute „dreptatea şi feri-
cirea în America", sau I. Samiakin in pie­
sa Nu credeţi în linişte, care demască 
sforţăTile deşarte aie imperialaştilor ameri-
cani de a atrage în slujba activităţii lor 
-diversioniiste şi subversive, oameni sovie-
iici, ispitindu-i cu dolari. 

Cea mai mare parte din lucrările dra-
matice ce-au văzut sau vor vedea pentru 
prima oară lumina rarrupei în actuala sta-
giune se inspira însă din realitatea sovie-
tică si ne înfăţişează aspecte mobilizatoare 
din viaţa şi munca constructorilor corau-
nismului. Aici diversitatea e încă şi mai 
mare si nu putem rezuma pe puncte mul-
tipiicitatea temelor. Vom da însă cîteva 
exemple : 

Iată, de pildă, piesa lui Pistolenko Lege 
nescrisâ, pe care Teatrul „Vahtangov" din 
Moscova a pregătit-o pentru zilele sărbă" 
toririi celei de a 41-a aniversari a Marii 
Revoiuţii d :n Octombrie. Acţiunea ei se pe-
trece în zilele noastre pe pâmînturile des-
ţelenite din Kazahstan. Sau să luăm Un 
an de viaţă de A. Ciakovski şi I. Rubin-
stein. Ea e închinată tinerilor constructori 
din regiunea polară. Vedem dintr-o data 
vastitatea preocupărilor : de la Marea Aral 
si Marea Caspică la Marea Albă, de la 
frontiera cu China la Pol. 

Dramaturgul bielorus V. Polesski a scris 
o comédie închinată succeselor lucrătorilor 
de pe ogoare. Se cheamă Pîăcinte fierbinţi, 
iar S. Ermolinski a scris o p:esă : Testa-
mentul, care se va juca la Teatrul Mie 
din Moscova si care deschide o lucarnă 
asupra vieţii savanţilor sovietici. Tôt des-
pre viaţa şi activitatea savanţilor sovietici 
se ocupă şi piesa Fàclia de Aleşin, înscrisă 
în repertoriul Teatrului ,,Puşkinu din Le­
ningrad. 

Piesa unui scriitor din îndepărtatul Ha-
barovsk (O zi de nastere de C. Alexan-
drovski), primită la Teatrul Mie din Mos­
cova, ne poartă în climatul santierelor na-
val>e din Extremul Orient, iar piesa geor-
gianului M. Abuladze : Cind se aprind ste-
lele ne duce în mediul minerilor din Baku. 

O piesă a unui scriitor toemai din Ir-
kutsk (B. Kostiukovski), care va fi jucată 
tôt pe scena Teatrului Mie din Moscova, 
ridicà problème de etică, iar piesa cu titlul 
gogolian, Seri dintr-un sat de lîngâ Dikanka, 
a dramaturgului ucrainean V. Minko, pune 
problema alegerii unei profesii şi a dra-
gostei de muncă, pe cînd noua piesă a lui 
N. Pogodin Mica studentâ tratează o pro­
blema de educaţie a tineretului studenţesc. 

Actualitatea se arată aşadar, din plin, in-
spiratoarea generoasă a dramaturgilor so­
vietici. Activitatea teatrală din U.R.S-S. se 
aiată şi ea, ca totdeauna, necuprins de 
bogată şi larg pilduitoare. 
Septembrie, l'J58. 

Svetlana Marosin www.cimec.ro



K. S. Sianislavski, sculptură 
executată de Maria Bîscă-
Neleanu. 

A 60-A ANIVERSARE 
A M.H.A.T.-ULUI 

Acolo unde a trait 
Stanislavski 

La 27 octombrie 1958 poporul sovietic 
sărbătoreşte a 60-a aniversare a Teatrului 
Académie de Artă „Maxim Gorki" din 
Moscova. 

în anul său jubiliar, Teatrul Académie de 
Artă din Moscova va prezenta mai multe 
première, printre care o piesă noua a dra-
maturgului sovietic Nikolai Pogodin — A 
treia pateticà — dedicată vieţij şi activdtăţii 
lui V. I. Lenin. Aceasta fiind ultdma 
piesă din celé trei consacrate lui Lenin 
(Orologiul Kremîinuîui si Omul eu arma 
sint prezentate eu succès pe scenele tea-
trelor din U.R.S.S. şi străinătate). Tôt eu 
ocazia jubileului, M.H.A.T. va prezenta 
spectacolele : Jupiter ride, piesa cunoscu-
tului scriitor englez A. Cronin, si Vuîpea 

şi strugurii (Esop), piesa dramaturguluf 
braziEan G. Figuereido, si de asemenea va 
pune în seenă romanul de actualitate-
Lupta pe drum, apartinînd scriitoarei so-
vietice Galina Nikolaeva. 

De la începutul existenţei sale, Teatrul 
Académie de Artă din Moscova a pus în 
scenă celé mai bune piese aie dramatur-
giei ruse si occidentale, precum şi piese-
aie autorilor sovietici contemporani si aie 
dramaturgi|lor din ţătrile de democraţie-
populară. 

în anul 1958, M.HA.T. a realizat pu-
nerea în scenă a piesei Steaua fàrâ nume-
a dramaturgului romîn Mihail Sébastian. 

înteme'etorul Teatrului 'de Arta CVITIL 
Moscova, mîndria culturdi ruse — înfiinţat 
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în 1898 —, a fost Konstantin S. Sta­
nd slavski. 

în aceste zile, atenţia întregii lumi tea-
trale din Moscova este îndreptată în mod 
deosebit către căsuţa din centrul capitalei, 
în care a trait şi a lucrat K. S. Sta­
nislavski. 

Acum 10 ani, aci, a fost dnauguratâ 
Casa-Muzeu în care totul s-a păstrat aşa 
cum se alla în timpul cînd mareţe re-
iormatOT al teatrului rus o locuia. 

în această casa, Stanislavski a realizat 
ultimele sale ceroetări regizorale-pedago-
gîce care şi-au găsit întruchiparea în vo-
lumele Viaţa mea in artă şi Munca acto-
rului cu el însuşi. 

Cu ocazia apropiatului jubileu al Tea­
trului de Artă din Moscova, am vizitat 
Casa-Muzeu a lui K. S. Stanislavski. 

Urcăm o scară largă şi intrăm în pri­
ma caméra, care duce într-o sala cu co-
loane. Aca lucra marele regizor cu artiştii 
M.H.A.T.-ului, ai Teatrului de operă „K. 
S. Stanislavskiu si ai studioului de opéra si 
dramă. Pe usa sălii se mai poate cdti si 
acum : 

„Linişte ! Repetiţia a început ! * 
Dupa cum se ştie, Stanislavski şi-a în­

ceput activitatea scendcă în calit?te de 
actor-amatox, în 1877, juoînd în specta-
cole de familie în diverse vodeviluri. De 
atuncî, pasàunea lui Stanislavski a devenit 
din ce în ce mai puternică. El lua parte 
activa în munoa Societăţii de artâ si lite-
xaitură, jucônd în spectacolele acesteia. 

într-una din camerele Casei-Muzeu, ză-
rim o colecţie de arme médiévale, de 
diverse obiecte si costume din aceeaşi 
epocă, adunate de regizor, pentru pune­
rea în scenă a pieselor lui Shakespeare 
si Molière. 

Iată şi o carte de vizită a lui V. I. Ne-
mirovici-Dancenko, adresată lui K. S. Sta­
nislavski, prin care îl invita sa participe 
la întilnirea ce urma să aibă loc în ve-
derea organdzàrii Teatrului de Artă din 
Moscova. Durata acestei întîlniri şi discuţii, 
care a avut loc la Moscova la 22 iunie 
1897, a fost de 18 ore. 

Şi ambii maeştri ai artei au ajuns la 
hotărîrea comună de a créa Teatrul de 
Artă din Moscova, accesibil tuturor. 

,,Noi tindem să creăm primul teatru 
inteligent, moral şi accesibil tuturor şi 
închinăm vlaţa noastră acestui măreţ ţel", 
«cria Stanislavski. 

Primul spectacol prezentat de către tî-
nàrul colectiv al Teatrului de Artă din 
Moscova, la 14/27 octombrie 1898, a fost 
tragedia lui A. K. Tolstoï, Ţarul Feodor 
Ivanovici. 

Au trecut 60 de ani de atunci. M.H.A.T. 
a prezentat pe scena sa piesele lui A. Ce~ 
hov : Pescăruşul, Unchiul Vanea, Trei su' 
rori, Livada de vişîni, care au devenit cu-
noscute în întreaga lume. 

Tôt pe scena acestui teatru a văzut 
pentru prima oaxă lumina rampei piesa 
lui A. M. Gk>rki : Azilul de noapte. Ea mai 
figurează şi astăzi în repertoriul teatru­
lui şi a fost prezentată de peste 1400' 
de ori. 

Tôt aci, s-au interprétât piesele lui Gri-
boedov şi Puşkin, Maeterlinck si Hamsun, 
Gogol şi Turgheniev, Byron şi Wilde, 
Ostrovski si Dostoievski (punerea în scenă. 
a Tomanelor sale), Lev Tolstoi şi Shake­
speare, Molière si Goldoni... 

în toate spectacolele s-a arătat prezent 
geniul de regizor-inovator si actor al lui" 
Stanislavski. 

Dupa Marea Revoluţie Socialisită din 
Octombrie 1917 începe o nouă şi impor-
tantă pagina în cartea vieţii acestui; 
teatru. 

„Teatrul are o noua misiune — scria 
K. S. Stanislavski — el trebuie să-şi-

deschidă porţile pentru celé mai largr 
pături de spectatori, pentru acele milioane-
de oameni care nu au avut pînă acum 
posibilitatea sa se adape din izvorul ne-
secat al culturii." 

M.H.A.T. montează cu succès noi piese-
aie dramaturgilor sovietici : Pugaciov si 
Liubov Iarovaia de K. Treniov, Zilele 
Turbiniior de M. Bulgakov, Trenul blin­
dât 14—69 de V. S. Ivanov, Oroîogiul' 
Kremlinului de N. Pogodin. 

Directoairea Casei-Muzeu, fiica lui K. S. 
Stanislavski, Kira Konstantinovna, poves-
teşte : 

„în muzeul Casei sînt adunate multe-
materiale care caTacterizează munca lui 
Konstantin Sergheevici în calitate de re­
gizor, actor si pedagog — volumele sale, 
caietele regizorale, albumele cu schiţele-
fâcute de tatăl meu pentru oostumele-
eroiUor, pTecum şi planurile de montări: 
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şi mizanscenă. Tôt aci se păstrează cîteva 
din costumele în care a jucat tatăl meu. 
în spécial costumul lui Sotenville din 

•spectacolul Georges Dandin de Molière, în 
■care a jucat în anul 1888, si costumul 
lui Othello, al cărui roi Stanislavski 1-a 
interprétât înainte de înfiinţarea teatrului 

^ău. " 
Acum 10 ani, cînd Teatrul de Artă 

din Moscova sărbătorea cea de a 50-a 
aniversare, actualul regizor principal, M. 
N. Kedrov, unul dintre cei mai apropiaţi 
elevi ai lui Stanislavski, spunea : 

,,Acum mai mult ca oricînd, privirile 
noastre sînt îndreptate spre viitor. Tre-
buie să transmitem arma de neînfrînt a 
realismului scenic, pe care au făurit-o 

"Stanislavski si Nemirovici-Dancenko, noi" 
lor generaţii de artişti ai Teatrului de 
Artă. Trebuie să întreţinem o permanentà 
legătură eu poporul si atunci vom fi de 
neînfrînt". 

Aceste cuvinte aie actualului conducă-
ior al M.H.A.T.-ului au fost transpuse 
în viaţă. Arta avansată, progresdstă şi 
Tealistă a Teatrului de Artă din Moscova 
slujeşte cauzei nobile de culturalizare a 
poporului. 

Spectacoleùe M.H.A.T.~ui]pi şi-au cîştigat 
aprecierea în multe tari aie lumii. 

Recentele turnee aie M.H.A.T.-ului în 
Romînia, Anglia, Franţa s-au bucurat de 
un mare succès, confirmînd că ţelurile 
şi ideile pe care K. S. Stanislavski şi 
V. I. Nemirovici-Dancenko le-au pus la 
"baza creării Teatrului de Artă, acum 60 
•de ani, au căpătat o noua dezvoltare. 

La 10 ianuarie 1933, A. M. Gorki îi 
.séria lui K. S. Stanislavski : 

„...Domnia-voastră si V. I. Nemirovici-
Dancenko aţi créât un teatru model, una 
din celé mai mari realizări aie culturii 
artistice ruse ; influenţa binefăcătoare a 

•teatruiiuii dv. este vădJtă şi recunoscută în 
întreaga lume". 

Teatrul Académie de Artă „Maxim 
Gorki" din Moscova întîmpină cea de z 
-60-a aniversare în plină înflorire a fcrle-
lor sale de creaţie. 
Moscova, septembrie 1958. 

A. Krupnov 

CLASICISM SI ACTUALITATE 
ÎN REPERTORIILE A DOUA MARI 
TEATRE CEHOSLOVACE : 
TEATRUL NATIONAL 
SI TEATRUL SĂTESC 

Repertoriul Teatrului National din Pra-
ga este orientât, în spécial, spre clasic. 
Dacà repertoriul permanent cuprinde nu-
mele clasicului dramatuTgiei cehe Iosef 
Kayetan Tyl (Femeia îndărătnică), al lui 
Vsevolod Vişnevski (Tragedia optimiste), 
sau al lui Shakespeare (Regele Lear) eUc, 
noul repertoriu se caracterizează tôt prin 
prezenţa masivă a clasicilor (Tyl, Shake­
speare, Goethe, Gogol, Ciapek, Mol'ère, 
Ostrovski, Cehov, Wilde etc.), fără a omi-
te, bineinţeles, autorii contemporani, între 
care am vrea să-i amintim, de pi Ida, pe 
Vitezslav Nezval eu Aîlantida şi pe tînărul 
scriitor dlovac Petr Karvaş, eu piesa Pa-
cientul 113, o puternică dramă psdhologică 
inspirată din problemat'ca zilelor noastre. 
în priwinţa lucrărilor alèse, tnebuie să 
menţionăm că au fost preferate, în noul 
repertoriu, piesele capitale, ceea ce pune 
fără îndo'aiă la gréa încercare corpul acto-
ricesc al Teatruilui, dar oferă în acelaşi 
timp, saris facţii atît actorilor cît şi speota" 
torilor, fără a mai vorbi de semn-ficaţia 
educaţiei clasice a publicului, pe care o 
presupune. Se vor juca Cimpoierul din Stra-
konice (Tyl), Hamlet, Faust, Revizorul, 
Don Juan, Lupii si oile, Trei surori, Sfinta 
Ioana ş.a. 

*** 

Teatrul Sătesc prezintă o particular'tate 
interesantă. Alcătuit din şase ansambluri 
care lucrează ca o formaţie permanentă, 
străbate tara în lung si-n lat, ducînd 
pînă în celé mai depărtate colţUTi piesele 
unui repertoriu întemeiat în primul rînd 
pe actualitate, prin actualitate înţelegîn-
du-se nu numai tematica inspirată din 
realităţile imediate ci, în sens gênerai, 
cea apropiată, în esenţă, de sentimentele 
si ideile epociii noas-tne. Actualul reper­
toriu |al teatrululi cupinirude astfel lu-

crări dramatice pătrunse de ideea rezi-
stenţei împotriva războiului (H. Zinner : 
Cafeneaua Payer ; Lion Feuchtwanger : 
Calcutta; Me. Call : Câlâtorul), de ideea 
libertăţii şi a luptei pentru demnitatea 
omului (Figuereido : Vulpea şi strugurii ; 
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Steinbeck : Oamen,i şi şoareci) sau de 
ideile demiastcarii burgheziei, care împ.ru-
•mută, în scopurile ei proprii, lozincile 
revoluţionaire aie maselor (V. Kataev : 
Drumul florilor). 

în alcătuirea tematică a acestui àntere-
sant repertoriu, care numără un mare 
jnurnăr de piese aparţinînd unor autori 
progresişti din multe ţări şi din epoci 
diferite (nu lipsesc n'ci Bădăranii lui 
Goldoni), precum si unora dintre cei 

mai valoroşi autori naţionaîi (Jirasek, de 
pildă, eu Poveste filozofică, sau Klicpera 
•eu Amarnicul cer,b etc.), se ţine seama 
de toate coordonatele care conféra teatru-
lui contemporan nu numai o mare va-
loare estetică, ci şi un înalt sens educa-
tiv, capabil să contribuée pe căi diferite. 
dar la fel de eficace, la sudarea conştiin-
"ţei socialiste a poporului cehoslovac. Nu 
sînit ocoiïte, astfel, niici piesele pentru 
copii si tineret (Borisov : Cheia de avr ; 
Lamek : feeria Groparii veseli ; Marşak : 
■Casa pisïcii etc.), care îşi au locul lor 
Tîine stabilit în repertoriul si programele 
de spectacole aie celor şase formaţii aie 
acestui teatru, ce prezintă unele specta-
<ole şi în limba germană. 

S-ar mal putea cita, din acest bogat 
repertoriu, Korneiciuk eu Platon Krecet, 
Tirso de Molina eu Pioasa Martha. Bal-
sac eu Colonelul Chabert, Ibsen, Rozov, 
autorii germani : Bayerl, eu o p:esă pe 
1ema reconstrucţiei socialiste a agriculturii, 
■Constatarea, Fabian eu Maria Hedar etc., 
precum şi irominul MihaU Sébastian eu 
Steaua fără nume. 

Esenţial este însă că, adunînd în jurai 
teatrului un mare număr de actori tineri 
şi asigurîndu-le o solidă formaţie arti-
^tică, prin marea varietate a repertoriului 
■şi nu mai puţin marea varietate a spec-
tatorilor, Teatrul Sătesc realizează o du-
blă şi valoroasă opéra : o susţinută ac-
ţiune de culturalizare si educare a maselor 
pe de o parte, şi crearea în perspeetivă, 
pe de altă parte, a unor solide forma­
ta actoriceşti, orescute în contactul cel 
mai strîns eu poporul. Pentru că, în 
viitor, eele şase actuale formaţii aie Tea­
trului Sătesc se vor alătura, ca ansam" 
bluri artistice permanente, teatre'or ra'o-
nale din eele patru çolturi aie Cehoslo-
vaciei. 

Jean Grosu 

^POET AL NATIUNII AL PĂCII SI 
AL SOCIALISMULUI" 
La moartea lui Johannes R. Bêcher 

Johannes Robert Bêcher, cel mai de 
seamă poet german contemporan, poetul 
luptator pentru libertatea sociaîă şi naţio-
nală a poporoilui german, a decedat în di" 
mineaţa zilei de 11 octombrie 1958 în urma 
unei grêle suferinţe. Moartea sa constituie 
o pierdere gréa si de neinlocuit, atît pentru 
poporul german şi mişcarea sa muncito-
rească revoluţionară, cît şi pentru ântreaga 
omenire progres'stă. Opéra poetului Johan­
nes R. Bêcher aparţine astăzi, prin perfec" 
ţiunea sa artisticà si prin conţinutul său 
profund şi umanist, nu numai patrimoniu-
lui etern al acelei Germanii care a păşit 
pe drumul unui viitor luminos, ci al 
intregii omen;ri progresiste. Cinstim în 
Bêcher pe aeel poet şi luptător care a fost, 
timp de 40 de ani, stegarul reprezentativ 
al literaturii germane revoluţionare. Au fost 
ani de luptă fără preget şi de eroism 
pentru clasa muncitoare germană şi pentru 
partidul ei, căruia Johannes R. Bêcher 
i-a fost totdeauna cel mai credincios fiu. 

Bêcher s-a născut la 22 mai 1891, la 
Mùnehen, tatăl lui iind funcţionar jude-
catoresc superior. El a freeventat şcoala 
elementară şi liceul la Mùnehen, urmind 
fr.lozofia şi medic'na la Mùnehen, Jena şi 
Berlin. Prima sa opéra mai importante, 
voîumul de versuri Prăbuşire şi triumf 
(Verfall und Triumph), apàrut în 1914. 
îl situează d'ntr-o data printre poeţii de 
frunte, drept un liric de avangardă al 
curentului expresionist. Imediat după iz" 
buenirea primului război mondial incepe 
intensa sa aetivitate împotriva războiului. 
în anul 1917, într-o poezie înch :nată 
Uniunii Sovietice, el este cel dîntîi dintre 
poeţii germani si printre primii scriitori ai 
literaturii universale care se raliază ideilor 
Revoluţiei din Octombrie. Din aeel moment. 
el rămîne cel mai s'noer, fidel şi încereat 
prieten al Marii Ţări a Socialismului. 
ilncă în acelaşi an, el devine membru al 
ligii ,,Spartacus" şi, mai tirziu, membru 
al Partidului Comunist German. Luptător 
în rindurile acestui partid, el devine iniţia-
tor şi deschizător de drum în noua lite-
rarură revoluţionară a clasei muncitoare 
germane. ïn opéra sa, el continua şi cul­
tiva eele mai bune tradiţii umaniste aie 
clasicismului german, plămădind în forma 
perfectă, dar în gra: popular, pe înţelesul 
tuturor, viaţa şi trăirea, năzuinţa şi lupta 
poporului muncitor. Ca atare, el se în-
depărtează total de metodele formaliste aie 
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expies ionismului şi face din conţinutul 
fundamental uinan, motivul capital al 

poeziei sale. Bêcher a izbutit aoeasita — aşa 
precum Walter Ulbricht a arătat în ne-
crologul rostit la moartea poetului — 
„fiindeă era însufleţit de o dragoste 

autentică şi vie pentru oamenii patriei 
sale, pentru omul simplu german, provenit 
din popor". 

In anul 1924 i se intentează, în urma 
aparitiei unei culegeri de poezii şi a 
unui roman, un procès pentru tentativă 
de înaltă trădare. în urma protestelor in­
ternationale, procesul a iost mai întîi 
amînat, iax mai tîrziu, scos complet de pe 
roi. Atunci a scris Maxim Gorki, în pro-
testuil său împotriva acestui procès : ,,Nu 
exista mulţi oameni talentaţi. Europa celui 
de al XX-lea seool îi produce eu zgîrcenie. 
Johannes R. Bêcher este, în primul rînd 
si mainte de toate, un om talentat !" In 
anul 1927, Bêcher vizitează pentru prima 
oară Uniunea Sovietică. Această vizită avea 
să reprezinte pentru dînsul un eveniment 
copleşitor, care-i va lăsa o impresie de 
neşters. Prelucrarea poetică a acestei im-
presii Va preocupat tôt timpul. Mai întîi, 
ea şi-a găsit expresia în lucrarea literară 
Marele Plan (Planul cincinal), care 
oonstiruie prima încercare în literatura ger-
mană de a aborda problemele constructiei 
socialiste. Această lucrare, dramatizată, a 
fost jucată la Berlin, în jurul anului 1930. 

în anul 1933, Bêcher a trebuit să para" 
sească Germania. El pleacă prin Cehoslo-
vacia în Franţa, unde desfăşoară o foafte 
intensă şi eficientă muncă propagandistică 
antifasciste. In anul 1934, din pricina 
luptei sale duse împotriva lui Hitler, na-
zistii îi retrag cetăţenia. în 1935, 
Bêcher se stabileste în Uniunea Sovietică, 
unde devine editorul şi redactorul"şei al 
revistei „Internationale Literatur, Deutsche 
Blatter". El rămîne în Uniunea Sovietică 
timp de 10 ani, pînă în 1945, cînd se 
termina cel de al doilea irăzboi mondial. 
După întoarcerea sa în patrie, Bêcher preia 
funcţiuni importante, în cadrul procesului 
de regenerare spirituală, morală şi politică 
a poporului său. El devine preşedinte al 
,,Kulrurbund"-u!lui — Liga cultufală pen­
tru reînnoirea democratică a Germaniei —, 
membru al Academiei Germane a Artelor, 
membru al Consiliului Mondial al Păcii, 
iar mai ţîrziu, presedinte al Academiei 
Germane a Antelor, députât al Camerei 
Populare şi ministru al Culturii. înaltele 
cinstiri de care s_a bucurat sînt o mărturie 
a eu totul deosebitei preţuiri a activităţii 
sale, atît în ţară cît si peste hotare. El 
a fost distins de doua ori eu Premiul Na­
tional, clasa I, pentru operele sale alèse 
si pentru imnul national german (1949 

si 1950) ; de asemenea, i s-au conferit 
si titlul de doctor honoris causa al Uni" 
versităţii „Humboldt" din Berlin (1951) 
si Premiul International pentru Pace 
,',Stalin" (1952). 

Ar fi extrem de greu de a contura 
în cdteva rînduri fie chiar tangenţial, în-
semnătatea operei lui Johannes R. Bêcher 
si valoarea ei. O culegere reprezentativă 
provizorde, în şase volume, cuprinde doar 
un fragment din opéra sa compléta — 
dedicată în întregime omenirii muncitoare 
şi luptătoare — şi anume : poezii, dintre 
care multe au devenit cîntece populare sau, 
unele din ele, ca : „Ghetuţele de copii din 
Lublin ", au dobîndit celebritate mondială ; 
romanul Bun rămas (Abschied), cuvîn-
tari, eseuri şi însemnări. 

Ca dramaturg, Bêcher a activât mai 
puţin, dax nu fără suoeese foarte promi" 
tàtoare. Am menţionat mai sus prelucra­
rea dramatică a poemului Marele Plan-
reprezentată la Berlin în anul 1931. 
Această piesă a constituit un oratoxiu sce~ 
nie si a fost jucată de către formaţia 
„Junge Volksbiihne", în sălile de tenis 
din piata „Fehrbelliner", eu concursul unui 
cor alcătuit din 300 de muncitora-cîntăreţi. 
Această reprezentaţie poate fi consideratâ 
ca o piatră de hotar in istoria teatrului 
progresist din Germania, înainte de a se 
fi déclarât ciuma fascistă. Din păcate însă, 
acest început plin de perspective a fost 
înăbuşit curînd de către barbaria nazistă. 

într 'un anumit sens, şi Bâtălia de iarnă 
(Winterschlacht) e un „oratoriu scenic", 
pe care Bêcher l~a serds în timpul celui de 
al doilea război mondial, în îndepărtatul 
Taşkent. Această piesă este un document 
literaiT de un efect zguduitor şi arata 
transformarea sufletească şi morală a sol-
datului german în timpul bătăliei de 
iarnă la porţile Moscovei. Intr_o anumită 
măsură, poetul anticipează aşadar înno~ 
irea omului german, ceea ce va deveni 
mai tîrziu propria sa dorinţă cultural" 
politică. Bătălia de iarnă s-a mai jucat 
în timpul xăzboiului în Mexic, apoi în 
anul 1952 la Praga, pusă în scenă de 
către renumitul regizor ceh, Burian. Piesa 
a mai fost jucată la Lâpsca si. în sfîrşit, 
în 1954, la „Berliner Ensemble", sub regia 
lui Brecht, totdeauna eu un răsunător 
succès. Totuşi, în ciuda acestui succès — 
eu excepţia piesei Portretul fiihrerului, ne" 
jucată pînă acum — nu s-a mai ocupat 
de genul dramatic. 

Dair şi puţinul pe care 1-a dăruit scenei 
este îndeajuns pentru ca teatrul să păstre-
ze vie amintirea acestui om, poet şi lup" 
tâtor. 

Alfred Margul-Sperber 
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NOUA STAGIUNE A TEATRELOR 
OIN R. P. BULGARIA 

Aotuala stagiune a teatrelor din R.P. Bul-
garia s~a deschis sub semnul încurajării 
••si promovării dramaturgiei originale. Prin-
t re piesele noi ce se vor juca anul acesta, 
se numără comedia Seoretul de Danavski si 
Slavinski, care demască făţărnicia şi ca-

rierismul, Dragostea Nonkâi de Kortenski 
şi Piatira din baltà (in curs de definitiva" 
re) de Karaslavov, care înfăţişează viaţa 
noua a satului bulgar. Un mare număr de 
piese descriu lupta pop>orului bulgar sub 
•conducerea Partidului Comunist, împotriva 
fasciscmului. Menţionăm spre pildă : Fie-
•care searà de toamnă de Peicev, Dragostea 
care se stinge de Ivan Argentiiaki, Incen-

diul de Vladkov, Zile de neuitat de Strlkov 
si altele. 

In majoritatea teatrelor bulgare, pe lîngă 
-piesele originale vor fi jucate celé mai bune 
piese din dramaturgia sovietică. Aşa de 
•exemplu, în càutarea bucuriei de Rozov, 
Luna de primăuară de Cepurin, Aripi de 
TCorneiciuk, Hôtel Astoria de Stein si al­
tele. Teatrele bulgare vor continua să facă 
-cunoscute spectatorilor celé mai bune dnv 
tre primele producţii aie dramaturgiei so-
vietice, cum ar fi Bătrîneţe zbuciumatà de 
Rachmanov, Platon Krecet de Korneiciuk, 

Marna şi copiii ei de Afinoghenov. 
Dramaturgia apuseană nu va fi nici ea 

neglijata. în repertoriu sînt prevâzute piese 
•ca Noapte bunà, Patricia de Benedetti si 
Sărbătoarea felinarelor de Pfeiffer. 

Un eveniment de seamă pentru poporul 
'bulgar, cea de a 15-a aniversare a elibe-
rării de sub jugul fascist, va fi sărbătorit 
•de teatrele din Bulgaria printr-un Festival 
al teatrelor, in cadrul căruia se vor pré­
senta numai piese originale, şi printr-un 
•concurs spécial pentru cea mai bună piesă 
închinată luptei poporului bulgar împotriva 
fascismului. 

CARAGIALE „REÎNTÎLNIT" 
fLA ROMA 

La Roma şi în întreaga Italie se vor-
l>eşte astăzi de o wreîntîlnire " eu Cara-
giale. După cîţiva ani de la călduroasa 
primdre făcută de publicul ïtalian Scriso­
rii pierdute, Teatrul ^Dei Satiri" din 

Homa a prezentat vara aceasta, în ca­

drul Festivaluluï Noutăţilor, o „antologie* 
Caragiale, adică o selecţie reprezentativă 
din întreaga opéra a marelui nostru dra-
maturg. Regizorul Carlo Di Stefano şi ac-
torul Aldo Trifiletti, în intenţia de a ilu-
stra complexitatea operei caragialeene, au 
,,redus foarte liber si adaptât" texte din 
celé mai variate, de la D'ale Carnavalului 
la O scrisoare pierdută şi la dramatizări 
din Momente şi Schiţe, Amintiri. Autorii 
si-au impartit spectacolul în trei „timpi" : 
I Farsa ; II Comedia ; III Revis ta, mar-
cînd astfel ceea ce, în vederile lor, con-
stituie tripla faţetă a personalităţii drama-
turgice a lui Caragiale. La capitolul; Farsă 
a intrat o acţiune condensată a D'ale Car­
navalului ; la Comédie, o „reducţie" a 
Scrisorii pierdute ; în sfîrsit, la partea Re-
vistă, nouă dramatizări de momente şi 
schiţe, dintre care n-au lipsit : Petiţiune, 
Amici, Vizită, Five o'clock şi C.F.R. 

Spectacolul de la „Teatro dei Satiri" a 
constituit, aşa cum arată o corespondenţă 
pfimită din Roma, un eveniment de o în-
doită semnificaţie. O data pentru că pri-
lejuia aşteptata „Teîntîlnire " eu Caragiale 
si a doua oară pentru că formula aleasă 
nu era aproape deloc cunoscută publicului 
italian. Şi dacă toată lumea a fost de 
acord asupra reluării lui Caragiale, con-
sensul nu a mai fost unanim în privinţa 
formei de prezentare, pe care mulţi s-au 
grăbit s-o numească „digest", după moda 
americană. Soluţia lui Di Stefano şi a co-
laboratorului său a provocat aprinse pole-
mici, luări de poziţii pro şi contra. Nu 
putem fi de acord decît eu opinia care 
respinge vaJiabilitatea prezentării c'untite 
a operei teatraie, demonstrînd că prin ,,re-
zumarea" acţiunii dramarice autorul este 
trădat, împreună eu mesajul şi ideile sale. 

Căci, ce s-a întîmplat ? Din relatările 
ce ne-au parvenit, reiese că succesul deplin 
al spectacolului a fost asigurat de ,,schi-. 
ţele" dramatizate, prezentate în încheiere. 
Pare ciudat ca toemai opéra în proză să 
consfinţească calitatea unui dramaturg ! 
(Lăsăm la o parte faptul că autorul nostru 
e tôt atît de dramaturg în Momente ca şi 
în Conu Leonida.) Totuşi, faptul a fost 
posibil datorită subrezirii produse prin „re­
ductie", atît a piesei D'ale Carnavalului 
cît si a Scrisorii pierdute. A fost posibil. 
astfel, să se facă afirmaţia eronată — după 
cum se arată în corespondenţa primită — 
că D'ale Carnavalului nu e decît un ,,vîr-
tej de travesriri într-un divertissement în 
stare pură", un „capriccio al unui autor 
care din terne şi compoziţii franţuzeşti şi-a 
dobîndit meşteşug şi soluţii de un gust 
diferit". D'ale Carnavalului este — sîntem 
gâta să acceptăm, în cazul unei delimitări 
riguroase de specii — o farsă. Dar ea e 
sitrăbătută de o viguroasă satiră a mora-
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vurilor, care de bună seamă a scăpat pu -

blicului italian, tocmai din pricina excesivei 
trunchieri a originalului. Àdaptatorii, fiind 
probabil nevoiţi să asigure unitatea de ac~ 
ţiune, au redat mai mult „trama" piesei, 
neglijînd ceea ce îi constituie miezul, sem-

niiicatia satirică. La fel s-ar fi întîmplat 
si eu O scrisoare pierdutà, dar din ferlc'Jre 
capodopera lui Caragiale era cunoscută 
intégral publicului dm spectacolul antenor. 

Si revenind la Momente, nu sîntem fi-
reşte de acord nica eu încorporarea lor la 
specia revistei. Aceas*ta, pentru că ele de-
păşesc pur şi simplu forţa de expresie ar-
tistică a acestui gen de spectacol teatral. 
(Nu întiîmplător Momentele au fost jucate, 
la noi, de Teatrul National.) Am fi pré­
férât ca autorii adaptării să păstreze denu-
mirea originale : Momente (dramat'ce sau 
satirice, dupa voie). 

Cu toate acestea, nu poate să nu ne 
bucure reeunoaşterea marilor calităţi dra-
matice aie maestrului romîn, chdar şi din 
dialogurile, de altfel pline de vervă şi as-
cutis satiric, din Momente. în sensul ace-
sta, poate că ar fi fost mai interesantă 
şi mai' unitară o seară exclusivă de Mo­
mente, sau, cum a început să se încetă-
ţenească obiceiul la noi, un spectacol Conu 
Leonida sau O noapte furtunoasă, comole-
tat cu un număr de dramatizări aie Mo-
mentelor. Dar aceste exigenţe şi sugestii 

Scenă din „O scrisoare pierdutà" (Teairo dei 
Satiri-Roma) 

• 

sint formuliate de-aici, de-acasă, de la ma" 
rele comediograf. La distante de sute de 
kilometri, în străinătate, ele trebuie să ce-
deze locul bucuriei de a-1 vedea pe Cara­
giale din ce în ce mai mult jucat şi sti-
mat dincolo de hotarele ţării şi literaturir 
sale. După cum, regTetînd formula adop-
tată, trebuie să ne arătăm totuşi preţuLrea 
faţă de personalităţi ca (regizarul Carlo Di 
Stefano, constant şi pasionat cultivator aL 
teatrului romînesc, ca pictorul-scenograf 
Giorgio Vodret (lor li se datorează şi mon-
tările Scrisorii pierdute şi a Ultimei ore). 
De asemenea, ne unim preţuirea cu aceea 
manifestată de publicul italian, care a 
aplaudait cu căldură pe actorii Laura Rocca 
(Zoe), Maria Luisa Cibo (Didina), Elena 

de Merick (Miţa), Mario Chiocchio (Tipă-
tescu), Aldo Trifiletti (Cetăţeanul tu rmen ' 
tat), Mario Milita (Pristanda), Gino Roc-
cheti (Dandanache) şi pe toţi ceilalţi care 
au contribuit la succesul speotacoliului^ 
Presa italiană a scos în relief talentul in~ 
terpretârii şi efortul deosebit al actorilor 
care au avut de jucat, în aeeeaşi seară, 
cite zece personaje. 

Caragiale devine, în Italia, un autor de 
repertoriu permanent. Succesul din Italia, 
care se adaugă celor d :n U.R.S.S., Franţa r 
Chile şi din alte colţuri aie lumiii, face 
încă o data dovada universalităţii geniuluÉ 
dramatic al lui Caragiale. 
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GEMBQEQUEUE 
O CONTRIBUŢIE MERITORIE LA 
DEZVOLTAREA TEATRULUI 
NOSTRU 

în activitatea pe care o desfăşoară în ca-
litate de cronicar dramatic în coloanele 
„Gazetei literare", Vicu Mîndra, autorul 
volumului intitulât însemnâri despre 
literatură si teatru, a devenit nù numai 
nobila intenţie şi pasiunea de a promova 
curajos noua dramaturgie romînească, de 
a se împotrivi prostului gust si, în gênerai, 
tendiinţelor de a se utiliza procedee dé­
suète aparfinînd recuzitei teatrului bule-
vardier, melodramei siropoase sau pieselor 
poliţiste. El manifesta şi hotărîrea de a mi­
lita eu fermitate în numele unor principii 
bine precizate si de a le impune fără osten-
taţie. Aceste principii sînt principiile unui 
intelectual marxist eu o serioasă pregătire 
teoretică de specialitate, aie unui om de 
gust, care s-a format la şcoala clasicilor si 
a marilor dramaturgi moderni, aie unui 
spirit lucid, aie unui cronicar onest care, 
conştient de răspunderea ce-i revine, se 
străduieşte să facă faţă cît mai bine sarci-
nilor sale deopotrivă informatoaire si îndru-
mătoare. 

Pornind de la ideea justă (neglijată însă, 
din păcate, în practica unor cronicari"» 
după care textul dramatic este elementul 
esenţial al spectacolului, càci efortunile re-
gizorului, interpreţilor, pictorului-scenograf 
n-au altă menire decît aceea de ,,a da 
strălucire scenică mes'ajului de idei al scrii-
torului", Vicu Mindra respinge totodată, 
şi pe bună dreptate, opinia conform căreia 
textul dramatic ar putea avea o existenţă 
de sine stătătoare, în sensul că el ar putea 
fi soris numai pentru lectură şi nu pentru 
a fi interprétât pe scenă (vezi articolele 
Despre caracterul scenic al dramei si între 
originalitate şi specificul dramei l). Eluci" 
darea acestor puncte de vedere fundamen-

1 Vicu Mindra, Insemnâri despre litera' 
turâ si teatru, E.S.P.L.A., 1958. 

taie pentru orientarea sa ni se pare deo-
sebit de importantă, dacă ţinem seama, pe-
de o parte, de exisrtenţa în teatrul occiden­
tal, a unor teoreticieni înclinaţi să „re-
înnoiasica" teatrul prin defonmarea conţinu-
tului de idei al piesei (si ecourile acestor 
teorii ajung uneori pînă la noi si pot exer-
cita o oarecare influenţă), iar pe de altâ. 
parte, de liipsurile scenice aie unor pro-
ducţii care se vor dramatice. 

Autorul însă e perfect conşrient că măie-
stria unui dramaturg nu se rezumă doar la 
o anumită tehnică ; mai mulit, e convins-
că „tehnieizarea" il poate împinge adesea 
pe dramaturg spre şablon. Nu e mai puţin 
adevărat, însă, că dramaturgul, scriind pen­
tru scenă, trebuie să se conformeze legilor 
ei, să s<e supună unor rigori. ,,Legile ge-
nului dramatic condiţionează implacabil, iz-
butirea pieselor" — afirmă Vicu Mîndrai 
care, însă, nu priveşte nici o clipă îngust, 
rigid, aceste legi, dar care crede ferm că 
reînnoirea dramaturgiei nu se poate produce 
în afara acestor legi, încălcîndu-le, descon-
siderîndu-le. 

Reînnoirea teatrului se poate face şi t re­
buie să se facă numai prin utilizarea 
maximă a legilor sale interne. Această opi-
nie pe care autorul o ridică la rangul de-
principiu, are, indiscutabil — în împreju-
rările cînd, sub influenta esteticienilor bur-
ghezi, gonind după jnovaţii de dragul ino-
vaţiei, s-a vorbit, pe alocuri si la noi, des­
pre „regenerarea" teatrului prin utilizarea. 
largă a procedeelor sjpecifice filmului — 
o însemnătate care nu poate fi deloc ne-
glijată. Reînnoirea teatrului, a spectaco­
lului, nu e în funcţie de inovarea tehnicii 
Tegizorale, ci în primul rînd de noutaîea 
conţinutului textului. Criticul combate, de 
aceea, si pe drept cuvant, tendinţa de a 
reinnoi teatrul recurgîndu-se la procedee 
specifice aitor arte. Căci, împrumutînd pro­
cedee de pildă cinematografice, teatrul se va 
trăda pe sine, dar nu va putea, sub anu-
mite aspecte, concura niciodată eu cinema-
tograful. Arte de natură deosebită, teatrul 
şi filmul, prin simbioză nu se vor realiza 
nicicînd. E ca şi cînd s-ar încerca o re-
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înnoire a picturii prin folosirea unor pro-
cedee sculpturale. 

Călăuzit de ideea că textul dramatic pri-
mează asupra spectacolului, Vicu Mindra 
•considéra în mod îndreptaţit că profilul unui 
teatru e în funcţie în primul rînd de re­
pertoriu! pe care-1 adopta, fiindcă reper-
toriul e un „caiet de sarcini ideologice". 
De aci si îndatorirea primordială a criti-
cului : a avea drept obiectiv stimularea si 
promovarea unei literaturi dramatice si a 
unui repertoriu, alcătuite eu ferm spirit 
partinic şi care să răspundă necesităţilor 
de făurire şi consolidare a conştiinţei socia­
liste ; a unui repertoriu care să abordeze 
nu formai o tematică de actualitate, ci să 
relevé în substanţă noua mentalitate şi sen-
sibilitate a constructorului socialismului. 

în practica sa critică, autorul volumului, 
fidel acestor principii, se străduieşte să re­
levé calităpUe mal eu seamă aie pieselor care 
reflectă aspecte si problème din actualitate : 

piesele lui Horia Lovinescu, Al. Mirodan, 
Lucia Demetrius. El nu se sfieşte în ace-
laşi timp să se ocupe şi de un vodevil ca 
Patriotica romînă, se apropie eu dragoste 
de producţia unor tineri (Alexandru Sever), 
e neoruţător eu piesele construite după 
vechi clişee (Casa liniştită de Ion D. Şer-
ban), deşi plin de grijă să nu se descura-
jeze un débutant. Discuta critic piesa Zo-
rile Parisuîui de Tudor Şoimaru, arâtînd in 
mod convingător că tratării unei atare *e-
matici, cum e lupta comunarzilor, nu îi 
sînt deloc potrivite procedeele melodramei, 
fie ea chiar de bună calitate. Analiza deci, 
şi în cazul reuşitelor si al eşecurilor, e se-
rioasă, ştiinţifică, uneori chiar subtilă. Au­
torul évita tonul apologetic cînd evidenţiază 
valori reale şi nu se lasă dominât de tem­
pérament cînd face opéra de ecarisaj. O sin-
gură inadvertenţă, mi se pare : aprecierea 
oarecum contradictorie în raport eu opi-
niile sale despre legile draméi, fâcută piesei 
Trei generaţii de Lucia Demetrius. 

înţelegînd interesul pe care-1 acordă tex-
tului dramatic, ca factor esential în reali-
zarea spectacolului, ne surprinde totuşi ne-
plăcut lipsa de atenţie pe care criticul o 
manifesta în gênerai faţă de régie, jocul 
actorilor, décor etc. 

E drept, Vicu Mîndra considéra cronLca 
dramatică drept un sector al criticii literare 
(de aceea si respinge formula criticâ tea-
tralà). Dar, dacă sintem de acord eu pre-
misa că textul primează în spectacol, e 

greu să ne împăcăm eu ideea că elemen-
tele care valorifică scenic mesajul textului 
sînt vrednice de dispreţ. Căci, avînd la bază 
textul, teatrul e totuşi o artà care se reali-
zeazâ si prin valori spectacologice. Cpedem 
însă că nu numai concepţiei sale despre 
critica dramatică i se datorează slaba aten -

ţie pe care cronicarul o acordă elemente-
lor si valorilor spectacologice, ci si faptului 
că aceste cronici au apărut într-o revistă, 
prin factura ei, pur literară, la profilul că-
reia autorul dramatic trebuia oarecum să 
se adapteze. 

Considerînd-o un post înaintat de luptă, 
cronica e genul préférât al lui Vicu Mîndra. 
El ironizează de aceea pe bună dreptate, pe 
tineriî critici, prezumţioşi, care refuză să 
analizeze fenomenul literar concret, ime-
diat, vizînd elaborarea unor studii ample. 
E totuşi regretabil că Vicu Mîndra, acor-
dînd interesul cuvenit r ^omenului drama­
tic concret, actual, st ai a.a prea timid în 
abordarea unor problème de un interes mai 
larg, în elaborarea unor lucr-ari de sinteză, 
de generalizare teoretică. Aceasta, eu atît 
mai mult eu cît unele articole existente 
în Insemnări <fovedesc străduinţa şi capaci-
tatea sa de a rezolva în mod fericit aseme-
nea cerinţe. Ţin să remarc de pildă că 
ideile sale judicioase la care am subscris, 
pînă azi, sînt expuse în cadrul unor arti­
cole de „problème"; că pe lîngă acestea se 
cer menţionate şi alte idei deosebit de inte-
resante (care s-ar cere reluate şi îmbogăţite), 
cum sînt celé émise în articolul Cu privire 
la drumul dramaturgiei noastre, ori celé 
conţinute în articolele în care discută (pe 
marginea unor problème privind Teatrul 
National, ori închinate lui Alecsandri) che-
stiunea preluării moşteniirii culturale. De 
asemenea, séria de articole referitoare la 
combaterea melodramei, publicate în „Ga-
zeta liiterară" dar care nu figurează în 
acest volum. 

Adăugînd la însiusirile pomenite, re-
pulsia criticului pentru limbajul tehnicist 
şi preţios, căruia îi opune o frază îngrijit 
construită şi alerta, precum si spiritul par­
tinic neabătut care-i anima scrisul, vom 
dobindi o imagine justă a contribuţiei me-
ritorii pe care Vicu Mîndra o aduce eu 
scrisul său — şi cu primul său volum de 
însemnări teatrale — la dezvoltarea drama­
turgiei si a teatrului nostru în gênerai. 
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Coperta I: Liviu Ciulei (Lenin) şi Ştefan Ciubotăraşu (Ivan 
Şadrin) in Omul eu arma de Pogodin. 
Coperta IV (de sus in jos): Al. I. Ghibericon (Osip), Tina 
lonescu, Eva Pătrăşcanu, Silvia Fulda (Ana Andreevna), Al. 
Giugaru (Dmuhanovski), Radu Beligan (Hlestakov), Eugeraa 
Popovici (Maria Antonovna), Ion Manu (Hlopov), Gr. Vasiliu-
Birlic (Bobcinski), Marcel Anghelescu (Dobcinski), Gh. 
Calboreanu (Zemlianika), Mircea Constantinescu (Hiibner), 
Ion Henter (LiapKin-Tiapkin), N. Dimitria (Liublikov), N. 
Brancomir (Şpekin) in Revizorul de N. V Gogol. 
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