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PE DRUMUL MARELUI OCTOMBRIE

Intram anul acesta in al cincilea deceniu de la Marea Revo-
lutie Socialisti din Octombrie. Au trecut 41 de ani de ecind ome-
nirea, cdlcind pragul erei socialiste, lasi an de an in umbri
milenara ei preistorie, igi insenineazi viafa $i o clibereazi de
exploatare, de inrobire, de injosire si intuneric,

Ceea ce acum 41 de ani pirea in ochii si cugetul multora de
necrezut. e astazi realitate aievea. Fapta muncitorilor si taranilor,
ridicafi la luptd si indrumafi de Partidul lui Lenin spre ristur-
narea orinduirii celei crude gi nedrepte §i spre construirea age-
zarii luminoase a socialismului, a triumfat. A triumfat impoiriva
tuturor clatindrilor sceptice din cap, impotriva tuturor teoriilor
burgheze ; a triumfat impotriva vrdjmdsiilor ascunse si perfide,
ori deschise si singeroase, cu care dugmanul de clasi a incercat
indelung, incapifinat dar neputincios, sd curme mersul inainte al
istoriei. Sistemul capitalist, in care, acum 41 de ani, Revolutia din
Octombrie ficuse, cum se zice, doar o bregd, igi simte astazi in fi-
brele lui cele mai intime, apropierea sfirsitului séu,

Afunci, in anii cind, din volbura Marii Revolufii, se nigtea
izolatd, incercuitd, binfuitd de foamete gi de greutifi de tot felul,
Uniunea Sovietici era taxatd de lumea capitalisti. cu aroganfa
celui care posedi, drept o experienfia. Drept o experienta fdrd sorfi
de izbindd. Iatd insd cd .experienta” e astizi un sistem care cu-
prinde peste o treime a globului pdmintesc, inaripind elanurile
revolufionare, constructoare, ale unui miliard de oameni, ce, dupa
pilda omului sovietic, a omului Revolutiei din Octombrie, gi-au
rupt cdtugele exploatarii gi au pornit sd zideasca. in farile lor,
agezare liberd, dreaptd, sindtoasd, lati ca ,experienfa® isi daruiegte
continuu invdtamintele, incurajind cugetele si brafele popoarelor.
apisate de jugul colonialist, sd se desfacd de acest jug. sd-si cu-
cereasca dreptul la viafd liberd, independentd. Ideile inaintate ale
Marii Revolutii Socialiste din Octombrie au aovut un ecou larg
§i in rindul maselor muncitoare, exploatate, din tirile in care mai
stidpinegte incd forfa oarbd a capitalului. Partidele comuniste gi
muncitoresti din lumea intfreagd, infrifite, privesc inspre lagdrul
socialist §i, indeosebi, inspre centrul sdu conducitor, Uniunea So-
vieticd, si afld in existenfa ei, in puterea exemplului ei, in pu-
ferea ei crescindd — materiald si politici —. in ajutorul ei inter-
nafionalist, chezasia necesarei lor eliberari viitoare. Raportul de
forfe intre socialism gi capitalism s-a schimbat hotarit in favoarea
socialismului. La ordinea zilei, std procesul istoric al trecerii de
la capitalism la socialism, in-lumea intfreaga. Insesi privirile dus-
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manilor catd astdzi cu furia neputinfei, dar gi cu admirafie, spre
~experienfa” sovieticd. Ei se tem de intrecerea pagnica pe care la-
garul socialist, in frunte cu prima {ard a socialismului, o impune
lagdrului capitalist, Uriaga si vertiginoasa dezvoltare economicd
si culturald a Uniunii Sovietice ii uluiegte. Tara pe care Marea
Revolutie din Octombrie o gdsise, acum 41 de ani, in starea unei
inapoieri totale, se afld astizi printre cele mai dezvoltate pe planul
industriei si agriculturii, printre cele mai inaintaie in domeniul
stiinfei, tehnicii si culturii. Oamenii care, acum 41 de ani, erau in
cea mai mare mdsurd lipsifi pind si de bucuria gtiinfei de carte,
au ajuns astazi sa facd realizabile cele mai indraznefe aspirafii ale
savantilor lumii: sd fertilizeze degerturile, sid induplece natura
dupd voinfa lor, sd cucereascd i sd cerceleze enigmele spatiilor
ceresti, Intrarea in comunism a iegit din sfera visurilor ; implinirea
sarcinilor trasate oamenilor sovietici, la Congresul al XX-lea al
P.C.U.S., si perspectiva implinirii grandioaselor planuri de dez-
voltare a economiei, de crestere a nivelului de trai si a nivelului
cultural al poporului sovietic, planuri care fac obiectul viitorului
Congres, al XXI-lea, deschid limpede orizonturile treptatei gi efec-
tivei patrunderi a omenirii in fericirea ei de milenii visata : feri-

cirea bunastarii generale, a pdacii definitive in lume — a comu-
nismului.

Acest suprem liman al fericirii omului il intrezariserda, acum
41 de ani, eroii Revolufiei din Octombrie — muncitorii, faranii

muncitori, intelectualitatea — care ascultasera glasul gi indrumarea
partidului, cuvintul si infldcdararea lui Lenin; care au finui sus,
peste vrajmasgiile si peste incercdrile de tot felul, steagul invafi-
furii marxist-leniniste. Aceeasi invdfdturd neintinati conduce azi
infreaga migscare muncitoreasca internafionald, spre acelagi liman
al victoriei finale a comunismului.

he

In focul creator al Revolutiei, sub privegherea gi indrumarea
statornica a partidului comunigtilor ; insusindu-si mereu si pas-
trind nealteratd invdfiatura marxist-leninisid, oamenii artei gi-aw
faurit si au dat o amploare, o vigoare si o stralucire neasemuiid
operei lor. Alaturi de popor si de interesele lui, cum o ceruse Lenin
cu mult inainte de Revolutie, arta realist-socialistd, si cu osebire
teatrul — legat, prin insesi rosturile si rezonanfele lui imediate,
de masele populare —, l-a urmadrit pas cu pas si l-a zugrivii pe
cmul nou, crescut de Revolutie ; l-a cintat pe el si a ciniat si fap-
tele lui eroice de luptator si de ziditor al unei lumi noi; i-a lu-
minat gi intarit congtiinfa cu forfa adevarului; l-a infldcdrat i
i-a pdstrat treazd in cuget bucuria de a cuceri si mai departe,
eroic, adevarul, lumina, fericirea omenirii — comunismul.

Exemplul ostagilor rogii care-gi fidureau singuri, pe baricadele
insurecfiei populare si ale razboiului civil, dramaturgia si teatrul
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de .care aveau nevoie ; exemplul unui Maiakovski, Bill Belofer-
kovski, Visnevski, Pogodin, Leonoo, Korneiciuk si al atitor altora
care au participat si dat viata, etapa cu etapé, pina in zilele noas-
tre, cregterii deopotrivd a societdfii, {arii si puterii de neinvins a
sovietelor, ca $i a omului nou, sovietic, a fost preluat, nu numai
de scriitorii $i oamenii de artd ai {arilor ce s-au descitusat de
exploatare gi au pornit alaturi de Uniunea Sovieticd sd construiasci
socialismul, ci i de toate condeiele cinstite si bogat inzestrate din
lumea intreagd. Ceea ce atrage in exemplul artigtilor si scriitorilor
sovietici, este prezenfa lor nemijlocitd si activa in viafa, in focul
actualitatii, al luptei pentru o viata noud, pentru pace in lume.
Creafia lor este totdeauna patrunsa de cunoasterea legilor obicc-
- tive care guverneazd viata si relatiile sociale ; e patrunsa de con-
vingerea cd intre ceea ce e vechi si ceea ce e nou se duce o lupli
in care invinge ceea ce este nou; e o creafie care indeamna la
lupta pentru victoria progresului in viafda; care inarmeazd in
aceasta lupta.

Arta crescuta in freamatul Revolufiei si sub privegherea parti-
dului, stirneste si ea — ca orice realizare din lumea socialistd,
— ura i sarcasm neputincios in lumea ,culturii occidentale de
azi. Impotriva culturii si artei socialiste — ca irﬁpotr:‘oa asezarii
si dezvoltarii socialismului, ca impotriva insegi a temeiurilor ideo-
logice marxist-leniniste care stipinesc viafa gi victoriiile lagarului
socialist — slugile cercurilor imperialiste incearca sid improagle
veninul denigririi sau otrava raticitoare a revizionismului. Incer-
care zadarnica, pierdere vana de timp, Niciodata filozofia, si ari=,
si estetica desperarilor, a neantului, ori a divertismentelor gratuiiz
(care coloreazi in fel si chip gindirea i ,creafia® artistilor si scrii-
torilor de voga ai Apusului), nu vor putea micgora, necum narui,
paloarea artei in substanta si in tendinfele careia sta cauza ma-
reafd a Revolutiei din Octombrie, cauza eliberarii omului de ex-
ploatare, cauza comunismului. In marea intrecere dintre lagarul
socialist si lagarul capitalist, invingatoare vor fi si cultura gi arta
socialista.

* k¥

Grupurile comuniste din Rominia anului 1917 saiutau Marea
Revolutie din Octombrie, convinse ca .revolufia rusa ne-a aratat
drumul, singurul drum care trebuie urmat”. Partidul nostru, acest
drum l-a urmat ; citre acest drum a condus poporul nostru mun-
citor ; pe acest drum l-a purtat si-l poarta spre victoriile §i cuce-
ririle lui neincetate. Neabdtut, pe acest drum, pasesc artistii i
scriitorii nogtri. E singura cale pe care ei isi pot vedea si igi vad
implinita inalta lor misiune,

*ﬂ'
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REVOLUTIA
SI CREATIA NOASTRA

Lucia DEMETRIUS Scriam despre oameni tristi si framintati. Din tofi cei

pe care ii vedeam in jurul meu, ii alegeam pe cei me-
lancolici si fara odihna. Eu insami nu-mi gaseam linistea si eram profund dezolati.
Nu stiam insi incotro sit caut, Nu cét as fi fost mulfumiia de ordinea sociald in care
traiam, dar nu dintr-acolo imi indreptam privirile si nu stiam ca acolo std insisi
cheia suferinfeler majore. Scriam despre oameni ca si cum fiecare ar fi fost un
mic univers, cu cauzele si efectele cuprinse in el insusi. Literatura mea dinainte
de razboi nu mingea. eu insami nu minteam. dar eram limitata. vedeam pina la un
punct si pe urma nu mai patrundeam cu privirea, si mu pricepusem cia omul e o
verigi din imensul lan{ al camenilor si ca tristete. durere. bucurie, sens, perspectiva
-umand. toate exista in functie de conditii sociale.

Am intilnit Revolutia simultan in cirti de ideologie si in literatura sovie-
tica. Insdsi aceasta legitura intre artd si crez politic n-o facusem niciodati, cum
n-o0 facusera mulfi scriitori de buna-credinta din fara noastra. inainte de razboi.
Socoteam ci literatura trebuie sd exprime, in cel mai bun caz. .idei nobile”, dar
nu stiam ca poate si trebuie sa militeze, ca unul dintre factorii cei mai insemnati,
pentru dezrobirea omului. Pe fafd. farda ocol, cu toate puterile! Cid poate si ci
este, luindu-si aceasta sarcind, si nu luind-o ca pe ceva ce vine dinafard, c¢i ca
pe un comandament intim al propriei tale constiinfe care nu mai poate alifel. lite-
ratura adevarata, de mare calitate artistica.

De la Solohov, de la Treniov am infeles ca numai atunci e mare literatura.
cind exprimia ceea ce omul in acea clipa n-ar putea numi decit: dsta e adevirnl
meu. asta vad inainte de orice !

Prin Solohov si prin Treniov am inteles Revolufia din Octombrie in forma
ci vie, concretda, de netagaduit, si simultan am infeles cum se poate scnie despre
ea. cum trebuie sd se scrie, asa ca literatura sa fie la dnaljimea veacului ei, ca
istoria sid mu se rusineze de ea.

Intilnirea aceasta a avut taria unui soc, Trebuiau revizuite toate opiniile
mari si mici, trebuia, sia faci in tine insufi o operajie de purificare, trebuia si dai
socoteald in fata propriului tdu cuget de tot ce-ai crezut mai inrddicinat sau mai
superficial, de tot ce-ai afirmat, de tot ce-ai scris. Trebuia si-{i revizuiesti meto-
dele vechi de lucrn, si-{i creezi metode noi. dupa ce ai sorbit ideologie scrisi si
viaja. Nu era usor, si m-a mers lesne, nici repede. $Si pind astdzi poate nu e incit
(vorbesc despre mine) ceea ce trebuie, sau nu e decit din cind in cind si pe alocuri
ceea ce trebuie: iar Treniov si Solohov ramin' meren inaintea ta cei cu care nu
te masori, nu. dar cu care ai vrea sa semeni. Faptul ca scriitorii acestia iubifi si
admiraii sint foarte mari, iar tu insufi esti cel care esti. nu implica mici umilina.
nici deseurajare. Dimpotrivia. o incordare continua de a te depasi.

N-am sa uit insa niciodatd revelatia pe care an adus-o vietii mele de scriitor.
N-am si uit perspectivele care mi s-au deschis in fafa ochilor si imaginea Revo-
lufiei pe care mi-au daruit-o. A acelei Revolufii care a dat omului congtiinfa de
sine. care rasturnind, priabusind, varsind singe ticilos si singe curat, a spilat ochii
omului de ceata, l-a ridicat de pe brinei in picioare, l-a fiacut invingatorul naturii,
cuceritorul materiei. viitorul stapin al Cosmosului, L-a fidcut drept, puternic, fe-
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ricit. Tot ceea ce bubuia surd si amenintiator in marele Maxim Gorki. prevestirea
uriasei furtuni din piesele lui. s-a dezlintuit in Rusia in 1917 si s-a oglindit ¢n
vigoare in Treniov, in Solohov, in Korneiciuk. in N. Ostrovski., in altii, in aga
chip, incit opera lor a desteptat la rindul ei alte potenfe revolufionare latente.

Daca am fi cunoscut mai din vreme aceste cirti, care ne-au fost ascunse cu
grija de regimul burghez. asa cum tot ce se petrecea in marea tari de la Risarit
ne era ascuns sau infafisat mincinos si deformat. am fi devenit poate de muli
scriitorii care sintem azi. 1 azi fard indoiald cd si ca oameni, si ca scriitori am fi
fost mai desavirsiti.

Mibhail DAVIDOGLU Insemnind aceste rinduri, pentru citeva clipe as vrea

sa nit ca sint seriitor, sa uit mestesugnl care mia in-
vata sa alegz cuviniele si sd le leg in anume fel, ca in anume fel sa infagisez si
oamenii, Qamenii cu gindurile si faptele lor.

As vrea sa mi se insiruie vorbele fird nici un mestesug, cum isi scrie cartea
postala feciorul de la fard maicii-si, iubitei... Simplu si fird ostentalic. cum miicuta
isi saruta pruncul in timpul neptii. ca acesta sii n-o simia.

Si totusi, poate ca niciodatd, m-as vrea pentru citeva clipe poet. M-as vrea
poet, si gasesc cuvintul potrivit care sa-mi imbrace simfirea. sa pot da la fata, in
vorbe simple, sobre, tot ce ma leagia, tot ce simt pentru partid. Si spun ce simt.
Simplu, cum rasufli fara sa-{i asculti rasuflarea, cum ifi bate in vine singele fira
sa-1 mai asculti bitaia. cum ccboard ploaia din cer, sau cum minerul subteran isi
da la fafa, la ziud, carbunele din adincul minei.

Dar cum sid vorbesc de ceasurile si zilele, de energia. de caldura tovarasilor
care in mumele partidului m-au imbritisat, ajutindu-ma sd-mi gisesc drumul — dru-
mul cel adevirat — drumul céitre oameni. Fiinded si scriitorul, dar mai cu seami
omul, ce dar mai ales poate primi decit acela de a se incirca de omenie.

Partidul si creafia mea... As trebui sa spun mai intii: partidul si viaga
mea — cum mi-a fost ca o razi de soare in fintunepic. Nu eram in pariid, dar
stiam ci# dincolo- de intunericul care ma cuprinde se afli si lumina. soarele.
Si curind, foarte curind va sparge lintoliul negru al intunericului.

Partidul si creajia mea, De mult, cu mult inainte de a deveni breslas al
scrisului, din prima tinerefe, m-am simtit atras si inchid in cuvinie faptele si
viaja oamenilor, gindurile lor., Pe atuncea, in cite un grup de prieteni. cirora le
citeam din scrisul meu, se gisea mai intotdeauna careva care stia si arunce o
fisie de lumina asupra intregului scris. indepirtind deindata tot ce era vorbirie,
subliniind miezul cel bun. Pe acest cineva, cere purta cu el minunata cheie a
adevirului, il stiam deindati ci vine in numele partidului. In numele si cu cuvintul
partidului. Sim{eam cum partidul mi-a dat lumina si cheia cu care descuie porii
cu larga vedere asupra lumii.

Am debutat si inainmte de rizboi. Dar asezarea si indemnul temeinic inspre
scris, si mai ales ajutorul multilateral ca scrisul meu sa ajunga inaintea specta-
torilor. partidul mi l-a dat.

Cum sa uit dragostea si prefuirea cu care am fost imbratisat la Omul din
Ceatal ? Autorului, unui incepitor, i s-au acordat aproape doua zile de discutii
si adinci analize ale piesei, eroilor. S-a subliniat ce-i bun si valabil si am fost
sfittuit sii renuni, si abandonez drumuri gresite si care m-ar fi dus inspre maniera
si fals gitunos. lar initfiatorul, sufletul. inima acestor zile a fost partidul.

Partidul este o forti morala care schimbid fata lumii, schimba oamenii.

Da. Vrajitorul, fauml, cel care zi de zi, ceas de ceas, organizind deschiderea
de noi mine, drumuri, forarea de noi sonde, ridicarea de noi combinate. noi uzine,
vrajitorul, care schimbind mersul apglwicimecogrindu-le dupa zigazuri sau aducin-



du-le pe intinse sesuri pentru a imbelsuga rodul pédmintului, minunatul faur si
arhitect al vietii schimbd ce-i mai de seami : schimbid oamenii.

Ne reda mai buni noua insine, mai demni, mai indridznefi si mai infelegitori.
Acestei minunate opere a marelui arhitect care este partidul, ii datorim noi, con-
temporanii, eroul nou, pozitiv, erou al zilelor noastre, nemaiintilnit pina azi in
istorie, cu o bogata viafa sufleteascd, mereu pasionat de nou, de mai bine, optimist
si indraznef, uman, cald, urind fot ce e inapoiat, luptind pentru zile meren
mai bune.

Inspre acest erou pasionat si pasionant mi-a deschis ochii partidul. Catre
acest erou mi-a indrumat pasii, cind in 1947, in plina lupti pentru industrializare.
pentru cirbune — piinea industriei —, am plecat pe Valea Jiului. Aici, in acei ani
de lipsuri si foamete, luptind cu sabotajul lui Pop si Bujoiu si al uneltelor lor,
intra in subteram, cu inciljirile sparte, avind drept hrand cei cifiva cartofi, Anton
Nastai, Intra in subteran si-si da carbunele pe care i-1 cerea partidul.

Dim sfatul si indemnul partidului am trecut mai apoi la Resifa unde, martor
vin al pasionatei lupte peniru ofel, aveam sd devin in acelasi timp si martor al
luptei pentru recuperarea omului. Martor al nasterii si cresterii noului contemporan.

Dar cursurile de inifiere asupra metodelor de cunoastere a lumii, cursurile
si studiile de estetica marxistd, lectura cartii sovietice, organizarea de intilniri si
discutii asupra metodei realismului socialist, baza creatiei mele, acfiuni al céror
inifiator si animator a fost si este partidul!

Si apoi, cum si trec peste drumurile si cdlatoriile in {firile de democratie
populard, si mai cu seama acelea din Uniunea Sovieticd, care mi-au ingdduit si
vad in perspectiva mersul farii noastre. Mi-an ingaduit sa cunosc acasa la el poporul
sovietic si grandioasa sa operd de constructie a socialismului, Sid-i cunosc reali-
zarile materiale, dar si cele culturale, $i astfel sa ma apropii si sa infeleg si mai
in adinc operele sovietice, opere avind in centrul lor omul cel mai inaintat al
zilelor moastre, inima si constiinfa veacului mostru., constructorul evului comunist.

Cum insemnirile de fafd le scriu avind in urechi glasul {arii care in aceste
zile siarbitoreste pe tot intinsul siu gloriosul Octombrie, voi si marturisesc si pe
aceastd cale ca ideile Revolufiei mi-au luminat zilele si viata, dind cuprins si
adevarat infeles si creatiei mele.

Inainte de a incheia cuvintul meu de azi, trebuie si spun cd s-a intimplat
uneori, ca platind bir stihiilor, si mad abat de la cuvintul partidului. Aceasta s-a
reflectat deindatd si in modul de a intelege lumea si asezarea ei, dar mai cu
scami s-a reflectat in scrisul meu. Spun aceasta in deplina hotirire ca greselile
mi-au fost spre invafdaturd. Si azi, pasind catre anii cind pérul meu incepe si
capete albul minsorii, imi dau seama de marea, de nemaistiuta fericire de a sti
aproape inimii noastre, de a avea prieten si sfatuitor infelepciunea, constiinfa si
cirmaciul incercat al poporului, partidul.

: 1 Marele Octombrie a revolufionat omenirea. Firesc, el a creat
7 Nicolee TAUTU si o literaturda noudl. Pe scend a adus eroi noi si in sala de
spectacole un alt public, cu idealuri si convingeri noi §i indrdznefe. La un public
si eroi noi a fost nevoie si de un dramaturg nou. Vechile refete indicate de Scribe
au luat drumul cosului de gunoi, Pasiuni false, conflicte .inventate®, personaje
care au vehiculat zeci de ani pe scenele teatrelor sint acum demodate. Nu mai
emofioneazii pe spectatorul pirtas al unei wiefi si al unei conceptii despre viafd
cu totul diferite de acele ale trecutului.
Noul dramaturg a devenit un Columb al ideilor, el a descoperit nu un con-
tinent ci o lume deosebitd si generoasid. El trebuie si descopere fenomene nedes-
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cifrate pind atunci, conflicie inedite si sid le infidfiseze in ceea ce au ele mai tipic,
mai esential §i mai caracteristic, toate desprinse din realitatea socialistd. Sa se con-
topeascd cu trilirea, cu interesele superioare, cu realizirile epccale, cu sentimen-
tele omului faurit de partid si de revolutie. Aceste personaje au o etici si o morald
cu totul diferite calitativ de mentalitatea marginiti a proprietarului privat, a
vinatorului — fard scrupule — de fericire personald, si cu totul depirtate de inte-
resele meschine ale acaparatornlui feroce de egoist si limitat.

Apare eroul activ, cu o constiinfd majord, luptitorul pentru fericirea colec-
tiva, pentru triumful unei ideologii superioare, eroul inarmat cu invititura si
experienfa fauritorilor revolufiei, expresie vie a unui umanism nou, eroul combativ,
in vesnicd si acerba lupta cu tot ce e vechi si depisit, cu tot ce inseamni rutina
si dogma calcinata,

Pentru a rdaspunde acestor sarcini mari si imperioase, impuse de teatrul
realist-socialist. de viata si de exigentele mereu sporite ale noului spectator, dra-
maturgii nostri intilnese vii §i nesecate exemple in marea dramaturgie sovietica.
Cu usurinfa se poate observa munca meobositi a dramaturgului sovietic, studiul
indelungat al viefii pentru a sezisa trisiaturile specifice ale omului nou, indriz-
neala in actul de creatie, observatia stiruitoare pentru a descoperi conflictele
reale in viafa (nu inventate la birou). selecfionarea minufioasi a faptelor, cunoas-
terea profundd a legilor scenei, impicind astfel dezideratul de ,a invidta de la
clasici” cu imperativul de .a inviafa permanent de la viaja mereu in transformare®,
descoperitda cu ochii dialecticii.

Marele dramaturg rus A. N. Ostrovski scria: ,Autorul dramatic numai nis-
cocitor nu e; el nu nascoceste cele intimplate — acestea i le ofera viata, istoria,
legenda ; menirea sa principal® este si arate pe baza ciror date psihologice s-a
petrecut cutare sau cutare fapt si de ce asa si nu altminteri®.

De la dramaturgii sovietici trebuie sa mai invatam ceva. Pentru a zugravi
intr-o piesa omul cu dnaltele insusiri morale ale zilelor moastre, pentru a arita
mobilul care face si acfioneze omul socialist, trebuie sia staim pe aceeasi platformi
morald cu eroii pieselor moastre, cu oamenii pe care-i studiem si-i prezentam in
luerarile dramatice.

O sopirld nu poate observa, nici intui zborul soimului sau al hulubului in
inal{imile vazduhului.

Un rac nu poate reda trilurile miiestrite ale privighetorii, oricitd bundvoinfa
ar avea si oricite eforturi epuizante ar depune.

Trebuie si fim egali in aspiratiile, in trdirea, in etica §i morala noastrd cu
eroul pozitiv despre care scriem. Si avem aceleasi pasiuni si avinturi, aceleasi sen-
timente si aceeasi concepfie despre viaji, Numai asa ii vom infafisa in chip veridic.
Numai asa ii vom intelege deplin si nu vom reflecta in scrierile noastre eroi sche-
matici, zugravifi cu o mind uscata si culori sterse. Numai asa vom trezi cu operele
noastre interesul, dragostea si atenfia marelui si judiciosului public...

ExE

..De-atunci au trecut aproape zece ani.

La Teatrul Armatei se repeta Trenul blindat 14-69. Febrilitatea repetifiilor
a fost mariti de vestea cii la premierd va asista si autorul piesei.

Astfel, a sosit la noi in fard Vsevolod Ivanov.

Dramaturgul a fiacut o scurtd vizita la ziarul ,Apararea Patriei®, unde lucram
pe atunci ca reporter special. Trisiitura care m-a impresionat de la prima intil-
nire a fost modestia autorului Trenului blindat. Ne-a povestit, printre altele, cum
a scris aceastd piesii, In povestirea sa amintea de Stanislavski, de Gorceakov si
mai ales de Ludakov, care l-an indrumat indeaproape ca, din ,Povestiri despre
partizani®, si scrie piesa Trenul blindat (piesi ce s-a jucat cu mare succes pe scena
Teatrului Academic de Arta din Moscova cu ocazia sirbitoririi celei de-a zecea
aniversiri a Marii Revolutii din Octombrie).
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In decursul convorbirii 11.1 subliniat rolul pe care l-a avut colectivul Teatrului
Academic de Artd in realizarea sa ca dramaturg. A invajat de la regizori si actori
tehnica deosebita ce se impune unei piese de teatru pentru a deveni si un bun spec-
tacol, care e diferenfa dintre replica literara si replica scenicdi, cum se creeazi o
sitnatie dramatica, cum se imbind, in desfasurarea conflictului, acfiunea scenica
si acriunea sufleteascid a personajelor, care e rolul monologului interior,

Mairturisesc ¢a. pe atunci, nu binuiam ca voi cuteza, odatd si odatd, si scriu
o piesi de teatru, dar cele auzite de la Vsevolod Ivanov m-au pregitit si m-au
indrumat si aleg calea siguria in viitoarea mea munci de dramaturg: contactul
permanent cu teatrul. eu colectival de actori si regizori, care mi-au fost primii
mentori, si daca am reusit, in cele trei piese scrise pina in prezent, sa aduc si o
realizare mai buna, eu socotesc cd o datorez colectivului de la Teatrul Armatei.
lar drumul spre acest colectiv mi-a fost inspirat de autorul Trenului blindat.

Am avut fericirea ca, in acele zile, si-1 insotesc pe Vsevolod Ivanov, atit la
o repetitie cit si la spectacolul dat cu Trenul blindat.

Imi amintesc cum s-a asezat, tdcut si modest, in sala de repetitie, in ultimele
rinduri. A inceput repetitia .snur®. Actorii, explicabil de altfel, jucau cu o vizi-
bild emotie. Autorul isi urmirea cu atenfie replicile rostite in limba Miorifei. Am
cautat sa disting pe faia lui Vsevolod Ivanov, dacid e mulfumit sau nu de viziunea
regizoralda si de interpretarea actoriceasci. Nimic nu trdda chipul putin incordat
in timp ce urmirea desfasurarea piesei. In schimb, am observat altceva cu multa
usurinfd. Autorul cerceta neobservat fetele celor citorva spectatori, intimplitor
aflafi in sala de repetitii.

In timpul primului spectacol, Vsevolod Ivanov urmirea aproape fiecare mo-
ment de pe scena, fiecare replici mai importanta, pe fata spectatorilor. Muljumirea
lui crestea cu cit replicile sale erau triite si trezeau ecou in sali.

La sfirsitul spectacolului, maestrul Ivanov, observind nedumerirea mea, mi-a
marturisit :

sDumneata care scrii versuri, nu-{i pofi imagina ce inseamnd peniru un
autor dramatic aceastd .cronicd vie“, cronica teatrald scrisia pe chipurile specta-
torilor. Un romancier, un nuvelist si chiar un poet mu au ocazia si urmireasca din
apropiere participarea sau neparticiparea lectorului la mesajul sau de idei si
de emotii.

Scriitorul nu este, de obicei, prezent in timpul lecturii operelor sale.

Pe cind un dramaturg are, asifel, posibilitatea sia urmareascd, atent si cu
usurin{d, soarta fiecarui persomaj, viaja fiecirei replici. Comunica sau nu ? Emo-
fioneazd sau nu ? E crezutd sau nu de spectator ?

Spectatorul e primul si cel mai obiectiv critic. El nu te menajeaza, dar nici
nu-si drimuieste satisfactia. Exigenfa spectatorului e naturala, iar manifestarea ei
e sincera, impartiala si loiald, intotdeauna.

Dacé ai si serii vreodatd teatrn, nu uita acest pregnant adevir. Invafa de la
spectatorul de fiecare zi. Nestiut, te asaza lingd cel din stal, din loja si din balcon.
Urmareste cum receptioneazi cele scrise de tine. Prin aprobarea sau neaprobarea
sa tacitd, poti deduce cu luciditate si obiectivitate dacd piesa a trecut rampa, sau
dacii a rimas numai risipitd in lumea de carton de pe scena.

Datoria noastra e ca piesa sa freamate vie, pentru spectatorul de la primul
loc din loja pind la ultimul loc din balcon, ca el si se recunoascda in personajele
ei si sii-l indemne spre mai bine, mai frumos, mai desivirsit. Tatd tot sensul si me-
nirea unei piese de teatru!™
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Imi amintesc de o altd discutie cu Vsevolov Ivanov, despre limba persona-
jelor si despre pasiunea pe care un dramaturg trebuie s-o ddruiasca, s-o arate
generos in opera sa.

.O piesi nu se poate scrie la rece: adica sa-{i organizezi si si-{i desfisori
personajele intocmai ca si piesele pe o tabla de sah. O astfel de construcfie drama-
ticd nu rezista nici celei mai imperceptibile adieri. E menita si se prabuseascia
dureros. Cuvintul pentirn autorul dramatic are valoarea culorii peniru pictor si a
marmorei sau bronzului pentru sculptor. Gorki spunea adeseori: «Prin cuvint ex-
primi intregul personaj, ideologia si lumea lui spirituali», Limba este la fel de
vie ca si omul insusi, Cit de ciudat si neverosimil apare un eron din viaja moastra
cu un limbaj scos din naftalina unui muzen desuet”.

Sfatul lui Vsevolod Ivanov l-am simgit mult mai tirziu pe propria-mi piele.
In prima versiune a piesei Furfuni de primavara. un personaj vorbea aidoma eroilor
din povestirile istorice de-acum doud sau trei veacuri, Am fost furat de coloritul
si plasticitatea limbii vechi. din cauzi ci, pe atunei. nu reusisem sa descopar cali-
tafile aseminatoare ale limbii vorbite de personajul zilelor noastre.

Nu a fost user si rezolv aceasta deficienfd a piesei Furfuni de primavara.

Si tot in acele discufii am mai invdajat un adevar. pe care nu l-am respeciat
cu strictefe intotdeauna.

De multe ori m-am lidsat furat de .legile impuse de scena®, de .elementul si
specificul teatrului in spectacol”, ficind multe, uneori dureros de multe concesii
scenei si spectacolului in dauna dramaturgiei.

Ce-i drept. nu mi-am considerat modestele mele lucrari dramatice numai ca
un .pretext peniru spectacol, pentru regizor”, dar poate uneori am fost tentat sa
cedez foarte mult spectaculosului ca un scop in sine.

Si nu numai eu am fost incercat de asemenea ispite striine de conceptia unui
dramaturg al zilelor noastre, care scrie de pe pozifiille clasei muncitoare, ale
partidului.

..N-as putea insemna nici in citeva sute de pagini cite am avut de invifat
din convorbirile avute cu maestrul Ivanov. cit am avut de desprins din opera sa,
din exemplul luminos al viejii sale de scriitor-cetafean,

De atunci au trecut zece ani. aproape zece ani.

Am indriigit si eu, cu toatd fiinfa mea, mestesugul teatrului. Dar la fiecare
spectacol, la fiecare noud piesa scrisa, simi dingd mine indemnul si sfaturile, venite
de peste timp, de la autorul Trenului blindat. $Si vesnic voi avea vie imaginea sa.
imaginea unui scriitor revolufionar, a unui dramaturg socialist. imagine plini de
dragoste, demnitate si uriase riaspunderi in faja poporului. in fata viitorimii.

Horea POPESCU .\u_mu numdr printre acei care pot afirma ca 1dejle
Revolutiei din Octombrie le-au influentat propriile

conceptii despre artd, ciici, a influenfa inseamna a modifica, a schimba un crez
existent. Or eu, la ora cind intram in Instituiuwl de Teatru. nu aveam un asemenea
crez estetic. Pe mine, ideile Revolutiei din Octombrie nu m-au influentat ¢i m-au
format.

Revolufia din Octombrie a innoit orizonturile culturii universale, confirmind
realismul socialist ca unici metodda valabila. creatoare de arta, Pentru mine, rea-
lismul socialist se contopeste cu insusi infelesul deplin al artei. al teatrului. Care
e acest intfeles ? Sa-l1 asez pe spectator fati in fatd cu propriile lui framintari si
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aspiratii. Sa-i ofer imaginea vietii, din care el si aleagd ce e bun si sd dea la o
parte ce e riau. Si-l conving pe cel ce se indoieste, si-1 intiresc in credin{d pe cel
convins. Si ariit oamenilor ce e aspirajie astiizi, dar si ce poate deveni realitate
miine.

In privinfa aceasta, munca noastrd, a celor din teatre, e oarecum usurati
de acjiunea prealabild a autorilor dramatici. Acestia ne oferia textul cu mesajul lui.
Nouid ne revine misiunea de a-l transmite imireg si de a-i face mai evidente — in
acfiune — ideile si tendintele. Iatd o cucerire definitivi a artei teatrale realist-
socialiste : la baza spectacolului trebuie si stea textul cu valorile lui. ,,Formulele®,
cautarile, solutiile de punere in scena nu pot fi dictate decit de text. Cind se pleaca
dinafara lui, se gresesie intotdeauna : rezultatul e discutabil, imaginea transmisi
de spectacol — falsa.

Daci toate acestea le-am dobindit in scoald si prin observatie personali,
contactul direct cu teatrul sovietic mi-a fost de folos in practica si munca scenica.
Acest contact s-a produs in doud momente : turneul Mossovietului in fara moastrd
si Festivalul tineretului si studenfilor de la Moscova, Uraganul, care oglindeste
direct eroismul si dramatismul Revolufiei din Octombrie, a fost un spectacol ce
mi-a demonstirat cu elocvenia metoda de valorificare a unui text revolufionar.
Relieful ideilor, conturarea caracterelor, ritmul strins, organizarea spatiului scenic,
dar mai ales patosul, avintul care au insuflefit spectacolul Mossovietului au fost
peniru mine exemplare. Dupa cifiva ani am viazut Tindra gardd la Teatrul ,Maia-
kovski“ din Moscova. Fird si cunosc limba rusd, am infeles aproape fiecare cuvint
si mai cu seamid am retrdit intens fiecare episod. Mi-am dat limpede seama ce
inseamna ca formula de spectacol sa fie determinata in mod necesar de insasi
structura piesei. Ecranul fix, prin care se completa ambian{a actiunii — ecran care
ar putea stingheri alte montdri —, mi-a aparut ca o solufie fireasca i fericita,
dupa cum velurul rosu care insofea, ,.jucind“, diferitele scene mi-a revelat modul
de folosire expresiva a mijloacelor ajutitoare ale scenei, in funcfie de ideea poli-
tici a piesei si spectacolului. Tindra gardd mu reflecta direct revolutia, dar con-
stituie un exemplu de montare teatrali in spirit revolufionar. Marturisesc c@ acest
spectacol m-a convins de necesitatea de a imprima B&ii — cu toatd natura predo-
minant satirici a textului — acelasi patos revolufionar agitatoric, prin care se
subliniazid increderea in biruinia definitivi a soctalismului.

Cred cii regia de teairu trebuie sd intre de acum inainte intr-o perioadd de
maturizare (subliniez : maturizare, nu imbétrinire). Au avut loc pind acum tatoniri,
incercdri, céutiri, multe incununate de succes. Dar in toate s-a viadit preocuparea
regizorilor — ma refer in special la noi, cei tineri — mai mult pentru asimilarea
elementelor de monfare. S-au fidcut progrese sigure in armonizarea miscarii cu
cadrul plastic, in intrebuinfarea expresivi a luminilor, in gasirea de cai adecvate
pentru simplificarea decorului si pentru obfinerea ritmului etc, Am credinta ca
perioada ce va urma — pistrind toate cuceririle amintite — va pune accentul pe
munca cu actorul. Cel putin, lucrul acesta mi-l propun mie insumi.

Actorul este, dupi text. factorul de care trebuie sa se fina in primul rind
seama. Aprofundarea impreuni cu actorul a caracterelor, asa cum ele se desprind
din textul scris, potenfarea la maximum a resurselor de interpretare, studierea
atentd si punerea in valoare a gamei posibilititilor de exprimare artistica ale
actorului, toate acestea vor duce la o simtitoare imbunatitfire a calitatii specta-
colelor noastre.

Numai asa vom realiza spectacole directe, accesibile si griitoare pentru ma-
sele de spectatori, adevirate si marjwapdritaele populare.



N. A. Mihailoy

Ministrul Culturii al U. R. S. S.

SARCINILE TEATRULUI SOVIETIC
iIN ETAPA ACTUALA®

Literatura si arta sovieticd sint organic legate de politica Partidului Comu-
nist, de viata poporului si de lupta sa. Intelectualitatea sovieticd, aldturi de intregul
popor, incearcia acel sentiment de bucurie pe care {i-1 di unitatea for{elor morale
si politice, sentiment trezit de pregitirile in vederea celui de-al XXI-lea Congres
al Partidului Comunist.

_ Sentimentul de bucurie de care este cuprinsd intreaga fard, sentimentul de
incredere in propriile forfe sint datorate faptului cia poporul sovietic, sub condu-
cerea partidului comunistilor, sidvirseste noi fapte de eroism, repurteazi noi vic-
torii. Uniunea Sovieticdi — luptitor dirz si neinfricat pentru pace, prieten credincios
si dezinteresat al tuturor popoarelor care lupta pentru un wviitor mai bun — gi-a
cucerit dragostea si respectul profund al sutelor de milioane de oameni.

Grandicase sint realizarile poporului nostru. Dar si mai grandioase sint
perspectivele patriei noastre. Comunismul nu mai constituie un viitor indepértat.
Dintr-un vis, comunismul a devenit realitate. Tot mai sus se inal{d soarele victoriei
noastre, invialuind in lumina razelor sale intreaga lume. Fiecare zi me apropie tot
mai mult de comunism.

ARTA SOVIETICA — CRAINIC AL LUMII NOI

Teatrul sovietic este un rod al revolutiei socialiste, Formarea si dezvoltarea
teatrului nostru sint rezultatul unei lupte perseverente si staruitoare a partidului
pentru infiptuirea revolutiei culturale in {ard, pentru crearea unei culturi noi,
socialiste.

Pentru prima oaridi in istoria artei, teatrul a fost pus in intregime in slujba
oamenilor muncii.

O particularitate fundamentald a teatrului sovietic este legiitura sa indiso-
lubila cu poporul, cu lupta pentru construirea comunismului. Aceasta isi gaseste
expresia in repertoriul, in confinutul ideologic si artistic al teatrului nostru, a
carui esenfd este determinati de marefele si nobilele {eluri ale luptei peantru vic-
toria noului asupra vechiului.

O particularitate deosebiti a teatrului sovietic este partinitatea lui, confi-
nutul lui de idei.

Baza creafiei noastre artistice este metoda realismului socialist, care imprimi
teatrului sovietic multinafional un caracter cu adevarat popular.

Arta teatrald sovietici se dezvolti cu succes in toate republicile unionale
§i autonome surori. Noi vedem in aceasta legea principala, specifica culturii socia-
liste in ansamblu.

* Extrase din raportul prezentat la Conferinfa unionali a oamenilor de teatru din U.R.S.S.
(din ,,Sovetskaia Kultura™, 9 oct. 1958).
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Am avut deseori prilejul sa calatorim prin fara. sa observam si sia studiem
viaja teatrali din republicile-surori. Am avut prilejul sa mergem si peste hotare.
sii cunoastem cultura si viata teatrala de acolo. Si. pe baza unei studieri obiective.
nepartinitoare. a faptelor se poate afirma ca orice republica sovieticd sorda se poate
intrece fiari teama cu orice stat capitalist, in domeniul dezvoltarii si activititii
teatrului.

Numai prin ignoranfa si rea-voin{i se pot explica afirmafiile criticilor straini
care, denaturind faptele sau neinfelegind esentja lor, incearcd sid acuze teatrul
sovietic de uniformitate, schematism si alte pacate. Aici mu avem posibilitatea si
ingiruim operele variate si originale ale artei noastre teatrale din ultimul timp,
realizate cu o autentici maiiestrie si talent,

Mul{i isi amintesc, de pilda, de spectacole ca Orologiul Kremlinului, reluat
la M.H.AT.. Izvorul vegnic la Teatrul Mic. Anul furtunos la Teatrul de Drama
-A. S. Puskin® din Leningrad. Marele Kirill la Teatrul .E. B. Vahtangov®. Fiecare
din aceste opere lasa o urmia adincd in constiinta spectatorilor.

La Teatrul Mossoviet putefi vedea spectacclul cu piesa Zdri nesfirsife de
N. Virta, El este patruns de un convingitor caracter publicistic-artistic, care nu
numai ci nu destrama fesatura realistd a spectacolului, ci, dimpotriva, intensifica
rezonanfa lui actuala.

Dind dovada de cutezan{a creatoare, nidzuind spre cdutiri neobosite ale
noului, teatrul .V. Maiakovski®, in ciuda unor esecuri sporadice, trateazi cu perse-
verenfd tema contemporaneitafii. Spectacolele realizate de acest colectiv dau nastere
la discutii insufletite.

Daca ne-am adresa teatrelor din republicile-surori, am putea gisi opere dra-
matice valoroase din punct de vedere ideologic, impresionante din punct de vedere
creator si variate prin rezolvarea artisticd. ca de pilda : Golful lui Ilici, la Teatrul
M. Azizbekov® din Baku. Fiica Gangelui la Teatrul .H. Hamza” din Taskent, Sub
acelagi acoperig la Teatrul ..G. M. Sundukean” din Erevan. O faftd veseld la Teatrul
.I. Franko" din Kiev, Oedip-rege la Teatrul .S. Rustaveli® din Tbilisi, Fiul riti-
citor la Teatrul ,Kinghisepp® din Tallin, Musa Djalil la Teatrul din Kazan, Cinfecul
Sofiei la Teatrul din R.A.S.S. Osetina de Nord, Baromefrul indicd furfuni la Tea-
trul din Ulan-Ude.

Si in multe teatre regionale creafia teatrala este variata.

Fata de o asemenea diversitate a caracterului artistic al realizarilor, fafa de
un asemenea belsug de variate talente actoricesti, cum se poate oare vorbi despre
uniformitatea artei teatrale sovietice ?

In anii Puterii Sovietice, in teatrul nostru s-au format si s-au dezvoltat nume-
roase cadre remarcabile de actori, regizori, scenografi si alfi lucritori in domeniul
artei teatrale.

Astazi, sintem datori si spunem un cuvint cald la adresa tuturor celor care
au facut atit de mult pentru teatrul sovietic, care l-au creat prin talentul, entu-
ziasmul si munca lor neobositd.

Arta Tarii Sovietice, a tarilor de democrajie popularda, a atins culmi inalie.
Ea lumineaza calea viitorului, insuflefeste la lupti, trezeste cele mai nobile si
frumcase sentimente, vestind intregii lumi ziua de miine, afirmind acel adevir
miiref, atotbiruitor, cid nu este departe timpul cind exploatarea si violenfa vor
dispidrea in intreaga lume, cind vor sosi mult asteptatele vremuri ale pacii si feri-
cirii depline. pentru care lupti neobosiit omenirea muncitoare. progresisia.
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Spectatorul sovietic vrea sa vadd pe scenele teatrelor opere care sia cores-
pundé intereselor si idealurilor sale. care sa-i infiatiseze, prin mijloacele artei. zilele
vietii noastre.

(...) Intrebarea fireasca este: unde se afla puternicul suflu al contempo-
raneitifii ¢

Partidul este forfa conducitoare a poporului nostru, detasamentul siau de
avangardd, Partidul este mintea. onoarea si constiinfa epocii noastre. Dramaturgia
sovieticll, arta teatrald s-au inspirat si se inspird din viafa Partidului Comunist.
In acest domeniu s-au repurtat multe succese de creafie. Dar o tema atit de pro-
fundd si plind de vigoare ca tema partidului isi asteapta incda o intruchipare
artistica valoroasa.

Sarcina principald a literaturii noastre, a artei teatrale este si trateze mecon-
tenit tema partidului, s-o imbogiteascd mereu cu creafii noi artistice, pline de un
nou continut, vibrant. Intelegem cu tofii ce importania exceptionali va avea aceasta
pentru educafia comunisti a poporului. indeosebi a tinerei generafii, pentru edu-
carea tineretului in spiritul increderii profunde in partid. al dorinfei de a urma
totdeauna partidul si de a desdvirsi mireata opera a construirii comunismului.

Raportorul se opreste asupra exemplelor de intruchipare a chipului lui Vla-
dimir lIlici Lenin in featru si cinematograf, avertizind impotriva atitudinii sim-
pliste. superficiale, in rezolvarea acestei sarcini de mare raspundere.

Arta noastrda a atins un nivel atit de inalt, incit sintem indreptati{i sa astep-
tam din partea camenilor de literatura si arti o profundd realizare a chipului
lui V. I. Lenin, creatorul partidului si statului nostru.

Dezviluind rolul educativ al partidului in arta, scriitorii nostri trebuie sa

vorbeascid plini de inspiratie despre muncia, temelia viefii societafii noastre,
; Tema muncii trebuie si fie organic legati de teatrul sovietic. Aici nu este
vorba sid se includda in mod formal o piesa sau doud cu tema muncii, pentru a se
putea spune cit repertoriul este judicios alcatuit. ¢i de a dezvalui psihologia omului
-— constructor al viefii noi,

Cu un an in urma, Uniunea Sovietici a lansat primul satelit artificial al
Piamintnlui, fapt care demonstreazid uriasele succese ale stiinfei sovietice,

Este o datorie de onoare a literaturii si artei sovietice de a prezenta in toata
amploarea lor realizarile stiinfei sovietice, de a crea personaje remarcabile de mun-
citori din intreprinderile noastre socialiste, de reprezentan{i ai intelectualitafii sti-
intifice, de activisti de partid, care contribuie la progresul stiintei si al tehnicii.
Arta teatralii trebuie sd creeze asemenea chipuri de eroi ai muncii si stiinfei, care
sit constituie pentru tineret exemple demne de urmat.

in repertoriul teatrelor noastre au aparut lucriari valoroase, consacrate tine-
retului sovietic. Printre acestea se numdra, inainte de toate, piesele lui V. Rozov,
foarte apreciate de spectatori. Trebuie sa subliniem insi ca viaja tineretului nos-
tru este mult mai variati decit cea oglindita in arta. Sarcina educirii ideologice
a tinerei generafii prezintd o importania atit de mare pentru partid si stat, incit
trebuie sit lnerdm necontenit la teme care contribuie la succesul acestei educafii.

Teatrul trebuie sid fie tribuna care ajuta forfele picii si dia lovituri necru-
atoare atifatorilor la rizboi. Nu putem tolera ca temele viefii internationale sa
figureze intr-o masura atit de mica in repertoriul multora dintre teatrele noastre (...)

Referindu-se la problema genurilor artei fteafrale, tovarisul Mihailop sub-
liniazd necesitatea unei munci intense a teatrelor in domeniul futuror genurilor.
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Avem nevoie si de spectacole de tragedie, avem nevoie si de dramd, si de comedie,
si de satira,

Partidul Comunist, Comitetul Centiral al P.C.U.S. ofera exemple strilucite
de modul in care trebuie criticate lipsurile. Pentru un artist este important de pe
ce pozifii sa critice, prin ce prisma sa priveasci diferitele fenomene ale vietii. Daca
dramaturgul si teatrul se situeazia pe o pozifie partinica justd, nici cea mai ascu-
fitd criticd a lipsurilor nu va stirni nici un fel de indoiald §i se va bucura de o
aprobare deplini. Daca, insd, critica va semina, de pilda, cu o oglinda deformanta,
asa cum s-a intimplat, bunioara, in filmul Un ned strins sau in piesa A existat
oare Ivan lvanovici ?, o asemenea critici va stirni obiectii si nu va fi sprijinita.

Nu putem sa nu fim de acord cu tovarasii care afirma cd situafia specta-
colelor satirice, de comedie, va fi imbunatitita, daca teatrele vor monta mai multe
spectacole de acest gen. Experienfa dezvoltirii artei cinematografice din ultimii
ani confirma justefea acestei pozifii,

Vorbind despre asa-numitele piese de moravuri, raportorul subliniazd cd suc-
cesul sau esecul unei asemenea lucrdri, consacrati temelor din viafa cotidiand,
este determinat, inainte de toate, de profunzimea cu care sint rezolvate aceste
teme (...)

Sintem de acord ca in repertoriu si figureze si opere din dramaturgia cla-
sicd, §i piese contemporane consacrate istoriei. Dar si aici trebuie sd pdstram sim-
ful masurii. In unele teatre, regii si printii, slugile lor, hanii si baii, batirii intru-
chipind eroi pozitivi si negativi elimind literalmente de pe scend eroul zilelor noas-
tre. Pe deasupra, in aceste piese, viaja trecutului indepirtat este idealizatd, pier-
zindu-se obiectivitatea istorica in aprecierea evenimentelor.

Existd numeroase piese interesante in dramaturgia popoarelor din U.R.S.S.
Oamenii nostri de teatru uitd insd deseori de remarcabilii dramaturgi ai republi-
cilor unionale.

Nu am epuizat nici pe departe intregul tezaur al dramaturgiei clasice straine.
Odata cu crearea si consolidarea fdrilor de democratie populard s-au deschis noi
si vaste posibilitifi de imbogitire a repertoriului,

Mireata culturd a Chinei, Indiei, Republicii Arabe Unite, Indoneziei, Bir-
maniei, Ceylonului, Coreei si a altor {ari tainuieste comori neprefuite. Folosirea
culturii, a creafiei literare si teatrale a popoarelor din f{drile Asiei si Africii va
imbogiti considerabil paleta teatrului sovietic.

Raportorul s-a oprit pe Iai-g asupra problemelor creafiei actoricesti, subli-
niind cd actorul, ca gi oricare alt artist, isi cucereste drepful de a sta de vorbi
cu spectatorul, nu numai prin talenful siu, prin mdiestria sa artisticd, ci, inainte
de toate, prin bogifia viefii sale spirituale, prin inalta sa principialitate.

Interpretind piesele din repertoriul sovietic, maiesiria actorilor nostri s-a
dezvoltat si s-a imbogitit din punct de vedere ideologic. Referindu-ne la creafia
actoriceasci din ultimii ani, se poate spune, de pildid, ca I. Ilinski, creindu-l1 pe
Akim din Puferea intunericului, a urmdrit ca spectatorul si vadd si si simtd in
acest personaj cita bogatie de forfe spirituale se ascunde in sufletul {aranului
simplu rus. Chipuri ca acela al bitrinei proprietirese Niskavuori, creat de V. Pa-
sennaia in spectacolul Cuibul de piatrd, chipul colonelului Berezkin in interpre-
tarea lui Vasili Orlov si cel al Tui Timosa — L. Gubanov, din spectacolul Caleageca
de aur pe.scena M.H.A.T.-ului. sint extrem de graitoare pentru spectatori,
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In spectacolul Azilul de noapfte, artistii Teatrului .A. S. Puskin® din Lenin-
grad au creat o galerie intreagd de minunate chipuri gorkiene. Creafia lui A, Horava
in rolul Oedip-rege, a lui G. Nersesean si V. Vagarsean in spectacolul Sub acelagi
acoperis, a actrifei N, Ujvii in spectacolul De ce zimbeau stelele ? sint remarcabile
realizari actoricesti.

Viata cere ca in fiecare teatru sd se studieze cu atentie si perseveren{d si sa
se dezviluie posibilitiatile si aptitudinile incd necunoscute ale artistilor, sa le fie
incercate fortele in roluri nei pentru ei.

Actorii, regizorii si alte cadre de conducere trebuie si se gindeasci mai mult
la ziua de miine a teatrului, la formarea schimbului de miine, sia creasca cu grija,
si sprijine si si promoveze tineretul actoricesc, chiar in cadrul teatrului, Promo-

varea curajoasii a tineretului este o chezisie a succeselor viitoare ale artei noastre
teatrale.

O importantd realizare a teatrului sovietic este arta regizorala. In teatrul
nostru, regizorul are mu numai rolul de a organiza spectacolul, ci si acela de a
talmiici din punct de vedere ideologic si artistic opera dramaticd. Regia sovieticit
a dobindit succese mari in realizarea unor spectacole cu un confinut profund si
original, cu o forma vie, ceea ce demonstireazi un mnoun avint al artei regizorale,
dezvoltarea continud a mostenirii lui K. S. Stanislavski si V. I. Nemirovici-Dancenko.

O importantda contribufie la dezvoltarea artei regizorale sovietice a adus-o
talentatul artist A. Popov. Este cunoscut rolul siu in prezentarea dramaiurgiei so-
vietice pe scena teatrului mostru — sia ne reamintim de modul cum a montat pie-

sele lui N. Pogodin : Prietenul meu, Poemul despre topor, Dupd bal si multe alte -
spectacole sovietice,

Cele mai bune traditii ale artei regizorale a lui K. S. Stanislavski si
V. L. Nemirovici-Dancenko sint dezvoltate cu succes la Teatrul de Arti din Mos-
cova de citre discipelii si continuatorii lor : M. Kedrov si V. Stanitin.

O importanti contributie la dezvoltarea regiei sovietice a adus-o si N. Ohlopkov.

Spectacolele pregiitite de I. Zavadski si cele montate de R. Simonov au con-
stituit evenimente insemnate in viata noastri teatrali.

Montiirile lui L. Vivien, indeosebi piesa Azilul de noapte, spectacolul lm
E. Smilghis, Am jucaf, am dansat, spectacolele realizate de maestri ca G, lura si
M. Kruselnitki sint marturii graitoare ale uriaselor posibilititi artistice de creatie
pe baza metodei unice a realismului socialist. Trebuie si amintim si faptul ca
acesti regizori aduc o contributie insemnatid la dezvoltarea teatrului si ca pedagogi
in institutele de teatru.

In ultimii ani s-a desdvirsit maiestria artisticd a regizorilor : G. Tovstono-
gov, distins cu Premiul .Lenin® pentru spectacolul Tragedia optimistdi la Teatrul
-A, S. Puskin® din Leningrad ; D. Aleksidze, care a realizat monumentalul spec-
tacol cu Oedip-rege de Sofocle la Teatrul ..S. Rustaveli“: B. Ravenskih — regi-
zorul spectacolului Puterea intunericului la Teatrul Mic; V. Plucek, care a realizat
in cclaborare cu N, Petrov si S. Iutkeviei montarea pieselor Plognifa, Baia si Mis-
terul buf de V. Maiakovski pe scena Teatrului de Satirii din Moscova : A. Isken-
derov, care a montat pe scena Teatrului M. Azizbekov™ spectacolul Golful lui
Ilici ; A. Ghinsburg, care a realizat spectacolele Fiica Gangelui si Algeria-pa-
tria mea la Teatrul .H. Hamza* ; V. Adjemean — regizorul spectacolului Sub acelasi
acoperis la Teatrul ,G. M. Sundukean”.
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S-a desivirsit in mare masurd nu numai arta regizorilor din generatia veche
si mijlocie. ¢i si aceea a tinerilor regizori, ca de pilda: E. Simonov, A. Satrin,
0. Efremov. A, Efros de la teatrele din Moscova ; P. Peterson din Letonia; I. Pe-
trovski din Kazan: B. Erin din Bielorusia; T. Hedjaev din Uzbekistan ; G. Lord-
kipanidze din Gruzia.

Caracterul innoitor al teatrului sovietic, inclusiv al regiei, constda, inainte
de toate. in tendinfa spre un bogat continut de idei. in crearea unor chipuri sce-
nice valoroase si veridice. In teatrul nostru existda insai si ,inovatori” care cauta
si reinvie un trecut care s-a perimat de mult. O asemenea incercare a fdacut-o artis-
tul E. Garin, reluind spectacolul Mandatul.

in lucririle unor regizori se poate observa un simbolism atit de bombastic,
incit pur si simplu ramii uluit cum de este cu putinia sa se ajungd la asa ceva.
De pilda, regizorul M. Gherst, intenfionind pesemne sa demonstreze ca lumea bur-
zhezd este condamnatd la pieire, a hotarit sa includa in spectacolul Infervenfia
dansul unui schelet omenese, Si mai departe a mers regizorul Teatrului din Nijni-
Taghil. K. Vedernikov. care. intentionind sa reliefeze situajia dezniadajduiti a Ca-
terinei in spectacolul Furfuna. a asezat-o intr-o cusca.

Dezvoltarea artei regizorale nu este posibila fard promovarea si formarea
unor cadre de regizori tineri. Din pacate insd, trebuie sd spunem ca in cele mai
mari teatre situafia nu este deloc satisficitoare in acest domeniu.

In continuare, raportorul analizeazd creafia scenografilor.

Exigentele spectatorului sovietic fatd de arta au crescut considerabil, arata
raportorul. Spectatorul nu vrea sa tolereze retorismul, sablonul, personajele sche-
matice ; el vrea sa vada opere de arta cu adevdrat inspirate, care si contfina im-
portante generaliziiri artistice. Spectatorul agteapta de la teatru nu o simpld oglin-
dire. .prin asemanare”, a vietii lui. El nu este satisfacut de verosimilul marunt si
cere scenel analize, descoperiri, revelafii.

Cunoasterea vietii, impletita cu maiestnia, cu o stralucita pregitire profe-
sionala. infldcarata de spiritul ideilor socialiste. luminata de teoria revolufionara
a marxism-leninismului, iata ce avem nevoie pentru un nou avint al artei teatrale.

PARTINITATEA, CARACTERUL POPULAR, REALISMUL —
BAZELE DE GRANIT ALE CREATIEI

Partidul Comunist creeazd toate conditiile pentrn ca teoria artei, inclusiv
stiinta despre teatru si critica de teatru. sia se dezvolie cu succes. Cu {oate ca
au aparut o serie de lucrdri interesante tratind problemele dramaturgiei si teatrului,
teatrologia noasiria mai ramine in urmid fatd de exigentele si sarcinile ridicate
de viafi.

Deficienfa stiinfei despre teatru comstd in aceea ca teatrologii se ocupi
prea pufin de problemele actuale, arzitoare, ale viefii noastre. Institutul de Istoria
Artelor al Academiei de Stiinfe a U.R.S.S.. Institutul de Teatru si Muzica din Le-
ningrad, catedrele de teatrologie ale institutelor se ccupda mai mult de trecutul tea-
trului nostru. Mulfi teatrologi prefera sa evite probleme acute ale artei con-
temporane.
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Pericolul principal pe frontul ddeologic il reprezinta revizionismul. Acest
pericol se face simfit atit in sfera artei, cit si in sfera esteticii.

In domeniul esteticii, revizionismul dsi indreapta tiaisul impotriva tezelor
fundamentale ale stiinfei marxist-leniniste, impotiriva principiului partinitafii, al
caracterului popular, al conducerii artei de catre partid, impotriva metodei de
creafie a realismului socialist.

Partinitatea socialistd si caracterul popular al literaturii si artei constituie
un tot unitar, indivizibil. Nofiunile de partinitate si caracter popular nu pot fi
opuse. Trisidtura distinctiva a societdfii sovietice constd in aceea ca partidul si
poporul reprezinti un tot unitar, cd politica Partidului Comunist. care exprimi
interesele fundamentale de viajd ale poporului, constituie baza orinduirii sociale
si de stat sovietice. Cind vorbim despre caracterul popular al artei, avem in vedere
faptul ca, in societatea noastrd, arma artei poate sluji eficient poporul. numai in
condifiile participarii active la lupta pentru traducerea in viafa a politicii Parti-
dului Comunist.

Principiul partinitdfii comuniste exprimid legile reale ale dezvoltirii artei
si literaturii. El s-a afirmat in urma trecerii intelectualititii artistice pe calea slu-
jirii poporului, pe calea unei slujiri pline de abnegatie. pornita din inima. Parti-
nitatea comunista in artd presupune participarea activd a artistului la viafa., Parti-
nitatea nu este compatibild cu atitudinea pasivi si contemplativd faii de viafi.

Revizionismul incearcdi sd atace realismul socialist ca metodd artistica, si
in acest domeniu el este nevoit sia acfioneze cu masci, jucind rolul de fals apiritor
al esteticii marxist-leniniste. Revizionistii declari cii ei se pronunid, chipurile, mu
impotriva esteticii marxist-leniniste, ci impotriva asa-zisei .teorii a artei realis-
mului socialist a lui Jdanov®, impotriva ,ideilor demodate ale lui Gorki despre
arta“ ete.

Adversarii nostri ideologici isi indreapta atacurile impotriva metodei rea-
lismului socialist, pentru ci ea este intr-adevir cea mai revolutionard si cea mai
progresisti metodd de creafie din timpurile noastre; pentru ci ea contribuie la
crearea unor opere consacrate luptei pentru cauza comunismului; pentru ca de
notiunea realismului socialist sint legate crearea si aparifia celor mai bune opere
ale artei si literaturii sovietice, care dau puternice lovituri ideologiei burgheze.

Revizionismul dezlinfuie atacuri deosebit de inversunate impotriva princi-
piului indrumairii artei de catre partid. Pentru noi este ¢it se poate de limpede,
de ce tocmai acest principiu, care reprezintd una din temeliile vitale ale dezvoltirii
artei si literaturii socialiste, provoaci minia furibunda a revizionistilor.

Intreaga istorie a formirii si dezvoltirii literaturii si artei sovietice, intreaga
cale pe care a strabidtut-o cultura socialista demonstreaza in modul cel mai con-
vingitor ci forfa artei si literaturii noastre rezida tocmai in indrumarea de ci-
tre partid.

Numai Partidul Comunist, transformind societatea pe baza unor principii noi,
luptind pentru instaurarea unei democrafii reale si nu fictive, proletare si nu bur-
cheze, sfarima lanjurile dependentei de rob a artistului faji de capital si ii creeazi
posibilitafi cu adevirat largi pentru creafie.

Renumita tezdi leninistd, potrivit careia partidul nu poate sta departe de
dezvoltarea creatiei artistice, ca partidul trebuie si indrumeze sistematic acest
proces, si-a pastrat in intregime forfa si in zilele noastre.
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Una din sarcinile principale ale esteticii noasire consti in a indruma in mod
efectiv elaborarea celor mai importante probleme ale teoriei si practicii dezvol-
tiirii artei sovietice, inclusiv a artei teatrale. Trebuie sa se punid cit mai repede
capit riminerii in urmd in domeniul elaborarii celor mai importante probleme ale
teoriei artei. :

Trebuie si dim dovadd si pe viitor de vigilenfa politicd si s dam riposta
cuvenitdi tuturor tendinfelor revizioniste, tuturor incercarilor de denaturare a prin-
cipiilor esteticii marxist-leniniste, si apiaram cu toatd hotarirea puritatea ideologica
a artei socialiste sovietice,

N. A. Mihailob se opreste asupra discufiilor care se duc deseori in jurul
mostenirii artistice a lui K. S. Stanislavski si V. I. Nemirovici-Dancenko.

Sistemul Stanislavski nu trebuie considerat doar ca un sistem personal al
lui Stanislavski. Acest sistem s-a cristalizat in urma generaliziarii bogatei expe-
rienfe a artei noastre teatrale.

Sarcina oamenilor de teatru sovietici este si dezvolte in mod creator ma-
reafa mostenire teatrald, fiard sid lunece in dogmatism, si s-o imbogiifeasca cu
noi descoperiri, cu noi cilutiri cutezitoare, cu noi realizari teatrale.

Referindu-se la starea si sarcinile criticii de teatru, raportorul aratd ca citi-
forii si oamenii de teatru nu sint satisfacufi de nivelul teoretic al multor articole
publicate in presd. Din lucrdrile stiinfifice in problemele teatrului sovietic lipseste
deseori analiza concretd a unor opere de arta teatrald, iar articolele si recenziile
critice, consacrate lucririlor de teatru, sint lipsite de o pozifie stiinfificd in apre-
cierea lucrdrilor, sint lipsite de generaliziari teoretice profunde.

PROBLEME ARZATOARE ALE VIETII TEATRALE

In raport sint aminunfit analizate problemele organizatorice ale featrului.
indeosebi problema alcituirii colectivelor teaftrale,

(...) Intregirea colectivelor este un proces firesc, fiarda de care arta nu se poate
dezvolta fructuos. Nu trebuie sii ne temem de aceastd completare, de aceastii innoire.

Sintem ferm convinsi cid aceste probleme complexe si dificile pot fi just
rezolvate daca ne orientim dupid parerea spectatorilor, a organizatiilor de partid,
comsomol si sindicale, daca {inem seama de parerea consilinlui artistic.

Memoriul tov. N. S. Hrusciov ciitre Prezidiul C.C. al P.C.U.S,, consacrat pro-
Llemelor scolii medii si superioare, dat recent publicitafii, priveste viafa fiecarei
familii sovietice si ridica importiante probleme in legitura cu instruirea si educarea
tinerei generatii. Importanfa acestni memorin depdseste cu mult cadrul proble-
melor legate numai de invid{imint. In fond, acesta este un document care se ocupit
de formarea unui nou schimb, de pregiitirea unor moi generatii de constructori ai
societdtii comuniste.

Problemele ridicate in memoriul tov. N. S. Hrusciov sint strins legate de
sistemul pregitirii tinerilor creatori, inclusiv de sistemul invd{dmintului teatral.

Este indeobste cunoscutii slaba legiituri a scolilor de teatru cu teatrele. Nu
mai poate fi tolerati practica in condifiile ciireia, in gcolile de teatru, cea mai mare
parte din timp este rezervatd studierii disciplinelor teoretice, iar practicii in pro-
ductie i se rezervd un timp infim.
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La ce se rezumid numeroasele propuneri ale lucratorilor din teatru in do-
meniul pregitirii cadrelor actoricesti ? La menfinerea duratei de patru ani a inva-
tiimintului; la aceea ca practica in productie si inceapd in facultitile de actorie
din cel de-al doilea an de studii: ca aceastd practicid si fie dusd in forme variate ;
si ca ultimul an de invatamint sa poata fi consacrat aproape in intregime numai
practicii.

Pentru lirgirea continud a invidfamintului teatral au fost deschise in R.S.F.S.R.
13 noi studiouri pe lingd cele mai mari teatre regionale. Se intenfioneaza sa se des-
chida in cursul anului viitor inca 5 studiouri. Dupa cum se stie, la Moscova stagiunea
actuald s-a inaugurat prin deschiderea unui teatru special pentru invitamint.

Printre alte masuri care au drept scop imbunitifirea conducerii teatrului,
Ministerul Culturii a reorganizat activitatea consiliilor artistice. Tovarasii stin cd
principiul numirii membrilor consiliulni este inlocuit in prezent prin principiul
eligibilitatii. S-a introdus prezentarea obligatorie a raportului de activitate al con-
siliului artistic in fata colectivului; s-au ldrgit drepturile consiliului.

Ministerul a hotirit reorganizarea activitiafii consiliilor artistice pentru ci
ele trebuie si joace un rol important in teatru, trebuie sa fie exponentul parerii
colectivului in problemele artistice.

Ar fi util ca aceastd conferin{d si sprijine activ munca consiliilor artistice
si s@d se pronunte pentru dreptul de a li se acorda un loc i mai important in viafa
teatrala.

Teatrele raionale si cele mobile, care desfisoari o activitate cu adevirat
uriasd, meritd sid fie sprijinite prin toate mijloacele. Pentru a veni in ajutorul tea-
trelor raionale, le-au fost repartizate recent 70 de masini auto, special utilate.

Inifiativa Ministerului Culturii al R.S.F.S.R., care intenfioneazi sid creeze
intr-un viitor apropiat pina la 40 de colective noi, cu personal restrins, pentru a
activa in raioane, este foarte bineveniti,

Trebuie sd ne preocupam de teatrele pentru copii. Cu ajutorul C.C. al
P.C.US., teatrele pentru copii au primit sprijinul cunoscut. Trebuie insa sa recu-
moastem cu toatd sinceritatea cid uneori, in unele orase, lucritorii din domeniul tea-
trului gisesc timp pentru teatrele pentru adulfi, dar nu gasesc timp §i nu acorda
atentie teatrelor pentru copii. Asemenea plingeri le-am auzit nu o datd si ele sint,
pesemne, indreptifite,

Mai exista o latura importanti a vietii teatrale, care are o mare insemnatate
principiala si care este caracteristica culturii sovieticee Ma refer la teatrele de
artisti amatori.

Ideea creiirii unor teatre ordsenesti permanente de artisti amatori, in care
si joace in timpul liber mumncitori, ingineri, functionari, elevi, este interesanta.
Asemenea teatre activeazii cu succes in unele locuri.

Trebuie sprijinita hotarirea Ministerului Culturii al R.S.F.S.R., care inten-
fioneaza sa creeze, bazindu-se pe posibilitia{i si condifii concrete. pina la 100 de
teatre de artisti amatori in acele orase unde nu existd incdi colective teatrale de
profesionisti,

In curind, va avea loc un eveniment nou si interesant in viata culturald a
jarii noastre. Comitetul Central al partidului si guvernul sovietic au hotdrit sa
deschida, intr-una din cele mai frumoase cladiri ale Kremlinului, Teatrul ,, Kremlin®.
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Mulfumind partidului si guvernului pentru crearea Teatrului ,Kremlin®, tre-
buie sia ne exprimdm speranfa §i convingerea ca colectivele noastre teatrale se vor
stridui si munceascii in asa fel incit spectatorul sa vada la Teatrul ,Kremlin® noi
si adevarate nestemate ale artei teatrale sovietice.

GRIJA PARTIDULUI INARIPEAZA

Izvorul resurselor inepuizabile, al profundei principialiti{i si al unei auten-
tice valori artistice a artei sovietice in general, a artei teatrale in special, rezida
in nemuritoarele idei ale marxism-leninismului, in indrumarea de citre Partidul
Comunist al Uniunii Sovietice, de ciitre Comitetul siu Central leninist.

Cel de-al XX-lea Congres al partidului a trasat linia principald a dezvol-
tarii artei gi literaturii in etapa contemporanid. Congresul a ariitat cid oamenii de
arta si literaturda din fara noastra trebuie sa lupte ca operele seriitorilor si artisti-
lor sovietici s ocupe primul loc in lume, nu numai prin bogitfia confinutului, ci
si prin maiestria si forfa lor artistica. "

Creatorii nostri péstreazd vii in memorie convorbirile membrilor Prezidiului
C.C. cu oamenii de artd si literaturd, cuvintarile tov. N. S. Hrusciov, prim-secretar
al C.C. al P.C.US.. sintetizate in remarcabilul document de partid, cunoscutul siu
articol ,Pentru o strinsid legdturd a literaturii si artei cu viafa poporului®. Refe-
rindu-se la o serie de probleme importante si analizind cele mai insemnate feno-
mene ale literaturii §i artei, trasind ciile principale ale dezvoltarii lor, aceasta
cuvintare a adus o fundamentali contributie la teoria marxist-leninisti a artei.

O mare importanjda pentru viata artei o prezintd hotarirea C.C. al P.C.US.:
»Despre indreptarea greselilor in aprecierea operelor Marea prietenie, Bogdan Hmel-
nifki si Din toatd inima“. Acest document de partid, bazat pe analiza unei pro-
bleme concrete, atinge in acelasi timp probleme mult mai vaste. El a fost primit
cu cdldurd nu numai de compozitori, c¢i si de tofi ceilalti creatori.

Ar fi o gravia greseald si uitim ci hotéririle partidului in problemele ideo-
logice, adoptate in anii 1946—194S, au jucat un rol important in apirarea si afir-
marea artei realismului socialist.

In documentele sale, C.C. al P.C.US. a amintit si aminteste despre mecesi-
tatea de a educa oamenii sovietici, indeosebi tineretul nostru, in spiritul optimis-
mului, al increderii in propriile forje, al credinfei in victoria finald a comunismului.

FEste necesar sa atragem atenjia conferinfei asupra inca unui document al
C.C. al P.C.US., care ridicd cu toatda hotirirea problema luptei impotriva bana-
litafii, diletantismului si a lipsei de gust in arti. Ma refer la indicatiile C.C. al
P.C.US., in legiatura cu deficienjele si greselile noasire in ceea ce priveste inregis-
trarea discurilor (...)

Astiizi. in ajunul celui de-al XXI-lea Congres al Partidului Comunist al farii
noastre, am dori sd raportim Comitetului Central leninist al partidului ci oamenii
de teatru sovietici, care formeazi unul din detasamentele glorioasei armate a acti-
vigtilor pe tarimul artei si culturii din patria moastrd, vor fi totdeauna alaturi de
partid, vor sluji totdeauna cinstit si cu abnegatie cauza partidului si a poporului,
vor lupta ca arta farii socialismului sd fie prima in lume, prin meritele sale ideo-
logice ¢i artistice, ca aceastd arta sa fie o puternici chemare la munci si eroism,
care s insufle optimism si incredere, si contribuie la triumful mirefei si invinci-
bilei invijaturi a marxism-leninismwhwi.dmedrireaga lume !



V. Pimenov
Redactor-gef adjunct al revistei , Teatr"

IMPREUNA CU POPORUL,
IN SLUJBA POPORULUI®

PE MARGINEA CONSFATUIRII UNIONALE
A OAMENILOR DE TEATRU DIN U. R. S. S.

Moscova a gizduit intre 7 si 11 octombrie a.c. un eveniment de o profunda
semnificatie in wviata teatrald din Uniunea Sovieticd: Consfitunirea unionali a
oamenilor de teatru. Pentru prima datd, dupd mul{i ani, s-au intilnit la aceeasi
tribund., intr-un cadru largit, creatorii din teatre, dramaturgii si eriticii dramatici
din toate republicile sovietice unionale si autonome.

Faptul ca lucrarile Consfatuirii au avut loc in pragul celei de a 41-a aniver-
siri a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie si in perioada avintului general
de muncii si victorii care precede cel de al XXI-lea Congres al P.C.U.S,, a insemnat
un puternic stimulent calauzitor al dezbaterilor, Este deci firesc faptul ca lucrarile
Consfituirii an avut caracterul unei ample discufii creatoare, purtatd intr-un spirit
ascufit si critic, cu privire la rolul si destinafia teatrului in munca constructivit
a oamenilor sovietici.

Avintului gigantic al wietii trebuie si-i corespunda avintul artei. Iar eveni-
mentele epocii si zilelor noastre sint cu adevarat grandioase. Curind, la cel de al
XXI-lea Congres al partidului, se va dezbate planul de construire a comunismului
pentru urmitorii sapte ani. Uriasele realiziri ale muncii pasnice, care vor fi ra-
portate la Congres, vorbesc despre perspectivele luminoase ale viitorului comunist
in patria noastri. Tn jurul pamintului se invirtesc satelifii lansafi de savantii so-
vietici. Comsomolistii din Ueraina au construit multe mine noi. Pe pidminturile de
curind desjelenite ale Siberiei si Kazahstanului s-au cules recolte imbelsugate. lati
doar citeva fapte, care demonstreazi cia teatrul si arta moastria in general nu pot
rimine in urma evenimentelor. Teatrul este o .oglinda a vremii”, avind o mare
forta mobilizatoare, si de aceea locul siu in viaja poporului sovietic este in pri-
mele rinduri ale luptei pentru comunism.

Paticipanfii la Consfdtuire au dinfeles raspunderea ce le revine, aceca de a
trasa, in calitate de reprezentanti ai masei oamenilor de teatru, problemele esen-
fiale si sarcinile artei teatrale sovietice, pentru viitorul cel mai apropiat. Citeva
cifre indica spiritul activ si caracterul insuflefit al dezbaterilor : 170 de delegati
— din totalul celor 600 — s-au finscris la discufii. Lla tribuna Consfatuirii si-an
spus cuvintul 111 persoane. Participaniii au audiat doud rapoarte larg-cuprinza-
toare. Primul, intitulat .Sarcinile teatrului sovietic in etapa actuald®. a fost sus-
finut de tovardisul N. Mihailov, ministrul Culturii. Cel de al doilea, ,Sarcinile
dramaturgiei sovietice contemporane“, a avut ca raportor pe unul dintre promo-
torii dramaturgiei sovietice, scriitorul B, A. Lavreniev. In treaciit fie spus, bine-
cunoscuta sa piesi Rupfura, una dintre primele drame revolutionare, s-a bucurat si
se bucurii de o interpretare stritluciti pe scenele sovietice. La Leningrad, rolul lui
Godun a prilejuit o mare creafie renumitului Monahov; de asemenea, la Teatrul

* Articol scris special pentru revisia ,,Teatrul®.
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.Vahtangov* din Moscova, Boris Sciukin a interpretat cu mare talent rolul lui
Bersenev.

Consfituirea a fost deschisi de citre venerabila A. A. Iablocikina, decana
de virstd a actorilor, care a trezit inca o datd admirafie prin vocea ei sonorda si
prin cuvintul sau inspirat.

Delegatii si nenumiirafii oaspefi au urmirit cu foarte multa atentie lectura
celor doua rapoarte. Problemele ridicate si tratate de raportori au trezit un larg
ecou si s-au bucurat de asentimentul tuturor participantilor la Consfétuire,

Raspunsul la intrebarea ,ce inseamna actualitatea ?“ pare precis si limpede,
fird a mai cere explicafii. Locul principal in repertoriul unui teatru trebuie sa-l
ocupe piesele care vorbesc despre actualitatea noastra, despre ceea ce il preocupa
astiizi pe spectator, piese care vorbesc despre evenimentele ce se petrec in finsasi
fiinfa poporului. despre problemele cele mai moi, despre realizarile si aspiratiile
camenilor muncii. Totusi, pe parcursul discutiilor ne-am vazut nevoiti sa precizam
notiunea de .actualitate® si relatiile care decurg de aici. In cuvintul lor la Con-
sfiatuire, ca si in presd, unii critici si scriitori au vorbit despre necesitatea unei
asa-zise ,distanfe a timpului“, a unei perioade care si-1 distanieze pe scriitor de
evenimente. Ei au incercat si demonstreze ci pentiru a reflecta cu maiestrie in arti
evenimentele din viata poporului, scriitorului trebuie sii i se acorde o perioadd de
asteptare si de gindire. Participantii la Consfatuire au criticat cu asprime aceasta
.teorie”, ficind apel la procesul viu de dezvoltare al literaturii sovietice, Pe drept
cuvint, ei au amintit cum s-au nascut, in toiul luptelor si evenimentelor, opere
mirefe ca Cimenful de Gladkov, Virineia de Seifulina, Timpul merge inainte de
Kataev, In stepele Ucrainei de Korneiciuk, Intr-un oras de Sofronov, sau Oamenii
rugi de Simonov. Teoria unei ,.distan{e a timpului® nu s-a bucurat de popularitate,
dovedindu-se falsa prin substanta ei.

La Consféatuire au fost relevate noile probleme ce stau in faja dramaturgilor.
Pentru a crea spectacole pe masura zilelor noastre, trebuie sa avem piese in care
suflul marilor evenimente ale prezentului si rdzbatd puternic, cu eroi contemporani
vigurosi, purtitori ai celor mai inaintate idei. Pe merit, au fost laudate spectacolele
Zari nesfirgite de N. Virta la Teatrul Mossoviet, In cdutarea bucuriei de V. Rozov
la Teatrul Central de Copii, Curcubeul de Zarudnoi la Teatrul ,I, Franko® din
Kiev, Tovardsii romantici de Sobol la Teatrul Comsomolului Leninist. Dar spec-
tacole si piese de acest fel trebuie si avem intr-un numir mult mai mare.

Dramaturgii au oferit teatrelor opere remarcabile, care vorbesc despre eve-
nimentele din epoca primelor zile ale lui Octombrie, despre viata muncitorilor si
taranilor pina la Revolufie, despre Razboiul pentru Apararea Patriei. Dar cu piese
despre ziuna de astizi, desi s-ar parea cid scriu mult, autorii dramatici apar mai
greu pe afisele teatrelor. Boris Lavreniev a criticat acele piese mirunte, care nu
se ridica deasupra unei simple ilusirari a unor fapte particulare, care nu ies din
cadrul unor interese marunte, ca de pilda Fereastra deschisi de Braginski, Un
costum nou de Lvovski, Drumul prin Sokolniki de Razdolskaia. Tn aceastd ultimi
piesa. cu un caracter problematic al ideilor si realizarii artistice, eroul — un tindr
— duce un soi de existenfi ..picaresci®. Neizbutind si intre la facultate, el se anga-
jeaza .fata in casa” la o familie. Vefi recunoaste usor ca aceasti situafie este cel
pufin neobisnuita pentru un tindr sovietic,

In rapertul sau, B. Lavreniev a apreciat unele piese noi. firi a neglija aspec-
tele lor slabe. Printre acestea se numiria De ce zimbeau stelele de Korneiciuk, Pen-
sionarul de Safrenov si A freia pafetici de Pogodin.

Participan{ii la Consfatuire au criticat Uniunea Scriitorilor pentru rezulta-
tele nesatisfiicitoare ale activitifii sale de indrumare si mobilizare in domeniul
dramaturgiei. Tn acest sens, unele propuneri au fost cu adeviirat constructive. S-a
insistat asupra realiziirii unor strinse legituri intre dramaturg si teatru. prin inter-
mediul Uniunii. si s-a relevat necesitatea de a fi creati o comisie unionali pentru
dramaturgie. in sarcina ciireia si stea, printre altele, munca cu autorii dramatici
a1 feluritelor nationaliti{i conlocuitoare,
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Delegatii la Consfituire au vorbit despre importanfa montirii unor specta-
cole cu teme istorice si ale luptei eroice a poporului, dusda in timpul Marelui Rizboi
pentru Apararea Patriei, cu condifia ca aceste spectacole si nu constituie numai
o ilustrare a evenimentelor, ci si dezviluie veridic viata spirituald si fondul uman
al eroilor. Ca un exemplu pozitiv in aceastd privin{d a fost citati piesa Invazia
de Leonov.

Au fost aspru criticate teatrele care, in goana dupi un succes ieftin, au montat
piese slabe, siirace din punct de vedere ideologic, intre care unele traduceri. To-
varasii N. Mihailov, M. Tareov si alfii au criticat Teatrul .,Puskin®“ si pe directorul
sau I. Tumanov, pentru faptul ca repertoriul acestui teatrn mu recomanda lucrari
de actualitate, dar in schimb ..pompeazi“ piese detectiv-bulevardiere, ca: Un apel
telefonic, Femeia invizibild, Importanfa de a fi serios, Copacii mor in picioare etc.

Cunoscutul regizor N. Ohlopkov a vorbit despre mecesitatea montirii unor
piese de mare suflu, in care prezenta poporului se face puternic simfitda, Dintre
acestea, Ohlopkov s-a referit la Faust si Boris Godunovo, precum si la unele forme
ale spectacolelor actuale de mase. S-a vorbit mult si despre rolul pieselor clasice
in repertoriul teatrelor sovietice, despre marea importanii a clasicismului in edu-
carea spectatorului., In legdturd insd cu aceste opere, s-a subliniat ca la montarea
lor nu trebuie si se procedeze nechibzuit si uneori chiar vulgar; prezentind drept
.inovafii“ unele denaturdri si inadvertenie.

S-a citat drept exemplu — si nu fara a provoca uimirea §i risul general —
o interpretare hazardatid ce s-a dat unei piese clasice, la Teatrul din Nijni-Taghil.
Pentru a infafisa soarta fiard iesire a Caterinei din Furfuna lui Ostrovski, regizorul
Vedernikov a pus-o pe interpretd, nici mai mult, nici mai pufin, intr-o cusci.
S-a remarcat cu acest prilej cd, in practica unor anumifi regizori, se manifesti o
recidivi a formalismului, o predilecfie pentru decoruri a ciror functie este nejusti-
ficata, cautiri infructuoase si gustul pentru montari ,cu cheie®. Aceste tendinje.
acolo unde apar, .ataci” si sala de spectacole propriu-zisia, incercindu-se inutil
folosirea ei pur formald in spectacole. Asa s-a intimplat la Teatrul din orasul
Gorki, unde regizorul piesei Infervenfia. Gherst, a plasat scena in mijlocul silii
de spectacole, forfind spectatorii sa priveasca exirem de incomod de jos in sus.

Consfatuirea a scos la iveald fenomenul de crestere si perfecfionare a maies-
triei regizorale si actoricesti. Aldturi de maestrii generatiei virstnice, de regizori
ca: M. Kedrov, A. Popov, G. Iura, N. Ohlopkov, E. Smilghis, S. Smirnov, N. Aki-
mov, au crescut si s-au afirmat G. Tovstonogov, B. Ravenskih, V. Plucek, V. Oglo-
blin, V. Tiagnov, N. Pokrovski, D. Aleksidze, V. Adjemean. Din rindurile celor mai
tineri s-au facut cunoscufi regizori talentati ca: E. Simonov, B. Erin, A. Satrin,
A. Efros, O. Efremov, P. Peterson etc. Fira indoiald, au devenit la fel de bogate
succesele actorilor nostri. La Moscova, talentul luminos al Iui Ilinski a dat viaji
unui Akim de neuitat, in Puferea infunericului (la Teatrul Mic), iar 1. Borisova a
creat o emofionantd Nastasia Filipovna in spectacolul Idioful (la Teatrul .Vah-
tangov“). Exemplele (cele mai multe fiind recente) se pot inmulfi. La Leningrad
a repurtat un mare succes aetorul Smoktunovski, interpretul contelui Miskin din
Idiotul ; 1la Tbilisi, Horava a apirut in Oedip rege; la Riga, actorul Liepini, in
Mortimer din Maria Stuart; la laroslavsk. actrifa Nikolskaia, in Nina Zarecinaia
din Pescirusul ; la Kiev, actrifa Ujvii, in Vasilisa din piesa De ce zimbeau stelele.
Niciodati in istoria teatrului nostru nu au existat atifia actori talentafi ca acum.
Conditiile create de statul sovietic pentru dezvoltarea artei teatrale si a persona-
litifilor creatoare au pus la indemina actorilor posibilitifi ample de manifestare
a talentului lor. Aceasta se reflectd si in grija cu care este inconjurata tinira ge-
nerafie, speranfa si viitorul teatrului sovietic.

Un loc de seami la Consfituire l-au ocupat problemele viefii interne a tea-
trelor. Delegafii au vorbit indeosebi despre importanfa unei juste componenfe a
colectivului. Pe parcursul anilor, in unele orase, colectivele teatrale mu si-au im-
prospiitat suficient rindurile. Artistii imbdatrinesc si se intilnesec cazuri in care.
intr-un colectiv, sint sapte actrife pentru rolul Hleostova si nici una pentru rolul
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Sofia din piesa Prea multd minte stricd de Griboiedov, Tinerefea creatoare-a colec-
tivului si permanenta sa innoire vor putea fi realizate, in urma propunerilor ficute
la Consfiituire, si prin organizarea unor concursuri pentru ocuparea posturilor va-
cante de actori. Au fost totodata condamnate turneele prea lungi, intreprinse de
anumifi actori, si s-a ficut apel la o mai judicioasid repartizare a fortelor artistice.
Preocupiirile delegafilor s-au indreptat, de asemenea, citre solufiile unei mai bune
pregiitiri a tinerilor actori in institutele de teatru.

La Consfituire, un rol de seamia a fost atribuit discufiilor privitoare la teorie
si eritici. Oamenii nostri de artd au avut mulie realizidri in domeniul teoriei. O
mare contribufie in domeniul esteticii teatrale l-a constituit editarea a cinci vo-
lume din Operele lui K. S. Stanislavski, care ofera actorilor si regizorilor un urias
material pentru activitatea lor. Au apdrut volume scrise de N. Popov, N. Petrov si
A. Dikii, in care expun experienfa lor in munca de creafie. In revista ., Teatr™ sint
publicate memoriile lui Igor Ilinski. Dar cérfi despre estetica marxista sint incit
putine. Institutul de Istoria Artelor al Academiei de Stiinfe nu a editat nici pind
acum studiile privitoare la istoria teatrului sovietic. Nu existi incd o carte dedi-
catid teoriei dramei, atit de necesard tinerilor dramatunrgi.

S-a cerut in mod deosebit ca critica noastri teatrald, prin cronicile ce apar
' in ziare si reviste, si fie mai combativd si mai operativd, renunfindu-se la superfi-
cialitate. Critica trebuie sii-1 ajute pe spectator si pe actor sia infeleagia arta si sa
pitrundd mai adine in fendul ideologic al operei. Cronica ce se margineste la o
simpld relatare mu contribuie cu nimic la educarea spectatorului, §i cu atit mai
putin este ea de ajutor actorului, regizorului si pictorului-scenograf.

Conferinfa s-a caracterizat printr-o perfectd unanimitate de pareri in ceea
ce priveste problemele majore ale creafiei. Dezideratul de a crea pentru popor, a
fi mai aproape de spectator si a consolida legidtura cu poporul a fost reinnoit si
reafirmat in dezbateri. Din aceasta cauzi, cind dramaturgul Arbuzov — care a
vorbit despre problemele stringente ale dramaturgiei — a strecurat, in discursul
siu plin de temperament, expresii de prisos la adresa romanului lui Kocetov,
Fratii Ergov, rostite fird o analizi obiectiva a operei, oratorul a intimpinat obser-
vatiile si criticile participaniilor la Consféatuire.

B. Lavreniev a exprimat limpede ideea ci drumul creator al dramaturgilor
sovietici este indisolubil legat de avintul construciiei comuniste, fiindcd niciodata
nu a fost posibil ca dramaturgul si se izoleze de luptd si de adevirul vietii. Me-
nirea scriitorului este de a cunoaste si de a asculta nizuintele si gindurile poporu-
lui, pentru a le transpune, apoi, in opere de valoare. A crea impreuna cu poporul
si pentru popor este principala indatorire a artistului.

Teza enuntatd de Lavreniev, cum cd o temd miruntd nu e miruntd prin
sine insidsi, c¢i numai atunci cind este tratatd intr-un stil marunt de ciitre unii
scriitori, a dat nastere la o aprinsi polemicd. Unii dintre vorbitori au cautat sa
dovedeascid existenta temelor importante, delimitate de cele neimportante, ariitind
cd sint incd prea pufine spectacole care sd slujeasci temele cu adevirat majore.
Despre acest lucru a vorbit in mod special loctiitorul ministrului Culturii al
R.S.F.S.R., Kondakov.

Cu multd atenfie au ascultat delegatii la Consfituire cuvintul tovarigei
E. Furfeva, membru in Prezidiul C.C. al P.C.US. Ea i-a chemat pe oamenii de teatru
la crearea unor noi spectacole, care si reflecte viata eroicului popor sovietic, si a
adresat Consfatuirii un cald salut din partea Comitetului Central al partidului.
In acest salut a fost exprimatid grija pirinteasci pe care o poartii partidul si statul
nostru artei sovietice si intelectualitiifii creatoare.

’ In rispunsul lor adresat Comitetului Central, participantii la Consfituire au
asigurat partidul cd, in cinstea celui de al XXI-lea Congres al P.C.U.S., oamenii
de. teatru vor obfine noi victorii, punind talentul §i aptitudinile lor in slujba pa-
triel i poporului, constructor al comwwiscimeban



Horia Deleanu

CITIND O NOUA PIESA
DESPRE LENIN

S-a pus, de multe ori, in dezbaterile criticii literare, problema temelor ma-
jore ale scrisului contemporan. Pornind de la datele dramaturgiei cehoviene, unii
n-au contenit si facd apologia faptului mirunt, a banalitifii cotidiene, ridicate la
rangul de dominantd exclusivi a piesei de teatru. Fiindcd marele Cehov isi gisea
deplina justificare, in vremea sa, si zugraveasci cu asemenea mijloace desperarea
nobilimii care ingina cintecul lebedei, tristefea fara orizont a viefii mic-burgheze,
condamnate sii se risipeascd in imperiul nimicniciei, al meschinariei. Dar, aproape
in acelasi timp, pe cind veacul nostru isi fiacea debutul. ctitorul realismului so-
cialist, Maxim Gorki, descoperea in scenii odatid cu Nil din Micii burghezi pe auten-
ticul protagonist al istoriei — muncitorul revolufionar — si sugera in mod concret
abordarea temei eroice, angajarea in actiunea dramatica a marilor elanuri, a fap-
telor si oamenilor de structurid cu desavirsire noud.

De aici descinde o admirabila tradifie a dramaturgiei sovietice, care a situat
in centrul sferei ei de interese cea mai insemmnatd, cea mai autentici temd a con-
temporaneitijii : revolufia si omul comunist in stare s-o infaptuiascd. Pe acest
fond de preocupari a apiirut in teatru, printr-o asociatie mai mult decit fireasci,
chipul lui Lenin, indisolubil legat de pregitirea, realizarea si viitorul revolufiei.

ok
Lenin incepe sii figureze in distribufia operelor dramatice de prin 1937,

vreme care consemna implinirea a doua decenii de la neuitatul Octombrie. Con-
ducitorul revolufiei isi afirma insi pe acest tarim prezenfa determinanta, chiar
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daci nu pe cale directa, cu mult inainte, de pe la inceputurile dramei eroice
sovietice.

Asa, de pildd, rimine memorabild celebra scenii de la clopotniti din Trenul
blindat 14—69 de Vsevolod lvanov. Un soldat american din armata de interventie
e luat prizonier de niste firani din detasamentul lui Versinin, Partizanii siberieni
incearca sa se infeleaga cu el, cu vorba, prin semne, dar nu izbutesc. La un mo-
ment dat, cineva pronunfa cuvintul .Lenin”; expresia muncitorului american im-
bricat in haina militara se schimba spontan, pe fata sa incolfeste zimbetul, lumina.
Cuvintul acesta cu facultiji magice, incununat de aureold revolufionarid, creeazii
un limbaj comun al partizanilor de pe meleagurile siberiene, al chinezului erou
Sin Bin-u, al proaspdtului prizonier american, unindu-i pe toti intr-un manunchi
trainic. Sau, cit e de impresionant momentul din celebra Tragedie optimista de
Vsevolod Visnevski, in care indoielii .de o clipa a unui personaj ii pune capit o
afirmatie plind de ferma incredere in viitorul chezisuit de prezenfa lui Lenin :

~Marinarul ciupit de vérsat : Dar citi sintem — unul, doi si atita tot.
Vainonen : Cifi? O jumitate de lume inainte, intreaga lume in spate gi tovarasul
Lenin la mijloc. Nu-t{i ajunge ?*

Exemplele de acest ordin pot fi inmulfite. Ele demonstreazi, pe o intindere
mai mare, pregitirea minufioasa, perseverenta, a aparifiei fizice, in scend, a con-
ducéatorului revolufiei. Inscrierea lui Lenin in distribufia pieselor de teatru nu a
fost deloc simpld, in méasura in care ea nu a insemnat un act formal. ¢i o mar-
turie de mare raspundere a maturitiafii artistice dovedite de scriitori. De la ince-
puturile dramei eroice sovietice si pina in vremea la care ne referim, au trecut
mai bine de zece ani, care au inlesnit prin reusite de diverse dimensiuni saltul
calitativ al serisului dramatic.

Prin 1934, la primul congres unional al scriitorilor sovietici, Vsevolod Vis-
nevski ficea o insemnatid mentiune :

.Vreau sa intreb pe fiecare si bineinfeles si-mi pun si mie aceeasi intre-
bare : ce am stiut si-i dam acestei lumi minunate care are atita incredere in noi ?...
Am stint sa dam luptatori. partizani, marinari, soldafi, comandan{i de pluton,
comandanti de regiment. Am facut un efort. si cei mai buni, cei mai inzestrafi
dintre noi. am dat si chipul conduciatorului de partizani... si ne-am oprit.

Si intregul sens autentic si adinc al procesului conducerii militare si de
partid, al mecanicii strategice, al luptei de ani de zile, tot sensul. practica, amai-
nuntele muncii de ani si ani a partidului nostru, au ramas in afara literaturii.
Literatura a dat mase eroice, puternice, a aratat citeva minunate pilde operative,
tactice i.. s-a oprit; ea nu a mers mai departe... Noi nu avem in literatura noastra
un comandant de corp, un comandant de armatd. nu sint in ea conducitorii nostri
militari de partid. Nu existd in ea figura lui Lenin. care, nefiind in armata nici
macar o zi, a invatat singur totul si a parcurs toata instrucfia militara... Mareata
tacticd si strategie, priceperea lui trebuie aduse in literatura..,

Noi sintem datori sa rezolvim in literatura problema chipului conducato-
rului bolsevic, proletar, sintem datori sa ne ridicam mai sus de nivelul ,regimentar®,
.divizionar”. Rezolvarea acestei probleme este absolut necesara. Fa nu are numai
feluri istorice, ducindu-ne in acelasi timp in domeniul celor mai inalte categorii
intelectuale, etice, morale si militare.”

Toate aceste investigatii nobile. dar dificile. in sferele celor mai inalte cate-
gorii intelectuale, etice, nu au putut fi efectuate, dupa cum e lesne de inteles, fara
serioase eforturi, deoarece practica literaturii dramatice universale nu indica nici o
experientd substantiald pe tarimul zugravirii inspirate a titanilor revolutiei socialiste.

Dificultatile au fost insia rind pe rind infrinte si s-a ajuns la realizarea
artistici a operei dramatice, care a fost numitd de unii critici de teatru piesa isto-
ricii de partid. Pastrind sau nu o asemenea nomenclaturd, trebuie sia remarcam in
orice caz o seami de trasaturi distinctive ale acestei categorii de lucriri drama-
tice, bogat reprezentate in literatura sovietica.

Abordarea chipului lui Lenin, angajat in tumultul grandios al evenimentelor
revolutionare, solicitd din partea scriitorului o multilaterald, profunda, minufioasa
cunoastere a istoriei. Aceastd temeinici documentare, care se cere inaripata de
harul artistic, dramaturgul trebuie s-o asocieze cu defectarea cea mai avizata a
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datelor temperamentale, personale, ale figurii istorice. In aceastd perspectivd, piesa
se inzestreaza si cu inaltele virtufi ale dramei psihologice.

Drama istorica si psihologica in acelasi timp, piesa care cuprinde in eco-
nomia ei figura lui Lenin e mai dificila — dar si mai generoasia pe planul satis-
factiilor dobindite de creator — si decit drama istorica obisnuitd, si decit aceea
psihologica. Fidelitatea fata de istoria revolutiei il determinid pe secriitor sa aducia
in scenda impreuna conducitorul si masa. sa conditioneze reciproc manifestarile
lor, sd-i intrefeasd organic in actiunea dramei. Spectatorul trebuie si tragi con-
cluzia rodnica a acestei interdependenfe. constient fiind c@d prezentarea unei etape
din viafa lui Lenin inseamna in acelasi timp didentificarea unei etape din istoria
revolufiei, din existenfa eroici a maselor. a poporului creator. Si in acest caz
intervine optica noud a scriitorului, care mu-si mai poate ingadui, in limitele dramei
istorice de o asemenea factura, si practice jocul maruntelor biografii romaniate,
care trateazd evenimente mai mult sau mai pufin pline de semnificatie. Tot asa
cum o suma de procedee obisnuite, consacrate de o indelungid folosin{i, ale dramei
psihologice se dovedesc cu desavirsire insuficiente, in cazul universului psihic de
o nemarginitd bogiitie al conducitorului revolutionar.

Toate aceste date noi pe tarimul scrisului dramatic explica in cea mai mare
masura modul in care s-a dezvoltat progresiv literatura sovietica pe drumul inte-
grarii artistice, pilduitoare, a chipului lui Lenin in economia piesei de teatru.

*x¥k

Trei lueriiri apidrute in 1937 — Adevdrul de Al Korneiciuk, Pe malurile Nep2i
de K. Treniov si Omul cu arma de N. Pogodin — aduc in scena o aceeasi perioada :
februarie—octombrie 1917, ristimpul dintre doud revolufii. frimintirile dramatice
ale acestei vremi si culminafia ei eroica. Il giasim aici pe Lenin conducind asaltul
Palatului de larnii. luind cuvintul la al doilea Congres al Sovietelor, pregitind
si ducind la izbindi marea revolutie socialisti. Alaturi de el apar o serie de pro-
tagonisti, al ciror destin e impletit cu comunismul si a ciaror dezvoltare este intim
legati de gindul, de sfatul, de actiunile lui llici.

Trec anii. si prezenta lui Lenin. in alte piese. demonstreazi cu mare putere
de convingere ca aceasta tema nu a avut un simplu caracter festiv, ci ea ramine
un element organic. primordial. al dramaturgiei contemporane. Prin 1950 vede
lumina rampei cunoscuta lucrare a lui I. Popov, Familia. in care evolueaza mai
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mul{i membri ai familiei Ulianov, odatd cu Vladimir Ilici, intre anii 1886—1897,
in vremea adolescenfei si tinerefei sale. Nu de mult, ciatre sfirgitul lui 1958, s-a
tiparit A freia patetici de N. Pogodin. menitd, intre altele, parcid si aminteasci
foarte elocvent valoarea majord dobinditi de aceastii temd seduciitoare a scrisului
dramatic contemporan.

Pogodin este unul dintre rapsozii cei mai perseverenfi ai acestor motive ad-
mirabile in dramaturgia sovieticd. Ucenicul, care si-a perfecfionat studiile ,univer-
sitare” (in accepfia gorkiand) intr-o fieririe si intr-o tipografie, pentru ca si se
dedice muncii literare dupd o hogatda si zbuciumatd experienfi de viafii, scrisese
in primii ani de dupi revolutie piese vin aplaudate, patrunse de un riscolitor fior
actual, cum sint Tempo, Poemul toporului, Prietenul meu, Aristocrafii s.a. Activi-
tatea sa laborioasd pe acest tamim, ca si datele incontestabile ale talentului siu,
verificat in intilnirile complicate cu publicul si critica, i-au ingidduit, in perspectiva
maturitifii artistice, si se apropie de marea tema.

In Omul cu arma, el creioneaza cu multa forfd dramaticd drumul omului
din rindul maselor. al omului simplu, care se inarmeaza pentru a cistiga eliberarea,
revolutfia : muncitorul Cibisov si tiranul Sadrin ilustreazii cu elocvenid calea par-
cursi de milioane de compatrioti. Orologiul Kremlinului, serisi in 1940, dezbate
intr-unul din primele planuri existenfa intelectualului Zabelin, care se apropie,
pentru a nu se mai despirfi niciodatd, de sensurile generoase, pline de supreme
perspective pentru intreaga umanitate, ale socialismului.

Daci Omul cu arma aducea in scena zilele furtunoase dintre februarie-octom-
brie 1917, dacd Orologiul Kremlinului isi aseza actiunea imediat dupid revolutie,
la inceputurile muncii pasnice de reconsiructie, A freia patetici evocd vremea ani-
lor 1923—1924. Piesa aceasta fsi zice ,a treia®, fiindea incununeazid trilogia lui
Pogodin despre Lenin, chemindu-se si .patetica”, deoarece culmineazi cu clipele
zguduitoare, strabidtute de note de un profund tragism, ale mortii lui Ilici.

Timpul actiunii din A freia pafeticd, respectiva epocii din viata conducito-
rului. este nou in istoria dramaturgiei, nefiind incd abordat, la asemenea dimen-
siuni, de nici un scriitor de pe tdrimul teatrului. Ne giasim in plin NEP, dar se
intrevede apropiatd perspectiva unor noi ofensive ale partidului. Parci tocmai
aceasta vrea si spund in piesi Lenin, atunci cind, pomenind despre capitalistul
Gvozdilin, care a fugit peste grani{i, mentioneaza : .El (Gvozdilin — n.n.) a vizut
ci retragerea s-a sfirsit si nu mai are ce astepta“. Tot din gura lui llici allam cd
se viid roadele nefericite ale ,supraextenuirii®, ale .impusciturii glonfului otravit®,
care i-au subrezit grav siniitatea, punindu-i in primejdie viata.

In aceasiii secjiune de timp se desfasoara o ampla acfiune dramatica. care
cuprinde in orbita ei personaje multiple. inclestate de o parte si alta a baricadei.

In prim-plan apar figuri memorabile de oameni a ciror supremia justificare
de existeniii o constituie revolutia. Muncitorul Fedor Diatlov face parte din acea
noud categorie tipologicd in dramaturgie, care incepuse sii se afirme in opera gorkiani
prin Nil din Micii burghezi, prin Sinfov. Grekov, Levsin din Dugmanii. El pare
definit cu economie de atribute intr-o replicd a lui Lenin din aceeasi 4 freia pate-
tici: .Noi am izbutit. ca nimeni in lume pind acum, si descoperim un om cum
nu s-a mai auzit, lipsit de orice indoieli, admirabil in limpezimea sa, in tdria sa
de fier®. Frate bun cu Godun din Rupfura lui B. Lavreniev, sau cu Koskin din
Liubov Tarovaia de K. Treniov, Diatlov, infliciirat de avintul revolufionar general
al maselor,a pornit in rind cu toti ceilali, si-a afirmat talentele si a ajuns un ani-
mator, un conduciitor popular. Dirzenia, intransigenta sa nu-l dezumanizeazi ; ele
sint perfect asociate cu pasiunea revolufionarii, care innobileazi sufletul omenesc.
descoperindu-i noi virtufi. noi frumusefi. Poate tocmai de aceea, nu pare deloc
nefireascid dragostea lui caldd, timidd si profundd, lipsiti de efuziuni retorice si
plind de inflexiuni sensibile, pentru medicul Irina Alexandrovna.

Aceasti femeie, cu un profil sufletesc pur, triieste drama unor nedumeriri
izvorite dintr-o infelegere limitatd a lumii. Fratele ei, Valerii, se dovedeste a fi
un om necinstit ; Irina nu izbuteste, de la inceput, si determine vina lui obiectiva,
si accepte necesitatea sociali a sancfiondrii acestui infractor imoral. Dar, pina
la urma, resursele ei psihice, imbogitite in contactul cu etica comunistd, sub inriu-
rirea acesteia, ii dezleagd dilema tragicii, fiacind-o sii vind aldturi de Fedor, innoita,
intarita.
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Un proces oarecum asemdnitor, dar mult mai complex, il trdieste inginerul
Ippolit Sestroretki, celilalt frate al Irinei. Legat de mai mul{i ani de miscarea
revolutionara, tovards de lupta al lui Diatlov, el este un foarte talentat specialist,
care gi-a daruit toate resursele socialismului. Aceeasi intimplare cu Valerii — care
pirea sa fie revolufionar, dar care s-a dovedi. pind la urmid capabil si ia miti —
il zguduie profund, lasindu-1 prada indoielilor. Pentru el aceasti problema nu se
pune intr-un plan moral oarecum apstract, ca pentru Irina: Ippolit ajunge pina
la intrebari hotaritoare in legiatura cu calitatea de revolufionar. cu pozijia intelec-
tualitifii faf{d de comunism, cu partidul. Supus unor adevirate torturi morale, el
nu gaseste calea iesirii din impas : prejudecitile sale mic-burgheze sint in violenta
contradicfie cu convingerile revolufionare dobindite de-a lungul anilor; principia-
litatea comunista cigtigata in lumea luptatorilor pentru viitor se opune sentimen-
talismului, subiectivismului de care ii e greu sa se dezbare. 5i Ippolit ii cere intii
ajutor lui Diatlov, pentru ca apoi amindoi sa se duca la Ilici, in cautarea adevarului.

Intilnirea ‘aceasta cu Lenin constituie unul dintre cele mai puternice, artistice
momente ale piesei. Amintind, in linii mari, convorbirea lui Ivan Sadrin cu condu-
catorul (Omul cu arma), sau aceea similarii a lui Zabelin din Orologiul Kremlinului,
ea devine motorul determinant al acfiunii, sursa limpezirilor cristaline din constiinfa
lui Ippolit. Lenin se apropie cu mare infelegere. cu o magistrala stiinta a sufle-
tului omenesc, de nedumeririle inginerului Sestrorefki. F'ara sid-i bruscheze sensi-
bilitatea, fard sd-i propuni vagi solufii generale, el ii identifici cu o imensid ribdare
fiecare zond umbroasa din constiinfa si raspindeste acolo lumina. Dupa ce Ippolit
pleaci din birou, Lenin ii spune lui Diatlov : ,Naturile sensibile sint s1 ele necesare
partidului, Nu-l istovifi cu imputirile, el se va, intoarce din proprie inifiativa spre
partid, e al nostru“. Si intr-adevar, interventiile suplimentare ale lui Fedor ar fi
inutile. Dupé convorbirea cu Lenin, intelectualul cinstit, revolufionar, nu poate
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gasi alt drum decit acela al partidului. E limpede pentru spectator, ca un rezultat
al acfiunii scenice mdiestrit conduse, ca ezitarile lui Ippolit s-au risipit ca ceafa
inconsistentd, ca el revine, dupa tulburatoarea riticire de o clipd, alituri de Lenin,
de revolutie.

) Cu totul altele sint -limitele si perspectivele de dezvoltare ale intelectualului
Kumakin din aceeasi piesi. Ros de orgoliu, obsedat de autostimii, se dezintereseazi
de tot ce e in jur si-si fabrica un univers artistic absurd, pe care il cultivi cu un
zel demn de o cauza mai buni. El profeseazi un zgomotos crez antirealist. amintind
tiradele predecesorului siu din dramaturgia gorkiand — pictorul Vaghin din Copiii
soarelui — care, cu aproape doud decenii in urmi, in pragul revolutiei din 1903,
gindea la fel de absurd. Indignat cid pinzele sale ininteligibile nu sint apreciate,
Kumakin arunci celor care se striaduiesc si-1 duci pe drumul artei autentice, minusa
dispretului : .In ce masura vii deosebifi voi de oamenii din pesteri, care tdiau in
piatra conturul fiarelor si credeau ca aceasta constituie realismul inalt al artei lor 2

Din familia spirituala a lui Kumakin face parte si Nastasia Gvozdilina, o
femeie voluntara, interesata, lipsita cu desavirsire de scrupule, care isi orienteaza
in exclusivitate interesul spre ce e productiv, rentabil pentru marunta ei persoani.
Autoare morald a catastrofei lui Valerii, care ajunge sia ia mita pentru a-i satis-
face capriciile, il repudiazi cu dezinvolturd atunci cind acesta ajunge in impas.
Intreaga ei comportare dovedeste fidelitatea cu care urmeazid preceptele de viatd
ale tatdlui siu, crincenul dusman al revolutiei si al oamenilor ei, fabricantul detronat
Gvozdilin.

Kumakin, Nastia, Gvozdilin mu fac in A freia pafetici numai oficiul contra-
valorilor opuse oamenilor adevirati, pentru a le intari acestora din urma, prin con-
trast, contururile pilduitoare. Angajati viguros in actfiunea unicd a piesei, ei constituie
resorturi insemnate ale desfdsurarii acesteia.

Pina si personajele care par integrate in economia lucrarii din dorinfa raspin-
dirii unor pete de culoare si care nici nu au stiri civile prea bine definite (de o parte,
cifiva nepmani — Domnul cu baston gros, Domnul cu burtd, Domnul cu pantofi
de lac: de alta, Muncitorul cu sapca pe o parte, Muncitorul ursuz, Muncitorul cu
biarbuia) sint deplin justificate de logica actiunii.

Urmirind obtinerea unei varietiti tipologice, Pogodin recurge si la mijloace
diferite, proprii in fiecare caz, pentru identificarea dramatica a Erotagonistilor. De
aceea, imaginea grotesci a lui Kumakin alterneazid cu profilul psihic, sculptat parcid
in piatra expresivd, al lui Diatlov: replica pidtrunsi de duiosie lirica a Irinei, cu
cuvintul dramatic, pasionat, al lui Ippolit.

Nici un personaj nu e parazitar in A freia pafeticd; cu o greutate specifici
mai mare sau mai mica, fiecare din cei citafi in distributie participa solidar la inche-
garea actiunii, la fundarea nodului dramatic, la pregitirea judicioasi a deznoda-
mintului.

In aceastd ambianii inchegati, dominantid rimine figura lui Lenin, care obfine
in piesid o asemenea pozifie, nu numai datoriti considerabilelor ei proportii istorice,
ci mai cu seamid mulfumitd felului in care e integrati in desfisurarea situatiilor
dramatice. Ilici apare in cinci scene din treisprezece, ceea ce si sub raport cantitativ
inseamni relativ mult fata de lucririle anterioare cu aceeasi temit. Pe de altd parte,
e semnificativi prezenta lui din primele douid scene. prezenfa care condifioneazi
de la bun inceput dezvoltarea actiunii. Lucrul e cu atit mai important cu cit destule
opere din aceeasi categorie se mulfumeau sid-1 aducd pe Lenin in ultimele momente
ale actiunii, pentru a sugera apoteoza finalda. Ceea ce, insii, contrazice in mod fun-
damental valoarea simplu ilustrativd a prezentei conducatorului revolufiei in sceni
este greutatea specificii a existentei sale dramatice, rolul determinant pe care il ocupi
in declansarea resorturilor intime ale tragediei.

Fiind prezent fiziceste in cinci din cele treisprezece scene, el pare si nu fie
niciodatd absent: despre el vorbesc celelalte personaje, el limpezeste crizele lor de
constiinfa, raminind interlocutorul forului interior al Irinei, al lui Ippolit, al lui
Diatlov. De aici, s-ar putea vorbi despre prezenfa fizicia parfiali a lui Lenin in sceni
si despre prezenia lui morald integrald de-a lungul actfiunii. In ambele situafii, se
poate constata inriurirea permanenta pe care o exerciti asupra personajelor, care
par adeseori sa actioneze sub impulsul lui nemijlocit, chiar atunci cind intervengia
sa nu e explicita.

Plini de tilc e atitudinea lui fatd de oameni, atitudine care rezulti de multe ori,
in afara de comportarea directd a conducitorului, din refleciiile celor cu care a stat
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de vorbd, din schimbarea modului acestora de a infelege lumea. In omul cu arma,
Ivan Sadrin, dupd intilnirea cu Lenin, isi mirturisea astfel gindurile : ,Credeti-ma,
tovarisi, am uitat unde sint, ce sint, cu cine sint si am fost gata si-mi deschid inima
numai in fata lui, intr-atita ii omul dsta aproape de sufletul nostru, intr-atita e de
atotstiutor. Stim cu totii cd Lenin e conducatorul poporului, Dar nici prin gind nu
mi-a trecut, nu m-am asteptat ca el sa inteleaga asa de bine si pe cel din urma soldat”,

Climatul acesta de supremd incredere si caldd comunicare omeneasci, pe care
il favorizeazi persoana sa, apare evident si in A freia pafteticd, in convorbirea cn
Irina, sau in mementele confesiunilor lui Ippolit si Diatlov.

Lenin discuta cu tovarasii prieteneste. fara sa faca simtita nici o clipa bariera
care ar putea sa existe, in mintea unor obtuzi, intre conducatorul genial al primului
stat socialist din lume si ostasii de rind ai revolufiei. El mu dispretuieste gluma, nu
agreeaza savantlicurile inutil complicate in expresie. are oroare de frazele sforaitoare,
retorice. Fiecare afirmafie se leagd de date concrete, ceea ce atribuie cuvintelor sale
o putere suplimentard de convingere, apropiindu-le cu eficacitate de faptul dramatic.

Modul in care Pogodin izbuteste sia-si caracterizeze personajul prin limbayj,
facindu-i mai explicite trdsaturile psihice, transpare din intreaga piesi. Elocventa
in aceastd direcfie este, de pilda, si o fractiune de dialog din prima scend, in care
Lenin a venit cu sora sa, Maria Ilinicina, sa viziteze o uzina :

LIntrd tofi muncitorii. Ursuzul t{ine in mind un buchet de liliac.

Lenin (blind, cu umor) : A, ce caraghiosi! Eu nu sint Sobinov... De altfel, toate
acestea sint destinate doamnei, nu mie. la uita-te, Maia, ce liliac proaspat e
pe la ei! De unde ? Unde l-ati luat, dragii mei caraghiosi ?

Ursuzul : Tatdl meu ne-a scos din incurcatura. A auzit ce se intimpli acum pe la
uzind si i-a venit in minte si trimita liliac cu o fetifd. Nu mai e tinar. Isi
cauti treabid cu florile.

Maria Ilinicina : Va mulfumesc, tovarisi. Aceastd zi va riamine pentru multa vreme
in mintea noastra... L-am rugat in mod special pe Vladimir Ilici sa vina la
voi la atelier... si aceste intilniri vii... Nu incape indoiald, te inaripeaza. Intr-un
cuvint, nu sint necesare explicatiile. Va multumesc foarte mult. (Iese).

Lenin : Nu vda vom mai stingheri si distrage de la treabid. Transmite salutiiri tatdlui
dumitale care nu mai e tindr. Stifi sa topifi otelul de fi-e mai mare dragul,
incercati si facef{i acelasi lucru si cu mensevicul vostru.. fari de partid..
e drept ci asta-i mai greu... Si pictorului spuneti-i ¢i nu e nevoie de ochi de
lemn... Nu-i bine®,

Lenin confirma in aceste citeva fraze aprecierea ulterioard a inginerului Ippolit
Sestrorefki la adresa sa: .Ii om ca mine.., Si e admirabil®. El riimine tot timpul,
cum spunea altadata Gorki: .simplu ca adevirul®. Farid sii apeleze la tonuri emfa-
tice, didacticiste, Ilici rezolva in cuvinte pufine si pline de miez probleme de politicit
(ironia la adresa mensevicului .fara de partid®), de esteticia (calificarea sarcasticid
a ,ochiului de.. lemn” din tabloul absiract, iratienalist, trimis de Kumakin si...
incinte privirile muncitorilor din uzind).

E un singur exemplu — si el ar putea fi foarte lesne inmul{it — care dove-
deste implicarea organici a lui Lenin in detaliile actfiunii, implicare inlesnita de
puterea de sugestie dobindita de personaj (prin fiecare aminunt al compozifiei sale :
comportare scenica, limbaj s.a.) in tratarea inspirata a lui Pogodin.

De altfel, intreaga compozifie complexd a piesei slujeste aceluiasi {el suprem
de sugestivii prezentare artistici a lui Ilici si a unor momente semnificative din
viafa sa, din istoria revolufiei.

A treia pafetici e subintitulatd .reprezentafie tragici”. Formularea neobis-
nuitd — .reprezentajie® — tinde si indice ca lucrarea nu se supune regulilor fixe
ale dramei traditfionale, in misura in care tema cu desivirsire nouii o scoate de
sub imperiul inchistarii formelor prestabilite. statornicite in urma unor deprinderi
imbiitrinite de veacuri, Si intr-adeviir, ar fi cel pufin ridicold imputarea care i
s-ar putea face lui Pogodin ci a abandonat tiparele insciaunate cu drepturi des-
potice in dramaturgie de Scribe san Bernstein, de pildi. Tocmai din aceasta pricina.
autorul Omului cu arma indici cii ,reprezentajia® sa e alciatuita din 13 scene, pe
care nu se incumetdt si le numeasci tablouri, poate din modestie, poate din aceeasi
dorinii de a releva structura deosebitii a lucririi. S-au auzit glasuri izolate si
cind a apiirut, pe la 1925, Uraganul de Bill Beloferkovski, care considerau ca numi-
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rul mare de diviziuni ale acfiunii ii imprimad un caracter cinematografic. Si in
Omul cu arma (3 acte, 13 tablouri), si in Orologiul Kremlinului (4 acte, 11 tablouri),
si in sfirsit in 4 freia pateticd, Pogodin a adoptat aceeasi formula de compozifie
wcinematografici“. Numai ca aici, ca §i in Uraganul, se infirmd accepfia pejorativi
a cinematograficului, in sensul farimifarii acfiunii, al lipsei ei de coerﬁ:]ljii dra-
matici. Evenimentele revolufionare soliciti dimensiuni spafiale si temporale mult
mai intinse decit teatrul .de cameri”. Fira indoialda ca nu trebuie exclusi si posi-
bilitatea elaboriirii unor opere cu caracter revolutionar, care si-si desfisoare laten-
fele dramatice imtr-un interior. Dar e cel pufin nepotrivita impunerea unei ase-
menea formule, mirginite in ultima analiza, pentru toate lucririle contemporane.
Esenfiald, indispensabilid, rimine asocierea strictd a noilor vesminie ale dramei cu
substanta ei ideologicda, cu valorile morale, filozofice, politice pe care le vehicu-
leaza. Or, nici o clipd cititorul sau spectatorul avizat nu gaseste vreo nepotrivire
intre ideile mari din A freia pafeticd si modul in care ele sint exprimate in sceni.
Mai mult decit atit, se dobindeste convingerea, la o analizi aplicatd, cd ele tre-
buiau exprimate mumai asa, pentru a-gi pastra intreaga for{d dramatica si capaci-
tate de convingere. -

Tot asa cum un procedeu foarte interesant si destul de neobisnuit din final
isi descoperi aceeasi deplind justificare in necesitatea transmiterii celei mai suges-
tive a unei idei fundamentale a textului, Tn final, in scena a treisprezecea, dupi
moartea sa, Lenin revine la lumina rampei. Mai intii e reluatd scena de la
inceputul piesei — sosirea lui llici la uzind si conversafia inifialda cu muncitorii
de aici —, care nu schimbid nici o inflexiune. mici un cuvint din cele petrecute
la prima ridicare de cortind. Aceasta are aerul unui ecou prelung al momentelor
de activitate creatoare ale lui Lenin, care nu se vor sterge niciodati din memoria
oamenilor, care vor continua sia inriureasca deosebit de prielnic mersul inainte
al lucrurilor. A doua oara, Vladimir Ilici revine in final, intr-o scena care n-a
fost jucata, dar care a fost relatatd in prima parte: este vorba despre o intilnire
din vremea revolufiei cu Fedor Diatlov si Ippolit Sestroreiki. Si acest moment,
care sporeste tensiunea tragicdi, e menit sid sublinieze aceeasi idee a memuririi
lui Lenin.

Aparifiille conduciitorului, dupi ce a fost comunicati intr-o scenid anteri-
oardi moartea sa, nu contagiazid nici o clipd atmosfera cu misticism. Ele reprezinta
o forma artisticd ingenioasd, sortitd si valorifice teza, copios confirmatia de istoria
ultimelor decenii, a triiniciei marilor idei leninistie, a imaginii de nesters pe care
Lenin a ldsat-o in constiinfa contemporaneitifii. Pogodin a dinlocuit aici replica
sau replicile care ar fi afirmat acest adeviir, cu faptele dramatice impresionante
care dobindesc in teatru o for{i incomparabil mai mare de atracfie sensibila, de
persuasiune.

Noua, revolufionard in formi, fiinded moud si revolufionari in confinut,
A ftreia patetici confirmii permanenta rodnicd a temei leniniste in scrisul contem-
poran, inregistrind o remarcabild reusita in suita pieselor inchinate memoriei celui
mai mare om al vremurilor noastre.

(llustrafii de Octav Hiescu)
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Scend din piesa ,Tindra
Gardd” (Teatrul de Stat din
Birlad)

Emil Mandric
INSPIRATORI DE DRAMA

Tara Sovietelor — anul 1919. Un oragel care tridieste atmosfera razboiului
civil. Doctorul Loghinov si fiica sa dincearcd sd refind pentru ingrijiri medicale
un tindr lovit de glonte, in delir, Fata il priveste cu atenfie: ,Stiu cid esti rosu“.
Tiniérul face eforturi incordate sid inteleagi unde se afld, si in lipsa ingrijitorilor
sare pe fereastrd, fugind la ai sii.

Cu acest episod isi incepe povestirea colonelul Reabinin, aflat in prima linie
a frontului antihitlerist, in piesa Tinerefea pdrinfilor de B. Gorbatov. Este istori-
sirea faptelor tinerefii si generatiei sale, cea care a fiurit primele esaloane ale
Comsomolului. Stepan Reabinin, la 18 ani, a invii{at, asemenea lui Pavel Korcea-
ghin, la scoala revolufiei. Evenimentele mu i-au ingaduit alte studii. Ca agitator,
el primeste citeodata bobirnace din partea odraslelor burgheze, cirora nu poate
incd sii le dovedeascd stiinfa sa asupra unor cuvinte grele, ca ,ideal estetic”, de
pildi. Dar in orasul hirfuit de albi, in saloanele devastate ale negustoresei Ras-
popova, Stepan si tovardsii sdii, Anton, Dasa sau Ocicar, hotirdsc in spiritul disci-
plinei revolufionare de fier, crearea unei rejele de organizajii comsomoliste care
si indrumeze tineretul si si ajute frontul. Asupra fieciaruia apasii raspunderi
grele : agitafia in uzine, organizarea activitifii culturale a tineretului, mobiliza-
rea voluntarilor care sii intdreascit trupele rosii. Fiecare acfiune intreprinsd este
stribdtutd de pasiune, energie si romantism. ,Comsomolul este o uniune de oameni
de un curaj mebun®. Oricum, cuvintele lui Anton definesc. fie §i partial, devota-
mentul tinerilor comunisti. Pe front si in spatele frontului, Reabinin dovedeste mai
multd chibzuin{i si putere de analizi decit tovarisul sau, Anton. El stie sa
canalizeze cu tact elanurile uneori pripite ale acestuia din urmd, pe drumul acfiunilor
minufios organizate, in stricti dependenfi de planurile bolsevicilor virstnici. Ti-
nerii se educii intre ei, pentru marele examen al luptei cu arma in mind. Anton
cade vitejegte, iar moartea sa ii ofeleste gi ii imbirbiiteazi. Cit de bine ilustreazi
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aceastd jertfa cuvintele lui Kirov: ,Prieteni, trebuie si spunem fiard inconjur ca
noi, bolsevicii, sintem in general oameni care stim sa luptam fara si ne crufim
viata si care am privit de multe ori cu ,invidie® la eroii pe care i-a dat Com-
somolul®.

In poemele sale, dar si in teatru, Maiakovski a salutat Comsomolul, cu sen-
timentul avintat al mindriei. Caracteristic este, din acest punct de vedere, chipul
tinarului Velosipedkin din comedia satirici Baia. Nu se dezviluie in nici un loc
al piesei apartenenfa la Comsomol a personajului. Dar locul siu din hiperbola
maiakovskiana, trasiaturile morale, vigoarea caracterului si vitalitatea ce o degaja,
irezistibild, dinamica, capabild si inldture in inclestarea cu birocrajia — dusmanul
noului si indrdznelii — tot raul ce il pricinuieste aceasta, sintetizeaza virtufile
tindrului comunist. Ascultati-l pe Velosipedkin, amenin{itor, facind referiri...inco-
mode la adresa promotorilor stagnirii : .Nu ma voi da indarat de la nimic! O si
¢pintec gitlejuri si o sé le inghit merele lui Adam, O sia ma bat in asa hal, incit prin
aer o sa zboare numai falci!* Pare cd Maiakovski a tradus aici in limbaj drama-
tic ideea uneia din vitrinele Rosta, in care un tinar ostas rosu strapunge persona-
jul hidos ca o plosni{a — burghezia strivitda de revolufie.

Au venit anii de refacere economicd, arii industrializarii si electrificarii, ai
marilor prefaceri colhoznice, cind puterea, capacitatea si prestigiul statului sovietic
s-au anunfat invincibile lumii intregi, Agresiunea dezlinfuita demenfial de Germa-
nia hitlerista impotriva Uniunii Sovietice s-a izbit de ascutisul acelorasi baionete.
Preluind armele, alte generafii de tineri, in imprejurarile aspre si singeroase ale
razboiului, au vadit pe front si in spatele frontului acelasi patriotism fierbinte,
rod al educafiei comuniste si al tradifiilor revolufionare mostenite de la eroii lui
Octombrie Rosu. Kalinin scria in acel timp : ,Réazboiul actual constituie un punct
crucial al istoriei moastre. El va fi studiat cu atenfie si va avea o mare inriurire
asupra dezvoltarii culturale si patriotice a tineretului nostru. Poporul va crea
legende in jurul lui, eroismul ostasilor va fi cintat in cintece, iar dramaturgii igi
vor alege subiectele din aceastd perioadi, ca dintr-un adevdrat tezaur” (s.n.).

Generatiei lui Pavel Korceaghin, generatiei lui Cikalov, i-a urmat, afirmindu-si
robustefea morald, cutezanfa si spiritul de sacrificiu, generatia lui Matrosov si a
Zoiei Kosmodemianskaia. Ceea ce Kalinin previzuse s-a implinit curind. Secriitorii
sovietici, imbrdcind vesmintele onoarei, uniforma Armatei Rosii, au strdbitut,
impreuna cu aceasta tinara generafie de eroi, transee si cimpuri de cazemate,
potecile tairuite ale partizanilor ‘si cerul impinzit cu avioane de lupta, purtind pe
aripi steaua purpurie. S-a nascut astfel literatura Marelui Razboi pentru Apirarea
Patriei.

Ni s-a transmis, printre altele, pentru a face fafa cerintelor scenei dramatice
o adaptare dupa romanul Tindra Gardd, realizati de insusi Fadeev in colaborare
cu regizorul Ohlopkov. Faptul este binecunoscut tuturor : Tindra Gardid a existat,
a luptat si a invins, dincolo de moartea ingrozitoare a membrilor ei. Cind deasupra
Krasnodonului au inceput si croncineasci pasirile de fier fasciste, fetele culegeau
nuferi din lac. Pe drumurile rivisite de bombe, cifiva tineri piseau deliberind
asupra talentului poetic. Cu tofii wvisau, iubeau florile si poezia, dureros de gingas,
simplu i curat. Razboiul i-a transformat in razboinici, Comsomolistii din Krasnodon
au maturat iluziile de cuceritori ale detasamentelor de nazisti, lovindu-i din toate
pirtile, incoltindu-i, facindu-i sd simtd cii pamintul le alunecd de sub picioare.
In juramintul membrilor Tinerei Girzi se recunoaste glasul cumplitei razbuniri a
intregului popor sovietic: ,..Jur solemn in fafa tovariisilor mei de luptd, in
fata gliei martirizate a patriei, in fata intregului popor, si execut firid soviire
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orice sarcind a organizafiei, si pastrez in cea mai
adinca taina tot ce priveste activitatea mea in .. Ti-
nira Garda“! Jur rdzbunare necrufitoare pentrn
singele pe care l-au varsat oamenii nostri, pentru
moartea de martiri a eroilor mineri, pentru orasele
si satele arse si distruse. $i dacd pentru aceastd riz-
bunare va fi nevoie de viata mea, o voi da fiara nici
o clipa de sovaire, Daca insd voi calca acest jurdmint
sfint din pricina torturilor sau din lasitate, atunci
fie in veci blestemat numele meu si neamul meu, iar
pe mine si ma pedepseascd mina aprigi a tovarisilor
mei. Singe pentru singe, moarte pentru moarte "

Dramatizarea dupd romanul Tindra Gardid cu-
prinde aceste pasaje si multe altele, in care se stre-
coarii, tulburdtor, fiorul .tragediei optimiste®.

lon Vileu (Velosipedkin)
in ,Baia*

Trei piese despre tinerefe si patos comunist,
care aduc marturia maturitifii politice si capacitatii organizatorice a tinerilor,
a energiei lor clocotitoare, a elanului, abnegatiei, spiritului de sacrificiu, optimis-
mului si entuziasmului lor creator.

Ne-am gindit, in zilele de octembrie, cind tineretul si intregul popor sovie-
tic au sirbatorit 40 de ani de existen{d a Comsomolului, la eroii celebri san anonimi
ai luptelor armate si pasnice. crescufi si educaii de Uniunea Tineretului Comu-
nist-Leninist, la puterea exemplelor lor care au solicitat si solicita intens frontul
dramaturgilor sovietici. Ne gindim ca fiecare aciiune de masia la care Comsomo-
lul este chemat sia raspunda in fafa partidului si statului sovietic genereaza teme
nenumarate, fertilizeaza prin materialul de viata inepuizabil scrisul dramatic. Sa
ne amintim de elanul cu care tinerii au pornit in stoluri sa redea agriculturii, in
acesti ani, paminturile intelenite ; de aportul lor in toate domemiile viefii eco-
nomice. al cirei ritm crescind de dezvoltare va fi raportat la apropiatul congres
al XXI-lea al P.C.US.; de calificarea temeinici si numirul impresionant de spe-
cialisti care parisesc anual scolile si universitifile, rod al superioarei orgamizari
a invatamintului sovietic.

Praznuind aniversarea Comsomolului, privim cu mindrie la propriul nostru
tineret, ale ciirui rinduri de luptitori mobilizate si indrumate de partid. in ilega-
litate sau pe frontul constructiei socialiste, nu au fost, din picate, decit arareori
obiectul productiilor dramatice originale. Este neculeasa, pe tarim dramatic, istoria
generafiiler lui Vasile Roaita si Filimon Sirbu, a celor ce au facut zid sub steagul
diviziei ..Tudor Vladimirescu” si al girzilor patriotice ; a brigadierilor care au unit,
mai tirziu, prin cii de fier, Bumbestii de Livezeni si care astazi deschid drumul
serpuit al Magistralei de Est, Istoria formirii si intdririi noii etici, socialiste, in
rindurile tineretului muncitor din fabrici si mire, de pe ogoarele intinse ale gos-
podariilor colective. din scoli si facultati.

Alexandru Mirodan a dat Cineva frebuie si moard si me promite Reportaj 43,
Virgil Stoenescu si Octavian Sava se inscriu in repertoriu cu Notfa zero la purtare,
iar V. Nifulescu si Florin Vasiliu cu Ulfima generafie. Inseamnid ci perspectiva
citre ceea ce asteptam cu tofii este deschisi. Dar mai adinc, mai amplu §i mai
distinct, literatura moastri dramatici pentru si despre tineret va trebui sa existe
ca un capitol format si in permanentd dezvoltare. Asa cum dramaturgia sovieticd
l-a creat si il imbogiifeste an dupit www.cimec.ro



Scend din ,Prima simfonie® de A. Gladkov
(Teatrul Comsomolului Leninist)

Calin P. Florian
TEATRE DE TINERET, TEATRE CU TINERETE

Istoria ne-a obisnuit sd dim unor oameni si unor fapte notorii numiri care
nu totdeauna trebuie infelese ,ad litteram".

De cite ori nu intilnim epitetele ,mare” sau .mire{” atribuite unui personaj
istorie, unui seriitor sau unui eveniment! Dar totdeauna, aceste adjective ne
sugereazi nu dimensiunea materiald, nu proportia fizici ci amploarea unor fapte,
a unei activitafi, a unui talent.

Dacd, de exemplu, Petru cel Mare, prin coincidenja, era si la propriu un
adevirat urias, ale ciarui mundire imterminabile fac senzafia muzeelor in care se
pastreazi, in schimb Stefan cel Mare, personalitate care — la proportiile istoriei
noastre — a jucat prin faptele sale un rol similar, era nevoit si urce pe Voitis,
calu-i legendar, ajutat de Aprodul Punice.

Nu se cer prea mulie exemple pentru a demonsira cidi fiecare om sau in-
stitufie din societatea civilizati si-au primit totdeauna, obiectiv, titlul care repre-
zenta reflectarea actelor lor in constiinfa oamenilor, chiar daci acest titlu nu era

sinonim cu acela pe care si-1 revendicau,
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Uneori insd si poreclele sint placute prin paradoxul pe care-l exprimi.
Sint convins cd printre fericifii spectatori care au vizionat spectacolele Teatrului
Mic Academic din Moscova, aflat in turneu la Bucuresti in luna aprilie, au fost
mulfi pe care i-a nedumerit acest teatru.. Mic.

Mulfi s-au mulfumit probabil si conchiddi cd acesta esie cel mai mare
teatru.. Mic pe care l-au vizut, fird si stie cd .porecla® i se trage din secolul
trecut, cind in centrul badirinei Moscove eran mumai doud teatre, si clidirea lui se
afla, ca si astidzi, in imediata vecindtate a monumentalului templu de artd care
a fost si este Teatrul Mare...

k%

Era socialistd, care a inceput acum patru decenii in Tara Sovieticd, a dat
posibilitate si vigoare omului spre a-si sdvirsi singur minunile. Odatid cu giganti-
cele construcfii socialiste care au inceput sa se inalfe, setea nestavilita de cultura
a omului eliberat i-a dat acestuia posibilitatea si-gi faureascid din minuscula penifa
de metal un urias fier de plug cu care a pornit la destelenirea ogorului culturii.

Printre institufiile culturale care au insuflejit de la inceput pe fauritorii
unei lumi noi, teatrul a ocupat in permanenii un loc de frunte si de aceea statul
sovietic i-a acordat totdeauna cel mai mare sprijin.

In amintirile sale, V. I. Kalinin povesteste cd Lenin i-a vorbit odatd despre
marea putere de inriurire a teatrului, spunind ci teatrul este singura institufie
capablld sd inlocuiascd religia.

Astiizi, dupi mai bine de patruzeci de ani de la revolufie, in Uniunea Sovie-
tici funcfioneazdi peste cinci sute de asemenea institufii. Ca si la noi, fiecare teatru
isi are spectatorii lui, firma lui, si poate mai mult ca la noi, stilul siau, ,profilul®
siu propriu. As vrea sii ma opresc pufin la cele pentru care 29 octombrie, zina glo-
rioasei aniversari a Comsomolului, este si data nagterii multor echipe artistice de
tineret, devenite ulterior feafre de tineret.

S-au implinit in acea zi patru decenii de la infiinfarea Uniunii Tineretului
Comunist-Leninist, a Comsomolului. Cu aceastd ocazie toate teatrele sovietice gi
in special cele de tineret au organizat decade alte artei, festivaluri republicane
si un festival unional cu piese pentru tineret. In afari de aceasta la Moscova a
avut loc si un festival al ,Teatrelor Tindrului Spectator®?.

Festivalul a demonstrat o datd mai mult realizirile remarcabile ale teatre-
lor de tineret, talentul si indriizneala tinerilor regizori si actori, precum si aportul
pretios al artistilor mai maturi din sinul acestor colective. S-au fiicut de asemenea
remarcate diversitatea stilurilor, a profilurilor, maturitatea si specificul teatrelor
nationale de tineret.

1 In Uniunea Sovietici, in afard de cele doudd teatre de tineret de la Moscova si Leningrad,
care poarti numele Comsomolului Leninist, si de Teatrul Central de Copii din Moscova, unic
tn felul s#u, existd in capitalele de republici si in orasele mai mari. peste 30 de teatre de tineret
denumite prescurtat ,. TIUZ“, ceea ce inseamnd ,Teatrul Tindrulvi Spectator®.
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Ceea ce au insi comun toate teatrele de tineret sovietice este compozitia
judicios alciituiti a colectivului artistic si profilul repertoriului promovat. Fie-
care din ele e un teatru penfru tineret si cu tineret. Actorii maturi din aceste
colective, ca si cei maturizaji in ele, fac implinirea, imchegarea §i armonizarea
colectivului care si poatda realiza o cit mai corespunzitoare valorificare a reper-
toriului stabilit.

Dar repet, profilul sau poate mai bine zis fafa, specificul, intr-un cuvint,
existenfa insdsi a acestor teatre o determind reperforiul. Aceste colective au luat
fiintd si s-au dezvoltat din necesitatea reflectirii in teatru a viefii si framintidrlor
tineretului ; ale unui tineret néscut in revolujie si crescut pe fronturile razboiului
civil, ale Razboiului peniru Apararea Patriei; intr-un cuvint, intr-o permanenta
luptd cu vechiul — aldaturi de generatia pirintilor — si care s-a dezvoltat pe
schelele constructiilor pasnice si in scolile sovietice. Odata infiinfate, s-a ivit
o a doua necesitate: aceea a promovarii tinerelor talente, a educarii unei gene-
rafii de artisti al c@ror talent avea si se impund pe scenele tuturor teatrelor. Exista
o fericita imbinare a preocupirii de a se reprezenta piese care sa creasca §i uneori
sia calauzeasca elanul tineretii, cu preocuparea fata de perfeciionarea permanenta
a maiestriei art’stice,

Asa de pilda, cu treizeci de ani in urmi, in indepiartatul oras Irkutsk, a luat
fiinfa un teatru al tineretului muncitor (TRAM), format din tineri din fabrici, uzine
si scoli, care fusese inijial o .Brigadd comsomolistd de soc”. In 1937 acesta a devenit
Teatrul Tinarului Spectator, cu un bogat repertoriu format din piese sovietice, cla-
sice Tuse si universale, cu care intreprinde si turnee in fabrici, colhozuri si unitafi
militare. Colaborarea cu dramaturgul local P. Maliarevski a fost foarte fructuoasd
si teatrul a jucat pind in prezent sapte din piesele lui.

Istoria Teatrului Tindrului Spectator din Irkutsk e istoria majoriti{ii tea-
trelor de tineret din Uniunea Sovietici. Festivalul de care am amintit mai sus
a fost un minunat prilej de sarbitoreasca trecere in revistd a ultimelor realiziri
ale Teatrelor Tindrului Spectator.

Astfel. T.T.S. d'm Moscova si Kiev s-au prezentat cu piesa In numele revolu-
fiei de M. Satrov, o piesd despre primii ani ai revolufiei, foarte potriviti pentru
teatrele de tineret. Ea prezintd tema formdrii caracterului copiilor revolutiei si
preocuparea statului sovietic fata de copii, aducind pentru prima oard in scena
teatrului pentru tireret figura marelui Lenin, interpretat destul de bine de tindrul
actor M. Kolesnikov de la T.T.S. din Moscova si cu surprinzitoare miiestrie de V.
Zubariov de la T.T.S. din Kiev. Piesa In cidutarea bucuriei de V. Rozov a fost pre-
zentatd cu mare succes de Teatrul Central de .Copii din Moscova si de T.T.S
din Riga.

T.T.S. din Leningrad s-a prezentat cu drama romantici a lui D. Dele In
parcul liceului, care evoci anii de studii ai adolescentului Puskin.
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Tema transmiterii stafetei rdzboiului civil intre douii generafii, redatd atit
de tulburdtor in drama lui B. Gorbatov : Tinerefea pirintilor, a prilejuit un minu-
nat spectacol la Teatrnl Tindrului Spectator din Saratov. La fel, T.T.S, din Novo-
sibirsk a reprezentat cu succes piesa despre tinerii voluntari de pe paminturile
destelenite in Altai, Tovardsii romantici de M. Sobol.

De acelasi succes s-au bucurat si alte teatre ale Tindrului Spectator din
celelalte republici sovietice, cu piesele : Floarea de ferigdi de I. Kozel (Minsk),
Povestirea cersetorului de 1. Ciavciavadze (Thilisi), Echipa de muzicanfi de M. Sati-
rian (Erevan) si Revolta dupa Furmanov la T.T.S. din Kazahstan.

Dupd cum se remarcd, majoritatea pieselor sint consacrate luptei pentru
instaurarea Puterii Sovietice, eroismului tinerilor luptatori si istoriei pline de lupte
grele si victorii a Comsomolului.

- 1In afard de piesele prezentate la festival, in repertoriul stagiunii actuale
ale T.T.S. din Moscova, Kiev, Habarovsk, Kirov, Livov, Tambov, Saratov, Alma-Ata
s.a., intilnim piesele Sombrero de S. Mihalkov, In lume dupa M. Gorki, Aripile tine-
refii de Liubenskoi si Artamonov, Vaporul se numegte ,Pui de vultur” de A. Galici,
Pavlik Morozov, de Gubariov, O pinzié-n depirtare de Kataev, Liceenii de Treniov,
Gani al nostru de Husainov, cu care teatrele au pregitit spectacole in cinstea ani-
versirii Comsomolului.

Tot in cinstea acestei aniversiri, Teatrul Comsomolului Leninist din Leningrad
a pregitit spectacole cu piesele: O micd studenti de N. Pogodin, Vaporul se
numesgte ,.Pui de vultur”, precum §i un spectacol .coupé” din acte, tablouri si frag-
mente extrase din piesele jucate, care redau drumul glorios al Comsomolului.

Spuneam cia specificul teatrelor sovietice de tineret, pe lingd compozifia
colectivelor, rezidd tocmai in repertoriul adecvat, in .care pirghia de bazd o consti-
tuie piesele pe teme din viafa si educafia tireretului. Nu trebuie infeles insa cad
ar fi vorba de o limitare mecanicd si cd in repertoriile acestor teatre nu intilnim
sl piese cu o tematicd mai larga.

De pilda, in repertoriul permanent al ultimelor stagiuni de la Teatrul Cen-
tral de Copii din Moscova, alaturi de piese ca : Inainfe, cutezitori! de Zak si Kuz-
nefov, Asa s-a cdlit ofelul dupi N. Ostrovski, Doi cdpitani de Kaverin si de foafe
piesele lui V, Rozov, considerat ca dramaturg al teatrului, intilnim Burghezul gen-
tilom de Moliére. Suflete moarte dupa Gogol, Cimpoierul din Strakonice de J. K.
Tvl, Aventurile lui Cipollino de Gianni Rodari §i dramatizarea Povestea povegtilor
de Zak si Kuznefov, Aceasta din urmi, constind din patru povestiri dramatizate
si anume : Gonza §i vioara (poveste cehil), Frunza galbend (poveste chineza), Alu-
nul §i fringhia (poveste indoneziand) si Pistaia de mazidre si batrinul gradinar
(poveste polonezii), a prilejuit tindrului regizor A. Efros, talentatul realizator al
tuturor pieselor lui Rozov, un strilucit succes in genul de spectacol pentru copii.
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Si mai edificator, si mai elocvent, ne apare peisajul repertoric al Teatrului
Comsomolului Leninist din Moscova, care prin bogata sa tradifie artistici si valoa-
rea colectivului se situeazd pe unul din primele locuri inire cele aproape treizeci
de teatre din capitala sovieticd. Aici cunosc cele mai statornice succese de-a lungul
mai multor stagiuni piese ca: Un flicdu din oragul nostru de Simonov, Asa g-a
cilit ofelul de Ostrovski, Fiii Moscovei de Rojkov, Ani de pribegie de Arbuzov,
Citadela sfirimati de Lovinescu, Fefigcana de la fabricd de Volodin, Cind infloresc
salcimii de Vinnikov, Roata norocului de fratii Tur, Alioga Peskoo dupi Gorki,
QOameni noi dupdé romanul lui Cernisevski, Ce-i de fdcuf?, iar mai recent, Piine
i frandafiri de Salinski si In numele revolufiei de Satrov.

In acelasi timp tezaurul repertoriului permanent al teatrului e completat cu
cele mai bune opere din dramaturgia universald : Livada de vigini de Cehov,
Césitoria de Gogol, Cadavorul viu de Tolstoi, Cyrano de Bergerac de Rostand,
Fata cu ulciorul de Calderon, Vassa Jeleznova de Gorki si, mai recent, Sfinfa
Toana de G. B. Shaw,

In legiturd cu aceasti parte a repertoriului as vrea sd subliniez un fapt
semnificativ.

Am avut prilejul si vid unele din aceste piese jucate §i la alte teatre care nu
se numesc de fineref. Cu inevitabile exceptii, ca de exemplu in cazurile cite unui
venerabil patriarh al scenei, din punct de vedere artistic in general, interpretarea
lor pare a fi aceeasi si la teatrele obisnuite ca si la teatrul timeretului..

Existd totusi ceva, un imponderabil, care face ca diferenfa de atmosferi,
de temperament, uneori de ritm si totdeauna de punere in scend sd fie evidentd,
as putea spune palpabili. Mi-amintesc de doud spectacole cu piesa lui Gogol, Ju-
cétorii de cirfi, unul jucat de actorii de la renumitul Teatru de Satird din Mes-
cova, iar celilalt de un colectiv tindr. Colegii maturi au trebuit s3 recunoascid
ei insisi si au recunoscut cu bucurie cd balania s-a inclinat dintr-o miscare in
favoarea tinerilor lor colegi. ’

As vrea sa remarc aici ci un fenomen similar s-a petrecut si la moi cu unele
spectacole ale Studioului Institutului de Teatrn ,I. L. Caragiale. Cine n-a remar-
cat fermeciitoarea suplefe a unor spectacole de produciie si n-a regretat ci acea
prospefime, coeziune, acea respirafjie unitard, care fac farmecul unor asemenea
spectacole, nu sint totdeauna intilnite in teatrele in care se risipesc proaspetii absol-
venfi ? Dacd mu ne prea bucurdi acest fapt, n-avem in schimb nici motive de mih-
nire. E o lege obiectivd. $i speranfele se indreapti in mod firesc spre spectacolele
Teatrului Tineretului, unde acest imponderabil poate si trebuie sii fie prezent
fotdeauna si si se facii simfit.

Teatrul Comsomolului Leninist din Moscova, ca si confratele siu leningrii-
dean reugesc si pistreze acest specific si sd imprime fiecirui spectacol al lor,
chiar atunci cind nu e vorba de o piesi de tineret, o tinerefe captivantd, un zbor
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curajos al fanteziei (exemplu: Umilifi i obidifi dupd Dostoievski la Leningrad,
in regia lui Tovstonogov), o tinereasci zburdilnicie a idellor generoase, in sfirsit
un spirit de NOU care mu tinde si insemne ,nemaivizut®, dar te face sii simii

0 adiere proaspitd, plicutd, samdtoasd, viguroasi...

L

Teatrele sovietice de tineret reusesc sia fe cucereasca prin tinerefea care
freamiiti in fiecare spectacol. Cuvintul finerefe pe firma lor ajunge si fie astfel
pe cit de potrivit pe atit, poate, de neobligatoriu. In orice caz, chiar de le-ar zice
altfel, ele ar ramine tot de tineret, pentru ci prin specificul lor te fac sid-{i amin-
testi permanent nu de nume, ci de ceea ce sint ele intr-adevir, asa cum vesnic
tindira Julieta spunea despre iubitul ei Romeo :

: »-.I' loarea
Pe care vre-o poveste a botezat-o rozi
Tot dulce-ar mirosi, chiar de-ar chema-o altfel...”

Si bine fac. si bun exemplu dau!

Scend din ,Ani de pribegie* de Arbuzov (Tea-
trul Comsomolului Leninist)




Florin Tornea

CARACTER POPULAR SI EXPRESIE
ARTISTICA

Teatrele {firii ne-au oferit, inaugurind stagiunea 1958—1939, o demonstrafie.
O demonstrafie de atasament faf{da de operele de frunte mai vechi ale dramaturgiei
noastre, realist-socialiste ; o demonstratie a puterii de dainuire in actualitate a
acestor opere, a utilitdfii prezentei lor in cadrul repertoriilor permanente ale sce-
nelor noastre. E drept, la aceasta a contribuit, in bund masurd, si o imprejurare
regretabild, pe care nu o putem, desigur, trece cu vederea : putinatatea productiilor
dramatice noi, la acest inceput de sezon artistic. Doar trei lucrdri in premiera —
dintre care doud vazuserd lumina rampei incid la sfirsitul trecutei stagiuni (Ultimul
tren, Dansatoarea, gangsterul si necunoscutul, Razesii lui Bogdan) — sint mai
curind exceptii ldudabile, care confirmd o stare de fapt, vrednici de o adinci
meditatie si de o grabnica acfiune de indreptare din partea factorilor rdspunza-
tori de viata si dezvoltarea teatrului nostru, din partea, in primul rind, a dra-
maturgilor nostri®.

Stagiunea 1958—1959 s-a deschis, asadar, dupd un efort de reexaminare si
de selectiie a lucridrilor mai vechi. Ani de-a rindul uitate in arhivele secretariatelor
literare, socotite depasite de vreme, unele din marile succese din .anii inceputu-
rilor® dramaturgiei construirii socialismului, ca- si altele mai recente, au fost re-
puse in scend. N-au lipsit voci care sia se indoiascid de indreptitirea acestei opere
de selectie. de rodnicia .reluarilor” cu care mai toate scenele de pe cuprinsul farii
au pasit pragul stagiunii. Piesele mai vechi, se spunea, dincolo de caracterul de-
pasit al temei, au ardtat, la vremea reprezentirii lor, o seami de scideri si stin-
gacii artistice. Reluate azi, lucrarile respective nu vor putea si treacd rampa, mai
mult si mai bine decit au facut-o acum cinci, sase, opt sau zece ani, cind au fost
pentru intiia oara puse in scena. Exigenia publicului a crescut, Experienfa de
viatd si cunoasterea viefii s-au implinit de-a lungul anilor. Ceea ce a trecut odata
prin fata spectatorilor, nu putea azi, reintilnit, s apard iaréisi proaspit si mai
ales sa imbogafeasca zestrea de cunostinfe a publicului. Cel mult, ar putea lua
aspectul si ar putea solicita interesul stirnit de un document istoric...

Asemenea argumente ale indoielii au putut stirui, din fericire neluate in
seamd, pind dupd cea dintii ridicare a cortinei. Dupa cea dintii ridicare a cortinei,
ele au pilit, unele dupa altele, invaluite parci de propria lor desertiaciune. Anii
negri i Ultimul mesaj au prilejuit spectatorilor din Bucuresti, Constanta, Petro-
sani, Timisoara, emofia neasteptati a unei adevarate noutafi. Minerii au ridicat in
ochii baiimarenilor prestigiul, oarecum subrezit acum un an, al teatrului lor. E
revelator ceea ce s-a petrecut la Municipal cu Recolta de aur: publicul nu a
asistat, ci a participat la spectacole ; el nu a rasplatit doar cu aplauze, spectacolul,
ci §i cu dezbateri, Fenomenul acesta al satisfactiei faii de reluiri a fost general.
El a putut fi observat chiar in medumeririle ori, uneori, in amdraciunea acelor

1 Cunoastem in parte santierul scriitorilor nostri de teatru, ca si unele date privind [dgiduin-
fele lor (contractuale) date teatrelor; stim unele lucruri si despre f[rimintirile creatoare ale
dramatgrgi]or nostri si avem de aceea motive s# socotim vremelnicid absenfa lor din cimpul
reprezentatiilor care au deschis stagiunea. Ceea ce, fireste, nu fnseamni absolvirea dramatur-
gilor de p#catul intirzierii, nici de necesitatea unei profunde analize a cauzelor care au putut
duce la aceastd intirziere, precum s$i a mijloacelor in stare s-o inléture.
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spectatori carora le-a fost dat sa revada Mireasa desculfd, sau Cumpina, sau Mielul
turbat, de pilda (la Galati, la Bucuresti — Teatrul ..C. Nottara®, la Oradea), in
condifii artistice neadecvate ori neprielnice. Conditiile artistice in care au fost re-
luate piesele nu au fost si nici nu puteau fi pretutindeni neprihinite. Cronicarii,
dind seama despre ele, au avut pentru multe spectacole, motive si-si exprime re-
tineri sau chiar cuvinte de dojana. Dar deocamdata, aceastda laturd, foarte impor-
tantd, e o a doua latura in problema ce discutam. Mai insemnat decit orice este
efectul demonstrativ al reludrilor. Vocile sceptice au amufit. S-au inlocuit eu o
Dbucuroasd uimire si, pe alocuri, cu intrebari: ce a determinat imbrifisarea atit
de increzitoare si largd, rdsunetul atit de plin de prefuire de care s-au bucurat
lucrdrile socotite ,.depasite” ?

%%

Dacd vom raspunde: actualitatea lor, vom constata doar dezmintirea pe
care faptul concret — reprezentarea acestor lucrdari — a adus-o celor citorva ce
se indoiau de oportunitatea reluiirilor. Dar nu vom lamuri de ce sint — ori au
rimas — actuale, piese in care asistim totusi la imprejurdri, conflicte si eroi pe
care vremea le-a impins oarecum fin orizonturile amintirii. Munca si lupta ilegala
a comunistilor din Anii negri; trezirea constiinfei patriotice a ostasilor tiriti de
fascism in criminalul razboi de cotropire a pamintului sovietic si intoarcerea ar-
melor impotriva dusmanului inrobitor — hitleristii (asa cum le vedem in Ultimul
.mesaj) ; victoriile dobindite, in grele condifii de lupta, ale clasei muncitoare si ale
partidului, pentru mai mult cirbune, in anii primelor planuri de stat (Minerii);
victoria revolufionara a puterii populare si a partidului, care au smuls din miinile
exploatatorilor instrumentele exploatirii (Cumpdna); cei dintii pasi, incercati de
tiranimea muncitoare, condusid de partid, inspre transformarea socialisti a munecii
si a cugetului ei, cu variatele cotituri si piedici pe care a fost nevoita sa le razbata
in drumul ei spre colectivizare (Recolta de aur, Mireasa desculfd); toate acestea
s5i alte asemenea momente constituie wverigi din lanful marefelor etape si aspecte
ale incercirilor poporului muncitor in eforturile lui spre socialism. Sint cadrul
unor intimplari dramatice si al unor prezenfe umane care apartin, neindoios, isto-
riei, trecutului. E ceea ce a indnituit poate, pe unii cronicari, si numeascd lucri-
rile dramatice in care s-au vazut oglindite si comentate aceste intimplari, pre-
zente si conflicte, documente — istorice si artistice. E ceea ce i-a indemnat si
amalizeze valorile reluarii lor, in perspectiva aceasta a documentului, a faptului
consumat, si sd le judece dupd misura in care aflau in ele satisfacfia evocirii
emofionante ori a justei si instructivei reconstituiri,

Infelegerea documentarid a lucriirilor dramatice de care ne ocupdm ni se
pare insa cel pufin unilaterala, exterioard. limitata. Ciaci, mu latura lor docu-
mentara, nu circumstanfele singure (oricit de involburate si colorate) le caracte-
rizeazda ; ci sensurile si chemarile care le anima, viafa si dimensiunea devenirii
care palpita in ele. Un document pur si simplu e ca o piesd de muzeu : impietreste
trecutul, te imbogieste cu o cunoastere rece, care nu te implici si nu te anga-
jeaza. Mihai Buznea, sau capitanul Zarandu, sau Anton Nastai sint insa eroi, si
faptele lor sint fapte peste care vremea nu a putut asterne riaceala documentului
de arhiva. Ei au crescut spre noi, luminind si stimulind cu faptele lor apuse. fap-
tele noastre de azi: germinind in constiinta lor de ieri, constiinta moastra de azi;
limurind, eu framintirile si fncercarile lor de altiadata, hotaririle si victoriile noas-
tre actuale. Asadar, ceea ce este, in primul rind, interesant si important in ei;
ceea ce-i face sa dainuie, este forfa lor de a cuprinde si de a surprinde inca de pe
atunci — din momentele destinate marilor amintiri in care au triait — momentul
actual, perspectivele zilei in care triim ; este forta lor de a me reprezenta nu nu-
mai in ceea ce am fost, c¢i si in ceea ce am nidzuit si fim, in ceea ce deveneam.
lata de ce ei, §i dramele triite de ei, aparjin actualitdtii, in cinda si peste cadrul
de circumstanfa, depisit de vreme, in care-i vedem — pe sceni — migcindu-se.
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Cu toaie acestea, inirebarea stiiruie: de ce eroii acestia, dramele lor, con-
flictele in care-i vedem incordati, sint feri{i de alterare de-a lungul vremii? Ce
principiu le pistreazi puterea de a ne misca, de a insenina nedumeririle noastre,
de a dezlega chiar, unele din problemele noastre de viatd ? Intrebarea stiruie, pe
drept. Cici. dimensiunea devenirii individuale este inoperanti dacd nu se inso-
feste orgamic, dacdi nu se intrefese cu dimensiunea care caracterizeazi pe alt plan
— pe planul substanfei si al functiei lor — eroii dramelor noastre: dimensiunea
popularitifii,

kg

Asupra acestei dimensiuni s-ar cuveni sa stiruim mai indelung. Si pentru
cii de infelegerea importaniei ei esentiale atirnd infelegerea insdsi a forfei de daii-
nuire in actualitate a unei opere de artd. $i pentru cd, in stridania dramaturgilor
si artistilor nostri teatrali, pentru fdurirea unei arte valoroase, realist-socialiste,
infelegerea justi a ceea ce se cheamii caracter popular si intelegerea necesititii
de a imprima creatiei lor un caracter popular au fost si rdmin printre cele mai
de frunte condi{ii ale succesului lor.

E limpede cd popularitatea unei opere e altceva, in vederile noastre, decit
ceea ce insemna sub regimul esteticii antimarxiste, al artei rupte de interesele
poporului, ca si de viata insiisi. Sub regimul acestei estetici si acestei arte, omul
se confunda cu individul ; limitele relatiilor — contradictiilor si conflictelor dra-
matice — dintre oameni se restringeau intre patru perefi si se rezolvau restrinse
intre patru pere{i, dincoace de orice implicatii §i semnificajii sociale. Subiectivista
si individualisti prin excelen{d, arta aceasta isi ingdduia, e drept, la mevoie, o
privire si in afard, inspre popor. Dar nu spre slujirea lui, nu spre luminarea si
intarirea lui, ¢i dimpotrivd (in spiritul orinduirii pe care aceasta arti o slugirea),
spre a-l péstra si a-l determina si se pisireze in resemnare, in orbitd cuminienie.
In atare imprejurare. poporul apiirea in artd, ca un fundal de valori umane nedi-
ferentiate, destinat s scoatd in eviden{i pind la urma fata si fapta tot a unui
individ izolat, a unei ,personalititi de elitd“, a unui erou de zile mari, cu capa-
citdti intelectuale, morale, creatoare. firi de care poporul nu s-ar fi putut, pasa-
mite, misca, nu ar fi putut gindi, fard de care istoria insdsi ar fi stat pe loc. Po-
porul era astfel, in artdi ca si in via{d, instrument in mina dusmanilor lui, minuit
de dusmanii lui impotriva lui insusi. Viata si nédzuinfele lui, desconsiderate, api-
reau in afara istoriei, ca un daf inghefat si inert, asupra ciéruia timpul nu ope-
reazd, lipsit deci de o for{d proprie care sid-1 mine spre altceva, spre alte rosturi
decit cele in care-l f{ineau sau ciitre care il minaun clasele dominante. Ideea de
clasii, in relatiile lui cu stipinirea si stdpinitorii, ii era dacd nu necunoscutd, in-
terzisi cugetului lui si mai ales actiunilor lui. Populare deveneau astfel : opincile
si talanga, cronica din bdtrini, credinfa striimoseascd, legea singelui — perspectiva
idilici a realitifilor date, perspectiva evazionistdi in trecut, perspectiva mistica
religioasd, perspectiva befiei sovine. Toate, imbiiate in vraja unui lexic §i a unei
ritmici folclorice contrafidcute, cind nu imbridcau haina wvulgaritafii si trivialului.
»Saminitorist, ,tradifionalist“, ,mioritic*, ,gindirist“, in{elesul dat popularului, sub
zodia artelor gi esteticii burgheze, a fost un infeles, prin natura lui, strdin po-
porului. Nu numai c@i acest infeles nu are astizi nimic de-a face cu ceea ce in-
{elegem prin caracter popular al unei opere ; dar, folosind un cuvint al lui Brecht,
cu acest infeles, si impotriva acestui inteles, trebuie s ducem lupta. Cici poporul
nu mai define azi, prin falsificare de ierarhii, un loc periferic — de fundal —
in societate, in istorie. El se afld in centru, factor determinant nu numai al viefii
individuale, dar si al confinutului ideologic si estetic al artei. El nu se supune
pasiv ,istoriei“ pe care mincinos o faureau altadatd personalitdfi de elitd, ci ia
parte in chip revolutionar la dezvoltarea lumii, face isforia, se schimbad constient
pe sine, schimbind fata lumii. Poporul a devenit, ca in viatd, subiect si al operei
de artd. Individul i se subordoneazd si apare ca exponent al siu. De aci, o seami
de consecinfe :
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Caracterul si conflictele dramei de esen{da popularia scapi de artificialitatea
si de limita cantitativi care au putut ingddui unui nistrusnic statistician, de la
sfirgitul secolului trecut (dar reeditat de citeva ori si tradus in ultimii ani, in fo-
losul fabricantilor de teatru din apusul atlantic si transatlantic), si mumere pentru
drama burghezi citeva zeci de situafii dramatice etern repetabile, si descopere
si sa ofere ca pe o refeta infailibila o ,,artd de a inventa personaje“, in laborator?®.
Caracterele si conflictele dramei noastre scapi si de sub dominatia cazului (inte-
resant pentru valoarea lui particulara, proprie, de ciudafenie rard), pentru a creste
spre o valoare reprezentativd, larg-cuprinzitoare, de semnificafii si tendinfe so-
ciale, istorice, Limitele strimte in care se aridtau altadatd problemele de viafid se
extind spre ample orizonturi, spre orizonturile revolufionare ale progresului per-
manent. Drama noastri nu mai poate fi infeleasa fara un mesaj inalt, in care este
angajata cauza poporului, Ea devine meschina, lipsiti de sens, inutila, dacd nu
este animatd de o nestavilita combativitate de clasd in promovarea mesajului care
o legitimeazd. Din acest punct de vedere, al combativitifii, caracterul popular al
artei e una cu spiritul de partid, care-i did via{d, si nu poate fi infeles dacd nu
se insofeste organic cu spiritul de partid. De asemenea, urmiarind sia descopere si
sa promoveze adevarul, caracterul popular nu poate fi atribuit decit unei opere
a ciirei expresie artistica e limpede, accesibild, deschisd oricarei intelegeri.

Parte integrantdi a cauzei generale a poporului, asa cum o cerea Lenin, mult
inainte de Marea Revolutie Socialista din Octombrie, arta isi impune astdzi aceasta
calitate prin forfa insasi a realitdtii in care poporul se infiafiseaza — cu marefia
cuceririlor lui, a forfei si aspirafiilor lui — drept principiu determinant al fap-
telor si constiinfei fieciaruia dintre moi. latd de ce, infdfisind omul, arta realist-
socialistda cautd sd descopere, in individualitatea mdaruntd, dimensiunile majore
care coplesesc vremelnicul si intimplatorul, insusirile care solidarizeazid, nu pe
cele care izoleaza pe om de ceilal{i; dimensiunile in care se oglindesc, precum
universul intr-un strop de roua, viata si sensurile de viafa citre care se indreapti
poporul. Arta nu e popularia doar cind vorbeste despre, sau c¢ind infitiseazia mulfimi.
.Sd ariifi pe scenid revolujia cu ajutorul unor mul{imi care merg cu drapele, este
prea pufin®, zicea Stamislavski. ,Trebuie sa arati revolufia prin sufletul omului®,
prin reprezentanfii poporului, prin reprezentanfii lui cei mai inaintafi, mai con-
stienfi de misiunea lor reprezentativd, si, prin aceasta, constienfi de greaua lor
misiune de a ridica la inalfimea lor partea inca intirziati a maselor populare.

Infatisind omul pe aceste dimensiuni, opera de artd dezviluie caracterului
popular care o defineste, si o for{a propulsivda, pe linga una clarificatoare, necu-
noscuta altadata, sub zodia artei in care popular era, nu-i vorba, omul simplu,
omul din popor, dar omul simplu .asa cum se da“. Sub zodia acestei arte, acestui
om ii era oprit accesul la niizuin{a, la vis si la realizarea visului; lui ii era strdin
~clocotul inainte“, despre care vorbea Herzen, acel lucru ,cu adeviirat sfint si
inalt”, ,omul in continui dezvoltare”, pe care-l1 cinta Gorki.

ok

Asupra caracterului popular, ca una din dimensiunile esenfiale ale artei
realist-socialiste, s-a discutat prea pufin in lumea teatrului nostru. Cautirile mova-
toare din ultimii ani s-au manifestat in special pe planul tehnicitdfii. S-a meglijat
insd, pare-se, si se observe dimensiunea popularului si ca un izvor de expresivi-
tate artistici deosebitd. Formule regizorale sau scenografice (indeosebi unele de
ordinul expresionismului sau comstructivismului), rebutate de experienta anilor, au
fost adesea reluate si prezentate ca descoperiri de ultima oria. Roadele negative
ale unor atari .innoiri“ n-au intirziat insi sid se arate, ori de cite ori au fost

2 E vorba de Georges Poltl, cn lucrlirile lui de bazdi: Arfa de a inventa personaje si
Cele 36 de situafii dramatice. Acelasi autor, creator al unei Teorii a temperamentelor, a numirat
si pentru uzul actorilor gesturile respectivelor personaje in respectivele situafil, inir-o a treia
lucrare : Notafia gesturilor.
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incercate. Piesele care au deschis stagiunmea din anul acesta au pus insa pe artigtii
fauritori de spectacole in fata indatoririi de a gasi alte mijloace pentru o valori-
ficare maxima a continutului lor de idei, de wviafi, a mesajului lor.

In anii primei lor reprezentari, aceste piese fuseserda obiectul unui tratament
destul de inexperient uneori, destul de vitreg, lipsit de inifiativa si de atagament
alteori. Textul pieselor fusese mai curind invesminfat scenic decit insuflefit scenic.
O placiditate, rudda cu neincrederea, i-a stapinit deseori pe regizorii si interprefii
lucririlor dramatice néiscute in anii construirii socialismului §i menite si inaripeze
eforturile construirii socialismului, Erau luate in brafe scaderi si lipsuri inerente
inceputurilor, de care se ficeau vinovate aceste lucriiri, si se cautau in ele argu-
mente pentru apirarea lipsei de entuziasm si de céldurd cu care teatrele le intim-
pinau, pentru apirarea platitudinii ori superficialitiitii ¢u care erau montate si
jucate. Ceea ce se izbutea cu o operid din marele repertoriu clasic, san cu una din
repertoriul marii dramaturgii sovietice, se izbutea prea arareori cu o piesa origi-
nali noud, E drept, aceasti piesi zamisliti in lumina zilelor noastre, frematind,
in confinutul ei, de viafa noasird de azi. era construita adesea pe tiparele nepotri-
vite ale dramei burgheze de ieri. Dar picatul acesta (incd la ordinea zilei pentrn
multe cazuri) era un pidcat marunt, in raport cu wvirtufile de esenfi ale piesel
respective : spiritul ei profund partinic, caracterul ei popular, veridicitatea ima-
ginilor, actualitatea ei arzitoare, perspectiva viitorului ce se desprindea din ea.
Aceste virtufi nu trebuiau, pe scena. si fie subordonate deficientelor de comnstruciie
de care suferea textul. Dimpotrivi, scena era chematd si pund in lumina virtugile,
in pofida deficienfelor. Era chemati s-o facid si putea s-o facd. Dovadd, mare parte
din spectacolele en reludri din aceastid deschidere de stagiune. Cu exceptii, de care
cronica se ocupd la locul cuvenit (exceptii care, la o adicd, pot constitui exemple
de contrast edificator), am asistat., vidzind aceste reluiri, la stridania regizorilor
si artistilor interpreti de a izgoni din scend cenusiul si de a insciuna in locul lui
viata. L-am vidzut pe om, pe scend, incercind sd se reprezinte simplu si autentic
pe sine, nu doar sid se mulfumeascia prin a se declara: l-am vidzut dorind sa
triiascd, ferindu-se si peroreze steril ; sii convingii si si@ emotioneze, si@ nu treacd
neobservat. Noul revolufionar, pe care-1 tridieste si citre care tinde poporul mun-
citor, vrea in aceste spectacole, si se impuna firesc, si convingator si infringa
vechiul. Perspectiva socialistd a vietfii se sileste si nu mai apard din replici ca o
tezd, ci ca o certitudine, ca o mecesitate, din ciocnirile dramatice. Nopfile tidcerii,
la Teatrul de Stat din Birlad. unde drama personald a eroilor acoperi drama
sociala prin folosirea abundenta de contorsiuni psihologiste si de mijloace plastice
naturaliste, este, in acest sens, una din acele excepiii convingitoare prin contrast,
de care vorbeam. Poate si Cumpina, de la Teatrul ,C. Nottara“, unde se pare ci
regizorul a fost cucerit mai degrabd de dilema corneliand a eroului Luciei Deme-
trius, decit de cruciala rdsturnare si innoire de valori morale si sociale pentru
care acest erou (Anton Vadu) lupta in piesd. Poate si altele.. Dar fapta artistica
a colectivului de actori de la Municipal, care l-au secondat pe Ion Olteanu, regi-
zorul de azi al Recoltei de aur; fapta lui Mdrton Ianos, noul Spiridon Biserici,
pe care mult inzestratul ansamblu al Teatrului Maghiar din Satu Mare 1-a incadrat
intr-o irezistibild orchestratie comica; fapta atitor teatre din Bucuresti si din
celelalte regiuni ale {arii care s-au hotirit — si nu fiard a se impune cu rezolviri
proprii artistice — sa inldture din scend ,pasunismul® (atunci cind infifiseazi
viafa si lumea satelor noastre de azi), ori salopeta de matase din constumatia mun-
citorului nostru; pentru care lupta de clasi nu mai apare ca o simplisti si vul-
garizantd confruntare de costume si fete (unele stereotip ridicole, altele stereotip
inexpresive), ci ca un subtil §i aspru proces de infruntare a douii ideologii si a
multor psihologii; pentru care conflictele dramatice din Arii negri, din Ultimul
mesaj, din Minerii nu sint simple prilejuri de melodramid ori de joc de artificii,
ci prilejuri de a infafisa .chinurile nasterii noului” (asa cum cerea cindva criticul
sovietic 1. Elsberg); toate acestea vorbesc, in opera de valorificare scenici a dra-
maturgiei noastre realist-socialiste, despre o cale sdndtoasi de dezvoltare a artei
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noastre teatrale. Aceasta mu mai porneste de la nu stiu care cerinte exterioare,
tehnice, ale scenei, pentru mulfumirea stearpd a privirii sau a psihologiei specta-
torului nostru, ci de la rosturile intime ale teatrului: de la substanta si functia
lui adinc populara; de la finfelegerea justd, partinicd, mobilizatoare, a caracte-
rului popular care defineste arta in genere si mai ales arta teatrald realist-socialista.

E imbucurdtor sd constati cd o asemenea cale spre expresivitatea artistici
— realista si populard — a fost determinatd de dramaturgia noastri nationali.
incercata pe aceasti dramaturgie. E revenirea la matca bunei traditii, la scoala
maestrilor inaintagi. Dupd o temporard abatere spre ispitele .moderniste®, in reve-
nirea aceasta la buna lui traditie. teatrul nostru se intilneste, imbogitindu-si for{ele
creatoare si largindu-si orizonturile, cu cel mai agitatoric dintre indemnurile artis-
tice ale lui Stanislavski, Cu indemnul pe care marele regizor il ficea artistilor
de teatru, acela de a-si vedea contopite interesele lor proprii, profesionale, cu inte-
resele patriei, atunci cind fauresc un spectacol ori un rol in care sint puse in joc
aceste interese,

Pe plan estetic, indemnul lui Stanislavski se rezolva in blocul unitar de sar-
cini creatoare — infelegerea, triirea si intruparea ideii — care realiza dupid dinsul
.un pas inainte spre armounia formei si a confinutului, spre sinteza ideologici-
artistica in arta“, Aceastd sintezd nu se poate constitui imsa practic, doar rational.
mai ales in fafa unei opere de inalt freamiit cetdfenesc, patriotic. O participare
eticd a artistului este neapiarat si primordial necesari. ,Voi... — mai spune Stanislav-
ski — aveti constiinfa celor mai inalte notiuni, ca patrie, popor, datorie cetateneasci.
Trebuie doar sd stifi cum si trezifi in voi sentimentul corespunzitor. Si provocati
acest sentiment. Cum ? Simtindu-l cit de cit. Tubifi in intregul ei prea frumoasa
noastrd patrie si nu desparfifi in voi profesia actorului de temelia ei, de cali-
tatea voastrda de cetiifeni, de ocameni vii ai tirii sovietice..”; de fii si slujitori ai
wacestui intreg unic indivizibil care este poporul®.

Am resimfit parcd. luate in seamd, aceste indemnuri ale lui Stanislavski,
in patosul revolufionar al lui Mihai Buznea interpretat de G. Calboreanu; in sim-
plitatea patrunzitoare cu care lon Manta a infdtisat pe incercatul presedinte de
colectiva Tacob Istrati:; in zvicnetul eroic cu care tindra loana Citta-Baciu din
Birlad a retrait viata de legendd a Ecaterinei Teodoroiu : in viata artistici pe care
Horea Popescu a stiut s-o imprime textului lui E. Maftei: Rézesii lui Bogdan si
celui al lui Victor Birlideanu : Dansatoarea, gangsterul gi necunoscutul ; in dina-
mismul pe care Farkas Istvdan l-a imprimat spectacolului Mielul furbat de la Tea-
trul Maghiar din Satu Mare; in perspectiva socialdi pe care au dat-o decorafiei
Anilor negri M. Tofan la Constanta si Liviu Ciulei la Bucuresti, ca si in modul
cum, si pe planul acfiunii, Dan Nasta a incercat — si in parte a izbutit — si
lirgeasci pind in tumultul strizii, cadrele aceleiasi piese, Anii negri. In ciuda
citorva spectacole pripit montate, ori a altora montate inca fie prea ,cuminte®,
fie farda har (unele din ele putind incd sa mai ,creasci” pe parcursul reprezen-
tatiilor), nu e, credem, un cuvint rostit intr-o doard, dacii socotim ci deschiderea
stagiunii acesteia a luminat mai puternic artistilor teatrului nostru, drumul care
bucura cu osebire pe Gorki, ,drumul adevarului social, popular®; cii acest drum
le-a fost mijlocit de intelegerea, triiirea si intruparea emofionantd si convingatoare
a marilor idei confinute in tindra noastra dramaturgie realist-socialisti. Esecul
de la Galati al tinarului regizor Moisescu, in montarea piesei Mireasa desculfa.
vine ca o ultima categorie a excepiiilor care ne intaresc convingerea exprimati
mai sus. Valeriu Moisescu a infeles si a tridit mesajul piesei pe care a regizat-o,
dar n-a stiut sa-1 intrupeze. A fost victima unei excesive prefuiri a propriei lui
profesii de regizor si a mijloacelor tehnice. A subpretuit actorul si rolul actorului
in intruparea ideii si a mesajului dramei. Sint greseli care vor face poate obiectul
unor insistenfe aparte si asupra ciirora, sintem incredinfa{i, insusi regizorul gala-
fean va sti sa reflecteze in mod pozitiv, In general insd, raminem la constatarea
cit me aflam in fafa unui semn de bune perspective in ciutirile innoitoare ale
artistilor nostri de teatru, De n-ar intirzia numai, peste misurid, dramaturgii nostri
sit stimuleze aceste ciiutari ! www.cimec.ro



Scend din ,,Mutter Courage” (Teatrul Nafional din Iasi)

Simion Alterescu

UNITATE DE CONCEPTIE — VARIETATE
IN MIJLOACELE DE EXPRESIE

Festivalul teatrelor dramatice a devenit o manifestare care, prin periodici-
tate si amploare, constituie un real stimulent al activitdtii teatrelor din fara si
care ofera posibilitatea confruntarii valorilor artistice realizate in arta noastri
teatrald. Fata de concursurile republicane ale tinerilor artisti $i in raport cu deca-
dele dramaturgiei originale, Festivalul din anul acesta, avind ca preocupare prin-
cipali reprezentarea dramaturgiei originale, dar incorporind si cele mai bune
spectacole cu piese din literatura universald, a oferit o imagine de ansamblu mult
mai completd in ceea ce priveste stadiul de dezvoltare al teatrului nostru.

Aspectul care ne va preocupa indeosebi pe noi, in acest articol, va fi cel al
regiei, considerind c# discutarea fenomenului teatral sub incidenfa acestei pro-
bleme este de cea mai mare utilitate pentru a sezisa sensurile si tendinfele care
caracterizeazd teatrul rominesc in momentul actual. (Faptul cd din Festival au
lipsit mulie teatre, printre care si teatre importante din Bucuresti, incd nu poate
face neoportuna aceastd discufie. dacd tinem seama de forfele artistice participante
la Festival, de varietatea si multitudinea manifestdrilor, de problemele esentiale
pe care cele 24 de spectacole ale Festivalului le ridicd, mai ales sub raportul artei
regizorale.)

*

Nu mai tirzin decit acum doi ani, in preajma primei decade a dramaturgiei
criginale, in lumea teatrala se stirnise o largd, si nu lipsita de vehemen{a, discufie
in legdatura cu regia, Regizori, actori, dramaturgi si critici — chiar in contradictii
de pireri — ciadeaun de acord, in unanimitate., atunci cind constatau rdminerea in
urméd a regiei fafd de arta actoriceascid, cind protestau cu justificati memulfumire
impotriva uniformizirii spectacolelor sau ajungeau, pe cii si argumentari diferite,
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si discute necesitatea innoirii regiei teatrale si sa agite in fafa regizorilor stindardul
curajului si al indriznelii in luptd cu conformismul si platitudinea,

Pentru cine a wurmirit cu rdbdare desfisurarea Festivalului din aceasta
toamna i-a fost lesne sa capete convingerea ca in teatrul nostru se petrece un fe-
nomen extrem de imbucuriitor. Chiar dacd ne-am referi numai la spectacolele cu
piese originale, putem constata ¢ mult mai mare varietate de mijloace folosite in
compunerea spectacolelor. Preocuparea celor mai mulfi dintre regizori pentru va-
lorificarea scenici a pieselor originale a depdsit stadiul transpunerilor scenice
~obiective®, lipsite de personalitate, in care contribufia creatoare a regizorului era
de cele mai multe ori nesezisabild. Piese ca Mielul turbat, Recolta de aur, Anii
negri, Ultimul mesaj, Ultima ord au fost jucate si in urmd cu ani. Multe au con-
stituit temeiul unor spectacole serioase, muncite, si uneori ni s-a pirut — atunci —
cid forma lor de reprezentare este cea mai adecvatd, cea mai legati de sensurile
textului dramatic. $i totusi, Festivalul de acum dovedeste nu numai cid forma lor
de reprezentare din trecut nu ar fi ideald, sau unicd, ci cid o piesd poate si trebuie
si-si capete interpretiri regizorale in funciie de personalitatea artistului, cii existi
o mare varietate de mijloace, care poate valorifica mai bine chiar decit in trecut,
mesajul operei dramatice.

Niciodatd Mielul furbat de Aurel Baranga mu si-a giisit o reprezentare atit
de 'Frofund comica si atit de manifestd, dn ceea ce priveste confinutul satiric, ca
la Teatrul din Satu Mare; Recolfa de aur, de acelasi autor, nu s-a bucurat in
trecut de perseverenfa §i minutiozitatea unui regizor care sid caute a valorifica,
prin actori, prin amanuntul interpretativ, sensurile piesei; in Ulfima ord, regi-
zorul a ariitat cd reluarea muncii asupra unei piese, cu un alt colectiv, constituie
un nou proces de creafie, care a impus spectatorului cu mai multdi pregnanta
semnificatia comediei amare a lui Mihail Sebastian ; si probabil cid putini spectatori
si-au inchipuit cd Anii negri de A. Baranga si N. Moraru poate si capete o repre-
zentare scenicd — chiar dacad discutabila — in care aportul regizorului tinde si
amplifice valoarea de document istoric a piesei, ca si valoarea sa educativd, prin
mijloace care lirgesc mult cadrul dramatic creat de autori. In piese reprezentate
pentru prima oara (Rézegii lui Bogdan, Dansatoarea, gangsterul §i necunoscutul),
aportul regizorului a fost salutar prin caracterul inovator, prin grija de a pdtrunde
cu finefe si acuitate in substanta dramatici a pieselor, dar totodatd, prin gisirea
formelor corespunzitoare scenice, printr-o originalitate care a cdutat sa stabileasca
specificul si particularitatea spectacolului in funcfie de specificul operei dramatice.

Se dovedeste din cele mai multe spectacole cu piese rominesti prezentate in
Festival — ca si din spectacolele Baia (Teatrul Muncitoresc C.F.R.), Mutfer Courage
(Teatrul National-lasi), Orologiul Kremlinului (Teatrul de Stat-Bacdu), Tragedia
optimistd (Teatrul National-Craiova), Jurnalul Annei Frank (Teatrul Maghiar de
Stat-Satu Mare) — cd indemnul la curaj si indrdzneald a rodit, cd personalitatea
regizorului, aportul sidu creator si dorinta sa de originalitate se pot manifesta in
voie §i cu rezultate fericite pentru teatrul mostru, atita vreme cit concepfia ge-
nerald a spectacolului porneste de la ideea respectirii importantei textului dramatic.

Au fost glasuri, in discutia despre regie de acum 2—3 ani, care indemnau
regizorii la economia de fantezie si la respectul textului, ca si cum fantezia regi-
zorului si textul dramaturgului ar fi contradictorii si ireconciliabile. Oare nu este
mai respectat gindul poetului dramatic — si el rodul unei fantezii creatoare — in
spectacole ca cele pomenite, in care regizorii au adus o contribufie personald in
transpunerea scenicd a textului, gidsind poeziei dramatice forma specifici a poe-
ziei. scenice ?

Regizorii spectacolelor pomenite nu au recurs nici la extravagante, mici la
procedee formale in sine, ¢i au imbogifit varietatea mijloacelor de expresie scenica,
concentrindu-se asupra temei centrale a piesei, adoptind si selectionind mijloacele
cele mai expresive si cele mai corespunzitoare temei si specificului piesei.

In fond, spiritul de partid al acestor spectacole, spiritul creator al acestor
regizori, funcfia lor si conceptia lor regizorald s-au definit in raport cu atitudinea
lor fati de cele doudi elemente esentiale ale teatrului: textul si actorul.

egizori ca Horea Popescu, Farkas Istvan, Mony Ghelerter, Ion Olteanu,
M. Seckler, Vlad Mugur au inteles cii rolul regizorului nu se poate reduce la acela
al unui meserias care are numai obligatii fati de text, dar mu si drepturi. Adoptind
o astfel de atitudine, regizorul ar nega insisi funcfia regiei, al carei rol creator
trebuie sii se manifeste in trecerea de la viata latenti a operei dramatice la viata

4. — Teatrul nr. 10—11 www.afiflec.ro



concretd scenicd. Negind rolul creator al regiei in acest proces, am nega in fond
insiisi teatralitatea artei dramatice.
k%

Festivalul, prin multe din spectacolele sale, ne permite si tragem concluzin
ci mulfi regizori, cautind sa inoveze, isi sporesc mijloacele cu ajutorul carora pot
pitrunde cit mai adinc in opera dramaticia si, deci, pot oglindi mai profund viata.
Pe aceasta linie sint realizate spectacolele Razegii lui Bogdan (Horea Popescu),
Ultima ord (Mony Ghelerter), sau Recolta de aur (Ion Olteanu). Procesul de creatie
regizorala incepe aci cu un amplu proces de cunoastere, Regizorii au fiacut efortul
patrunderii in spiritul operei, in stilul epocii, au sezisat adevirul istonic si omenescul
personajelor, dar nu s-au oprit aci.

Acesta este doar un proces' de cunoastere, cu care nu se poate mulfumi un
regizor creator. Abia ulterior acestui proces de cunoastere, regizorul isi poate
preciza conceptia regizorald in funciie de snecificul piesei si de specificitatea sce-
nica la care el aspiri. Concepiia regizorilor pomenifi s-a constituit si ea ulterior.
in procesul de munca cu actorul, in felul in care ei au ajuns impreuna cu actorii
(I. Manta — lacob Istrati; St. Ciubotirasu — Preotul satului; Kovies G, —
Bucsan ;: Lohinszky L. — Amdronic ; Nelly Nicolau — Catinca) la cunoasterea pro-
funda a prototipurilor din viafa ; in felul in care au realizat comuniunea cu ideile
piesei, dezviluind subtextul acesteia. De aceea, Ulfima ord si Recolta de aur ni s-au
parut niste spectacole noi, mai bogate si mai pline de semmificafii ca in trecut.
Imovajia acestor regizori a mers pe linia patrunderii ¢it mai adinci in viafd, in
esenfa umand a eroilor, in substanfa poetici a dramei.

Inventivitatea regizorilor s-a manifestat insd si pe alte edi. In spectacolele
Baia, Mielul turbat. Mutter Courage. Tragedia optimisti, Anii negri, Horea Po-
pescu, Farkas Istvan, M. Seckler, Vlad Mugur sau Dan Nasta si-au manifestat
spiritul inovator pe alte cai. Ei au cautat ca, pornind de la conceptia dramei, sa
genereze o nouii conceptie, originald, a regizorului. In fond, in procesul de trecere
a piesei de la viaia sa latentd, spirituald, la viata sa concretd, scenici — adica in
cea mal importantid etapa a creafiei —, regizorii au procedat la o teatralizare pu-
ternicia, recurgind la forme noi de expresie, adoptind elemente conventionale, care
au eliberat scena de tot ceea ce era de prisos unor montiri cu valoare de simbol
ca : Baia, Tragedia optimistd sau Mutter Courage.

.Teatralizarea vie si frdirea mu-s la antipozi. ci in strinsd legitura®, afirma
R. Simonov la recenta Consfituire a oamenilor de teatru de la Moscova. Acest
principiu pare cii a stat la baza spectacolelor pomenite, chiar daci profilul specta-
colelor, stilul spectacolelor sint total diferite. Horea Popescu foloseste in Baia,
pentriy a da viatd simbolului maiakovskian, o hiperbold scenici impresionanti
care se constituie din structura decorului, din conventionalismul apliciirii acfiunii
si figuratiei in decor, dar si din trdirea actoriceascad a lui Teribilov sau Optimistenko.

Pe aceeasi linie, Farkas Istvdn, folosind exagerarea si grotescul, ridica Mielul
furbat, pind la nivelul unei satire cu o putere de generalizare mult sporitd faia
de textul dramatic. Cei doi tineri regizori s-au dovedit in fond adeptii formulei
maiakovskiene : teatrul nu este o simpld oglindd, ci o lupa. $i aceasta a reiesit
din toate elementele componente ale spectacolului.

Pe altd linie a fost construit spectacolul Mutfer Courage. Intelegind sub-
stanta teatrului epic, dialectica dramaturgiei brechtiene, M. Seckler a aplicat in
munca sa regizorald principiul adoptat de Brecht: ,.Noi deducem estetica noastri,
ca si_morala noastrd. din nevoile luptei noastre”, Astfel. spectacolul Teatrului Na-
tional din Iasi nu dogmatizeaza epicul teatrului brechtian, ci-i da un puternic
caracter revolufionar, pentru cii regizorul a sezisat substanta teatrului brechtian
si nu s-a limitat la aspectele sale formale. ,/ Trebuie si mirturisesc — spunea Brecht
— ca nu am reusit sa fac sii fie bine inteles cii, caracterul epic al teatrului meu
este o categorie sociald si nu o categorie a esteticii formale” (subl. n.).

Regia a evidentiat cu mijloace simple si expresive diferitele planuri de exis-
tentd ale personajului principal, prin dezviluirea atitudinilor si sentimentelor con-
tradictorii care au pus spectatornl nu numai intr-o stare emotivd, ci in primul
rind intr-o stare de reflectie asupra semnificatiei si actualitifii operei lui Brecht.

Vlad Mugur in Tragedia optimisti adopti mijloace convenabile reprezentirii
repertoriului tragic, romantic-revolutionar.
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Scend din ,Ultima ord” (Teatrul Maghiar de Stat din Tg. Mures)

Viziunea teatrali este sprijiniti de toate elementele spectacolului. Decorul,
de pildid, si aci ca si in Baia, tinde si completeze si si amplifice imaginea scenici
interpretativi. Regizorul a inviitat din arta lui Tovstonogov si Ohlopkov. El eli-
bereazd scena de toate accesoriile de prisos, pune in prim-plan eroul principal al
tragediei, masa revolutionard, si pe turnanta care animi decorul inspirat al lui
Perahim, regizorul ridici, cu mijloacele cele mai simple, simbolul revolutiei so-
cialiste.

Existd in aceste spectacole preocuparea creatoare a regizorilor si scenografilor
de a da viafi scenica operelor dramatice prin folosirea elementelor conventionale
specifice teatrului, puse insi in slujba sporirii fanteziei spectatorilor si nu a gra-
tuitafilor formale., Eforturile acestor regizori dau curs indemnului regizorului so-
vietic Ohlopkov de a face experienje, de a ciuta forme moi pentru exprimarea
contemporaneitatii, de a purcede la ..ciéutiri de cii noi pentrn redarea impresio-
nanti a contemporaneitifii in teatru“, (Din cuvintarea rostitd la Consfituirea oa-
menilor de teatru de la Moscova, oct. 1958.)

*kE

In acelasi sens sint orientate si eforturile lui Dan Nasta cind monteazid Anii
negri. Dupa cum marturiseste in programul spectacolului, regizorul a ciéutat si
transforme .intreg materialul piesei intr-o dezbatere publicd asupra evenimentelor
istorice”, cautind ca, prin ridicarea la scard istoricd a procesului juridie, si valo-
rifice ,dinamica ideii”. Buna intenfie a regizorului si-a giisit cele mai valabile
forme de expresie scenicdi in lidrgirea cadrului social al piesei. Cu ajutorul unui
ecran pe fundalul scenei, el a reusit si sugereze prin proiectii, amploarea misci-
rilor de stradii, viafa tumultuoasii dinafara interioarelor in care se desfisoari actiu-
nea piesei. Totodata, regizorul a recurs la o conventie teatrald, introducind in
mijlocul completului de judecati o platformd pe care se desfisoari evenimen-
tele piesei. Convenfia la care recurge regizorul nu mai are insia darul sid con-
tribuie la valorificarea piesei, asa cum se intimpla in Baia sau in Tragedia optimista.
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Aceastd simplificare nu este convenabili intregii piese si desfisuriirii acfiunii in
toate momentele sale, ciici conventia adoptati contrazice de pildi tabloul tipografiei
ilegale, intilnirile conspirative §.a. Conventia in teatru impune totusi anumite reguli,
dintre care cea mai importantd este veridicitatea faptelor sau sentimentelor redate.
La aceasta se gindea desigur si regizorul Ohlopkov cind, declarindu-se impotriva
~complexiti{ii moderniste imaginare, rupti de confinutul conventionalismului“, pro-
punea formula ,conventionalismului realist®.

In misura in care conventionalismul scenic contrazice realismul unei opere
dramatice si ideea fundamentald a piesei, ideea regizoraldi rdmine in gol, nesusti-
nutd, asa cum i s-a intimplat, de pilda, regizorului Vlad Mugur in spectacolul Arcul
de triumf. Tratarea elementelor conventionale ca un scop in sine a determinat re-
zultatul negativ al devalorizirii interpretirilor actoricesti.

Este vorba, in fond, de adoptarea unor forme scenice meconvenabile, necores-
punziitoare textelor dramatice si spiritului lor. Acest lucru s-a manifestat insii in |
forme mult mai grave in spectacolele Teatrului din Galafi, ambele regizate de
tindrul director de scend Valeriu Moisescu. In programele teatrului, ca si in con-
sfatuirea ce a urmat Festivalului, Valeriu Moisescu a enunfat citeva principii ale .
artei regizorului, la care nu putem sid nu subscriem : regizorul are un rol creator
in spectacol ; spectacolul nu trebuie sid fie o lecturd jucatid ; necesitatea folosirii
tuturor mijloacelor teatrului modern pentru maximum de expresivitate scericid ;
contemporaneitatea mesajului pe care regizorul este obligat séi-l transmitd intr-un
spectacol s.a.m.d. .

In practicd insii, toate aceste precepte si deziderate sint infirmate de reali-
zarile scenice. Si Mireasa desculfd si Furfuna — dar fiecare in alt sens — suferd
de o teatralizare excesiva.

In spectacolul Mireasa desculfi avem de-a face cu o ultragiere a textului
dramatic, cdutind a-l1 adapta forfat la ideile ,noi“ ale regizorului. Vrind sd inoveze
cu orice chip — cel pufin in prima parte a spectacolului — regizorul manifesti o
atitudine lipsitd de infelegere fatd de piesa lui Siité Andrés si Hajdi Zoltan, In-
tervertirea episoadelor dramatice, succesiunea lor in condifiile unei turnante sca-
pate de sub controlul regizorului, amestecul nedistilat dintre evocare §i acfiunea
prezentd fac ca ideea spectacolului sii se piardi, caracterele si se destrame in plasa
de idei a regizorului ucenic de vrajitor. Valeriu Moisescu, de altfel un tindr ta-
lentat, cu o interesantii personalitate, a vrut in mod manifest si fie inovator, fird
si stie insdl céi inovafiile sale {in de un teatru practicat cu mai bine de trei decenii
In urma.

Nu in spiritul teatrului de agitafie, piscatorian, se poate realiza spiritul con-
temporaneititii noastre. Teatrul de agitatie (Agitprop-Biihnen) cu lozincile sale
didactice, cu mijloacele sale — specifice pieselor propagandistice pentru amatori,
corespunde unui anumit moment in dezvoltarea istorici a teatrului revolufionar (si
mai ales in cea a teatrului german). Este actuald aceastd formuld in teatrul con-
temporan din {ara noastrd, este in spiritul unei societifi in care proletariatul a
preluat puterea si face educajia maselor potrivit marilor tradifii progresiste ale cla-
sicitdfii, in spiritul artei realismului socialist ?

Si apoi, tratarea unei piese care confine, in primul rind, un amplu proces
psihologic — al {dranului care se desprinde de preiudecifile individualismului —
poate fi realizatd in zgomotul asurzitor al difuzoarelor, in ameteala rasturnirilor
de turnantd, care nu permit nici eroilor, nici spectatorilor, si-si adune ideile si sen-
timentele ? Nu este oare o greseald care frizeazii proletcultismul, o greseala care
ignoreazdi, in fond, sensibilitatea si inteligenta publicului de azi?! Noi credem ci
da, deoarece greseala se repetd si in spectacolul Furfuna de Ostrovski.

Aci, cel pufin, regizorul a folosit toate mijloacele posibile de expresie pentrn
a sublinia in mod grosolan profilurile personajelor, pentru a transforma o drami
caracteristici a realismului critic intr-un spectacol cu tendinte vu]gar-expre_:sio-
niste (vezi intririle in scendi ale Kabanovei, subliniate de o muzicd apocalipticd ;
vezi aparifia hidoasi a ,biitrinei“, vezi desfigurarea personajului Boris — C_alea
Leonard — etc., etc.). Atitudinea proletcultisti a regizorului se manifestﬁ“am de
doud ori, o datd in dispreful fati de textul dramatic §i a doua oard in mijloacele
vulgare de caracterizare a personajelor si situafiilor. In orice caz, nu pe aceasta
cale — repudiatd in teatrul mostru — tindrul V. Moisescu va putea sd-si valorifice
calitiifile pe care in mod cert le are, Clarificarea sa {ine de seriozitatea cu care

o il

www.&ifdec.ro



va sti sd infringd infantilismele care-1 imping spre rezultate contrarii celor pe
care le doreste. Nimeni nu poate obiecta impotriva dorintei sale de a inova, dar s
inoveze cu adevirat, cu bun sim{ si mésurd, nu copiind formule depisite, nu abu-
zind, fird nici un criteriu de seleciie, de toate mijloacele de expresie ale teatrului
intr-un singur spectacol.

Dreptul de a fi un regizor creator il are oricine, indiferent de virsti. Rolul
regiei nu se reduce la acela al unui meserias cuminte si constiincios.

Recunoscind rolul creator al regizorului, Iurii Zavadski spunea la ultima
Consfituire a oamenilor de teatru sovietici ¢ii regizorul este mai mult decit un
dirijor, ca el se apropie de compozitor. Regizorului, ca si compozitorului, ii revin
sarcini importante in orchesfrarea si armonizarea spectacolului, dar acesta trebuie
s {ind seama cd in timp ce compozitorul are libertatea temei si subiectului, regi-
zorul porneste de la partitura textului dramatic, al carui leit-motiv (mesaj) trebuie
sd-]1 comunice cu cit mai multd pregnanti si expresivitate. De aceea, vorbind despre
regizorul-compozitor, 1. Zavadski fidcea rezerva urmitoare: .Poate cd vorbind
despre regizorul-compozitor, am expus o idee destul de periculoasd ; imi inchipui
cum un regizor incepiator sau un regizor meserias, care n-are ce spune in artd, se
apropie de lucririle clasice sau ale unui dramaturg contemporan, privindu-le de
sus cu pretenfia impertinentd a regizorului-compozitor. Inainte de a pretinde rolul
unui asemenea regizor-creator, trebuie si-nveti sii-1 intelegi profund pe dramaturg,
si-l infelegi in totul®. '

Si in cadrul acestui Festival au mai aparut spectacole cu un puternic caracter
naturalist. Nopfile ticerii (Birlad — regizor C. Nacu), Nemaipomenita furtuni
(Bacdu — regizor I. G. Russu), sau Ultimul fren (Teatrul National Cluj — regizor

W
Scend din ,Tragedia optimistd” de Vs. Visnevski (Teatrul National
din Craiova)

1
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lon Dinescu) sint o dovadd cd manifestirile de teatru naturalist nu au dispirut.
Printre regizorii acestor spectacole sint — spre surprinderea noastri — regizori
tineri care incd nu au finfeles cad naturalismul contravine dinsusi sensului teatrului.
Fste regretabil cd intilnim regizori, formati in ultimii ani, care monteaza spectacole
plicticoase si lipsite de calitate artistica. Din scoald si din intreaga noastrid miscare
teatrald acestia n-au invatat ca teatrul este o artda de sintezd ?, cd ideea unei opere
dramatice este ea insii§i sintetica ?, cd eroii au valori umane proprii si ca, in fond,
naturalismul nu face decit sa distruga ceea ce constituie, de fapt, frumusefea si
forta educativa a teatrului ?

Cultul montirilor fastuoase, goale de idei, este in disparifie, grandilocventa
in interpretare, sau preponderenfa arhitecturalului in detrimentul plasticului — in
scenografie — de asemenea.

Teatrul nostru dovedeste o orientare justi spre forme de expresie sintetice,
spre o teatralitate specifica operei dramatice reprezentate; fiecare spectacol tinde
spre o forma specifica, spre un stil propriu, iar acesti putini regizori continua sa
faca un teatru amorf, spectacole care canonizeazid procedeele figurative ale artei
scenice, spectacole lipsite de orice mesaj si care altereaza gustul publicului, atunci
cind nu sint respinse.

Acestor regizori trebiiie sa li se dea prilejul sd-si afirme calitafile si dispo-
nibilitatea pentru teatrul vremii noastre in spectacole care si dovedeascid realmente
talentul lor pentru arta regizorala.

Este dintristitoare stagnarea Teatru-
lui Naticnal din Cluj. Cele doud specta-
cole prezentate la Festival pun teatrul
intr-o lumind defavorabilda, Si fara in-
doialda ca nu colectivul actoricese este
vinovat, c¢i felul in care regizorii au lu-
crat cu colectivul. De altfel, acest lucru
s-a vazut clar si in spectacolele Tea-
trului din BirJad unde coexista platitu-
dinea si neartisticul unui spectacol ca
Noptile tidcerii (C. Nacu), cu montarea
simpld si avintatd a FEeaferinei Teodo-
roiu (A. Cerbu), sau in spectacolele Tea-
trului din Bacdu unde tensiunea drama-
tick a Nemaipomenitei furtuni (I. G.
Russu) a fost inecatd de interpretdri na-
turaliste, spre deosebire de spiritul tine-
resc si plin de vigoare artistici al Oro-
logiului Kremlinului (Andrei Bradeanu si
Cristian Munteanu).

Rolul regizorului in indrumarea si
formarea unui colectiv artistic se poate
vedea si in activitatea Teatrului Natio-
nal din Jlasi. Prezenfa regizorului Dan
Nasta in colectivul acestui vechi teatru,
dupd cum se dovedeste in ultimele doua
stagiuni, a determinat un impuls artistic
cu rezultate concrete in spectacole valo-
roase, Se poate spune cd Teatrul Natio-
mal din Jasi a pérasit manierismul ve-
chiului stil de teatru, naturalismul, si
astizi aduce in peisajul teatrului nostru
spectacole meritorii ca: Mutter Courage,
Anii negri, Pogoard iarna, Despot-Voda.
Colectivul Teatrului Najional din Iasi
— chiar dacii infruntind unele dificul-

tafi si facind greseli — tridieste un pro-

ces de inmoire artisticd, si acest merit
Scend din . Mielul turbat (Teatrul de Stat revine in primul nind spiritului animator
din Satu Mare) al primului regizor artistic.
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Cu atit mai greu ifi pofi explica de ce la Teatrul National din Cluj lucru-
rile se petrec in sens invers, Spectacolele prezentate la Festival, Arborele genealogic
{C. Anatol) si mai ales Ulfimul tren (Ion Dinescu), au dovedit o pasivitate incom-
patibild cu creatia artistici. Ambele spectacole ifi dideau impresia ci se joaca sub
apd, cu incetinitorul. inabusite, lipsite de fior dramatic, de viata.

Greselile de distributie din Ulfimul tren sint nepermise intr-un teatru cu
un colectiv de actori atit de variat. Si mai ales, inexplicabile la un regizor cu ex-
perienfd. Dar amindoua spectacolele fac dovada unei atitudini indiferente fafi
«e expresivitatea lor teatrald, fatda de ritmul propriu operei dramatice,

Ritmul spectacolului Arborele genealogic iti di impresia cid totul se intimpld
in afara vietii, iar Ultimul tren, din aceleasi motive, este lipsit de ciocnirea de
idei, de dinamica personajelor, care traiesc in piesd evenimente dramatice, uneori
precipitate.

k%

Ritmul, privit adeseori in mod gresit, doar ca o problemd formalad in structu-
rarea spectacolului, se dovedeste cd a intrat acum in munca majoritatii regizorilor
ca o preocupare de fond, importantd pentru dinamica spectacolului, a caracterelor
si a ideilor ; importanti pentru felul in care ritmul sustine si comunicd mai usor
mesajul spectacolului. Spectacole ca : Baia, Tragedia optimistd, Mielul turbat, Mutter
Courage, Orologiul Kremlinului, Anii negri au fiacut din problema ritmului un
auxiliar important al concepfiei regizorale.

Actiunea scenicd presupune ritm si, in functie de specificul si dinamica ac-
tiunii dramatice, regizorii acestor spectacole au adoptat un ritm corespunzitor.

Ei au rezolvat problema ritmului in teatru ca o problemi complexd a armo-
nizdrii ritmurilor acfiunii si personajelor cu ritmurile artelor auxiliare. Folosirea
mijloacelor cinematografice (ecrane cu umbre chinezesti, jocuri de lumini, proiectii),
ritmica plastici a decorurilor au contribuit la stabilirea ritmului general al spec-
tacolului, pentru ci regizorii au {tinut seama de faptul cii arta teatrald ramine
¢ artd a actorului, care se constituie numai in contact cu sala, si cia toate elemen-
tele tehnice care pot contribui la ritmarea unui spectacol trebuie si fie subordo-
nate ritmicii inferioare a actiunii dramatice si, mai ales, ritmului launtric al
personajelor.

Atunci cind nu s-a finut seama de acest principiu, ritmul a devenit un scop
in sine. Asa s-a intimplat in Mireasa desculfd, unde regizorul a rezolvat problema
ritmului ca o ecuafie algebrica, ca o problema de virtuozitate gratuitd, sarabanda
mijloacelor scenice puse in slujba ritmului spectacolului contravenind ritmului
interior al piesei.

In sens invers, impasibilitatea regizorilor clujeni fati de ritmica spectaco-
lelor montate dovedeste o insuficientd analizi a pieselor, o infelegere superficiali
a actiunii dramatice. Monotonia si tirigineala sint prezente si in spectacolele Ne-
maipomenita furtund (Bacau) si Nopfile ticerii (Birlad). Regizorii nu fac nici o
diferentiere intre momentele de contrast, intre incordare si relaxare, nu ierarhi-
zeazit intensitatea ritmicd a diferitelor fragmente ale pieselor si acorda aceeasi im-
portanii — mai ales in interpretarea actoriceascii — elementelor principale si se-
cundare. De altfel, aceasta este si explicaiia interpretarilor maturaliste din spec-
iacolele pomenite. Regizorii nu au descoperit succesiunea accentelor in text si nu
au redat succesiunea lor ritmicid scenica.

Ritmul ramine un element al formei, dar care, fiind ,un indice al continu-
tului psihologic, emofional, al unei opere in ansamblul ei, al diferitelor ei acte si
personaje* (V. Levitina), condifioneazi intreaga structurd a spectacolului.

wkE

Discutia asupra problemelor creatiei regizorale poate fi considerata, cel mult,
inceputit aci. Dar ultimul Festival al teatrelor dramatice permite tragerea unor
concluzii reconfortante in ceea ce priveste creafia actuali regizorala. Cele mai
multe spectacole ale Festivalului au ardtat cd regia noastria a depasit momentul
critic al riminerii in urma artei interpretative, cd spiritul inovator al celor mai
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buni regizori, curajul si indrdzneala lor se manifestd in direciia gisirii celor mai
expresive forme de reprezentare a literaturii contemporane si clasice. Deosebit de
imbucuriitor este faptul ci linia principald de dezvoltare a artei noastre regizorale
tinde spre o mare simplitate si varietate de mijloace de expresie, care ilustreaza
cu striilucire artistici ideea socialismului,

Peisajul teatrului nostru, in mod hotéritor, se schimbi. Publicul vine in
contact cu spectacole mai vii, mai originale, in care se simte personalitatea artis-
tici a regizorului. Baia (Teatrul Muncitoresc C.F.R.), Tragedia optimisti (Teatrul
National din Craiova), Mutfer Courage (Teatrul National din Iasi),Mielul furbat
(Satu Mare), Ultima ord (Tg. Mures), Orologiul Kremlinului (Bacdu), Réizesii lui
Bogdan (Muncitoresc C.FR.) s.a. sint dovada capacitifii creatoare a regizorilor
nostri, a capacitifii lor de a face spectacole contemporane, primite cu entuziasm
de public si care satisfac, in acelasi timp, ndzuintele lui sociale si nevoia lui de
frumos.

Cu atit mai mult se cere si fie continuati lupta impotriva celor care, din
dorinfa originaliti{ii cu orice chip, mai riticesc pe meleagurile extravagantelor
formaliste, si nu cu mai pufind vigoare impotriva manifestdrilor de naturalism,
impotriva spectacolelor neartistice si plicticoase, care constituie un anacronism al
teatrului nostru si al vremii noastre !

Scend din ,,Bala® (Teatrul Muncitoresc C.F.R.)




Valentin Silvestru

COORDONATE ALE INTERPRETARII
REALIST-SOCIALISTE

In vorbirea curenti pomenim adesea despre tradifia realisti a artei scenice,
ca si despre interpretarea romanficd; in istorii ale cinematografiei se fac notafii
despre expresionism in arta actorului; astdzi combatem adesea atitudini anfirea-
liste in munca actoriceascd ; sistemul de interpretare al lui Konstantin Sergheevici
Stamislavski este indreptat, prin spiritul si litera lui, cdtre statornicirea unui rea-
lism funciar in arta spectacolului, pe care el o vede reflectind realist viata, tot
atit de organic cum oglindeste folclorul mediul de trai al creatorului popular.
Judecind dupa cercetarile sovietice, teatrul sovietic consideri mostenirea lui Sta-
nislavski ca o contributie hotidritoare la triumful realismului socialist in specta-
colul teatral. Nu existi temeiuri serioase de a situa creafia actorului in afara
acestei minunate metode, decit daca se porneste de la punctul de vedere dupi care
interpretarea unei lucriiri artistice finite nu constituie ea insiisi un act artistic. Or,
acest punct de vedere e, de mult, depisit...

Sd ne indreptim asadar atentia spre descoperirea trasaturilor realist-socia-
liste in arta actorului romin contemporan. Sintem ajuta{i de imprejurarea ci Fes-
tivalul teatrelor dramatice al anului 1958 a prezentat un numéar bogat de inter-
pretiiri valoroase si a propus spre dezbatere probleme mai vechi si mai noi ale
interpretarii.

Decada dramaturgiei originale (1956) a subliniat mai ales problemele lite-
raturii teatrale ; Concursul tinerilor artisti din teatrele dramatice (1957) a pus in
discutie mai cu seamid aportul noilor generaiii la progresul teatrului mnostru; Fes-
tivalul (1958) propune ca o figurdi centrala a momentului teatral actual, actorul,
si invitd la dezbaterea cu precidere a unor probleme ale interpretirii. De pilda,
a problemei confinutului rolurilor. Indeobste, continutul rolului e judecat numai
in raport cu materialul literar. Dar putem oare stabili identitate intre rolul scris
si rolul jucaf ? Actorul ia in consideratie ideea si datele fizice si psihice ale per-
sonajului, oferite de dramaturg, Cu aceste date el creeazd personajul, il face viu,
dindu-i trup si suflet. Acelasi rol e jucat in moduri diferite de actori diferiti.
uneori schematic, alteori complex, uneori prezentat cu siiricie, alteori cu bogitie de
mijloace. Actorul aduce in chip necesar date noi, care imbogidjesc confinutul ro-
lului scris. Contribufia aceasta proprie si specifici e in functie de puterea lui de
observafie, de orientarea si spiritul de discernimint in cunoasterea oamenilor, de
injelegerea proceselor sufletesti ce au loc in anumite imprejuriri istorice, de po-
zifia lui ideologicii in aprecierea acestor imprejuriiri si de mul{i al{i factori, intre
care cultura nu este cel de pe urmi. Festivalul a ardtat incd o datd si masiv ci
rolurile interpretate pe scenele rominesti au un confinut principial nou. Pe deter-
mindirile stabilite de dramaturgia noastrda si de repertoriul progresist universal,
actorii infd{iseazi oamenii din perspectiva luptei, propagind umanismul, spiritul
revolufionar, morala comunistd, condamnind mentalitatea retrogradi, ura de oa-
meni, filistinismul, judecind cu asprime neutralismul, soviiala, indiferenia.
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E evidentd straduinfa de a infatisa clar personajele in atitudinea lor ge-
nerala fafa de viata si de a exprima un verdict clar cu privire la aceastd atitudine.
Barabas, personajul generos, sceptic, vag umanitarist din Ulfimul tren (Teatrul
Secuiesc de Stat din Tg. Mures), evolueazi limpede spre o infelegere superioard a
diversionismului sovin si a necesitatii combaterii lui directe, intregindu-si astfel
personalitatea. Kovacs Gyorgy a condus personajul cu delicatete dar ferm spre
aceasta intfelegere superioara, trecind aproape pe nesimtite, cu o finefe excepfio-
nald, de la comportarea molaticd la gestul decis, de la privirea imprecisi la con-
centrarea privirii, de la replicile aruncate parca la intimplare si de dragul discu-
fiei, la intervenfia prompta, calauzita de un {el sigur. Teribilov din Baia (Teatrul
Muncitoresc C.F.R. involueazia cu claritate, descoperindu-si esenfa prin lepadarea,
rind pe rind, a aparenfelor : nu e un activist laborios, ¢i un incurca-lume si un
birocrat ; n-are convingeri stabilite, e un demagog, n-are o conceptie noua despre
casatorie si familie, cum o afiseazd, ci e un ipocrit mic-burghez — nu poate avea
loc in masina ce porneste spre viitor, Jules Cazaban, interpretind frenetic perso-
najul, il despoaie cu violenta de atributele cu care se impauneaza, $Si intr-un caz
si in celalalt, claritatea trebuie inteleasi nu in sensul simplificarii, ¢i al urmdririi
clare a ideii intr-o prezentare bogatd, ampld, a rolului. Sticla obisnuita de geam e
tot atit de transparenta ca si cristalul, numai ca apele acestuia din urma sint mai
pure si mai pretioase. Marii actori pomenifi au un joc de o claritate cristalina.
Aici, si in alte roluri din alte spectacole, se videste cum si cit sint de preocupati
actorii de sufleful rolului. Exista actualmente un numir insemnat de interprefi in
multe teatre, care findeplinesc in acest fel scopul principal al artei teatrale, con-
stind — dupa Stanislavski — in crearea ,piefii spiritului omenesc”, a rolului §i a
piesei, in intruchiparea artisticd a acestei viefi intr-o formd scenicd ireprogabila.

Ce e drept, in unele cazuri, forma scenici nu e ireprosabila si sufletul ro-
lului se dezviluie parfial, ciuntit. Sint unii actori care se bizuie prea mult pe
talentul nativ si prea pufin pe munca asupra personajului, nu ajung prin cercetarea
rolului la intruchiparea originald, c¢i impun personajului o forma prestabilita, un
sablon interpretativ, pornind de la caracteristici exterioare ale apartenenfei lui so-
ciale sau ale activitafii sale profesionale. De cele mai multe ori insa, s-au putut
observa realiziri atrigitoare si tendinte pozitive noi in domeniul formei interpreta-
tive. Cea mai remarcabild se aratd a fi tendinfa spre compunerea rolului, chiar in
cazul acelor eroi care altadatd erau creionafi fara preocupari deosebite. Odinioara,
un om ca lacob Istrati, presedinte de gospodirie agricola colectiva (Recolta de aur —
Teatrul Municipal), era prezentat la virsta actorului, costumat in asa fel incit si
se vada ca e faran, afisind sfitosenie etc. Acum, Ion Manta a creat eroul compu-
nindu-i o faji sobrii, cu o mimicid foarte redusid ; parul alb incoroneazd fruntea
acum senind dar virstati de multe furtuni. Cind vrea sid convingda, statura puter-
nicd a batrinului se apleaci inainte ; cind converseazd pe banalitati, omul sta drept,
doar cu usoara apasare a virstei pe spinare ; cind ride sau ii e solicitatd atenfia
in mod deosebit, se indoaie spre spate. Vocea ii e in general potolitd, dar cres-
cendoul minios aduce flacird si vorba biciuie, dogoreste, ochii ard, pumnii se
string. E si siretenie subtire de faran batrin in unele replici, e si obida de tatd su-
parat, ciitrinit, e §i bucurie adincd, sincerd — citeodata toate intr-o singurd atitudine.

E de remarcat si tendinfa spre incredinfarea rolului, actorului cu infafisarea

cea mai pofrivitd, ciici si aceasta e un element al formei personajului scenic. Emma
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Elekes, cu o statura firavd si un chip de copil, are cea mai potriviti infafisare
pentru a o reprezenta pe Anna Frank (in Jurnalul Annei Frank — Teatrul Ma-
ghiar din Satu Mare), in timp ce Silvia Popovici, actrifda inzestrati de altfel, nu
poate convinge cd e activista de partid Magda, cu muncd de conducere in ilega-
litate — asa stilizatd cum apare in Arcul de triumf (Teatrul National din Cra-
iova). Acum se pune mai multi griji in rostirea dialogurilor. Dictiunea lui
George Vraca in Horatiu (Fintina Blanduziei — Teatrul Armatei) e o dictiune
purd, energicd, versurile sint rostite cu pregnam{a si sensul lor nu se riticeste in
cotiturile rimelor ori la barierele cezurilor. Fiecare replici spusd de Margareta
Baciu (in Mutter Courage — Teatrul National ,,Vasile Alecsandri® din lasi) risund
ca pe sub bol{i de arami, cu apisarea cea mai naturald cu putin{i pe accentele
emotionale firesti. Dictiunea neclara, cuvintele rostite cind dintr-un colf, cind din
altul al gurii, alternirile nefiresti {ipat-soaptd, tdrdgdnarea siciitoare ori precipi-

tarea suparatoare se mai intilnesc, dar ele — din fericire — nu constituie re-
gula. E motabil §i studiul mai meticulos al plasticii in prezentarea rolului. Ton
Marinescu (Alexei din Tragedia optimisti — Teatrul Najional din Craiova)

plutea pe podeana bastimentului, alerga in pasi de dans aproape, acompa-
niat de propriul siu acordeon, se rdasucea pe lingd stilpul ce-o sprijinea pe Fe-
meia-comisar, trecea intr-o singura miscare parcd, printre mai multe grupuri de
marinari. Atitudinea statuard, viguroasi, mersul elegant si ferm al lui Mircea
Buznea (Gh. Vrinceanu, in Anii negri — Teatrul National din lasi) impuneau per-
sonajul. Felul in care Ileana Ploscaru stie si stea in scendi si si polarizeze aten-
tiile in jurul ei (Laura, in Arborele genealogic — Teairul National din Cluj), ex-
punind totdeauna o silueta delicata, intr-o miscare lentd, gravi, o distinge pe eroini
pe linia caracterului ei pozitiv. De subliniat, de asemenea, dezvoltarea simtului
ritmului (Gina Petrini in Dansafoarea, gangsterul si necunoscutul — Teatrul Mu-
nicipal ; Ianos Marton in Mielul furbat — Teatrul Maghiar din Satu Mare ; Gheorghe
Popovici-Poenaru in Orologiul Kremlinului — Teatrul de Stat din Baciiu). Aces-
tea, si altele, sint criterii in judecarea nivelului mai inalt pe care l-a atins
acum expresia artistici in arta interpretirii, bizuindu-se pe mijloace realiste si
pe o atitudine realisti faid de sarcinile rolului. Se rispunde bine la noi, astdzi,
vechiului indemn al marelui actor francez Coquelin : ,,Actorul igi formeazd o ima-
gine despre personaj si igi adapteaza propria lui fafd la aceastd imagine, isi croieste,
igi taie §i igi coase pielea proprie..”

Festivalul a ariitat si o infelegere mai adincd a caracterului popular al in-
terpretiirii eroilor. Simplismul de altidata face loc — pe alocuri cu greu, dar face
— simplitatii sugestive ; schematismul gol e invins de caracterizarea multilaterala
a personajului pe linia accesibilitatii ideilor rolului; figurile eroilor populari aun
trasaturile cuvenite, eroice, patriotice, si frumusetea fireasci a unor oameni inspi-
rati de un ideal nobil : realismul invinge naturalismul in infafisarea omului din
popor. Ecaterina Teodoroiu e un veritabil erou popular (in spectacolul Teatrului
din Birlad — artista Ioana Citta-Baciu) insuflefit, consecvent pind la moarte cre-
dintei sale in libertatea patriei, transmifindu-i spectatorului cu efuziune aceasta
credinfi. Catinca Dorobiif (Nelly Nicolau, in Rézesii lui Bogdan — Teatrul Mun-
citoresc C.F.R.) e si ea o figurda populari, o firancd vrednici ce se lasi greu con-
vinsiit de binefacerile gospodiriei colective, dar si cind se hotaraste, stii ed n-o va
mai intoarce nimeni de pe acest drum. In cazul unor roluri complexe si dificile,
exprimind o anume filozofie (Marinarul rigusit — C. Raufchi in Tragedia opti-
mistd), sau reprezentind o satiri impotriva unui personaj afirmat altidatd ca fun-
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ciarmente pozitiv (Preotul satului — Ste-
fan Ciubotiirasu in Recolfa de aur), saun
semnificind un caracter rar, de mare dis-
tinctie sufleteascid (Alexandru Andronic —
Lohinszky Lorénd in Ulfima ord — Tea-
trul din Tg, Mures), continutul e accesibil
spectatorilor, personajele se finscrin in
mod tipic in lumea din care autorii lor an
vrut sa facii parte.

E de observat cii trisitura aceasta
a caracterului popular e pregnanti in ma-
joritatea rolurilor, datoritd si priceperii
mai dezvoltate a actorilor de a individua-
liza rolul prin particularitiifi ale tempera-
mentului, comportirii si altele, si in ace-
lasi timp, de a-l1 generaliza prin felul de
a-l1 incadra in acfiune, prin relafiile cu
mediul si celelalte personaje, prin prezen-
tarea lui de ansamblu in spiritul propus
de texiul literar. De observat, de asemenea,
la acelasi capitol, preocuparea mai stirui-
toare pentru rolul de micii intindere, pen-
tru rolul mut, pentru simpla prezenti,
ceea ce did valoare masei in spectacol si,
adesea, fizionomie, personajelor anonime.
Tudose din Arcul de friumf (Mircea Boho-
reanu), Dactilografa din Baia (Tamara
Buciuceanu), Ana din Ulfimul fren (la Na-
tionalul clujean — Daia Andron-Nicoarii),
excelentul doctor Timus din Ultimul me-
saj (Constantin Brezeanu), Cersetoarea din
Orologiul Kremlinului (Leopoldina Biili-
nufi), Grigore-mutul din Rézegii lui Bog-
dan (Constantin Gheorghiu) intregesc dis-
tributiile din care fac parte, cu figuri care
nu insemnau in text atita cit inseamnd in
spectacol pentru sublinierea caracterului

lui popular.

Kovacs Gydrgy (Barabds) In Ulti-
mul tren” ; Florin Piersic (Ribakov)
in ,,Orologiul Kremlinului®; Ion
Manta (lacob [Istrati) In .Recolta
de aur” ; Jules Cazaban (Teribilov)
in ,.Baia*; Elekes Emma (Anna)
in ,Jurnalul Annei Frank™ ; $i. Ciu-
botdrasu (Preotul satului) In .Re-
colta de aur”




Atragitoare e si triasdtura romantic-
revolufionaré, evidenti in mulie specta-
cole prin creafiile pline de patos ale unor
actori. Vibranta solicitare a spectatorului
de azi, fiacuti de cei doi plutonieri din
Tragedia optimistid (Al doilea plutonier —
Gheorghe Cozorici), credinfa adincd si
simpld, profund convingiitoare, a marina-
rului Ribakov (Florin Piersic — Orologiul
Kremlinului) in victoria planurilor leni-
niste indeamné si publicul sd-i urmeze si
si priveasci mai departe spre viitorul de
miine vizut din perspectiva zilei de azi.
Fireste, aceastd problemi, a romantismului
revolufionar, teoretic vorbind, este inci
deschisi — dat fiind natura ei foarte
subtili — iar practic, in scrierile dra-
matice originale, e incd la inceputul re-
zolviirii ; ceea ce m-0 face insi mai pu-
fin demnd de a fi adusd in discufie. Caci
trisdtura romantic-revolutionard e defini-
torie pentru realismul socialist si decurge,
ca si in viafd, din imbinarea celui mai
profund spirit practic cu cel mai avintat
elan revolutionar, din impletirea studiului
stiinfific al germenilor viitorului aflafi in
prezent, cu pasiunea clocotitoare pentru
cucerirea viitorului.

Nu se poate, evident, incerca o sa-
tisfacfie definitivi faf{i de stadiul inter-
pretirii actoricesti, relevat de Festivalul
weatrelor dramatice. Ca multe alte feno-
mene suprastructurale, si arta teatrald
triieste un proces transformator, Actorul
parcurge si el, prin luptd cu o mostenire
antirealistd, uneori impoviratoare, drumul
spre culmile artei scenice, spre realismul
socialist. Distingind ceea ce e valoros si
inaintat, nu se poate trece cu vederea ceea
ce e vested si inapoiat in arta actorului,

Gh. Popovici-Poenaru {Lenin) In
wOrologiul Kremilinului* ; lon Mari-
nescu (Alexei) in ,Tragedia opti-
mistd” ; Lohinszky Lordnd (Prof.
Andronic) In , Ultima ord”; loana
Citta-Baciu in rolul tiiular din . Eca-
terina Teodoroiu® ; $t. Mihailescu-
Brdila (Optimistenko) in . Baia”;
Margareta Baciu in rolul titular din
~Mutter Courage”
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atitudinile regizorale invechite si care constituie o frina in dezvoltarea artei acto-
ricesti, lipsa de preocupare in unele colective pentru insusirea unui sistem de
creafie si pentu studiul metodic.

Stanislavski semnala acum citeva decenii: ,Existi o manierd megtesugi-
reascd speciald pentru debitarea rolului, adicd pentru glas, pentru dicfiune §i pen-
fru vorbire (cu ridicari gi scoboriri de fon exagerat de sonore in momentele puter-
nice ale rolului, cu tremolo-uri specifice actoricesti sau cu fiorituri declamatorice
speciale... Existid procedee de a imita o serie intreagd de chipuri gi tipuri din di-
ferite straturi ale societifii (fdranii scuipi pe jos, isi sterg nasul cu poala hainei,
militarii bat din pinteni, aristocrafii se joacd cu lornionul)... Sablonul se infiltreazd
in artist ca rugina!® Nu sint oare astfel infiitisate, fird suflet, numai in clisee,
unele roluri din Furfuna de Ostrovski (Teatrul de Stat Galati — Varvara, Caterina),
unii tdrani din Nopfile fdcerii (Teatrul din Birlad) ? Combaterea sablonului e o
sarcina foarte actuald, mai ales pentru unii actori tineri care prea iute hotirdse sia
perpetueze procedee-tip vizute la alfii, ori experimentate de ei fnsisi cu succes
intr-o oarecare imprejurare. Nu seamini doi oameni aidoma intre ei, nu seaména
doud roluri identic intre ele. Intruchiparea e un proces creator, original, si nu o
operafie mecanica de .copiere in limbaj si gesturi a rolului scris, de imitare servila
a altuia, de autopastisi. Dupd cum lipsa efortului de intruchipare, lenevia talen-
tului, care se expune pe sine in toate rolurile, firid si le caute substanfa si chipul
propriu, ucide pind la urmd nu numai personajele dar si talentul imsusi. Cerinja
inaltului nivel profesional m-are nimic de-a face cu rutina mestesugireasca.

Pentru cresterea maiestriei e nevoie de un sistem de educatie a actorului.
Practica celor mai bune teatre din lume a confirmat caracterul profund stimulativ
pentru arta interpretirii si valoarea universalid a sistemului lui Stanislavski. Rezul-
tate admirabile au si fost obtinute in teatrnl nostru, in cursul studierii si aplicarii
unor invafaturi ale celebrului artist si pedagog. Acum, de cind se joacd la noi piese
de Brecht si se discutd despre teatrul epic si despre Verfremdungseffekt se gisesc
unii care considerd ci si aici e o sursi fecundd de inviidminte, Ei nu l-au studiat
probabil deloc pe Stanislavski si l-au cunoscut si infeles cu atit mai putin pe Brecht ;
dar oricum, e mult mai demna de stimid dorinia (dacii e sincerd) de a studia un
sistem oarecare de muncé actoriceascd pentru a folosi rezultatele invifiaturii intr-o
artda realistd, de mase, decit a nu studia nimic, a miza exclusiv si la nesfirsit pe
har, a face teatru la intimplare, haotic, intr-o pozifie obtuza faf{i de contempora-
neitatea teatrala eferverscenta.

Autorii dramatici sint datori actorilor roluri care si le dea posibilitatea
unor noi infaptuiri si sd-i ajute in acfiunea de insusire definitivi a metodei
realist-socialiste in teatrul nostru, Regizorii sint asteptati sii giiseasci noi mijloace
de a trezi imifiativa personald a actorului, si intreprindd noi eforturi de a-i des-
coperi si utiliza adecvat posibilitifile, de a-1 valorifica scenic la cea mai inalta
tensiune artistici. Sint, acestea, datorii reale faii de actor. Achitindu-se de ele.
cei ce iubesc cu pasiune teatrul pe care-1 fac, ajutd eficient actorul si rdspundi
datoriei sale primordiale fajd de spectator. Atunci isi indeplineste actorul aceasta
datorie, cind jucind un rol vede cid ,i-am fost de folos spectatorului, i-am comu-
nicat ceva necesar, important pentru viafa lui, pentru dezvoltarea Iui“,

Festivalul teatrelor dramatice a ariitat foarte griditor ci avem numerosi
actori capabili si rezolve cu toatdi cinstea orice sarcind creatoare §i cd ei merita
sprijinul esenfial si concertat al tuturor factorilor chemati si dea vigoare si stri-
lucire artei spectacolului teatral romgipg¥§mec.ro



Schifd de decor de J. Pe-
rahim pentru ,Tragedia opti-
mistd” (Teatrul Nafional din
Craiova)

Mibnea Gheorghiu

MESAJUL DRAMATIC
IN ARTA SCENOGRAFICA

Dictonul lui Horafiu : ,Precum pictura, poezia..“ — al ciirui sens infriiteste
cele doud arte — recomanda de fapt artistilor ca, atit in poemele, ¢it si in pinzele
lor, fiecare aspect al realitifii sa fie judecat s§i tratat dupa genul si specificul lui,
dupd adevdrul pe care-l1 reprezinta fiecare.

Infafisarea scenicii a adevarului cuprins im poezia dramatici solicitid ,artelor-
surori“ (arhitectura, pictura, artele ornamentale, muzica, dansul si cinematograful)
o expresie speciald atunci cind ii vin in ajutor, $i anume expresia teatrald.

Scenografie inseamna — logic si etimologic — arta de a impodobi teatrnl.
Aceasti nofiune de .ornamentare” se traduce azi in sensul de a crea cadrul plastic
activ, de a situa plastic acfiunea piesei de teatru, confribuind efectiv la realizarea
unitédfii scenice intre actor si spafiul inconjuritor. Componentd de seamid a spec-
tacolului teatral, scenografia realisti e deci obligatd sa participe, prin speciflicul
artelor plastice si cu ajutorul luminilor scenei, la valorificarea optimd a textului
dramatic transmis prin glasul, chipul si miscarea actorilor.

Spectacolele Festivalului teatrelor dramatice din anul acesta au scos in evi-
denjii progresele realizate de teatrele din fara noastrd si in ce pniveste scenografia.
Ele au demonstrat cii funciia decorului si a sistemului de lumini scenice este de o
covirsitoare importanfi in arta spectacolului teatral.

In remarcabila confruntare de forfe artistice la care am asistat, spectatorit
au ficut citeva semnificative comstatiri.

Prima si cea mai insemnatdi ni se pare a fi aceea ci, in teatrul mostru de azi,
teatrul realismului socialist, nu existi borne lHmitative in calea talentelor; ci, in
spatiul urias al artei revolutionare, se asigurd, conform principiului leninist. eimpul
cel mai larg, inifiativei personale, inclinatiilor individuale ; cimp liber gindirii i
fanteziei, formei si confinufului.

Dupid modul in care regizorii si scenografii au infeles si giiseascii forma plas-
tici cea mai potriviti sii exprime adepdrul continut in textele dramatice repre-
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zentate, si transmitd ,mesajul” piesei, am viizut pe scend, perindindu-se, timp de
12 zile, realiziri (?i esecuri) scenografice aparfinind celor mai variate stiluri si
tendin%e, in hotarele realismului (si dincolo de ele).

n consecin{d, am admirat montinile care au gisit tonul just al exprimirii
plastice, dar n-am avut ce admira la cele care au evoluat intre exactitatea mage-
riald neinspiratd si vagul formei neisprivite, in numele unor conceptii perimgte
despre decor §i functiunea lui, Din fericire, aceste din urmi tendinfe (-naturaltgg.(
si formaliste) au aparut sporadic §i intimpliator ; dovadd faptul cd, la acelagsi :
teatru, deci cu acelasi colectiv si cu aceleasi mijloace artistice, multe spectacole
s-au diferenfiat, calitativ, in funciie de ica regizorali a semnatarului lor.

Ni s-au aritat o mulfime de posibilitifi de decor, aproape toate : decor suc-
cesiv, decor unic, decor simultan, decor inchis si decor liber, fix si la turnamtd, cu
practicabile, sau la mivelul scenei, proiectat, sau compus cu perdele neutre sau
pictate. Si, semn bun pentru scenografii nostri (pictori, sau arhitecti, sau mumai
regizori), in orice fel de decor, lumina a reprezentat un component principal,
rafinat pind la incercarea (neizbutitd uneori numai din pricina sdrdciei tehnice)
de a picta cu lumini.

Unitatea dintre picturidi si poezia dramatici s-a ar#tat posibild# cu concursul
acestui prefios component (opera masinistului-artist care comanda selectorul de
tente), prin care spectacolul de teatru al zilelor noastre ne-a deprins si valorifice
replica actorului, sau momentul scenic, distingindu-l pe cel ce trebuie vizut sub
luce (in baia de lumind), de cel ce amaf obscurum (preferd lumina voalatd). Si este
locul sd denuniim cu energie manierismul obscurantist al unor regizori, care cu
wviziunea® lor ajung pind la infringerea condifiei elementare a spectacolului tea-
tral : vizibilitatea scenici.

A doua constatare importantd, pe care a putut-o face spectatorul fidel al
Festivalului, este aceea cd cei mai mulfi dintre scenografii mostri au depus eforturi
salutare, in ultima vreme, pentru ca, in locul unor decoruri simpliste sau preten-
fioase si costisitoare (al cidror cost indeobste este invers proporfional cu harul
artistic al creatorilor lor), si creeze decoruri sugestive, astfel chibzuite ca si ser-
veascd ideii spectacolului, in mod firesc, cedind si valorificind intreg spatiul vizual
al scenei, in avantajul replicii actorului. Tratarea featrald a decorului ?:r itectural,
pictural, cinegrafic etc.) l-a ajutat pe spectator si urmareascd trecerea de la exac-
titatea mecanicista la adevarul artistic, gi sda invefe cd a fi realist nu-i totuna cu
a fi un pasiv prizonier al realitdtii.

kkE

Principalele tendinte mamifestate in scenografia Festivalului s-au potrivit cu
conceptia regizorald a spectacolelor respective, ceea ce a contribuit la impresia
robusti de omogenitate, de unitate de stil, ce me-au ldsat-o montirile cele mai
izbutite. O asemenea unmitate, in varietatea de stiluri pe care ne-a fost dat s-o
remarcim, au dovedit-o spectacolele rdsplitite cu unanima prefuire a juriului
central, si anume Baia si Tragedia optimistd, ale ciror decoruri au demonstrat inca
;_) datd, prin miiestria lui Perahim, nivelul superior al artei scenografilor nogtri
runtasi,

Rubricile de specialitate ale presei si publicatiilor de culturi au subliniat,
la vreme, aceste succese, reeditate in cadrul festiv. E totusi necesar si reamintim
in ce consti miiestria antorului celor doudi productii premiate, De acord cu regi-
zorii Horea Popescu (Baia, la Teatrul Muncitoresc C.F.R.) si Vlad Mugur (Tragedia
optimistd, la Teatrul National din Craiova), Perahim a optat pentru crearea umei
stiiri de receptivitate maximid a spectatorului, menfinindu-i comstiinfa cd se afla
la teatru, unde o echipi de profesionisti ii argumenteazi niste idei prin mijlocirea
artei lor. In cazul comediei lui Maiakovski, Perahim a ciéiutat si evidentieze textul
dramatic, limpede si convingiitor, al satirei, printr-un decor suplu, aerian, extrem
de aplicat ritmului vijelios, agitatoric, al interpretiarii. Ideea unei constructii unice,
o scheld metalici pe turnanti, cu uz multiplu, s-a tradus perfect in: ldrgirea spa-
tiului de joc, mobilitatea permanentd a perspectivei si impresia de suplefe si elan-
sare, de ,edificiu miret in constructie®. Introducerea turnului metalic completeaza
cu succes formula lui Perahim, care cu sprijinul turnantei a cidpitat nu numai
o valoare functionald, dar si una simbolici. In aceasti desdvirgitdi rezolvare agi-
{atoricii si plastici a scenografiei spectacolului, ivirea personajelor in costume
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convenfionale de epocia corespunde intru totul caracterului publicistic al satirei
lui. Maiakovski. vadit in teoria poetului revolutiei. ci .teatrul nu este o oglinda
care reflectd, ci o lupd care mireste”. Folosind cu talent miscarea pe mai multe
plapuri (etaj. sciri), in bitaia unei lumini bine dirijate, si organizarea legiturii de
.«:i@‘tire intre scena si sala, prin ridicarea la maximum a tensiunii jocului actorilor
“regretabild, absenfa unei figuratii complexe, stabile, in teatrele noastre!), regizorul

* a’ fdcut corp comun cu scenograful, intr-o montare de mare originalitate, din care
citim, ca un exemplu antologic, realizarea ,.cozii* de la biroul lui Teribilov (printr-o
migcare pe turnantd, .la vedere®, centrind totusi atentia spectatorilor pe lungul
sir, pestrif, al petifionarilor, in timp ce masinistii schimb#, nestingheriti, decorul
pentru tabloul urmitor).

Reflectind o altd viziune regizorald, bazata, la rindu-i. pe cerinfele de ex-
presie dramaticd ale unei alte formule artistice despre teatrul agitatoric, scenografia
spectacolului craiovean cu poemul dramatic Tragedia optimisti a operat mai cu
osebire pe ideea de poem plastic, insofind liniile pure si monumentale ale celui
rostit §i jucat de actori, Formula de .sintezd metaforici“ (termen cu aspect pre-
tios, dar in fond serios) aplicatd, cu viidite sanse, de regizor si colectivul teatrului.
a fost transpusd si in decor, de Perahim, printr-o linie progresivi, ascendentd, in
dozarea solufiei sale scenotehmice. Aceasti solufie a constat in construnirea unei
rampe circulare fixe, tot pe turnantd, care prin miscare (la minid, vai!) capiti o
directie elicoidald, de indlfare. Printr-o simpld rasucire, unghiul de vedere al spec-
tatorului se schimba treptat, de la un tablou la altul, dezviluindu-i (eu ajutorul
perspectivelor luminii scenice) elemente noi, pufine, dar caracteristice (o tureli,
o refea de sirma ghimpatsd, perefii unei cabine, un catarg), pind la final, cind
manevra ,la vedere” a serpentinei plastice incremeneste pe momentul cel mai inalt
si de maximi amploare tragicii, al mortii optimiste a Femeii-comisar. De la efortul
de abstractie, existent in elaborarea oricirei metafore, si pind la acela de genera-
lizare si aprofundare, ce defineste in arta poetici reusita metaforei — cu cit mai
simpld, cu atit mai sugestivi —, Perahim a trecut pe nesimfite, ca un mester pri-
ceput, si a izbutit sa cuprinda, in elanul lui circular, simplu, ca drumul acelor
unui ceasornic, friumful ideii comuniste. Si e bine cd si tinarul ,maestru de lumini®
al Teatrului National din Craiova (Vadim Levinski) a .pictat®, in tonuri acuzate.
de clar si obscur (cu delicate tente de tranzifie), opera scenografului. conformindu-se
specificului picturii si graficii Ini Perahim.

LE L

La Festival s-au prezentat si alte spectacole cu decor pe turnantda, in care
conceptia .moderni” despre foloasele scenotehnicii nu s-au prea nimerit cu carac-
terul piesei. iar recurgerea regizornlui la .decorul dinamic®, intr-un stil compozit,
s-a transformat in abuz si s-a soldat cu un esec. Folosirea abuziva a turnantei, la
o constructie de decor greoaie, imensd si inutild, ca in Arcul de friumf (in mon-
tarea aceluiasi regizor care a realizat in acelasi teatru succesul cu Tragedia opti-
misti), face parte dintr-o tendin{d reprobabila de ..originalitate®., asupra cireia
mobilierul, recuzita si arcul final de triumf (provincial, din becuri electrice ca-n
reclamele comerciale) au venit si pund o pecete (naturalistd) de sdrdcie tristd a
inspiratiei, profund dadunitoare talentului actorilor.

Tot un abuz de mecanism sti si la baza erorilor de scenografie din specta-
colul gilifenilor cu Mireasa desculfd. Rotirea practicabilului mobil unic a contri-
buit la tocarea in buciifele a piesei lui Hajdi Zoltdn si Siito Andras, in numele
unui decupaj cine-teatral al acfiunii, pe care textul original il respinge. Spre deose-
bire de gratuitatea ,inovatoare® a craiovenilor, Mireasa desculfd (a lui V. Moisescu
si Ad. Wilke) are avantajul de a fi plecat de la o concepfie vrednici de luat in
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Schifd de decor de J. Perahim pentru ,Tragedia optimistd” (Teatrul
National din Craiova)

seamd, aceea a teatrului agitatoric, ajutat de dinamismul cinematografic al ima-
gimii, iar daca decorul ar fi fost folosit cu mai multi cumpiitare, si-ar fi evidentiat
mai bine foloasele unei constructii, de altminteri ingenioase si sugestive.

Nereusita, in ansamblu, a spectacolului constii in aceea ci pictorul-scenograf,
egal responsabil cu regia, nu a gisit modalitatea de a iesi din laconismul expresiei
scenice, de a o dezabstractiza.

Tot in sfera abstractului intrd si o parte din conceptia despre picturalitatea
spectacolului, aplicatdi de M. Marosin la Finfina Blanduziei. Arta aldturirii unor
obiecte rdzlete (precum statuia risturnati de lingii celebra fintini) si @ unor pete
de culoare (traduse in materiale textile transparente, lucioase sau catifelate), lipsite
de contingenfe directe cu sensul evocirii, cu functia scenici a cadrului plastic,
este numai o artd in ghilimele, balast ornamental de care decorul se resimte,
devenind satisficut de sine insusi, rece si absent in ,frumusefea“ lui, deci neteatral.

Cum pictorul Marosin a dat, in repetate rinduri, misura talentului siu, de
remarcabil scenograf, sensibil la nevoile de stilizare plastici a unor spectacole
dramatice deosebit de dificile, e posibil ca in aceasti impresie a noastrd, de inexac-
titate. si intervind si faptul ci decorurile sale au fost inghesuite pe o scend de
dimensiuni prea mici fafi de aceea pentru care fuseserii gindite si ficute. Costu-
mele sint, in schimb, deosebit de adecvate poeziei evocatoare a romanticului Alec-
sandri §i n-au nevoie de explicatii teoretice ca si placid. Si sii fie realiste pe sceni,
chiar dacd vreun erudit istoric al costumului roman le-ar combate, pe detaliu,

Wwﬁém ec.ro



Schifd de decor de P. Borinouvski peniru ,,Dansatoarea, gangsterul:
§i necunoscutul* (Teatrul Municipal)

autenticitatea in vreme. lar fiindcd sintem la specificul creajiei acestui anrtist,
credem a injelege cii el consti intr-o incercare originalda de a impdca contrazi-
cerile dinire scena spafiali si cea picturald, dintre decorul construit (care urmareste
lirgirea ,arenei” de joc) si cel pictat (coloristic si grafic), prin folosirea din abun-
den{i a materiei colorate, transparente, fluide (de matura voalului), sub o lumina
subtild. Stilul siiu se potriveste numai unui anumit gen de piese (A doudsprezecea
noapte, de pildd) si a dat interesante rezultate in sintetizarea si stilizarea teatrala
a unor motive de artd populari,

O ,.incercare* de a ciiuta o exprimare figurativi, de a psihologiza metaforic,
prin sintezd i stilizare scenografica, a facut §i autorul spectacolului Furfuna.
esuind insi total. Jocul acela de negru si alb, de intuneric i lumina, de scari si
arcade, de tiiceri si sunete cu tile, intr-un spectacol firad pauze, a realizat doar o
simbolistici vulgard, transpusi neindeminatic intr-o montare fira noima, profund
formalistii, care a enervat publicul.

Urmiirind, dimpotrivd, a servi {elul ideologic, Dan Nasta a pus Anii negri
la Tasi intr-un cadru plastic sintetic, deosebit de sugestiv, El a construit un mare
cadru fix pe trei laturi inalte, verticale, lisind in mijloe, pe latura liberd, deschisi
spre public, spafiul arenei de joc, sub forma unei estrade pitrate, tapisati in rosu.
Cadrul fix, la indlfime, ca un balcon in care sta completul de judecati, era izolat
de restul scenei prin o ,cortini“ de intuneric cam inoperantd, atunci cind jos, pe
estradd, se juca piesa lui Baranga yi Moraru, cu micile intreruperi dictate de regie.
Ideea de a transforma piesa datd, intr-un ,.proces istoric*, de a colabora deci
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structural cu textul, n-a fost integral slujiti de concepiia scenografici a regizo-
rului, pentru ca in fixitatea cadrului ales, n-au incaput, logic, o serie de tablouri
idin munca comspirativa, de pildd), iar regizorul-scenograf n-a gasit solujia de a
le izola, altfel decit prin manevriri facile de recuzitd, si acelea tardive. Intensi-
tatea dramatici a spectacolului a avut de suferit. Inventiv (admirabild, de
exemplu, ideeca de a .completa® prin proieciii, pe fundalul-ecran. ceea ce textul
oferea in epic!). Dan Nasta. ca scenograf, trebuie si se hotarascd a iesi din vraful
siu de ,ciorne” ingenioase si a pisgi. inarmat cu un matur spirit de selectie, spre
solutiile cele mai simple, mai realiste, pe care i le ofera inteligenfa si talentul lui
incontestabil. Pentru ca numai ca .ciorna“ de decor poate fi acceptat acela al
tipografiei ilegale, cu o stiva de lemne in fata (panou pictat) si o draperie funerari
(grotescid si auntenticd) in fund; si tot astfel interiorul, eteroclit si inexpresiv, din
casa lui Buznea. Proasta funciionare a luminilor intra in alta categorie.

Da, teoretic, si ,.in mare”, autorul spectacolului cu Anii negri are dreptate ;
forma teatralda propusi de el este foarte posibili. Numai cid, in mod practic,
si ,in detalin®.. mai va,

Exemple de scenografie ingenioasidi si expresivd n-au lipsit la Festival. Dintre
creatorii mai des pomeniti in fisele juriului, s-a distins arh. Paul Bortnovski, autorul
acelui remarcabil interior al biroului lui Bucsan din Ulfima ord, datd de Teatrul
din Tg. Mures, si al scenografiei de inaltd calificare, care a valorificat spectacolul
Teatrului Municipal cu ,filmul scenic“ Dansatoarea, gangsterul si necunoscutul.
Decor simultan, pentru o montare teatrala complexd, bine gindit si judicios orga-
nizat ca spatiu scenic (mult degajat), opera lui Bortnovski i-a pus totusi la grea
incercare pe masinistii teatrului si restul aparatajului tehnic, inclusiv echipa ta-
bloului de ecleraj.

In schimb. scenografia Mielului furbat de la Teatrul Maghiar din Satu Mare,
semnatd de Szatmdary Agnes, a dat un model de decor teatral simplu si sugestiv
la maximum, fird cerinfe tehnice exagerate, deci ,ieftin“ si totusi model si de
valorificare a textului, prin imbinarea unei viziuni regizorale excelente, cu o inter-
pretare comicd excepfional de omogend, intr-un cadru plastic nespus de util spec-
tacolului satiric. Iscilind insd la acelasi teatru si Jurnalul Annei Frank, tinira
scenograld mu a reusit sd rezolve cu cele mai fericite mijloace problema organi-
ziirii complexe a spatiului scenic pe care o comporta aceastd montare, indeajuns de
experimentatd la noi in fard si peste hotare. Aglomerarea tragica si dezordinea
aparentd din refugiul olandez trebuiau altfel echilibrate plastic : artistul a fost
prea timid si s-a pierdut in detalii nesemnificative.

L E L]

La antipodul oricarei dorinte de innoire a cadrului plastic al spectacolelor se
situeazd decorul cu tendinte naturaliste. Astfel, daca in multe cazuri ne-a fost
dat si asistam la spectacole ce denotau o concepfie inca necoaptd asupra artei
decorului teatral, n-au lipsit nici acelea pe care spiritul nostru sia le respingi, ca...
rascoapte.

Amestec inexpresiv de poncifuri si false inovatii, Nopfile tdcerii, ,opera*
lui Gh. Matei. de la Birlad, s-a orientat pe un asemenea naturalism antiartistic,
greoi peste miasurd si plicticos la culme. (E curios cum, la acelasi teatru, Ecaterina
Teodoroiu, a dat, cu acelasi scenograf, un spectacol curat si alert!) Aceleasi obser-
vatii la Nemaipomenita furtund, pusia la Baciiu, in decorurile lui St. Georgescu,
pe care incapacitatea de a alege, la o rascruce de stiluri, l-a situat pe o pozitie
de pasivda contemplatie fafd de confinutul textului dramatic, de descriptivism foto-
grafic neinsuflefit. Marturisim ca ne-a fost greu sid legim de vreo conceptie sce-
nograficd cunoscutd, acoperisul casei de birne ,stilizat® si lumindrile autentice
de pe colacii apetisanfi, ingrdmidifi pe lavi{i, ca si mu mai vorbim de niste
elementare gregeli de plantare a decorului, reci diorame, care au incurcat miscarea
scenicd §i logica poeticd a actiunii. Actorii n-au de ce si-i fie recunoscitori sceno-
grafului; precum nici noi, pind la urmi, lor.
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Tern si greoi, neinspirat si inexpresiv a fost si decorul lui M. Maitcaboji la
Arborele genealogic, jucat la Cluj. Scenograful a facut o plantafie menitanie ; dar
ce folos, dacd n-a reusit si intre in atmosfera autentici a piesei, Sarcina sa dra-
matica era de a evoca rafinata ambiantd creatda de batrina boieroaicd, ipoecritd si
egoistd, intre zidurile de cetdfuie ale conacului péarintesc. Mai mult decit asta.
autoarea piesei indicd limpede ca aceasta ambiani{id de confort si huzur, in cadrul
unui splendid peisaj, crea o atmosferda de intimitate calda, prielnici .evadirii®,
iar lupta si izbinda tinerei sotfii, impotriva acestei seductii, nu sint usoare. Atentia
creatoare a scenografului n-a reacfionat salutar faf{d de aceste indicafii care di-
deau unele solutii, in chiar stilul naturalismului desuet. Evident ca, de data asta:
incercarea de a .scipa mai ieftin® a reusit doar si adevereascii zicala cii ..scumpul
mai mult pigubeste”,

Un decor stagnani, fard putere de evocare, a creat M. Rubingher pentru
Schimbul de noapte, fiindca reconstituirea fidela (a lagiarului nazist) a redus po-
tenfialul dramatic al spectacolului, ca orice concretizare firda avint. E drept ci
nici textul nu l-a slujit pe scenograf indeajuns.

Cu un text superior (de acelasi autor si la acelasi teatru), Adina Reich a dat
dovada, in Generafia din pustiu, de stingicie diletantisticd in imbinarea diferitelor
elemente ale decorului cu sensul piesei. In aceastd drami de interior (ca psihologie
si cadru scenic) lipseste in primul rind caracterizarea locului dramatic, care e
inlocuitd cu efecte cu totul intimpldatoare ca viziune plastica. Flancurile, plafonul
suspendat si planurile (neutre) ale perdelelor nu erau potrivite, ca stil si plantatie.
cu elementele auxiliare (mobild, recuzite). Schematizarea tabloului de la tribunal
nu serveste decit la crearea unei impresii confuze, de .teatru-n teatru“, neconforma
cu infentiile autorului. Lipsa de amprenta locala, de culoare locala, vagul topo-
grafic al unor decoruri, nu este intotdeauna o vind a decoratorului. Numai atunci
cind unitatea stilistici i-a cerut-o. Pentru cii sint texte care necesiti un decor de
0o mai exactd reproducere a realitifii exterioare (dar si atunci, intregul poate fi
sugerat prin elemente caracteristice, indicii sigure si subtile pentiru spectator), dupa
cum aliele permit o interpretare mai libera, mai apta pentru jocul fanteziei
.creatoare,

Piesda de un profil scenografic destul de precis, Ultimul fren nu s-a bucurat
de o tratare teatrald adecvati, nici in versiunea romind, nici in cea maghiard. In
schimb, Ultimul mesaj, piesa de rizboi, cu interioare si exterioare menite a im-
bogiifi cu accente de veritabil patos eroic partea figurativi a spectacolului, a giasit
in scenografia lui Dan Nemfeanu, un cadru sigur si sensibil.

£k

In pufinele piareri adunate mai sus. asupra Festivalului teatrelor dramatice
din 12-24 octombrie 1958, au ramas, binein{eles, o mul{ime de lucruri nespuse, sau
insuficient de clar enuntate, sau dovedite.

Printre cele lasate inadins de-o parte, pentru un prilej viitor, sint pérerile
formulate in legaturd cu costumul de teatru, care intra (cu rare excepfill sub
semndtura scenografului piesei. Apoi, problemele luminii de scend, de enorma im-
portantii. Si celelalte, adiacente : mobilierul, decoratia de interior, recuzita, in care
parerile se mai pot confrunta si infrunta.

Am ciiutat, in sumarele notafii reunite pind aici, a gasi unele temeiuri ale
fraterpizarii dintre doua din artele scenei. Cineva me va putea reprosa cd m-am
mentionat, midcar in treacit, coregrafia (§i noi ne grabim a ne-o reprosa, mai intii.
fiinded iubim aceastd aldturare in cadrul spectacolului teatral, ca in Finfina Blan-
duziei, atunci cind ii sade bine) ; iar altcineva se va intreba cum riamine cu per-
spectivele spectacolului ..cine-teatral®. care a avut o mostra in Dansatoarea, gang-
sterul si necunoscutul si in altele. Scenografia trebuie doar sd-si spuna cuvintul
in toate aceste inrudiri de singe. sau aliante... tactica ale artei teatrului.

E insid timp si e loc pentrn toate (si peniru tofi), in viitor, In aceste pagini,
sau in altele.
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Mo/ Licla

ESTIVALUL

Gh. Dem. Loghin

UN PRILEJ DE
CONFRUNTARE
RODNICA

Peisajul nostru teatral a cunoscut in luna octombrie un eveniment de seamd,
susceptibil sd devind o temeinicd tradifie : Festivalul teatrelor dramatice. Fapful
nu e lipsit de antecedente : memoria spectatorilor nostri mai pistreazd incd amin-
tirea zilelor Decadei dramaturgiei originale si a Concursului tinerilor actori, epe-
nimente care au un rol important, pozitiv, care au fost salutate si analizate la
premea respectivd gi ale cidror roade n-au inftirziat sa se arate in viafa teatrului
nostru. Dar configurafia si obiectivele deosebite ale Festivalului din acest an {ii
dau dreptul sid treacd drept cea dintii manifestare de acest fel in istoria scenei
rominegti. Teatrele din farda au venit cu spectacolele lor mai de seamd sid-gi dove-
deascid vpaloarea la aceastd frumoasd si mult asteptati confruntare. Festivalul se
inscrie astfel ca un documentar viu, grditor, al stadiului actual de dezpoltare al
artei noastre scenice, El a fost un minunat prilej de cunoagtere a realizirilor.
precum gi de sezisare a sldbiciunilor colectivelor noastre fteatrale, stimulind inci
o datd cautirile novatoare si patosul creator, capabil sid treacd dincolo de rampi
textele tinerei noastre dramaturgii, Aceasta in primul rind.

Consfituirea oamenilor de teatru din anul acesta a stabilit cid in stagiunea
1957—1958 au existat importante carenfe in aplicarea principiului ci teatrelor le
revine indatorirea principald de a stimula, valorificind in cel mai inalt grad,
dramaturgia originald. Festivalul a cdutat si marcheze acum indreptarea acestor
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gregeli, scofind in relief, intre altele, virtufile lucrdrilor mai vechi din dramaturgia
construirii socialismului, printr-o valorificare scenicd maximi.

Trebuie sd remarcim cd in unele teatre (si lucrul acesta a fost constatat
mai ales cu prilejul selecfioniirii lor in vederea participirii la Festipal) valorificarea
dramaturgiei originale s-a ficut, i se mai face incd, prin mijloace de expresie
insuficiente. Regia nu se atribuie totdeauna celor mai competente forfe, intocmai
cum distribufia, alcatuitd dupé criterii de circumstantd, n-a cuprins totdeauna pe
cei mai potrivifi actori. Repetitiile desfisurate de multe ori in grabi n-au servit
la cea mai bund punere in valoare a mesajului lor.

E clar cid asemenea situafii trebuie si dispard din practica teatrelor noastre.
Festivalul teatrelor dramatice era menit si fie un stimul substanfial §i in lichi-
darea acestor deficiente.

Faptul cé condifiile de apreciere si selecfionare a spectacolelor prezentate
la Festival au fost astfel elaborate incit centrul de greutate in calificarea activi-
titii artistice a teatrului sd cadd pe calitatea muncii desfisurate in vederea punerii
in scend a piesei originale, este de o deosebiti importan{d si semnificafie.

Un asemenea punct de pedere ni se pare just, nu numai pentru ci el ajuti
la intirirea rdspunderii teatrului in promovarea si montarea de piese originale,
dar si pentru ci el contribuie din plin la dezvoltarea artei spectacolului pe scenele
noastre. Intreaga istorie a teatrului universal demonstreazd cum dramaturgia nafio-
nald exercitd o influenfd hotiritoare asupra artei spectacolului unui popor. Stilul
spectacolului elisabetan s-a format in confact cu dramaturgia shakespeareani.
C'omedia Francezd si-a creat o individualitate in arta spectacolului prin descope-
rirea_modalitifilor de exprimare scenicd convenabile pieselor lui Moliére, Corneille
sau Racine. Stanislavski si-a elaborat o sumi de modalitifi de inscenare valorifi-
cind mai ales drama lui Cehov sau Gorki. De asemenea, la noi, arta spectacolului
cunoagte o inflorire la sfirgitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.
odatd cu aparifia comediilor caragialiene sau a dramelor istorice,

Arta spectacolului in epoca noastra ridicd numeroase gi complexe probleme.
Slujitorii scenei rominegti au manifestat o consecventi preocupare pentru solufio-
narea lor. Credinciosi tradifiilor realiste ale teatrului rominesc, invifind din expe-
rienfa realismului socialist, practicat pentru prima dati in lume pe scenele sovie-
tice, oamenii nogtri de teatru au adus valoroase contribufii la solufionarea intru-
chipdrii scenice a eroului de tip nou, la dezvoltarea artei ansamblului, in cdutarea
unor modalitifi de expresie care si slujeascid ideea in chip convingitfor gi emofio-
nant, in lupta impotriva gratuifului in arta.

Schimbul de experienfd infre teatre, prilejuit de Festival, a fost menit si
infifigeze si sd ducid la dezvoltarea tuturor acestor importante schimbiri calitative,
petrecute in arta spectacolului in anii revolufiei culturale din pafria noasfra.
Varietatea in unitatea concepfiei realist-socialiste a viziunilor regizorale s-a inter-
ferat cu marea competifie actoriceascd, cu demonstrafia posibilitifilor forfelor
noastre dramatice.

In lumina tuturor acestora, este neindoios cii Festivalul teatrelor dramatice
a constituit gi o sursid de solufii potrivite pentru o seami de probleme ce vor forma
desigur obiectul unor largi dezbateri in presd i in consfatuiri de specialitate.
Printre altele, in ultimul timp se discutd necesitatea individualizirii artistice a
institfufiilor noastre teatrale. Cerinfa ca fiecare teatru si-gi cigtige un profil §i un
stil propriu este deosebit de indreptititd, Sint cit se poate de logice argumentele
care pledeazd pentru alegerea unui repertoriu care, in totalitatea lui, si ajute la
crearea personalitifii artistice a teatrului respectiv. Alituri de repertoriu, o conftri-
butie de seamd in profilarea institufiilor teatrale o aduc regizorii. In calitatea sa
de indrumitor al colectivului artistic si de elaborator al concepfiei de inscenare
pe baza textului dramafic, regizorul imprimid anumite particularitifi stilistice acti-
vititii artistice a teatrului in care lucreazd. Diferenfierea personalitifilor regizorale
implicd imbogifirea mijloacelor de exprimare scenicd, permanenta lor innoire, evi-
tarea ,sablonului“, militarea pentru varietatea lor in cadrul metodei realismului
socialist, Iar exemplele oferite in acest sens de citre o seamd de participanfi la
Festival — Horea Popescu, 1. Farkas, M. Seckler, Dan Nasta, A. Cerbu efc., etc. —
sint grditoare.
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Pe de altid parte insd — i aceasta iaragi s-a pufut remarca la Festivalul fea--
trelor dramatice — problema wunui stil propriu in inscenarea spectacolului este
nemijlocit legatd de evitarea solufiilor in care originalitatea devine un act gratuit,
o formid de expresie exterioard, indiferentd fatd de idee.

Un alt aspect din activitatea teatrelor. care a fost urmarit in cadrul specta-
colelor Festivalului, a fost stadiul de dezvoltare al miiestriei actoricegti. Pentru ci
figura centrald in arta spectacolului ridmine actorul. El intruchipeazi ideile si sen-
timentele eroului, el este principalul milifant al mesajului dramaturgului, el are
nobila sarcind de a influenfa seard de seard, prin jocul lui, publicul spectator.
Mi se pare cd fafd de importanfa misiunii actorului, nu am cercetat, pind acum,
cu destuld profunzime, potenfele noastre actoricesti, Cu prilejul Festivalului, s-a
fécut, cred. un inceput imbucurdfor. Ramine insd ca de aici inainfe sid analizam
in ce masurd actorii nogtri se depasesc pe ei ingigi de la un rol la altul. Cum con-
tribuie ei la progresul artistic al institufiei teatrale unde muncesc. Cum se preocupi
de perfecfionarea mdiestriei artistice, de ceea ce Stanislavski a numit atit de pro-
priu ,munca actorului cu el insugi”.

Iatd citeva aspecte ale artei featrale din fara noastréd, sugerate de importanta
intilnire a feafrelor in cadrul Festivalului teatrelor dramatice. Desigur, s-ar mai
putea adduga multe altele. Md opresc insd aci. Gindul meu nu a fost sd ingir
toate problemele gi aspectele ridicate de Festival, ci sd ilustrez importanfa Iui deo-
sebitd, ca material de studiu §i posibilitate de a desprinde concluzii directoare in
mésurd sd ajute la imbunétifirea si desivirgirea activitifii teatrelor noastre dramatice.

MESAJ 3l TIPOLOGIE

Teatrul Muncitorese C.F.R, : Rizestf [ui Bogdan de Etnest Maftei

Noua stagiune teatrald inscrisese in
~caietul de sarcini ideologice” al teatrelor
nume si titluri din dramaturgia originalid
pe nedrept uitate sau parisite. Bineinteles
cii multe pagini asteptan nume i titluri
noi de piese si autori, iar conducerile tea-
trelor, regizorii si cronicarii se inarmasera
cu ribdarea... binecunoscutia. Evident, pre- Scend din actul 11
miera unei piese noi la inceputul acestei
stagiuni de reluari a surprins. $i trebuie
sd recunocastem din capul locului ca surpriza a fost placutd, deoarece noua piesd,
Rizegii lui Bogdan, aducea nu numai numele unui mou dramaturg, actorul Ernest
Maftei, ci si o efectivi contribufie la oglindirea unui aspect al actualititii : colec-
tivizarea.

Piesa lui Ernest Maftei fixeaza un moment actual al vie{ii satului : momentul
in care pdtura soviielnicd a f{irdnimii, mijlocasul, trece in propor{ie de masi in
gospodiiria colectivia. Realizind cu acuitate psihologicd acest moment de decizie co-
lectivi a {drdnimii mijlocase (ecou firesc al Consfituirii de la Constanfa), Rézegii
lui Bogdan se situeazd pe o treaptid de inspirafie nouni fafa de celelalte piese cu temi
siteascd ale dramaturgiei originale,
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Drumul care il vor apuca rizesii din piesa lui Maftei este singurul drum
care rezolva fericit problemele de viati ale tfiranului muncitor, singurul drum
ce duce la construirea socialismului la sate; dar acest adeviir este ascuns pentru
unii dintre eroii piesei de cocleala inertiei si a unor conceptii de viati perimate.
Ani de-a rindul, oamenii se inchinau ..dreptului sfint al proprietafii particulare® si
nu o datd pamintul, din mijloc pentru procurarea celor necesare traiului, se trans-
forma la ei in scop suprem, se transforma intr-o entitate de sine stititoare. .Daci
as avea o putere si-mi scot din inimd pdmintul.. vite colea, in suflet imi sti. Ca
un ghiont §i nu mé lasd sd rasuflu. Cind imi vine gindul sd ma scriu, mi se opreste
risuflarea: si mé indbus.” Replica lui Toader Luntraru nu e o figura de stil: ea
reprezintii transcrierea fideld a pozifiei individualiste pe care o avea faranul nostru
fatd de pamint. Procesul de transformare a spiritului individualist in spirit colectiv,
proces deosebit de anevoios, este motivul principal care circuld si este exploatat
continuu in piesa.

Impresia pe care o dd lectura piesei este aceea a unui reportaj facut intr-o
zi, intr-un sat, de citre dramaturgul aflat in trecere pe acolo. Astfel, oprindu-se
la poarta jitériei (actul I), locul unde sitenii pun fara la cale, reporterul-autor
surprinde felul in care privesc acestia la colectiva ajunsd la marginea satului.
Reactiile diferite sint de fapt nuante ale aceleiasi nehotiriri de care vorbeam
mai sus; ele scot in evidenia psihologia complexid a faranului pus sa rezolve pro-
bleme de viati noi si de riscruce.

Intr-un fel reactiioneazia Ion Horoi, absurd in avarifia lui, care-si apird pina
si spinii din faja casei, dusman declarat si consecvent al noii orinduiri; intr-un
fel reactionaeza Chirila Jitarul, lenes, befiv, slugd naivd si ridicola a intereselor
chiaburesti, stipinind o poiatd care exprima perfect decrepitudinea sa fizicd si
moralid. Cuplul Palaghifi-Ilie Firnu ilustreazid lipsa de personalitate a omului
incapabil de a lua o hotdrire, dominat de spirit de turma, de interes mirunt si
imediat, pentru care ,e o problemid” ce fac si ce spun ceilal{i. Fajia de acestia,
Costache Dorobif, Catinca, sofia lui, Toader Luntraru, Irimia si Simion au o
pozijie deosebita. Pentru acegti oameni cinstifi si gospodari, superioritatea co-
lectivei este evidentd. O hotirire este insi greu de luat. Pe Toader Luntraru il
impiedicii pasiunea aproape mistici pentru pamint. Oscilantul Irimia, gata sa
treacd la actiune, se sperie chiar in momentul in care a luat hotirirea : ,,Apoi cit
sia-ndur pentru pamintul dsta ? Pind cind ? Ai? Eu mi trec la colectiva...!™ si
apoi speriat: ,Am griit ceva ce nu trebuie ?“ Costache Dorobd{ si Simion nu ,se
scriu®, din cauza nevestelor. Si dacit sofia tacutului Simion nu se ,,dumireste” decit
cu... biataia, lelea Catinca, mai aprigid, aplecati mai usor la clevetirile chiaburului
Drigan decit la sfaturile barbatului, este mai greu de convins. Trecutul isi mai
exercitd incd influenta. Prin ceea ce spun si prin felul cum gindesc oamenii,
sim{im ci boierul Mustea sau chiaburul Drigan sint undeva pe aproape. Exis-
tenfa lui Grigore, mutul satului, aduce in scenid un episod de tristd amintire pentru
sitenii din Bogdanesti, minafi pind nu de mult sd slugireasci pe mosia lui Mustea
de girbaciul vechilului Iorgu Horoi. Prezenja in constiinia oamenilor a lui Mustea,
Driigan si a lui lorgu Horoi, fugit din sat de teama justijiei populare, concreti-
zeazii existenta elementelor dugminoase §i contureazi in piesii conflictul de clasi.
Dumitru §i Leonora, oamenii care au suferit cel mai mult de pe urma acestor
asupritori, au si intrat in colectiva ; pentru ceilal{i fdrani ei coastituie un exemplu
viu §i un indemn. Aldturi §i impreunh cu ei, figura luminoasi a lui Viasilache
Stefan aduce in scend infelegerea si cuvintul cald al partidului, creind perspectiva
optimistd a evolutiei ulierioare a acestor personaje.

Notafia veridici a intimpldrilor, prospefimea replicii si umorul, autentici-
tatea observatiilor psihologice si galeria de tipuri creeazi un tablou sugestiv plin
de viafa, pitoresc si atmosferdi, tablou zugriavit de un reporter abil. intr-un sat.
dupa o zi de munci.
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Dar dacii topografic, colectiva s-a
oprit la poarta jitiriei, ca idee, ea a pi-
truns in casele oamenilor, ale dusmanilor
si ale prietenilor ei, in preocupirile lor de
fiecare zi, afirmindu-se din ce in ce mai
puternicd si obligindu-i pe acestia si ia
o atitudine. Inerfia isi continua insa efec-
tul. In casa lui Costache Dorobit revin
aceleasi intrebari ; de data asta, in mediul
si atmosfera restrinsi a familiei. ,Atita
riu a bagat trecutul in oameni, ca nu le
mai vine a crede cd se poate trai i bine.”
Cuvintele lui Stefan Vasilache sint edifi-
catoare pentru rezistenfa pe care o opun
acesti oameni, pe care nici micar evidenja
nu reuseste si-i convingd desi... le zdrun-
cind echilibrul. Pe Costache Dorobiat si
mai ales pe Catinca nu-i conving deocam-
datd mici sfatul lui Vasilache, organizatorul
de partid, nici al invifdtoarei, nici entu-
ziasmul tineresc al Mariei si al lui Ghita.

Scena teatrului in teatru — care este
de altfel si o recomandare a autorului asu-
pra piesei sale si a rolului ei educativ —
creeazii reactii spontane si firesti din par-
tea personajelor-spectatori, iar simplitatea
si ciildura scrisorii fiului din armata ii fac
si gindeasci mai mult si mai adinc. Cu
indiscretia caracteristici reporterului, au-
torul a pitruns in intimifatea familiala,
a surprins necazurile si bucuriile. zu-
gravind o picturd de gen, din care nu se
poate unita scena apelului membrilo_r d‘q
familie sau lectura emotionanta a scrisorii Finalul actulut 1
lui Gheorghe.

Limitindu-si astfel sfera de observajie, autorul incearci si aprofundeze fin
casa lui Dorobat (actul II), ceea ce si-a propus inifial, adicd : transformarea spi-
ritului individualist in spirit colectiv.

Aparifia lui lorgu Horoi in primul tablou al actului III, aparifie mecesari
pentru cristalizarea conflictului. aduce in scend elementul dramatic concret. Dar
rezolvarea artisticd este deficitard si prin aceasta mai pufin convingitoare. Intreg
tabloul este greoi, contraficut; se vede clar ci autorul n-a mai putut fine firul
relatirii cursive. paridsind autenticul de dragul spectaculosului. De altfel, in acest
tablou, a cirui acfiune se petrece dupd un ristimp de sase luni, nu mai apar nici
eroii purtatori ai ideii principale., Pare cd autorul a pus punct dupid primele doud
acte, pregitindu-si fraza conclusivd. Impresia de ,fragmentat® se seziseazi cu
usurinfd. Eroii primelor acte, eroii principali ai acestei piese, reapar abia in ta-
bloul final ; in evolutia lor existd insd un gol, intre actele IT si III, pe care dra-
maturgul il acoperd cu intimpldri exterioare dramei, intimpliri ce cautd si mo-
tiveze atitudinea finald. Drama lui Costache Dorobif, a Catincdi, a lui Toader
Luntraru si Irimia nu se mai petrece in prezenfa reporterului-autor; oamenii
sint gata transformati, drumul de la nehotdrire la certitudine este ocolit. Actul
banditesc al lui Torgu Horoi vrea sid fie unul din socurile puternice pentru decizia
rizesilor ; introdus in ultimul tablou pe neasteptate si.. tardiv (majoritatea rizesi-
lor erau hotiiri{i .sd se treaci“), el nu poate decit sii sublinieze artificiul dramatic.
De aceea, momentul final, moment de efect si cu caracter mobilizator, in care riizesii
lui Bogdan isi scriu cererile de intrare in colectivi pe actele de rizesie, nu con-
vinge deplin. Autorul n-a mai asistat la deznodamint, ci l-a reconstituit pe baza
notelor din carnet...

Ca orice piesi de debut, Rizegii lui Bogdan are in ea virtutile si servitutile
inerente unui inceput de drum. Ca o primad remarcii ce se impune, este originali-
tatea autorului in modalitatea abordirii temei. In fascicolul luminos pe care-l
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proiecteazi asupra wviefii satului de azi, {dranul mijlocas, privit in diferite ipostaze,
ocupit locul principal : fiaranul sdrac este prezentat episodic, iar chiaburul, cdruia
ii simfim in permanen{d prezenfa, se giseste undeva in afara conului de lumina.
Acest lucru ii permite dramaturgului sd sublinieze dificultatea procesului psiho-
logic, prezentindu-ne acest proces intr-o gamé variati de nuante. li')ifereu'lt'mte prin
aceste nuanfe, dar fard sinuozitifi in evolutie, personajele din piesi vibreaza la
acelasi diapazon ; sensibile la problemele noi pe care le ridici viata satului de
azi, prin cdutdrile sovdielnice, prin autenticele framintiri interioare si naivitatea
argumentelor cu care se opun realitdtfii, unele personaje ne apar grave, altele usor
ridicole, ingiduind din partea reporterului un zimbet binevoitor. Relatind istoria
rizesilor din Bogdiinesti, observim cu satisfactie ci Ernest Maftei cultivi comicul
de calitate. Incepind cu ticurile verbale si prefiozitifile de limbaj ale lui Palaghiti,
Chirila Jitarul sau Ilie Firnu si terminind cu unele sitnafii de un comic savuros
(.ldmurirea” Catinciii de ciitre Vasilache, sau scena teatrului in teatru), umorunl lui
Ernest Maftei are un efect tonic si inviordtor, cucerind adeziunea spectatorului.
Dar Razegii lui Bogdan nu ne prezintid cu suficientid for{d oameni care se infrunta,
ci personaje care-si confruntd piarerile. Accentul este deplasat de pe conflictul
social pe cel psihologic, individual. Aceastd scipare este, credem, efectul unei prea
intense concentriiri si preferinfe acordate de autor filonului piesei: nehotirirea
mijlocasului,

Fresca pe care o zugraveste Ernest Maftei este veridicd, drama propriu-zisi
este insd in afara ei. Autorul nu urmireste un caracter in profunzime si in evo-
lufie, ci realizeazi doar crochiuri fiard indoiald autentice si cu mult parfum, dar
cu o biografie dacid mu sdraca, incompleta,

Dupéd cum spuneam, Razegii lui Bogdan — ca orice debut — are in ea virtu-
iile si servitutile inerente inceputului de drum. Dar daca peste unele cerinfe de con-
structie artistici autorul a trecut mai usor, prin realele valenfe dramatice ale
confinutului tematic si, mai ales, prin umorul de calitate al dramaturgului, piesa
reprezinta un ghiocel cu o valoare intrinseca si, in acelasi timp, de perspectivi
pentru evolufia dramaturgului.

*EE

Luecrul de care se izbeste creatorul operei de artdi de la bun inceput este re-
zistenfa materialului. $i dacd tidlm#cirea scenicd a pieselor care au devenit cla-

Scend din actul 1]
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sice prin perfecfiunea lor este relativ ugoara pentru interpretul de talent, nu acelasi
luern se intimpla cu cele ale caror stingacii constituie o dificultate pentru regizor
si interpret. Din aceasta cauzd, ni se pare cu atit mai prefioasii realizarea Tea-
trului Muncitoresc C.F.R., cu cit regizorul Horea Popescu si actorii au adiu-
gat noi valori textului piesei, ridicind in acest fel considerabil calitatea gene-
rala a spectacolului. Aplecindu-se cu dragoste si infelegere asupra textului, regi-
zorul Horea Popescu ne-a dat unul dintre cele mai realizate spectacole ale acestui
inceput de stagiune, Ceea ce a sezisat regizorul cu acuitate in piesa lui Ernest
Maftei si a evidentiat in spectacol, este toemai veridicitatea tipurilor si situatiilor,
viabilitatea lor. Evident, succesul formulei scenice a fost asigurat in primul rind
de o distributie integral adecvatd, $i cind spunem acest lucru, nu ne referim numai
la coresponden{a dintre actori si datele temperamentale ale personajelor, ci si la
faptul ca majoritatea interprefilor s-au dovedit a fi buni cunoscitori ai viefii si
oamenilor de la fara. De aceea, in fafa spectatorilor au evoluat firani autentici
si nu staruri fotogenice imbriacate in straie nationale. De la particularititile de
limbaj si gesticd si pind la exteriorizarea sentimentelor, spectatoral a putut si
urmareascd chipurile simple si firesti ale tdranilor dintr-un cidtun moldovenesc.

O ierarhie de valori este insd greu de stabilit. De altfel, aceastd ierarhie mu exista
nici in text, tipurile prezentate de autor avind o greutate aproximativ egald. Dar
daca din lectura personajele apar slab individualizate, nu acelasi lucru se intimpla
in spectacol unde actorii dau o pregnanta consistenf{d acestor farani, realizind por-
trete care ramin. Nehotidrirea ridzesilor este reliefatd sub diverse - aspecte; la
Costache Dorobii{ aceasti nehotirire se manifestd, in interpretarea lui N. N. Matei,
sub forma unei bune dar false dispozifii continue; actorul lasid si se vadd ca
personajul este in permanen{d framintat de intrebari si indoieli, subliniindu-i
replicile grave, replici-cheie pentru acest personaj. Pentru nevasta lui Costache
Dorobiit (Nelly Stefinescu-Nicolau) incertitudinea se manifestd agresiv. Guralivi
si pusd mereu pe ceartd, tdind scurt vorba interlocutorului, mereu nemulfumitad si
meren impotriva cuiva, Catinca, in interpretarea pe care i-o did actrita, me arati
din cind in cind o inima de aur, un suflet bun si cinstit ; Nelly Stefanescu-Nicolau
exploateazd din plin situatiile cu subtant{d comica ale rolului, dind impresia in
permanentd cid amuzd, amuzindu-se. Nehotirirea lui Sandu Irimia nu este data
numai de dilema situatiei in care se afld, ea fiind si o trisidturd de caracter pro-
prie personajului. In{elegind acest lucru, actorul Constantin Tapirdea ii exterio-
rizeaza aceasta trasdtura prin felul in care isi diminueazia intensitatea vocii, in-
ghitind cuvintele finale, ldsind replicile parci neterminate. continuate de gesturi
agitate, corespunzitoare framintirilor eroului. La Toader Luntraru soviliala capata
dimensiuni mai mari, tocmai datoritd dragostei sale nefarmurite pentru pimint ;
Aurel Ghitescu ni-1 aratd ca pe un om a ciarui pasiune ii inhibd expresia, putinele
cuvinte pe care le spune fiind emise sacadat, cu intermitenfe, pauzele fiind mai
griitoare decit replica. Traian Dinceanu si A. Vasiliu realizeazi cuplul Palaghita-
Firnu cu vervd si cu mult sim{ al comicului, subliniind ridicolul {iranilor care-gi
fac .probleme“ din nimicuri. Un autentic tip de farfara contureaza interpretarea
Ini S. Mihdilescu-Briila in Chirilda Jitarul. Actorul isi incarcii personajul cu mult
umor, cu gesturi si misciri susf{inute de multd vorbirie, de repetatele ,las’' cia stiu
eu”, aridtindu-ne pe Chirili ca pe un om lipsit de ginduri i de reale framintari.
Desi uneori rigid, Ernest Maftei reuseste sid schifeze tipul dusmanului de clasa
lon Horoi, cu replici dure, mormiiite, fiird vocale, Mai putin izbutite ni s-au parat
interpretirile lui Simion Negrilda (Dumitru) si Ileana Codarcea (Leonora), care
in intruchiparea personajelor au rdmas la limita textului. Nu acelasi lucru putem
spune despre Tamara Buciuceanu (Maria) si Ton Vileu (Ghifd), care au depdsit net
valoarea textului in dificila dar suculenta scend a teatrului in teatru. Ei aduc in
scendd multi tinerefe, reliefind imclinatia lor spre comedie, remarcati de altfel si
in spectacolul cu Baia de Vladimir Maiakovski.

Evitind melodrama, firi a solicita mila spectatorului, Costel Gheorghiu in
Grigore-mutul vorbeste firda replicd, cucerind prin elocinfa gestului interesul si
emotia spectatorului faji de fridmintidrile sale si nu pentru infirmitatea sa. Din
picate, Ion Sireteanu ingrosind un text si asa sarjat, lasindu-se tirit de o anumitd
vulgaritate a personajului, a impins interpretarea lui Iorgu Horoi prea departe
pe linia cinismului si brutalitatii.

Existd o fortid interioard si o céldurid pe care totdeauna Colea Riutu le trans-
mite personajelor pe care le interpreteazi. Faria a fi citusi de pufin ostentativ,
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doar simpla prezen{a scenicd a sa este elocventa. Servit de o replici usor retorici,
actorul s-a striduit si evite usciciunea schematicd a rolului, intruchipind un orga-
nizator de partid pe care-l simf{im apropiat, ferm si cald.

Dar nu numai distribufia este aceea care a asigurat succesul spectacolului.
Céci trebuie remarcatd in continnare stiinfa regizorului Horea Popescu in rezol-
valea tablourilor de grup, care in acest spectacol a fost un factor important in
crearea atmosferei : si este suficient si amintim grupul cu atitudini de claci de la
poarta jitdriei (actul I) si scena finald, atit de armonios cadrati scenic. De ase-
menea, momentele dramatice, momente de mare cumpénd in constiinfa {aranilor. au
fost conturate de regizor cu mijloace simple dar sugestive, in spiritul refinut si
molcom al faranilor moldoveni. Climatul psihologic al personajelor a fost realizat
cu diferenfele de intensitate ale ritmului: asistam astfel la 0 anume cadenfa in
scenele dominate de Nelly Stefdnescu-Nicolau, si la o alta in scenele lui N. N. Matei
sau Aurel Ghijescu. Ritmul spectacolului este uneori vioi (aparifia Catincdi scena
lui Iorgu Horoi), alteori chiar sincopat (scena teatrului in teatru), alteori lent
(discufia despre pimint la poarta jitdariei). Prin ritmul sus{inut si viafa cu care
regizorul a umplut suspensiile, suplinind cu abilitate carentele textului — acolo
unde ele apar vidite —, invederind acele replici sau momente care lumineazia pro-
blematica si mesajul piesei. drama a fost adusd de regizor pe scend, intr-un mod
pregnant, solicitind continuu interesul s§i participarea spectatorului.

Munca dusid de Horea Popescu cu actorii si aportul efectiv al acestora s-au
evidenfiat si in miiestria cu care au stiut si elimime exhibitfiile de interpretare.
facind loc triirii efective a replicii §i situatiei, ceea ce ne-a creat sentimentul
autenticitdfii viefii satului si a tipurilor prezentate. La sublinierea acestei autenti-
citifi au ajutat decorurile si lumina (pictor scenograf Sanda Musatescu), creind
atmosfera cimpeneascd sau de interior de casd faraneasca, in care totul a apirut
ca o ridicare, pe o scari mult amplificatd, a motivelor unei scoarfe rominesti,

Prima piesid originald a stagiunii si-a gasit la Teatrul Muncitoresc C.F.R. o
fericitd transfigurare scenicid. Sintem indreptitifi sa credem cd nu numai exemplul
lui Ernest Maftei dar si cel al teatrului va fi urmat.

Emil Riman

,ULTIMUL MESAJ“ S| UNELE FORME
NOI DE EXPRESIE ALE TEATRULUI
REVOLUTIONAR

Teatrul Armatei: Ll¢tmel mesaf de Lautenfiu Fulga

Consacrati unuia dintre momentele cruciale ale revolufiei populare — elibe-
rarea férii si intoarcerea armelor impotriva fascismului german — Ulfimul mesaj
de Laurentin Fulga face parte dintre acele lucriri care au marcat primii pasi ai
dramaturgiei noastre pe drumul realismului socialist.

Ca si alte piese inspirate din lupta revolufionara, Ulfimul mesaj pirdseste
vechile ciii ale teatrului burghez, inldturda complet nelipsitul ,triunghi“, conflictele
siropoase de salon sau psihologismul exagerat, bolndvicios, individualist. In scend
pitrunde o lume noud, conflictul antreneazi masele si se desfiasoard nu in méarunte
interioare de familie, la gura sobei, ci pe un spatiu social vast, ceea ce atrage dupa
sine §i noi ftrisituri ale construcfiei dramatice.

Ciitre asemenea noi modalitiifi de expresie, adecvate confinutului revolufionar,
se indreaptd cu viu interes mul{i dintre dramaturgii nostri actuali.

www.cimec.ro
77



Intr-un interviu recent, acordat revistei ,,Contemporanul®, Al. Mirodan re-
marca foarte just cii ,majoritatea pieselor burgheze sint drame de apartament sau de
cameri mobilati, Omul de azi — indeosebi omul societii{ii socialiste — tridieste o
viafii sociali incomparabil mai vastd si intensdi decit a predecesorilor, cheltuindu-si
timpul, gindul, sufletul in afara celor patru perefi. De aci, necesitatea pentru dra-
maturg de a evada din interioare, unde in ziipuseali dramele sint mizerabile. Sid
iesim in stradd, acolo bat vinturile®.

Dupii cum se stie, aceastd iesire a dramei in aer liber a fost inanguratd de
striilucitul sir de piese sovietice ale ,fondului de aur* — Tragedia optimistd, Ura-
ganul, Liubov larovaia etc. Aceeasi necesitate a resimtit-o §i dramaturgia noastri
pisind pe drumul realismului socialist, iar Ulfimul mesaj este una din primele
piese rominesti care au incercat si riaspundd acestei mecesitifi §i si giseascd for-
mele noi de expresie corespunziitoare. Aceste forme noi implicd, dupd cum vom
arita mai jos, prezenfa activi a masei, o0 migcare mai dinamicdi in scend, o mai
directdi raportare la conditiile social-istorice generale care inconjoard locul pro-
priu-zis al actiunii si eroii s@ii principali.

In centrul piesei se afld colectivul soldatilor din batalionul cipitanului Za-
randu, unul din multele colective de soldati care au suferit in cimpiile Ucrainei
luptind fidrd si stie peniru ce, in sufletele cdrora a crescut ura contra hitleristilor
si care, la chemarea Partidului Comunist, au intors armele, spre a se bate apoi
vitejeste, pind in munfii Tatra, pentru cauza libertifii popoarelor §i a picii.

Desi cu unele accente prea declamatorii, actul I reuseste si creeze tabloul
frontului de la Stalingrad — mizer, semipribusit —, imaginea soldatilor flaminzi,
dezamiigiti, terorizatii si impinsi la moarte de superiorii aservifi nemfilor. Nemul-
fumirile mocnese, ajungind pind la ciocniri deschise cu ofiferii reactionari. Cele
mai reusite scene sint cele care evocd ruina militard a fascismului, destramarea
pind si a ultimelor iluzii militariste. Intrarea zgomotoasi a soldatului Ghinea, care,
ingelat de propaganda memjeascdi, anun{d imtr-un adevirat delir ,;sosirea apropiatd”
a intidriturilor, este primiti cu o mufenie sceptici. Scena e bine realizati. De la
entuziasmul maiv care se dezumfld, Ghinea trece firesc la desperare si apoi la
revolti nestipiniti. In cele din urm#, impreund cu aljii, leapddd armele gi trece

Schifd de decor de Dan Nem-
feanu pentru , Ultimul me-
saj”.

www.algec.ro



peste linii, la rusi. Totul sta sub semnul infringerii. Doctorul se culcd si spune:
»98 md trezi{i numai dac-o fi vorba de fugd..“ Cuprins de spaima dezastrului,
maiorul Dobre urli : ,V-a fost deajuns sid respirati viizduhul rusesc, c-a si piitruns
in voi otrava bolgevici® — si invocd zadarnic ,fjara“, — ,,Nu-i la Stalingrad {ara“,
il infrunta caporalul Bogdan. Un telefonist innebunit repetd mereu, in nestire : ,Allo
Maria... Allo Maria..“ Doctorul isi aminteste de o iubire veche si repetid liric :
~-Maria, Maria..“ Regia a valorificat aproape muzical micul duet dintre groazd si
nostalgie :

— Maria...

— Maria..,

— Maria...

— Maria...

La gindul tihnei si ospefelor din casa Mariei iubite, doctorului ,di este plind
gura de icre”. Ostagii vorbesc cu amdriiciune despre copii, despre vetrele pirisite,
blestemid pe conducitorii fascisti. Adevirul se naste pentru ei din durere.

La fel de sumbra este si atmosfera in care incepe actul al doilea. Dar acum
regimentul e la Roman, frontul e la lasi. Sint puternic sugerate munca partidului
pentru organizarea insurecfiei si a intoarcerii armelor, framintarea sporitd, dar si
mult mai constientd, din rindurile soldatilor, legatura cu muncitorii din oras. Un
dezertor intors din satul pirjolit si jefuit de nemf{i aduce parca cu sine jalea si
minia intregii {iri, Momentul intoarcerii armelor e pregitit cu minufiozitate. Sim-
tim cum ideile partidului incolfesc tot mai adinc in inimile soldafilor, devin treptat
propria lor convingere, propriul lor adevir si-i cilduzesc in lupta contra fascis-
mului. Regia (George Rafael) a stiut si individualizeze pe soldafi si, totodatd, si-i
uneascdi, formind un colectiv viu. Meritul e cu atit mai mare, cu cit scena nu e
umplutd artificial cu figuranfi, se lucreazi numai cu sapte sau opt soldafi, care
inchipuie un intreg batalion datoritd diferenfierii caracterelor si’ migcirii bogate
din scend, atent studiate,

Fara a fi deosebit de reliefat, cipitanul Zarandu, acest militar curajos si
demn care, de la dragostea si infelegerea pentru soldafii sdi si oroarea faii de
masacrele fascistilor, se ridicd la constiinfa combativi a inaltei sale datorii patrio-

Scend din actul 11




Scend din actul 11T

tice, este o figurd luminoasd a piesei. A fost interpretat cu calm si siguran{i de
Florin Stroe.

Din picate, caporalul Bogdan, omul care poarta pe front cuvintul parti-
dului, comunistul care impune tuturor prin justefea si claritatea ideilor sale, rimine
sters, atit in text, cit si in interpretare. Actorul Gh. Cimpeanu a dovedit calitifi
incontesiabile, dar aici ar fi fost nevoie de mai multa profunzime, de mai multa
perspectivi. In orice caz, avind de rostit un text destul de siarac, interpretul a facut
bine mergind pe linia unui joc simplu, care i-a permis si evite stridenfele si sa
realizeze convingidtor unele scene — in special in actul II, cind organizeazi cu
stapinire, cu energie si cu o avintatd bucurie ce-l lumineazda din interior, actiunea
de intoarcere a armelor contira nemtilor,

Tot datorita simplitafii au facut o buna figura interprefii ostagilor : Sebas-
tian Radovici (care in rolul lui Soare a redat cu emofie durerea provocati de
moartea fratelui), George Sirbu (in rolul lui Ghinea are. cum aminteam §i mai sus.
o intrare reusitd in actul I), George Constantin, George Buznea si alfii, pre-
cum si interpretii celor doi locotenenti democraji (Mihai Heroveanu si Const. Vin-
tild). Cu toate eforturile sale, Petru Popa (soldatul Avram) n-a izbutit si fie adinc
in cele doua scene foarte grele ce-i reveneau : in actul II cind., dupa un moment
de panici, afld ci fascistii i-au ucis familia si se intoarce la lupta cu dinfii incles-
tati §i in actul III cind porneste intr-o misiune de sacrificiu, spre a salva regi-
mentul incercuit de nemfi. In rolul telefonistului nebun, care pronunia numai trei
cuvinte, Val Sdndulescu a realizat o compozifie tragica reusitd, mai ales in scena
finala a actului I.

Analiza psihologici a evolujiei colectivului de soldaji si ofiferi care intorc
armele impotriva fascismului se bazeazi pe materialul de viatd impresionant pe
care-l oferea uriasa dram@ a rdzboiului. Rimin insa reci, nu trec rampa, acele
scene in care materialul de viafd e deficitar, autorul lasindu-se furat de o tendin{a
spre filozofare excesivid, spre discursivitate. ,Sint ca un butoi strins in chingi de

w6k

foc®, declari Piaun. Zarandu simte .o ghiari® cum il inhati de inimi, Orice prilej
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¢ folosit spre a plasa o replicd generalizatoare. Daci un riinit cere apa spunind :
.Md arde, friatioare®, Marcu va adiuga imediat: ,Pe toii ne arde cite ceva pe
suflet.” Este aici prea multd ,literaturizare, un pic de calofilie care-l pindeste
uneori pe Fulga. In special, rolul soldatului Lascir este alcituit dintr-un sir de
discursuri §i cugetiiri care-i rdpesc autenticitatea. Acest defect al textului s-a in-
tilnit cu propriile inclinatii retorice ale interpretului (Sandu Sticlaru), care a afisat
— §i nu pentru prima oara — un stil voit ,popular®, ieftin si exterior,

kR

Ultimul mesaj este o piesa care acuzd necrufitor crimele fascismului si
cheamda la vigilen{d mereu treaza contra dugmanilor inrditi ai poporului muncitor
si ai pacii. Actul I este incdrcat de ura, scirbd si oroare fati de bestialitifile co-
mise de fascisti in rdzboiul ticilos antisovietic. Intrarea ,autoritari® a maiorului
Dobre e intrarea unui zbir, ciocnirea sa vehementid cu soldatii subliniazd préapastia
ce-i desparte. (In aceastd scend, Constantin Neacsu contureazd puternic chipul res-
pingator al maiorului, dar scade, in actul II si III, devenind teatral si ostentativ.)
Nu mai putin edificator este dialogul dintre Zarandu si colonelul Rudeanu :

RUDEANU : Te-am luat in ridzboi aldturi de mine si md buenram cid vei
apara odatid cu mine mosia mea, averea, banii, sudoarea fruntii mele...

ZARANDU : Nu pot profita de pe urma mortii soldafilor mei.

Demascarea cruzimii colonelului Rudeanu culmineazi cu scena impuscirii
ostaticilor sovietici, care se oglindeste zguduitor pe fetele crispate ale soldatilor.
a lui Zarandu si a doctorului.

Dar Rudeanu a fost conceput ca un personaj complex, iar Geo Maican a
redat cu exactitate fafetele sale deopotriva de odioase. In actul II., Rudeanu trece
pe rind de la cimism si duritate (,Cine vorbeste de dezastru sid fie pus la zid“..
.Pe front se convinge cu pistolul, domnule maior“) la grandomanie (.In situatia
asta eu sint totul, domnule doctor Timus! Un dumnezeu in cer si-un colonel
Rudeanu pe pamint...“), apoi cade brusc intr-o crizi de lasitate cind i se aduce la
cunostintia capitularea, dar giseste in sine destulda siretenie pentrn a incerca sa

Schijd de decor dr
Dan Nemfjeanu pentru
. Ultimul mesaj*
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wschimbe cimasa“, in ultimul moment, repezindu-se primul in fata colonelului so-
vietic §i improvizind un ,entuziast salut:

— Poporul romin a asteptat cu nerabdare...

Dar colonelul Leonov (a cdrui aparifie foarte reusitd, intruchipati de Dan
Nicolae, respird siguran{d, for{d, demnitate) il intrerupe calm :

— Nu e momentul, domnule colonel..

Si pind una-alta, il face prizonier.

Personajul mirunt al aghiotantului, care intr-o interpretare banald ar fi
trecut cu siguran{d neobservat, devine in actul II un fel de pandant comic al lui
Rudeanu, datoritd fizionomiei expresive pe care i-a compus-o Ion Punea, Cind
Rudeanu il sfituieste demagogic sd-gi tragd un glonte dacd va fi in primejdie de
a ciidea prizonier la rusi, aghiotantul intreabd cu o mutrd niitingd si nenorocita :
»Vasiizici, asta ne asteaptd ?“ In schimb, la un moment dat, frazeologia pseudo-
eroici a colonelului Rudeanu il ,galvanizeazid“ subit si se trezeste urlind ridicol,
cu o expresie de prostie creduld indescriptibild, in hohotele de ris ale publicului :

— Inteles, domnule colonel! Nu vor trece !

Actul IIT realizeazd o situafie foarte incordatd, in care se joaci o carte ho-
tiritoare. Dupa ce, in citeva imagini sugestive, e evocat eroismul soldatilor si ofi-
ferilor nostri pe frontul antihitlerist, reintrd in scend Rudeanu i acoliii sdi. Arma
lor nu mai e violenta, ci viclenia. Rudeanu reuseste si se strecoare la conducerea re-
gimentului, pe care se pregiteste si-l predea nemtilor. Punindu-si la cale actiunea
traddtoare, el destituie pe Zarandu, dar acesta refuzi si predea comanda pind la
sosirea maiorului sovietic Volghin. Conflictul izbucneste din nou cu multd ascu-
fime. Urmeazi citeva scene puternice, bine scrise.

Dramatismul acestor scene, care continud pind la sfirgitul actului, consta
in mare masurd in faptul cd personajele cautd sid-gi pistreze calmul, si pard linig-
tite, dar intreaga lor fiin{d e chinuitd de asteptarea febrild a unor interventii din
afara scenei, care vor hotiri deznodamintul.

Asteptarea lui Volghin se desfisoari intr-o atmosferd de tensiune nervoasia
crescindd. In mijlocul celor doud tabere (de o parte, Rudeanu, Mora — de cea-
lalta, Zarandu, Bogdan) care se misoarda cu minie si nerdabdare, soseste doctorul,
jovial, sceptic, pe jumaitate beat, si incepe si joace pe nervii lui Rudeanu :

DOCTORUL : Concret : colonelul Rudeanu a comis pe frontul din Rusia
niste fapte. Nu prea onorabile pentru un om, dar in sfirsit... Hitler a spus: ,.Invin-
gitorilor n-are cine sid le ceard socoteald..” latd insd c@ raporturile s-au schimbat.
Invingitorii sint invinsi, invinsii...

RUDEANU : Mai ai de gind sd trincdnesti mult ?

Cu batjocoritoare gemerozitate, doctorul se oferd si se lase impusgcat in locul
Iui Rudeanu :

DOCTORUL : Pentru cd va previn, va veni si ceasul acela cind Volghin sau
altul va porunci : .La zid, colonele Rudeanu !“ (Deodatd parcd incepe si-si ia gluma
in serios si continud ristit, cu revolverul indreptat spre Rudeanu) La zid, i{i spun!
Haide-haide ci nu-mi arde de glumd ! 1{i inchipui cd sint atit de beat incit sd
glumesc cu asa ceva ? La zid !

RUDEANU (inspdimintat) : Esti nebun! Lasi pistolul!

DOCTORUL (reia tonul degajat, aruncd pistolul pe masid) : V-ati speriat,
mu-i asa ? Ei, mu-i nimic! O repetifie era necesari...

Toate felicitarile, lui Constantin Brezeanu pentru ironia find cu care a inter-
pretat acest rol, Pe linia unui gen tradifional in teatru, el a redat acea luciditate
a betivului care rosteste, in aparenta sa fleciireald, multe adeviiruri cu tile.
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»— In fata inamicului comun inceteazd orice dusminie“, incearci Volghin
si impace lucrurile.

»— Ji dacd inamicul nu-i comun ? Tatd intrebarea®“, peroreazd doctorul Timus
hamletic, {inind in mina nu un craniu, ci o sticla de coniac.

Dupd aluzia lui Zarandu la o posibild triddare, Timus simuleazi naivitatea :

DOCTORUL : La ce s-o fi gindit oare cépitanul Zarandu ?

RUDEANU : Idiot! Nu vede in jurul lui decit traditori.

DOCTORUL : $i nu sint?

RUDEANU : Prea devreme te-ai trezit din betie.

DOCTORUL : Prea tirziu, domnule colonel! Pentru cd befia mea dureazid
de la-nceputul riazboiului.

In fine, Timus iese din scend, nu inainte de a-i aminti incd o datd caustic,
Jui Rudeanu, soarta care-l asteaptd, printr-o metaford savuroasd, o excelenti re-
plici de teatru, o glum&d care sund ca o sentinfa :

— Imi permitefi si beau aceasti ultimd picdturd de coniac in memoria
dumneavoastri ?

Urmeazd din nou o asteptare infrigurati — Rudeanu si Mora care asteapti
rezultatul actiunii lor triiditoare. Aci, Toni Zaharian (locotenentul Mora), care in
restul spectacolului n-a prea stiut ce vrea, are un scurt moment de autenticitate —
un frison de teama. Trecem peste intrarea lui Dobre, care e foarte slabd, si ne vom
opri asupra scenei culminante a actului, scena care pune fa{i in fafi pe Volghin
cu cei trei spioni.

Volghin ne-a fost prezentat incdi dinainte, datoriti in mare masurd inter-
pretirii de bund calitate a actorului George Sion, ca un om extrem de simpatic,
cumpiinit si hotdrit totodatdi, o inimd mare, un adevirat om sovietic. El rimine si
acum linigtit, surizitor, incol{indu-si dusmanii cu o asprime pitrunziitoare, do-
minindu-i cu calmul siin robust, cu inteligenfa, cu constiinfa forfei pe care o
reprezintd. Replicile sale cu dublu infeles pun pe jidratic pe cei trei triditori,
care tremurdi tot mai mult de iritare si de fricii, pentru ca, in cele din urmai,
storsi, livizi, sii-si dea seama cii sint definitiv pierdufi, cd au fost zdrobifi de acele
forte care au actionat pe un plan larg, in afara scenei, si care au determinat si
deznodamintul dramei care se petrece pe sceni,

»Meciul de sah“ simbolic dintre Volghin si Rudeanu — din piicate, prea lung,
trenant si in mare misurd livresc — este o confruntare, un rechizitoriu, pregitind
chemarea la lupti permanentd si la vigilenfd, ce rdsundd in ultimele cuvinte ale
ciipitanului Zarandu.

k*

Laurenfiu Fulga a modificat mult versiunea inifiald, oferindu-ne de fapt
o piesii aproape moudi. A crescyt in genere calitatea literard a dialogului (desi pe
alocuri s-au mai adiiugat si elemente livresti), s-au introdus o serie de replici mai
substantiale si mai elocvente (de pildd, sublinierea pozitiei de clasd a lui Rudeanu).
caracterele unora dintre eroi au cistigat in culoare si adincime (de exemplu, doc-
torul sau Volghin). Teatrul l-a ajutat pe autor pe linia clarificirii mesajului, a
adaptirii textului la nevoile scenei si a conciziei.

Ciapek, mi se pare, spunea in glumi cii piesele ar trebui scrise fird ultimul
act, deoarece tocmai ultimul act este de multe ori cel mai slab. Dimpotrivi, o cali-
tate prefioasi a Ulfimului mesaj — spre deosebire de prima versiune — este aceea
cdl intensitatea conflictului merge ascendent, creste de la act la act. In actul I,
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ura mocnitd contra fascismului abia incepe sid capete forme inchegate de mani-
festare. Actul Il clocoteste de actiune. In fine, actul III impinge cele doud forfe
opuse intr-o ciocnire absolut hotidritoare, pe viati si pe moarte. Regia a realizat
atmosfera si ritmul corespunzator (cu exceptia, intr-o anumita masura, a actului III,
care ar trebui si fie mai trepidant, mai incordat in calmul siu aparent, mai cu
rasuflarea taiata).

Specificul scenic al piesei, care nu se petrece intre patru perefi. ci in plin
front — si nu mumai cadrul, dar mai ales participanfii la acfiune, numerosi si
variafi —. ridica la un loc central problema miscirii, a intrdrilor si iesirilor, a zgo-
motelor si luminilor venite dinafara scenei si menite si sugereze ambianta dramei.
Decorurile lni Dan Nemteanu rispund foarte bine acestor cerinfe — in special
decorul actului II, care cu citeva elemente simple evoci impresionant gara bom-
hardatad. sugereazd un spafiu larg s§i permite o miscare complexa.

Regizorul George Rafael s-a ocupat foarte atent de intrarile si iesirile din
scend, subliniind ecourile si semnificafiile lor. Am mai vorbit de intrdrile reusite
ale lui Ghinea sau Dobre, in actul I. In acelasi act, cind Rudeanu, infuriat de
discutia cu Zarandu, iese strigind : — ,.Impusci-i pe tofi. Trage-n ei fara mila®,
‘doctorul, Zarandu, soldatii navilesc dupa el spre usid, ca atrasi de un magnet, si
incremenesc la auzul salvelor de afarda, Multe intriri sau iesiri menite sia produci
o schimbare in actiune, in soarta personajelor, sint punctate prin diferenfe de tona-
litate : zgomot puternic cdazut peste o relativi liniste, sau dimpotriva, tacere brusca.
Miscarile colective, mai ales in actul II, c¢ind are loc insurectia, sint lucrate de
asemenea foarte atent. E bine evidentiat faptul cd Bogdan, comunistul. este sufletul
organizator al intregii acfiuni: el std literalmente in centrul miscarii de scena,
evitindu-se insd tablourile vadit aranjate, schematice, ca la fotograf. Scena intoar-
cerii armelor e prompta, rapidd (prea lungd e numai discufia dintre Zarandu si
Dobre, din vina textului), animatd si totusi clard, fard harababura,

Regizorul a valorificat ecourile sonore dinafara scenei pentiru a justifica
reacfiile eroilor, a sublimiat legdtura lor cu procese sociale mai vaste care angre-
neaza spafii mari i mulfimi de oameni. Conflictul piesei e astfel si mai puternic
integrat unor fenomene si evenimente mult mai cuprinzitoare decit cele infafisate
nemijlocit pe scend. In actul 1 se sugereazia puternic viscolul, bombardamentele; e
bine accentuat, prin sonoritate si miscare, momentul zguduitor al impuscérii osta-
ticilor si este plastic finalul de act, cind zgomotul exploziilor, lumina, migcarea
reconstituie retragerea in debandadd, priibusirea armatelor invadatoare. In actul
ITI, sunetul si lumina cautd sd evoce sub alte aspecte tensiunea frontului — dar
reusita e numai partiala,

De mare insemnitate in montarea piesei, in reliefarea dramatismului ei, este
succesiunea scenelor si a interventiei diferitelor personaje, inlantuirea lor, fie prin
continuitate, fie prin contrast. Aceasta a pus probleme cu atit mai serioase de
constructie literard si de regie, cu cit acfiunea nu se rezumi la citiva eroi si la
raporturile intime ale acestora, ci angreneazii personaje diverse, nu totdeauna direct
legate intre ele, avind deseori sfere foarte depirtate de preocupiiri si interese si tre-
buia ariitat cum se imbind ele, cum isi rdspund reciproc, cum se subordoneazd unei
drame unitare si ascendente,

Regia a reusit in multe locuri si giseasci acest punct de intilnire al unor
planuri de viata diferite. Se pot da in acest sens exemple, de la schimburi de replici
(in actul I reflecfia amard a unui soldat : .Mai avem noi tard ?“ se intilneste parca
din intimplare cu vorbele aruncate in nestire de telefonistul halucinat : ,Raspunde,
Maria...”) si pind la succesiunea mai complexd a unor scenme intregi. In actul al
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treilea, aparifiile unor noi elemente care sporesc dramatismul, trecerile bruste de
la starea de asteptare la actiune, sint prinse in asemenea ,copci” puternice incit
atenfia se menjine mereu treazd §i nu ingidduie lincezeala (in ciuda unui ritm inci
prea lent). '

In general, regia a slujit fidel ideile mari ale textului, n-a urmiirit artificii
gratuite, s-a bizuit pe simplitate si autenticitate (si ar fi fiacut-o mai convingitor
dacii unii actori ar fi vorbit mai pufin emfatic, mai firesc), a procedat in spiriiul
realismuluni, care asigurd succesul acestui spectacol.

Andrei Baleanu

UMANISM Sl PATOS REVOLUTIONAR

Teatrul National ,1, L. Caragiale’”, Teatrul de Stat din Constanta, Teateul de Stat
din Timisoara, Teateul de Stat din lagi, Teateul de Stat din Petrosani : Anft negr!
de A. Baranga §i N. Moraru

Purtatoare a unui inflicdrat mesaj de
luptd revolutionara, piesa Anii negri de
Aurel Baranga si Nicolae Moraru triieste
in aceasta stagiune o viaiad scenica noua,
prin reprezentarea ei in mai multe orase
ale tarii. Textul revazut de autori se
impune azi printr-o mai mare concentrare
a constructiei dramatice si o mai limpede
inlintuire a replicilor, eliberat fiind de
unele pasaje ce pireau prea legate de
ocazional, de conjuncturi. Astfel imbuna-
tatiti, lucrarea ne apare drept cea mai
izbutiti, pina acum, imagine dramatici a
luptei eroice, dusid de comunisti in intu-
necata epoca a dictaturii fasciste, pentru
libertatea si fericirea poporului.

Anii negri este o piesi profund actuali.
Actualitatea ei izvordste in primul rind din
perspectiva revolutionard care domini eve-
nimentele infatisate. Desfisurarea conflic-
tului si rezolvarea acestuia sint privite de
autori prin prisma evolutiei istorice a so-
cietatii, dezviluind esenta revolutionara a
raportului de forte existent la acea data
in realitate. Atingind vaste implicatii so
ciale, conflictul poarti in acelasi timp un
caracter concret uman, prin destinele indi-
viduale ale unor personaje emotionante prin
vibratia lor sufleteasci.

Scend din actul Il (Teatrnl Nafional ,.I. L
Caragiale")

#ww.cimec.ro



Cele trei spectacole pe care le-am vazut
la inceputul stagiunii — la Teatrul Na-
tional din Bucuresti, la Teatrul de Stat
din Constanta si la Teatrul de Stat din
Timisoara — au pus in wvaloare, cu mij-
loace diferite, mesajul revolutionar al pie-
sei, demonstrind actualitatea si puterea de
emotfionare a textului pe nedrept lasat in
afara repertoriului curent in ultimii ani.
Trei regizori — Sica Alexandrescu la Bucu-
resti, Val Mugur la Constanta si Ion Ma-
ximilian la Timisoara, trei pictori-sceno-
grafi — Mihai Tofan la Constanta, Liviu
Ciulei la Bucuresti si Horia Popescu la
Timigoara, trei conceptii. Rezultatul: trei
spectacole diferite prin structurd, mijloace
de expresie si interpretare, si totusi cu o
trisiturd comund : puterea de comunicare
a mesajului revolutionar al piesei.

Interesant este cd doi pictori scenografi
— Liviu Ciulei §i Mihai Tofan — au
simtit nevoia si sugereze, dincolo de cadrul
strict in care se desfisoard actiunea sce-
nicd, prezenta orasului, ca un permanent
semnal asupra implicatiilor largi pe care le
presupune destinul familiei Buznea. Dea-
supra elementelor stilizate ale decorului
fragmentat al lui Liviu Ciulei, infitisind
usile si ferestrele camerelor in care se pe-
trece actiunea, planeazi un plafon de aco-
perisuri s§i ferestre luminate, prelungit in
spatiu si in imaginatie... Schimbarea locului
geografic al acfiunii — de la periferie la
centru — se marcheazd si prin schimba-
rea plafonului de acoperisuri, de la cisu-
tele modeste si simple la marile clidiri
cu arhitecturd complicati.

Mai organic incadrat conceptiei regizo-
rale i de aceea cu un caracter functional
mai pronuntat, decorul lui Mihai Tofan
permanent, care trans-
mite de la tablou la tablou ideea princi-
pali a spectacolului: un sistem de bare
si gratii, care desparte pe reprezentantii
celor doui lumi aflate in conflict, amin-
teste spectatorului ci orinduirea burghezi
e o inchi a omului cinstit, a omului
muncii. Dincolo de bare se profileazi ora-
sul, ca un simbol al societitii, in tablou-
rile in care in sceni se afli reprezentantii
clasei exploatate, Dincolo de bare apar co-
munistii, atunci cind in planul intii al
scenei se afli exploatatorii.

Decorul realizat de Horia Popescu la
Timisoara are de asemenea un element per-
manent — doud panouri uriase, de o parte
si de alta a scenei, pe care sint sipati anii
cind se petrece actiunea: 1937—1938.
Aceste date diinuiesc de-a lungul intregii
desfiasuriri dramatice ca niste piloni im-
pundtori care sprijindi o constructie ma-
sivd. Sub bolta lor actioneazi comunigtii
in lupta acerbi cu reprezentantii orindui-
rii capitaliste. Dar dincolo de acest detaliu,

decorurile interioarelor sint in contradictie
cu starea sociali a muncitorilor. Atit casa
lui Buznea, cit si aceea a lui Tomescu
indici o prosperitate neingdduiti, care fal-
sificdi figurile locatarilor. Acestia devin,
judecati dupa decor, niste mic-burghezi
destul de prosperi.

Pentru punerea in valoare a textului,
Sici Alexandrescu a folosit o distributie
.de zile mari®, incredintind si roluri cu
totul episodice unor actori de prima mina
ai Nationalului. Din acest punct de ve-
dere, tabloul al doilea, care infitiyeazi re-
dactia ziarului burghez, tablou de auten-
tici comedie, in care ghicim condeiul plin
de vervd al lui Baranga, a iesit ca o ade-
varati bijuterie, lucrati cu migala.

Gesturile cu care Birlic sterge biroul de
praf, momentul in care sterge farfuria de
cafea cu cotul si apoi soarbe satisficut
din ceascid, cele citeva aparitii ale Euge-
niei Popovici in ,Fata cu cafelele”, zipa-
cti si ametiti de pretenfiile , pariziene”
ale lui Zabalon (Birlic), sunetele pitigaiate
de spaima ale lui Beligan (B. Biciulescu-
Bici) la zbieretele funibunde ale lui Niki
Atanasiu  (redactorul-sef Serban Coman)
sint numai citeva din elementele compo-
nente ale acestel scene, pe care de ase-
menea nici un spectator n-o va uita usor.

Nu wva uita usor spectatorul creatia dim-
presionanti a lui G. Calboreanu in Mihai
Buznea, ercul comunist, al cérui destin
dramatic constituie firul principal al acti-
unii piesei. Puternic, dominindu-si
interior printr-o mare stipinire de sine,
actionind cu siguranta pe care n-o poate
da decit certitudinea justetei drumului ales
si increderea nestrimutati in victorie, Buz-
nea-Calboreanu trezeste in spectator admi-
ratie si dragoste. Forta intericard a per-
sonajului, reprezentant inaintat al clasei
muncitoare, si-a gisit in Calboreanu un
interpret viguros, in stare a-i umple contu-
rurile monumentale. In scena de la sigu-
ranti asistim la infruntarea a doui forte:
comunistul Mihai Buznea se intilneste cu
seful sigurantei, Puiu Gheorghian, in si-
tuatia de anchetat si anchetator. Se intil-
nesc doui forte antagoniste, In sceni se
infrunti de asemenea douid forte artistice
deosebite : G. Calboreanu si Ion Fintes-
teanu. Scena e de-a dreptul cutremuritoare
prin tensiunea dramatici crescutd la maxi-
mum, datoriti puterilor liuntrice ale celor
doi actori. Rezistenta masivi a lui Buznea-
Calboreanu, aparent invins, pentru ci e
prizonier si schingiuit si la cheremul ca-
liilor, domini furia neputincicasid a lui
Gheorghian-Fintesteanu, aparent invingitor,
dar condamnat la infringere. Este o sceni
in care acea perspectivi revolutionard a
piesei, de care vorbeam la inceput, se
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evidentiaza cu claritate si putere de con-
vingere, Scena se amplifici prin prezenta
Mariei Buznea-Aura Buzescu, o aparitie
emofionanti prin amestecul surprinzitor
de fragilitate si dirzenie.

Spectacolul Nationalului bucurestean se
impune prin valoarea interpretirilor acto-
ricesti, prin autenticitatea emotiei, prin
umanitatea bogati si caldi a personajelor.
Grija regizorului s-a indreptat in primul
rind spre veridicitatea actiunii scenice, spre
crearea conditiilor unei autentice trairi a
rolurilor. Dupid acest spectacol, in care
actori ca G. Calboreanu, Aura Buzescu,
Mircea Constantinescu, Marcel Anghelescu,
Iulian Necsulescu, Irina Richiteanu si altii
au realizat momente dramatice atit de pu-
ternice, nu cred ¢i va mai diinui falsul
mit, niscut anul trecut din fantezia nu
stiu cirui cronicar, despre inexistenta unei
echipe de dramd la Teatrul National din
Bucuresti.

LR

Spectacolul Teatrului din Constanta a
scos in evidentd amploarea sociali a con-
flictului piesei, careia regizorul si inter-
pretii i-au dat alura si contururile unui
poem eroic. Fird a neglija caracterul uman
al personajelor, regizorul a cdutat neconte-
nit si scoatd in evidenti semnificatiile lor
sociale si locul lor in cadrul marelui con-
flict de forfe sociale in care erau angre-
_nate. Punind interpretii si evolueze pe un
spatiu scenic larg, plasindu-i pe planuri
diferite, corespunzitoare locului si rolului
lor in societate si in conflictul piesei, fo-
losind si posibilititile oferite de scenograf
prin gratiile simbolice create ca un ele-
ment fix al decorului, Val Mugur a rea-
lizat o viziune scenici noui si interesanti,
care valorifici virtutile poetice ale piesel
luminindu-i simbolic adincimile si perspec-
tivele. Desigur ci intr-o asemenea concep-
tie, nuantele se pierd, aminuntele nu-si
mai au locul. De aci, si o oarecare tendinti
spre declamatie a interprefilor, care insi
n-a suparat, ea fiind organic incadrati in
ansamblul spectacolului orientat spre ro-
mantism si patos eroic. Linia de dinterpre-
tare a unor roluri a cdpdtat si ea o altd
orientare : Mthai Buznea (Tean Ionescu),
mai temperamental decit la Bucuresti, Ma-
ria Buznea (Mania Antonova), mai dirza
si mai combativi,

ok

La Timisoara a existat o atenti preocu-
pare pentru individualizarea unor perso-
naje, o griji constantid pentru delimitarea
celor douid lumi care se ciocnesc pe viatd
si pe moarte in piesi. A functionat spi-
ritul satiric cind a fost vorba de infiera-

rea reprezentantilor presei si aparatului de
represiune burghez, s-a pus in evidenta
pasiunea inilfitoare a luptatorilor comu-
nisti., De multe ori, scena a devenit un
tribunal unde se acuzi cu vehementi so-
cietatea capitalisti. Dar imaginea globala
care se desprinde dupi terminarea specta-
colului nu poate darui laurii realizirii va-
loroase eforturilor la care am asistat. Ca-
uza ? Lipsa de consecventi a regiei (Ion
Maximilian) care s-a mulfumit cu jumatifi
de misurd. Astfel in tabloul 2, la redactie,
personajul cel mai bIne realizat este Co-
man (Eugen Tinase). Or, in intentiile
autorilor a stat preocuparea ca Steriade
si devini o treapti superioard a pericu-
loasei specii reprezentate de primul redac-
tor, iar inspectorul sigurantei, Gheorghian
(Dem. Moruzan), si simbolizeze un nivel
de cinism mai elevat decit al directorului
de ziar. Pe deasupra, imensul cimp de joc
acordat de scenograf actomilor n-a fost su-
ficient folosit. Sint momente c¢ind mare
parte din spafiul scenei rimine neinsufle-
tit, iar actorii, cu precadere tabloul din
tipografie, se pierd in vastitatea decorului.
De asemenea, greoaia conducere a miscarii
interpretilor in scend duce la o alti con-
secinti gravi: aspectul de monolit al
grupului comunistilor se firimiteazi, relie-
findu-se excesiv citeva interpretini care se
impun izolat si treptat pe piesei.
Actorii care se degajeazi sint Gheorghe
Leahu (Mihai Buznea) si Vasile Cosma
(Tudor Tomescu).

Abia in ultimul tablou regia pare ci se
regiseste si reuseste si transforme real-
mente scena intr-o tribund de acuzare a
orinduirii capitaliste, Descoperim in regia
acestui tablou un neasteptat talent de
nuantare a situatiilor, care trideazi o mini
regizorali abild si care ne face si credem
ci numai pripa, sub imperiul cireia a fost
montat spectacolul, a hotirit aspectul de
nefinisat peste care s-a ridicat cortina la
premiera.

Existdi in acest ultim tablou o subtila
inversiune a fortelor care se inclesteazi.
Primele replici definesc siguranta acuza-
torilor, reprezentanti ai ordinii burgheze.
Pe nesimtite insd, raportul se modifici in
favoarea comunistilor. Evidenta superiori-
tate si frumusete morali a celor din boxd
triumfi intr-un continuu crescendo, ajun-
gind in final la o apoteozi a oamenilor
muncii.

Lk

Dupia cele trei wversiuni scenice, vazute
la Bucuresti, la Constanta si la Timisoara,
in zilele de deschidere a stagiunii, am ur
mirit citeva zile mai tirziu, in comvletare,
si versiunea Anilor negri, prezentati de
echipa teatrului din Petrosani, precum si pe
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cea prezentati de Teatrul National iegean,
cu prilejul Festivalului teatrelor drama-
tice.

Versiunea scenicd a colectivului iegean
a fost neasteptati. La se distinge nrin
efortul de a contrasta fati de ob'snuit.
Dorintei regizorale de a giasi o modali-
tate originali cu orice pref, de a uimi
cu orice risc, i-a taspuns insd o inscenare
discutabild atit in felul in care a fost con-
ceputd, cit si, desigur, ca realizare. Ideea
de a trata retrospectiv subiectul, pornind
de la deznodimintul conflictului si lumi-
nind in incinta ftribunalului faptele care
au dus spre acest deznodimint, a dimi-
nuat rasunetul actiunilor din scena. Spec-
tatorii nu au putut urmiri cu sufcenta
atenfie, in aceasti montare, desfiasurarea
destinului familiei Buznea, coborit arbitrar
de la valoarea de simbol la un simplu caz
politic al epocii evocate.

Aceleiasi ambitii regizorale de a renunta
la ,ciile bititorite” i se datoreste sciderea
simtitoare a intensititii conflictului. In
majoritatea timpului, spectatorii au certitu-
dinea ca asistd la actiuni paralizate dina-
inte. Prea putin din viguroasa certi-
tudine de luptitori si din optimismul
eroilor comunisti, prea putin din increde-
rea in fortele lor si in biru‘nta finaldi a
cauzei lor — aceste leit-motive ale p'esei
lui Baranga si Moraru — s-a izbutit sa
fie transmis silii. Mesajul revolutionar al
acestui poem inflicirat despre lupta co-
munistilor in ilegalitate a pierdut nume-
roase reflexe luminoase pe parcurs. Dorinta
regizorului Dan Nasta de a marca cu

Scend din actul 111 (Teatrul
de Stat din Timisoara)

forta si expresivitate de efigie, continuita-
tea luptei comunistilor, prin izolarea lor
intr-un bloc monolitic in final, contribuie
— prin felul in care o realizeaza — la
incununarea art.ficialitatii, prezentd in sce-
na de-a lungul intregului spectacol.
Aceste slabiciuni au fost posibile fiindca
regia, in tendinta de a deveni si vioara
intii a spectacolului, si dirijor si, partial,
compozitor, a ignorat ceilalti factori ai
reprezentatiei, indeosebi pe actori. Cele
mai multe personaje, incepind de la Mihai
si Mircea Buznea si pind la Gheorghian
si Steriade, au suferit o neiertati simpli-
ficare. In locul unor portrete bogat colo-
rate, in care sa se distingd lmpede si
diferentiat trasaturile care sa le individua-
lizeze, au apdrut parca niste schite in creion.
Gheorghe Popovici a realizat un personaj
lipsit de wvitalitate, obosit si stinjenit.
Mihai Buznea, in interpretarea sa, e mo-
noton §i prea putin convingitor, mult prea
lips't de personalitatea cuceritoare pe care
ar fi trebuit s-o degaje eroul. Ceva din
natura lui complexid si impunitoare izbu-
teste sd rdzbati pind in sald, doar in
unele scene; altfel, el se pastreazd, parci
temitor, la o compozifie de om impovirat
peste masurd cu o sarcind imensid. Gheor-
ghian (Virgil Dancinescu) s-a apropiat
mult — si nu fird efect — de fizionomia
une’ lichele; dar inspectorul sigurantei,
pe care’l interpreta, cerea si apari ca
o chintesentd a cinismului, un individ de
o revoltitoare lipsi de scrupule, o best'e
ascunsd sub masca ,rafinamentului”, Ceea
ce Dincinescu n-a fost, din picate. Miluta
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orghe Enache (Mi
*alrul de Stal din Con

Gheorghiu in Steriade, cu forta de necon-
testat a unei experiente artistice izbitoare
de la primul gest si de la prima replica,
a realizat totusi un personaj adiacent inten-
tiilor autorilor. Directorul, in realitate per-
fid .si crud, pervers si hripiret, tipul unei
perfecte canali’, a fost interpretat cu multe
mijloace de comedie, uneori imprumutate
chiar din arsenalul comediei bufe. Faptul
acesta a determinat, de aceea, in jocul

8 ;

v

Scena

Buznea) si Jean lonescu (Mihai Buznea) —
tanja

maestrului, o micsorare a multora din
atributele rolului.

Dar piesa a suferit si in alt comparti-
ment. Unele personaje de planul al do’lea,
dar care intregesc sugestiv tabloul epocii,
au fost imp'nse aproape spre {rontiera
inexistentei. Ne referim la Maria Buznea,
la Virgil Preda, la Tudor Tomescu etc.
Consecinti gravid, care putea fari indoiala
«a fie ev'tati, daci autenticitatea n-ar fi

interogatoriului (Teatrul Nafional din lagi)




fost sacrificati de cdutarea de a descoperi
exclusiv. o noua formd de reprezentare
pentru un text care pretinde cu osebire
atentie la continut.

Cronica noastra ar fi nedreapti daca
n-am aminti si unele reusite ale specta-
colului. Astfel, interesante si de mare
insemnatate pentru dlustrarea atmosferei
timpului sint proiectiile, care pun specta-
torii in legdturd nemijlociti si vie cu
actiunea piesei si dau amploare si un
spor de semnificatie frimintirilor si fap-
telor personajelor, De asemenea, conside-
ram dzbutiti satirizarea grupului de gaze-
tari, Ideea de a automatiza personajele
respective e, in aceasta intentie, dinspirata ;
doar ci raportat la linia generali a spec-
tacolului, strdind sarjei, acest fel de a
marca satira creeazi un moment distonant
in desfisurarea actiunii.

Anii negri, pe scena Nationalului din
lasi, constituie o experienta innoitoare.
Din picate, cu roade discutabile. Atit regi-
zorul cit si colectivul sint destul de inte-
lepti si le punid, judicios, pe seama in-
draznelii formale de a pretui expresivitatea,
in dispretul ideii ce se cere exprimati.
A repune ideea la locul ce i se cuvine e
conditia maximei expresivititi, pe care nu
numai ca o doreste cu indreptitire acest tea-
tru remarcabil, dar pe care — in dese
rinduri — el a dovedit ci e si capabil s-o
descopere.

Colectivul Teatrului din Petrosani a por-
nit, ca si spunem astfel, cu eroism, la
transpunerea scenicd a Anilor negri. Si
aceasta, in primul rind pentru faptul ca
micul ansamblu din Valea Jiului trebuia
sa-3i mobilizeze intr-adevar toate fortele
existente pentru asigurarea unei bune distri-
butii si, pe deasupra, si mai si improvi-
zeze altele spre a putea asigura figuratia.
Elanul cu care s-a pornit la lucru s-a
pastrat si chiar a crescut pe parcurs, in
perspectiva unui succes ce se profila. Si
spectacolul s-a dovedit a fi — prin tpu-
rile create, prin ritmul de desfisurare,
prin intensitatea dramatica a unor momente-
cheie si prin atmosfera plini de patos eroic
si de autentici diruire — o izbindi a
teatrului minerilor.

Constantin Dinischiotu, regizorul specta-
colulul, a realizat o fresci vie a epocii,
de pe fondul careia s-au detasat cu con-
tururi precise, mai cu seami figurile
eroilor Mihai Buznea (in interpretarea lui
Gheorghe Iordinescu), Maria Buznea (in
deosebit de bogata §i profunda intruchi-
pare a Anei Colda), Coman (compus de
Ion Stinescu, cu plasticitate si un grotesc
retinut, firdi a ciddea in carcaturizare

supiritoare). Mai trebuie amintit, la loc
de cinste, Zabalon dtEDfam Golmgteanu),
o interpretare plini armec si auto~
ironie suculenti. Vladimir Juriscu a cidu-
tat si aducd in personajul inspectorului de
politie Gheorghian, o imagine sugestiva,
in care a vrut si imbine cinismul s§i vio-
lenta, rafinamentul si bestialitatea. Din
pacate, pe alocuri, Vladimir Juriscu a
rimas la suprafati, muliumindu-se sa su-
plineasci cerintele de aprofundare prin
sarja.

Taberele s-au impirtit pe scend chiar
de la ridicarea cortinei, pentru ca C.
Dinischiotu a mers de la bun inceput, in
crearea atmosferei dramatice, pe opunerea
violenti, din prima clipd, a acestor tabere.
De aceea, a trecut mai repede peste unele
momente idilice (in scena de familie), spre
a putea infitisa de pilddi pe Mihai Buznea
trepidind de energie si gata de lupta;
pe Mircea Buznea secondindu-si cu cinste
tatil ; dind de la bun inceput Mariei Buz-
nea prilejul de a-si arita adincimea sufle-
teasci, fermitatea, demnitatea umana care
o caracterizeazi. Am avut, asadar, pe datd
infatisata, unitatea acestei familii de mun-
citori luptitori, o wunitate indestructibild,
capabili si infrunte urgia pe care o vesteau
apropiatele evenimente.

Din picate insi, din grupul negativilor,
in afara de Coman, Zabalon si, in buna
masurd, Gheorghian, mai toate persona-
jele au ficut parci numai figuratie, sari-
cind astfel fresca pe care ne-o sugereazi
textul. E aci desigur semnul unei viziuni
unilaterale a regiel, care nu a cautat sa
identifice cu precizie fiecare personaj, fie
el si secundar, ¢i s-a multumit si valo
rifice substanta eroici a piesei prin perso-
najele pozitive, uitind parese ci eroicul
nu se realizeaza efectiv decit prin infrun-
tarea unor forte adverse efective.

Spectacolul petrosenenilor mai ridicd o
problemi, semnalati si in alte prilejuri,
inci nu pe deplin solutionati. Este vorba
de scenograf'e. Scenograful Olian, care
asigurd decorurile Anilor negri, in dorinta
de a infitisa confruntarea si infruntarea
celor doud tabere din piesd, a concretizat
intr-un simbol imaginea uneia din tabere
(vrind, pare-se, si sugereze orin doud zi-
duri imense ale Doftanei, ideea oprimirii
fasciste) ; dar n-a aflat decit o localizare
de circumstanti pentru cealalti tabird, a
munc'torilor comunisti, pe care aproape
nici un element de decor nu-i secondeazi,
nici chiar in tabloul tipografiei ilegale.

Asa cd, pind la urmd, dominante rimin
zidurile cu ferestrele zdbrelite, in timp ce
decorul final, din scena procesului, apare,
am zice, mai obosit, mai conventional,
inexpresiv.
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In ansamblu insd, Anii negri pe scena
de la Petrosani a dovedit munca plini de
abnegatie a unui colectiv mic si talentat.
Urmdrirea atentd si stimulatoare a dezvol-
tarii lui e, credem, neapirat necesari.

s

Cu totul inegale in ceea ce priveste va-
loarea interpretativd, si faptul e cu totul
explicabil, cele cinci spectacole au dzbutit
si transmiti spectatorilor de azi
puternic rascolitor al luptei Oomunifﬂlor
in ilegalitate, condamnind totodati fara

:iir:pt de apel resturile unei oninduiri ne-
pte, pe care propriile ei contradictii au
osindito la pleire. Cele cinci spectacole
confirmi, in acelasi timp, posibilitatea pe
care dramaturgia noastra realist-socialisti
o oferd din plin artistilor de a folosi o
diversitate largi de mijloace si procedee
scenice pentru crearea unor spectacole bo-
gate in continut, expresive s§i interesante.

Margareta Barbuta
Mircea Alexandrescu
Eugen Nicoard

DOCUMENT $I ACTUALITATE

Teatrul de Stat din Baia Mare : Ainerit de M, Davidoglu

Intr-un oras cu dezvoltat specific min‘er
cum este Baia Mare, inscrierea in reper-
toriu a Minerilor lui Davidoglu constituie
un eveniment Spectatorii bai-
mireni au primit cu multi cildurd pre-
miera inaugurali a stagiunii teatrale. Fap-
tul nu poate decit si ne ci men-
tinerea piesei lui Davidoglu in repertoriul
permanent al teatrelor noastre este ceruta
si se dmpune ca o necesitate. $i poate in-
semna pentru alte teatre din tara un cri-
teriu care si inliture nejustificatele rezerve
care au determinat — dupd succesul in-
contestabil al premierei din primivara anu-
lui 1949 pe scena Nationalului bucurestean
— absenta indelungati din repertoriul mul-
tor stagiuni a Minerilor lui Davidoglu.

In urmi cu zece ani, cind vedeau pen-
tru prima oard luminile rampei, Minerii
lui Davidoglu se numira printre primele
lucriri care marcau insemnata cotiturd a
dramaturgiei §i spectacolului de teatru romi-
nesc pe fagasul realismului socialist. Trans-

j pe plan artistc unele aspecte ale
inceputului constructiei socialiste din tara
noastrd, M. Davidoglu consemna atunci —
cu atitudnea fermd a participantului activ,
direct, la transformirile sociale ce se initiau
in tara noastrd — noua realitate revolutio
nari. Minerii reprezentau atunci un docu-
ment actual de importanti deosebiti in
ansamblul dramaturgiei rominesti.

Astizi, momentul desfisuririi actiunii
piesei nu mai este actual: cei zece ani
trecuti au adus numeroase schimbiri in
peisajul viii Jiului. Nu mai este actuala
poate nici inovatia lui Anton Nastai; me-
todele avansate de muncd au dzgonit trep-
tat alte si alte forme cvasiprimitive de
exploatare a bogitiilor subpidmintene. Si

nu mai este actual nici momentul depa-
sirii primelor planuri de stat, acum cind
s-au implinit si depdsit cincinale. Intor-
cindu-ne privirile citre realitifile care au
generat-o, Minerii pistreazd deci o valoare
de document istoric (istoria face pasi re-
pezi in socialism !), graindu-ne despre oa-
menii, faptele §i problemele specifice anilor
care i-au inspirat lui Davidoglu actiunea
piesei.

Dar astizi, in 1958, Minerii nu transmit
doar ecoul unor evenimente petrecute atunci,
in 1948. Dincolo de aceasti consemnare
artisticAi a wunui moment istoric, mesajul
de azi al Minerilor este incdrcat cu nu-
meroase sensuri deplin actuale, sensuri care
justifici si impun prezenta piesei in actu-
alul repertoriu al Teatrului din Baia Mare,
in actuala stagiune. Dincolo de datele ac-
tiunii propriu-zise, dezbaterea ideologici
contine o problematici de actualitate, pro-
prie sa suscite interesul viu, imediat, al
spectatorului, Prin problematica sa majora,
piesa contribuie §i astizi activ la educarea
maselor in spiritul unei noi si inalte mo-
rale. Prezenfa in sceni a tipului de mun-
citor inaintat si noua sa atitudine fata
de muncd, surprinderea si rezolvarea con-
flictului dintre vechi si nou, abordarea as-
pectelor esentiale din munca de construire
a socialismului asigurd spectacolului de
astizi eficienta mesajului siu.

Pilda morald a comunistilor, spiritul de
abnegatie de care dau dovadi eroii piesei
lui Davidoglu in momentele decisive ale
actiunii constituie exemple de atitudine
noud. Atitudine nouid fatd de muncd, de
tovardsi, de viati si de moarte. Este ati-
tudinea muncitorului constient, eliberat de
exploatare si inrolat in frontul constructiei
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socialiste, care-si consacra munca si lupta
unor idealuri inalte, majore. Replicile lui
Anton Nastai definesc cu limpezime sen-
sul muncii in noile conditii sociale : , Ma
gindesc la anii care or sia vina, fiindca
noi clidim in ziua de azi, dar cu ochii
departe, dincolo de viata noastri. Pentru
siruri intregi de viati.. Fiinded, munca
noastrd ii miez din lupta noastri...” Este
in aceastd replici o noud marturie a per-
spectivelor pe care le deschide piesa, de
la documentul istoric al consemnarii pri-
melor eforturi ale clasei muncitoare desca-
tusate de exploatare, citre actualitatea per-
manenta pe care noul mesaj il transmite
spectatorilor de astizi si de miine.
Spectacolul bidimdrean (regia Stefan Ior-
dinescu) a ficut ca mesajul autorului si
treacd rampa, si parvind in rindurile spec-
tatorilor. Nu insd in plenitudinea lui, cu
forta si concentratia necesard. Si aceasta,
pentru cid a lipsit o viziune regizorala
precis conturati, care sa axeze spectacolul
in jurul unor coordonate precise, pentru
ci a lipsit in ultimid instantd mesajul re-

Scend din actul I

gizoral. E drept, s-au realizat in specta-
col citeva interesante compozitii actoricesti.
E suficient si amintim de foarte intere-
santa transpunere scenica realizati de Ste-
fan Jordinescu in rolul lui Uj baci. Ro-
lul, cuprins intre momente de comedie
autentici si momente de dramatism, i-a
permis ©0 nuantati compozitie, bogata in
mijloace felurite de expresie. O atentid pre-
ocupare de umanizare si individualizare a
personajelor a permis actorilor [. Uta
(Sandru), Iancu Economu (Andrei Nastai),
Liana Sandra Popescu (Ilona) si altora
sa creeze interesante tipuri scenice. De
asemenea ccmunistul Anton Nastai in inter-
pretarea lui Nae Popescu a apirut drept
un om dintr-o bucati, viguros si dinamic,
impunindu-se in centrul actiunii piesei
(fardi si capete insd suficiente valente care
sd-1 contureze complexitatea caracterului
siu). Chiar cuplul Ionut (Ion Siminie)-
Irina (Ileana Serban), defavorizat de autor
in economia piesei, n-a fost o prezentd
trecitoare, in special datoriti interpretirii
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rolului masculin, realizat simplu, cu multa
cialdura interioara.

Dar nu a existat o suficienta asam-
blare a spectacolului, personajele au aparut
deseori descumpinite in scend. Firul cen-
tral al actiunii piesei s-a pierdut uneori
in numeroase nervuri adiacente. Acest fapt
a contribuit si la dezechilibrarea raportului
dintre personajele pozitive si cele negative,
acestea din urmid avind in genere figuri
mai expresive, mai multi stabilitate si si-
guraniid. Prea multa chiar, pentru ca
multe ori atit intonatia cit si vestimenta-
tia lor au fost marcate in mod ostentativ.
De altfel si miscarea lor scenica sufera
deseori de acelasi defect. (Punerea la cale
a sabotajului nu se face undeva intr-un
loc retras, umbrit, c¢i in plin centrul sce-
nei, in focarul tuturor reflectoarelor si la
rdscrucea tuturor drumurilor de acces su-
gerate de decor.)

Considerim ca inoportund incercarea in-
directi de actualizare a actiunii propriu-
zise. Decorul si maj ales costumele, usor

idilizate, fac ca reconstituirea mediului sa
nu mai fie conformi momentului de des-
fagurare a actiunii. Piesa isi pierde astfel
din atmosfera specifici anilor care au ge-
nerat-o. Isi pierde din caracterul de docu-
ment istoric pe care, efectiv, trebuie si-l
transmitd spectatorului de azi, impreuni
cu mesajul de actualitate, pe care proble-
matica piesei il contine.

Ar fi fost poate necesari o colaborare
cu autorul in rezolvarea artistici a citorva
momente din textul dramatic, care prezinti
unele licente de realizare. Oricum inséi,
in ciuda deficientelor semnalate, spectaco-
lul din Baia Mare ne-a convins ci mesa-
jul dramatic al lui Mihail Davidoglu gi-
seste in rindul spectatorilor de azi o me-
ritati prefuire. $i considerim incid o data
vrednic de toati pretuirea faptul ci Tea-
trul din Bala Mare a ales, pentru deschi-
derea stagiunii, dintre atitea, tocmai acest
text de rezistentd al dramaturgiei noastre
realist-socialiste.

Calin Caliman

ACCENTUL, PE CONFLICTUL DE IDEI

Teatrul Municipal : Recolta de aur de A. Baranga

Recolta de aur este pina in prezent sin-
gura lucrare dramaticA a lui A. Baranga,
inspiratd din wiata satelor noastre, in con-
ditiile transformarilor revolutionare prin
care acestea trec in perioada construirii
socialismului. Chiar in urmd cu citiva ani,
cind a apdrut pentru intiia oard la lumina
rampei sub titlul Intr-o noapte de vard,
lucrarea a stirnit interes in public si in
rindul criticilor, care au vazut in ea (in
ciuda deficientelor semnalate) un jalon in-
teresant pe drumul dezvoltirii dramaturgu-
lui si al dramaturgiei noastre noi in ge-
neral. Era inca de pe atunci evident ca
autorul surprinsese aspecte semnificative
ale luptei ce se desfisoard la sate in ve-
derea transformarii socialiste a agriculturii,
cid procesul acestor prefaceri revolutionare
fusese urmirit de Aurel Baranga dinliun-
trul lui si nu constatatv, dinafari,

Am revizut piesa in noua ei versiune,
prezentati la deschiderea stagiunii pe scena
Teatrului Municipal, dupa o trecere de
aproape opt ani, Emotia incercati la acea-
sti premiera se insotea, de aceea, cu inte-

resul de a vedea opera confruntindu-se cu
timpul, de a-i verifica asadar, odati cu
valoarea artistici, forta ei de diinuire in
actualitate. Imi stiruiau inci in minte tra-
saturile si jocul vechilor interpreti, printre
care unii (de pildi, marele Baltiteanu)
fuseserd strilucitori, si ma intrebam : ce sen-
suri mai adinci va sti sia desprinda azi
din piesi directia de sceni a lui Ion Ol-
teanu §i in ce fel si cu ce putere de con-
vingere vor sti interpretii si dovedeasca
actualitatea textului, perenitatea lui ?

Mi se pare ci cel mai valoros lucru in
spectacol este acela ci, fard a se stirbi
nimic din dramatismul fabulei, al situa-
tillor (ciocnirea nevasti-birbat, socru-ginere
etc.), accentul s-a péstrat necontenit pe
conflictul de idei, pe urmirirea complica-
telor procese din cugetul eroilor, pe lupta
lor pentru a face si biruie ceea ce este
in ei bun, nou: ideea revolutionara.

Nu de mult, chiar in cuprinsul acestei
reviste, criticul D. Micu afirma despre
piesa de care ne ocupam ca: ,Recolta de
aur se mentine in sfera problemelor ac-
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tuale de prim ordin, fird a izbuti si cre-
eze chipuri memorabile de oameni ai pre-
zentului“, Reamintesc aceste aprecieri ale
criticului pentru c#, raportate mai cu sea-
mi la vechea forma a lucririi, ele isi aflau
intr-o anumiti masurd justificare (perso-
nal as fi preferat formuliri mai putin
,.definitive®) si pentru c¢i in actuala ver-
siune, datoriti interventiilor autorului in
text (interventii, nu structurale, dar in
orice caz interesante si bine plasate), acele
aprecieri ar putea suferi — cel putin in
parte — modificiri. Oricum, pentru in-
dreptarea unor atari aprecieri, pledeazi mai
cu seamd spectacolul de azi al Munici-
palului. Pentru a rimine deocamdati la
observatia critici a lui D. Micu, (cea pri-
vitoare la nereusita autorului in crearea
unor tipuri memorabile), tin sd remarc ca
deficientele la care se referea criticul au
fost cu mult scizute in spectacol. Directia
de scend si- actorii au adincit nu numai
replicile explicite ¢i si intentiile care de-
curg din mesajul global al piesei; ei au
umplut astfel cu succes eventualele golurd
de constructie ce s-ar putea reprosa unora
dintre eroi si chiar unora dintre scene.

,,Chipuri memorabile®! Dar Ion Manta
in Iacob Istrati, Petre Gheorgh’u in Mi-
hai, Lucia Mara Dabija in Sofia sau Stefan
Ciubotarasu in Preotul satului, pentru a
nu numi decit pe unii, ce sint altceva,

Scend din actul |

in acest spectacol, decit chipuri memo-
rabile ?

(Cred ci aici este locul de subliniat ca
Teatrul Municipal — in preocuparea de
a promova la un cit mai inalt nivel ar-
tistic si ideologic o lucrare a noii noastre
dramaturgii — a oferit. piesei lui A. Ba-
ranga o distributie de prima mina, in care
figureazi actori de frunte ai teatrului,
ca Jules Cazaban, artist al poporului,
Stefan Ciubotirasu. Ion Manta, artisti
emeriti, si alfii) In scena la care se
refera D. Micu, in acelasi articol —
scena discutiei dintre grupul de chiaburi
si batrinul lIacob, presedintele gospodi-
riei — o seamid de wvalori artistice fac ca
defectele de constructie, remarcate de critic,
si dispard in mare midsurd iar emofia
iscati si fie deplini si autent'ci. Printre
aceste valori, si ingirdim: adincirea de
citre regie a semnificatiei ideolog'ce a
scenei respective ; mai neta diferentiere,
operati prin adiugirile autorului, a tipu-
rilor dusmanului de clasid; inaltele mij-
loace de expresie artistici folosite de
interpreti pentru intruchiparea dusmanu-

i de clasd (Posteucd — Gh. Aurelan,
Gilvan — 1. Mereutd, Turcanu — Nae
Stefinescu, Preotul satului —  Stefan

Ciubotirasu), admirabila interpretare, plina
de sensibilitate si forti, a personajului Ia-
cob, care marcheazi in aceasti ciocnire un
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crescendo s§i o sinceritate impresionanta.
Am insistat mai mult asupra actului al
doilea (din care face parte si scena amin-
titd), act socotit de critici drept punct
slab al piesei, tocmai pentru a arita in
ce misurid, printr-o justi §i partinici in-
telegere a textului, el a putut fi potentat
in asa fel incit si comunice spectatorilor,
atit pe plan emotional cit si pe planul
gindirii, mesajul puternic si combativ al
scriitorului.

Dar meritele regiei si ale interpretilor
nu se opresc aici, Striduinta de a realiza
acea potentare artistica g§i politici, despre
care am amintit, e vizibili pe parcursul
intregului spectacol. M4 gindesc printre
altele, la scenele atit de impresionante din-
tre batrinul lacob si ginerele sdu Mihai,
in cea de a doua jumitate a primului act.
in durerea bétrinului care-si vede propriul
copil alunecind in prapastia descompunerii
morale si indepartindu-se de drumul ade-

Scend din actul 11

varat al vietii, simti pe omul constient de
dreptatea luptei partidului, pe omul min-
dru si fericit ci micar la anii bitrinetii
— dupi ani de trudi si umilire — a pu-
tut vedea cu ochii lui inceputul infiptuirii
visului despre o alti lume mai dreapti.
Dupa forta si sinceritatea care stribat
aceste scene, ce puternic, ce plini de ade-
var, riasund replica aceluiasi Jacob in ac-
tul doi, cind infrunti dusmanul de clasa:
»Acu' umblati s& vid viriti in sufletu’ no-
stru, si loviti in gospodirie ? In gospo-
dirie, m& ? In gospodiria noastrd ? Pii,
n-o atingeti voi nici c-un dest’, mi, ci
vd arde laba. Auziti ? Pin-aici v-a fost,
mi, pin-aici®.

Directia de sceni a gisit un echilibru
potrivit intre cele doud roluri principale,
Iacob gi Mihai, Petele de nuanti psiholo-
gista care umbresc, pe alocuri, in text,
personajul lui Mihai, ca si portitele spre
melodramd sau spre lozincard pe care le
lasid uneori deschise personaje ca lacob,
Sofia sau Voicu, au fost indepirtate in
spectacol,

In ce-l priveste pe Mihai (Petre Gheor-
ghiu), simfi in el pe acel tinir vlistar
de tiran care cunoscind in trecut obida
din partea unor exploatatori ca Posteuci
sau Timtirag, cade victima acelorasi dus-
mani ce acum il indeamnd si-1 lasd inten-
tionat si adulmece miresmele inselitoare
ale unei vieti usuratice si ale unei imboga-
tiri rapide. Dar mai simfi in el in acelasi
timp si acea vind de autentic si de jude-
cata dreaptd, pe baza cireia se va intimpla
viitoarea revenire, in momentul trezirii la
realitate. Primele intriri in sceni ale per-
sonajului sint realizate cu o gratie si o
dezinvolturd silite, cu o exuberanti ingro-
satd, proprie acelora care nu vor si lase
si se vadid in afard stratul de américiune
pe care-l stiu ascuns undeva in fundul
sufletului, Aceasti ,tehnici® a exuberan-
tei inselitoare, minuiti bine si in legitura
cu evolutia ulterioard a personajului, cu-
noaste la interpret o remarcabili virtuozi-
tate. Ea creste, devine din ce in ce mai
evident fortati, pini se sparge ca un ba-
lon umflat peste masurd, in finalul actului
doi. Din acel moment Mihai incepe si se
regiseascd. Actorul trece pe o cu totul alti
linie de joc. La inceput ne di impresia
unui om cdzut foarte de sus, care crede
cd aceasti cidere i-a inchis toate portile
vietii. Apoi incepe totusi si simtd cid-i mai
pulseazd singele, ci viata poate fi redo-
binditi prin noi eforturi. Discutia cu
bétrinul Iacob are asupra lui influenta bine-
ficitoare a unei adevirate transfuzii, Drep-
tatea batrinului trece parci in vinele si
in sufletul lui Mihai, determinind procesul
de redresare — in care Petre Gheorghiu
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marcheazi cu talent un nou crescendo, de
asti dati pe o linie pozitiva — care-l
aduce pini la totala lui reabilitare morala.
In legaturd cu aceste observatii, este edifi-
catoare s§i scena dintre Mihai si Pauna
(frumoasa s§i vicleana fiici a fostului cir-
ciumar Posteuci). In trecuta interpretare,
inclinatiile personale ale lui Mihai pentru
aceastd femeie stricati si rea apireau ca
structurale personajului. In actuala inter-
pretare imprimati de Ion Olteanu, intreaga
scena (amplificati in noua versiune) se
petrece sub semnul uneltirilor diavolesti ale
Piunei (M chaela Juvara) care, imbiindu-l
pe Mihai si se imbete, il provoaci in tot
felul, exalti in el orgoliul si vanitatea
pentru a-l impinge spre momentul culmi-
nant al catastrofei : incendierea hambarelor
gospodariei. Aici, la Teatrul Municipal, ac-
centul cade mai putin asupra fortei de
atractie erotici a partenerei, cit asupra cum-
plitei uri a odraslei de chiabur, dusmana
intaitd a viefii noi care incepe si prindd
radicini in sat. Interpreta, printr-un joc de
scend complicat, dar graitor, isi etaleazd de
la inceput substratul adevarat al intentiilor
criminale. Odati cu gesturi extericare de
mimare a pasiunii, ii citesti ca intr-o carte
deschisa gindurile. In fierbinteala crescindd
a fiecdrei imbratisari, simti acel ochi in
plus pe care incearci sd-]1 adauge plasei
in care trebuie si cadid victimd Mihai.
Victoria din final a lui Iacob si a colecti-
vistilor se impune cu atit mai mult prin
puterea de convingere a faptelor, care arati
ci a fost invins un dusman puternic si
periculos.

Pe aceeasi linie a sustinerii fondului de
idei al piesei merge si conceptia regiei in
ce priveste rolul figuratiei. Desi mai putin
reusiti ca diferentiere de tipuri, figuratia
a fost si ea antrenatd sa participe activ ca
un fundal viu al actiunii.

In incheierea acestor notatii pe marginea
spectacolului Recolta de aur, ag vrea si mai
insist asupra inci unei probleme cireia a
avut sa-i facd fatd regia. Este vorba despre
solutionarea scenici a momentelor si perso-
najelor asa-zise ,comice”, care — asa cum
era si de asteptat la un autor atit de versat
in minuirea satirei — nu puteau lipsi. Inte-
grarea organica a ocestor personaje si
momente in spectacol este o reusiti mai
mult decit liudabili. Eliminind unele
stridente, citre care textul le-ar fi putut
conduce, interprete ca Mimi Endceanu
(Anghelina), Marietta Rares (Gherghina),
sau actori ca Stefan Ciubotirasu (Preotul
satului), Jules Cazaban (Zaharia) sau Gh.
Mereutd (Gilvan) si-au dozat efectele co-
mice in asa fel incit ele au ajutat la defi-
n'rea situatiilor si n-au trecut dincolo de
orientarea generali a spectacolului.

Cred, in general, ci in realizarea spec-
tacolului, colectivul Teatrului Municipal
nu si-a daruit, in zadar, deplinitatea for-
telor sale creatoare in valorificarea plesei
lui A. Baranga. Dovadi, printre altele,
pretuirea de <care spectacolul s-a bucurat
spontan si fiara reticente din partea publi-
cului alcatuit, si la premierd, din oameni
ai muncii de la satel s§i care au tinut
si-si demonstreze aceasti pretuire — nu
doar prin aplauze si felicitiri — dar si
dezbitind cu interprefii, problemele spec-
tacolului. Pretuirea aceasta nu poate fi
trecuti cu vederea. Ea poate pe drept si
bucure Teatrul Municipal ; dar ea trebuie

si sa-l angajeze.
Gh. Mihail

! Membri ai Gospodiiriei agricole colective
oTimpuri noi* din comuna Dudesti-Cioplea si
lucritori ai combinatului agro-alimentar ,,30
Decembrie® — regiunea Bucuresti.

S| MESAJUL TEXTULUI, DAR $I NIVELUL

SPECTACOLULUI

Teatrul de Stat din Beaila: Noptile tdcerit de T, Busecan

Teatrul de Stat din Brdila a ales pentru
deschiderea stagiunii piesa Noptile tdcerii
de Teofil Busecan, care riaspunde prin
tematica sa uneia din cele mai de seama
probleme ale actualitatii noastre : trans-
formarea socialista a agriculturii.

Drama lui Grigore Cristea, eroul acestei
piese, este drama tiranului care nu poate
sa rupd cu usurinti toate lanturile care il

tin legat de trecut, drama tiranului care
se zbuciumid si suferd din aceastd pricina.

Prefacerile sociale ale satului de azi il
ajuti pe Cristea sa desluseasci drumul cel
adevarat. Il ajuti sa vadi cine sint ade-
varatii sai prieteni si dugmani si sa ga-
seascd puterea de a evada de sub robia
vechilor legiminte care l-au ficut si in-
dure nenumairate lovituri (moartea sotiei
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si necinstirea fiicei de citre acelasi fecior
de chiabur care a bigat in mormint, cu
ani in urmi, pe fiul siu).

Spectacolul prezentat de teatrul brailean
in ziua deschiderii stagiunii nu se inscrie.
din nefericire, ca un spectacol intru totul
izbutit, Este neinchegat incd si, dincolo
de aceasta, oarecum timid g§i lipsit de
profunzime in dezviluirea sensurilor ideo-
logice.

Drama personald a lui Grigore Cristea
nu ni se pare in spectacol suficient le-
gati de framintdrile si prefacerile de
ordin social cu care e confruntat eroul.
De aceea, schimbarea sa din final nu pare
a fi rezultatul unui proces indelungat si
complicat ci, mai degrabd, un salt spontan,
de circumstanti. La Grigore Cristea tre-
buie si apari limpede intreaga sa evolutie
sufleteasci, toate ezitirile sale. Cu mintea
incordatd ca un arc, el trebuie in perma-
nentd si ja seama, si judece si sd cinti-
reascid lucrurile, si fie o mare de ginduri
si de zbucium. (Ar fi nedrept si nu
amintim ¢3d g§i textul rimine deficitar
intr-o buni masura in aceasti privinta,
deoarece nu acordi o prea largd desfasu-
rare acestui personaj pe parcursul ultime-
lor doui acte. Poate cd autorul se va
gindi cindva si aduci imbunatitirile cu-
venite.)

Miscarea in scend a interpretilor nu
apare totdeauna organici si in misurd sa
sublinieze o idee. Se simte intr-o oarecare
misurd bagheta unui regizor, preocupat de
o plastici nelegati pe deplin de actiune
si de sensul major al spectacolului.

In privinta realizdrii ritmului cerut de
piesi, existi inca pe alocuri suspensii,
datorita unei lipse de sudurd si unei
insuficlente preocupidri pentru obtinerea
unei gradatii a tensiunii dramatice.

Nici in ceea ce priveste interpretarea,
spectacolul nu satisface in intregime. Tipu-
rile de tirani realizate de unii dintre
interpreti nu au suficienti autenticitate
si atesti un studiu incd sumar al rolurilor.
Tony Dimitrescu — de altfel un actor
inzestrat si cu experientd, avind suficienta
maturitate artistici — dlustreazd din plin
prin interpretarea datd rolului lui Grigore
Cristea, deficientele de care vorbeam, dupa
cum Stelu Popescu, care a creat un mos
Iov convingator s§i emotionant, demon-
streaza ca ele pot fi totusi inlaturate.

Dintre lucrurile bune ale spectacolului
trebuie sd amintim actul I (bine realizat,
atit regizoral, scenografic, cit si sub as-
pectul interpretirii).

Ne-ar bucura mult daci spectacolul de
care am vorbit ar cidpita in urma unui
surplus de repetitii acele virtuti pe care
nu le are inca.

Ilie Rusu

ASPECTELE VIETII ORI PROBLEMELE VIETII 2

Teatrul Maghiar de Stat din 5f. Gheorghe §i Teatrul de Stat din Bacidu: Nemoai-
pomenita furtund de M. Davidoglu

Nemaipomenita furtund a lui M. Davi-
doglu surprinde din procesul tumultuos de
crestere sociald si morali a oamenilor din
patria noastrd un moment de riscruce
pentru construirea socialismului : colectivi-
zarea. Plasindu-si actiunea in lumea pito-
reasci a mocanilor, autorul materializeaza
marele conflict social prin batilia uneori
fatisa, alteori surdd, dintre cei ce luptd
pentru gospodidria colectivi si cei care
sustin un sistem social si economic perimat.

Lupta este deosebit de ascutiti. Acti-
unilor deschise ale Veronei sau ale lui
Vasile Poalelungi, ce cautd in mod cinstit
si schimbe matca unei proaste orinduiri,
li se opun cele subterane si meschine ale
lui M. Ciorogariu, Miruntelu si ale celor
de o seamd cu ei, Nemaipomenita furtunda

7 — Teatrul nr. —11

vietii nei inliturd din calea ei pe oricine
se opune, iar drama lupului singuratic —
acesta este si subtitlul piesei — .
streazi cu elocventi necesitatea pieirii
omului izolat ce se ridici impotriva mer-
sului firesc al istordei.

Apédrutd intr-o primd formd ca o piesd
in doua acte, Nemaipomenita furtund si-a
gisit o utild implinire prin actul I,
addugat astizi, de citre dramaturg. Acest
act (cronologic se petrece dupid actele II
si III) are dubla facultate de a anticipa
si de a conchide, completind biografia
personajelor §i motivind mai cdar evolutia
lor. Aparitia mitusii — personaj inexi-
stent in prima versiune — aduce o preci-
zare si stabileste istoria conflictului din
familia Ciorogariu. Astfel, disensiunea din-
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tre Dumitru Ciorogariu si fiul sau Mikai
nu e o neintelegere de moment, c¢i repre-
zintd prelungirea unui conflict mai wvechi:
acela dintre acelasi Dumitru Ciorogariu si
sotia 'ui, bogdtana care a adus odati cu
zestrea ei §i cbiceurile hraparete ale
clasei avute. In felul acesta intelegem
mult mai usor spiritul de parvenire si in-
dividual’smul lui Mihai Ciorogariu.

De asemenea, actul I suprimd suspensia
pe care o sugera finalul primei variante,
dind justificatul drept la fericire unor oa-
meni ca Verona si Vasile Poalelungi.

Chipurile eroilor din piesa lui Davidoglu
le intilnim si in viata de toate zilele. De
aceea, pos bilitatea confruntarij fictiunii
scenice cu realitatea pune probleme deo-
sebit de dficile interpretarii operei drama-
tice. Felul in care pastorii din Fagaras.
Retezat sau Vrancea lupta pentru o viata
nouia trebuie si-]1 recunoastem fird efort
in intruchiparex scenici a personajelor, si
in acest sens cele doud spectacole cu
Nemaipomenita furtund, de la Baciu si de
la SE Gheorghe, trebu'e analizate in
primul rind sub raportul in care actuali-
tatea §i autenticitatea detin in acestea rolul
cel mai important.

Din dorinta de a fi cit mai apropiati de
realitate, realizatorii spectacolului de la
Teatrul Maghiar din Sf. Gheorghe au for-
tat uneori nota, bogitia detaliilor fiind prea
mare. Pern'nd de la decorurile lui Vélgyesi
Andrds care, prin minutiozitatea cu care
sint tratate amintesc de o expozitie de
ceramici si de artdi populard romineasca,
si pind la actiunile scenice cu care regi-
zoru! — Patkés Gyorgy — isi copleseste
interpretii, totul di impres’a de incircat,

de baroc. Obsesia pentru autenticitate este
evidentd §i in modul insistent cu care se
subliniaza elementele de folclor ale spec-
tacolului. Astfel, in actul I bocetele de la
capatiijul mortului sint transformate intr-o
demonstratie a obiceiurilor noastre pcpulare.

Verona in interpretarea Ilonei Bokor
capteaza atentia de la prima aparitie. Mai
mult lucidia si rationala decit pasionata,
procesul sufletesc al acestei tirance cinstite
este punctat de catre actrita cu maiestrie.

O interpretare inegalad realizeaza Fekete
Gyula in Mihai Ciorogariu. Foarte bun
atunci cind cauta sia obtina bunivointa
celor din jur, mintind cu perfidie si mi-
mind sinceritatea ; slab in momentele de
brutalitate, cind lupul singuratic isi di
pe fatd naravul, Fekete Gyula crecaza o
imagine scenici incompleta.

Papp Anna,. in rolul maétusii, isi tra-
ieste rolul cu multd sinceritate. O mimica
mobila si expresivd, o gestica bogata si
substantialda creeaza premisele unei bune
realizari. Staruie totusi o impresie de
+prea mult". Aceasta, penfru ca actrita
se abate de la tonul de ansamblu al scenei,
subliniindu-si prea mult personalitatea si
diminuind-o pe cea a Veronei.

Iozsef Kirdly, interpretul lui Dumitru
Ciorogariu, a reusit si redea cu multd
putere de convingere momentele de durere
ale acestui batrin cinstit, frimintat de o
puternica luptd interioarid, dar a fost prea
putin impetuos in momentele in care rolul
ii cerea energie.

Ioana din piesa lui Davidoglu este im-
portanti nu prin manifestarea Jesiti din
n pe care i~o da infirmitatea, ¢i p-n
bogatele resurse umanitare ale acestui

LOomu

Scend din actul 11l (Teatrul Maghiar de Stai din Sf. Gheorghe)
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personaj. O interpretare cam naivi —
Kovats Erzsébet (gesturile nu sint stili-
zate asa cum se intimpld la oamenii ce
siau pierdut graiul, c¢i ingrosate foarte
mult) — reduce considerabil dimens'unile
personajului,

L-am ldsat la urmid pe Vasile Poale-
lungi in interpretarea lui Mester Andrias,
deoarece acesta distoneazi cel mai mult
de restul personajelor, Asa cum l-a zu-
gravit autorul, Vasile Poalelungi este con-
trariul lui Mihai Ciorogariu. Individualis-
mului, brutalitatii si lasitatii lui Mthai
Ciorogariu ii corespund spiritul enlectiv,
blindetea si curajul lui Vasile Poalelungi.
Modului nervos, energic dar instabil in
care se manifestd unul ii corespunde firea
domoald dar fermid a celuilalt. Egali ca
'substanti dramatici, acesti doi oameni tre-
buie si fie la fel de puternic conturati.
Tmaginea pe care o prezinti Mester Andris
este stearsa si inexpresivi. La acest lucru
se adaugid si faptul cad tiranul Vasile
Poalelungi este foarte putin... rustic. Un
joc de salon, cu reticente si ,.subtilitati”
intelectuale, diminueazi personalitatea lui
Vasile Poalelungi, reducindu-i importanta
la aceea a unui personaj secundar.

Prin problemele majore pe care le pune,
prin felul in care Davidoglu supradimen-
s‘oneaza calitatile si defectele eroilor sai,
opera lui dia o impresie monumentali.
Amanuntul, detaliul decorativ, este mai
putin important decit proportia si linia
arh’tecturala de ansamblu. Diferenta sen-
sibila dintre spectacolul de la Baciau si

Finalul actului 1 (Teatrul de Stat din Bacdu)

cel de la Sf. Gheorghe este dati de felul
in care realizatorii spectacolelor au inteles
acest lucru. La Si  Gheorghe actiunea
este precis localizata in timp si spatiu.
Decorul, costumele, comportarile persona
jelor cu obiectele din jur, minutia deta-
liului realizeazi o picturi de gen, in care
sint ardtate obiceiurile si felul de viata
ale oamenilor de la- munte. Se insista
insd prea mult pe aminunte, acestea trans-
formindu-se intr-un wveritabil balast. Fara
ca mesajul piesei sa fie alterat, accentul
cade mai mult pe valoarea de document
etnografic si mai putin pe valoarea
tematica si ideologici a piesel,

TE®

Spectacolul cu Nemaipomenita furtund al
Teatrului de Stat din Bacdu a dovedit stra-
dania colectivului de a transmite simplu si
direct framintirile mocanilor si permanenta
lor cautare a adeviarului. Vrind si redea
poezia si atmosfera drameilui M. Davidoglu,
regizorul I. G. Russu a orientat spectacolul
pe lnia simplitatii §i autenticititii faptelor
de viata ale piesei. Deficienta cea mai
importanta a spectacolului bacauan a cons-
tituit-o insuficienta aprofundare a semnifi-
catiilor social-actuale ale piesei, in care re-
traiesc, evident la alte coordonate, oameni
si fapte ce aminteic de minunata baladi
populari ,Miorita®. E drept ci si textul
soliciti prea mult aminuntul psihologic si
nvedereazi mai putin resorturile sociale
care si determine actiunea ercilor, Regi-
zorul a surprins numai o fateti a fizio-
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nomiei eroilor, aceea a straniului lor carac-
ter, determinat de specificitatea mediului dur
in care mocanii isi duc existenta. Prin
aceastd unilaterald viziune, drama lui Mihai
Ciorogariu, a Veronei si a lui Vasile Poale-
lungi ne-a apirut schematicd ; intensitatea
tragici, exterioard, iar oonturul social al
conflictului, deplasat (actul I) si pe alocuri
escamotat (actul III).

Cei trei interpreti principali au orientat
personajele pe linia unui tragism primitiv
si zgomotos, dind mai multa prioritate
gesturilor exagerate si stridentelor vocale
decit fondului uman al eroilor, bintuiti de
intrebari cruciale pentru viatdi. De aceea,
Ion Buleandri a dovedit prin continua agi-
tatie pe scend ci a surprins in Mihai Cio-
rogariu numai profilul cin’c al brutei obse-
date de odioasa razbunare erotici, dar nu
si declicul de constiinta, de morala, al
lasului care se afundi in mocirla cistigului
(in special in scenele cu Verona) ; actorul
a gradat insa cu meticulozitate evolutia dus-
maniei lui Ciorogariu fatd de noua organi-
zare sociala, de care se instraineaza treptat
ajungind un ,lup s'nguratic. De aceea,
Liliana Rusu n-a realizat frumusetea tra-
gica a Veronei oscilind intre integritatea
morala a sotiei, pe de o parte, si dirzenia
omului nou, pe de alta; totusi, actrita a
adus in scena puritatea unui suflet pasionat

RAMASITE NATURALISTE

si iubitor de dreptate (actele I si II), desi
n-a realizat cu succes pe Verona ultimului
act, femeia dirzid care stie ce vrea s§i ce are
de ficut; de aceea, Vasile Hagieganu i-a
conferit bunului si cinstitului Vasile Poale-
lungi o rigiditate statuard §i nimic mai mult.

Cind 1insi actorii s-au aplecat cu
atentie asupra semnificatiilor adinci ale
textului, am intfinit creatii meritorii chiar
daci e vorba de toluri de mai micd im-
portanti. Asa se explici claritatea cu care
a conturat lon Vestea mentalitatea mistica
generatoare a reactiilor lui Mos Dumitru
in fata wvietii, dar si amarul adunat de
veacuri, care mocneste arareori dar sigur,
impotriva inumanitatii fiului sau; asa se
explici profilul tragic realizat de Kitty
Stroescu in muta loana, cu sensibilitate si
economie de mijloace; sau pregnanta pre-
zentd a Maitusii, careia Coca Stefdnescu, in
evolutia ei din actul I, d-a dezviluit adin-
cile ridicini ale urii de clasi, prin falsul
orgoliu afisat si perfidia cu care a declan-
sat actiunea dramatici ulterioara.

S-ar mai cuveni pomenite unele suspensii
si discursivitati in evolutia faptelor drama-
tice, in ritmul spectacolului, sau greutatea
cu care a fost rostita scenic frumoasa limba
a eroilor piesei.

Valentin Negrea
Emil Riman

Teateul de Stat din Birlad : Nopftle tdcertr de T. Bugecan

Talmacirea scenici acordati de regizorul
Cristian Nacu si colectivul de actori al
Teatrului de Stat din Birlad, piesei lui
Teofil Busecan, Noptile tdcerii, pune pe
prim-plan problema valentelor realiste ale
unui spectacol cu o piesi contemporana.
Sarcina principali a realizatorilor in pre-
zentarea piesei lui Busecan era, pe de o
parte, sudarea dramei psihologice, perso-
nal, a lui Grigore Cristea cu fundalul
evenimentelor sociale (colectivizarea satului),
prin interferenta lor evolutiva, iar pe de
alta parte, estomparea (foarte posibila!)
a lacunelor de constructie dramatici si a
schematismului unor personaje ca Valer,
Veronica si Vincentiu.

In spectacolul prezentat in cadrul Festi-
walului, nu numai ca cele doud coordonate
ale actiunii au apdrut ostentativ desprinse

si dramatic independente, dar mai ales
viziunea regizorala de ansamblu ne-a oferit
surpriza readucerii pe scend a unei maniere
desuete de interpretare a unui text, vizut
printr-o prisma de fals pitoresc, de totala
I'psi de transfigurare artistica a ideilor
piesei, a mesajului ei mobilizator, Primiti-
vismul cu care regizorul Cristian Nacu a
desprins psihologia taranului, problematica
vietii satului de azi simau gisit implinirea
si in linia naiva, formalid, a scenografiei
(Gheorghe Matei), dar — in special —
in stilul interpretativ al actorilor, stil
care adeseori a frizat naturalismul (sce-
nele Valer-Veronica, actul II; Boldur-
Cristea, actul I); cu tot efortul depus de
artistul  emerit Laurentiu ~ Mairgineanu
(Grigore Cristea) de a se detasa de stilul
de joc al ansamblului, impresia de amato-
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rism, de invechit si depdsit, a re‘esit cu
claritate. Ceilalti actori, dintre care incer-
cam i retinem pe Alexandru Mereutd
(Moarcas) si Emil Birlideanu (Mos Iov),
s-au straduit si au reusit si debiteze textul,
rar, ca la o primd lecturd, ori au ocupat
spatiul scenic cu o oarecare obligatie pro-
fesipnala, justificind prezenta lor doar prin
intrari si Jesiri necontrolate, sau nrin
consumarea unei mari cantitati de tigiri.

Si mai amintim chipul ridicol in care
s-a achitat figuratia de sarcina ? Sau va-
dita lipsi de preocupare a regizorului
pentru ritmul spectacolului, a cdrui ener-
vanti monotonie a fost intrerupti din cind
in cind de agitatia nejustificatd a actorilor

Scend din actul 1

sau de chiuiturile vesele ale horei, ce se
intrecea cu prea bogata dlustratie muzicala
a difuzorului, care, pasamite, voia sa su-
blinieze atmosfera ?

De ce acelasi colectiv de actori a reusit
in aceeeasi zi in vegia lui Aurel Cerbu
si dea un memorabil spectacol patriotic cu
Ecaterina Teodoroiu ?

De ce tov. Cerbu, in dubla sa calitate
de regizor si director al teatrului, nu a
contribuit la indepartarea lipsurilor din
spectacolul cu Noptile tacerii? Pentru
colectivul Teatrului de Stat din Birlad
esecul acesta trebuie si fe un prilej de
adincad analizi a muncii sale viitoare.

E. R.

RAPORTUL JUST INTRE PERSONAJE
CLARIFICA MESAJUL

Teatrul de Stat din Ploiesti

Piesa Zburafi pescdrusilor! de Vasile
Iosif reda aspecte din viata noud a unui
sat dobrogean. Problema egalititii femeii
cu barbatul, corolar al vremurilor noi ce
le traim, este de actualitate, iar piesa lui
V. losif dezbitind-o isi capiti prin aceasta
un prim motiv de interes. Ceea ce insd
valorifica si largeste cadrul tematic in
catre se desfisoari piesa lui, este transpu-

Zburatf pescarugtior | de V. losif

nerea poetica a mesajului de catre autor.
Simbolul pescarusului, ciruia nu-i prieste
locul inchis si care se avinti in larga
zare, este insistent urmarit de-a lungul
desfasurarii conflictului si precizeaza mis-
cator indemnul la curaj si avint in munca,
la indrazneali creatoare si perseverenta.
De aceea in economia piesei, autorul da
cea mai mare greutate personajului Maria
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Ursu (cérela i se mai spune si ,pesca-
rusul). In lupta ei pentru o viata mai
bunia, Maria isi gaseste tocmai in bar-
batul ei un adversar. Ea infringe insa
sentimentele ce o leagd de acesta, isi con-
tinud drumul pe care a pornit, pentru
ca atita timp cit triieste, pescarusului nu-i
poate fi oprit zborul.

Gingasia si cildura acestui personaj au
fost, la Ploesti, multumitor infitisate de
catre interpreta " lui, Ruxandra Nicolau.
‘Avintul si  dirzenia care caracterizeaza
personajul nu au fost insid suficient con-
turate. Actrita realizeazd doar liniile exte-
rioare ale zbuciumului personajului inter-
pretat, fapt care-l sdriceste de semnificatii.
Momente-cheie ale rolului, precum des-
partirea de Ion, c©fi hotiritea de a nu
renunta la colectivi, se cereau exprimate
<cu mai multd griji fata de nuante, cu
mai profundi simtire. Ruxandra Nicolau
nu a reusit de aceea sa ne ofere o ima-
gine deplina a Mariei Ursu — pesciru-
sul. A fost fresc deci ca Toma Caragiu,
care contureazi «<¢u maiestrie personajul
Ion Ursu — sotul eroinei —, si domine
in spectacol. Asupra acestui lucru, regia
(G. Ionescu) si interpreta ar trebui si

eze.

Caracterizind cu minutiozitate vanitatea
si orgoliul barbatului ce se vrea sef atit
acasd, cit si in colectivd, Toma Caragiu
precizeazd bunele sentimente si influentele
proaste de care este stiapinit Ion Ursuy,
ezitarile si  inversunirile temperamentale
ale personajului. Supus influentelor ne-
faste ale surorii sale Aneta, Ion Ursu este
la un moment dat rupt de viata noud, de
colectivi. Aneta si Maria, insinudrile
uneia si dragostea puternici ce o are pen-
tru cealalti, genereazi framintirile sufle-
testi din care va iesi biruitor adevaratul
fond, «cinstit, al personajului. Este un
merit al actorului de a fi redat scenic
toate nuantele ce marcheazi transforma-
rile incercate de personajul siu si care
in text apar mai putin precizate.

Spuneam ca regia ar trebui si se preo-
cupe de faptul ci interpreta Mariei este
depasiti in spectacol dé interpretul lui
Ion. Trebuie sa facem precizarea ca acest
raport de inegalitate in interpretare se
stabileste si in cazul altor nversonaie.
Principalul prieten si sprijinitor al Mariel.
Matei (secretarul de part'd), este pald
redat de citre George Filip; iar Aneta,
sora si piaza rea a lui Ton, isi géaseste
in Antoaneta Cilinescu interpreta adecvata
si convingitoare.

Regia va trebui sid precizeze raportul
just intre personaje si sia insiste ca inter-

pretarile sa ajungi artistic la nivelul me-
sajului, cu claritate si cu rigoare.

Totusi, sezisind elementele poetice pe
care textul le contine, regia lui G, Ionescu
a imprimat spectacolului o noti avintata,
vrednicd de pretuire. Patosul subliniat al
unor momente, mai ales in finalurile de
act pe care am inclina si le numim ,ex-
plozive®, ori in incheierea — apoteoza
— a spectacolului, depidseste oricum
masura si sfirgeste prin a nu mai shji
bunele intentii ale regizorului. Economia
si dozarea efectelor ar fi scos in evidenta
mult mai convingator filonul poetic intuit
de regizor.

Dorinta de a raspunde tuturor probleme-
lor pe care tema abordata le ridica, il tra-
deaza pe debutantul in dramaturgie care
este V. losif. Ca urmare, apar in piesa
defecte compozitionale — complicatii inu-
tle in actiune, personaje episodice, in
afara conflictului, lungimi de "text. “Spec-
tacolul are meritul de a fi trecut in um-
bra aceste slabiciuni ale piesei. Regia a
conturat cu precizie cadrul in care se
petrece cazul lui Ton si al Mariei, ficind
din acesta nucleul conflictului. In acest
fel, rolurile episodice de care pomeneam
au capatat consistentd si functia de cadru,
menit si ofere o imagine cit mai graitoare
a satului de azi. In aceasti directie s-au
miscat de altfel si interpretii care au
inteles si dea viati si semnificatii unor
roluri de mici intindere. Elena Nica-
Huzum, cu diversitate de mijloace, a de-
senat pe ,sentimentala” Duta; Virgil
Dumitrescu, pe  caricaturalul  inspector
natostringitor® Turci; dar M. Balaban,
frumusetea sufleteasci emotionantd a tur-
cului Ali. Compozitia lui N. Ciucu, care
l-a interpretat cu talent pe Butuc, ba-
trinul vesnic beat si in cearti cu nevasta,
a adus o noti de hazliu si pitoresc in
scena. i

Cele citeva observatii cuprinse in cro-
nica de fata sint de naturda a preciza ci
printr-o revizuire a conceptiei regizarale
si, in parte, o mai mare apropiere a acto-
rilor de roluri, spectacolul s-ar putea mult
imbunitati. Este o concluzie la care ne-au
dus toate elementele de spectacol, unele
din ele incid nefinisate,

Desigur c¢a piesa Zburati pescdarugilor!
de V. Ilosif, prin tematica ei generoasi,
intereseaza publicul. Daci spectacolul de
care m-am ocupat ar inregistra saltul
calitativ ce ar fi posibil printr-un efort
al regiei si interpretilor, votul apreciativ
ml spectatorilor n-ar intirz'a sa-i semna-
leze victoria. O asteptam !

Rola Beilis
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IN CAUTAREA EROULUI COMIC POZITIV

Teatrul de Stat din Orasul Stalin, Teatrul de Stat din Oradea, Teatrul Maghiar
de Stat din Satu=Mare : Mrelul turbat de A. Baranga

Scend din actul
(Teatrul de Stat din

Orasul Stalin)

Mielul turbat face parte dintre acele
piese care soliciti in cea mai mare misuri
participarea  spectatorului la desfisuririle
de pe scend. Si il soliciti in asa misuri,
incit entuziasmul lui intrerupe adesea pen-
tru o clipA actiunea, spre a-si descirca
satisfactia in aplauze sau pentru a da
drumul unui murmur reprobator, atunci
cind bunele intentii ale lui Spiridon Bi-
serica sint cu regularitate si incapatinare
paralizate.

Este in substratul comediei lui Baranga
o dozd de dramatism, care-l face pe spec-
tator si rida grav si de fapt il inviti nu
numai la ris, ¢i si la introspectie.

Deosebit de tonicd, prin fluxul de au-
tentici dorinti de combatere a wunor as-
pecte negative din viata, piesa Mielul
turbat pune cu proritate problema intru-
chiparii in comedie a tipului muncitorului
constient (prin glasul si fapta ciruia se
si transmite mesajul autorului), aflat in
fupti cu ramigsitele vechiului. Oamenii
noi din aceasti piesi sint Spiridon Bise-
rici, muncitorul dinowator, si Nea Mitici,
Mitici JIonescu, adicid, secretarul organi-
zatiei de partid al unei intreprinderi. Ce-
lelalte personaje completeazi o paleta de
tipuri comice, dintre care unele negative
pind la negru intens, iar altele cu deose-
biri de nuante. Exceptie face doar dese-
natoarea tehnicd Maria Pricop, din pacate
destul de inconsistentd ca personalitate in
piesi. Din interpretirile pe care le-am
vizut pini acum, nu mi s-a intimplat
inci si dntilnesc o actriti care sa fi putut
depidsi carentele de constructie ale rolului

Problema creirii acelor tipuri pe care
ni le ofera Aurel Baranga in comeda sa,
'si a luptei lor, a fost wmiriti si de reg-
zorul lon S mionescu de la Orasul Stalin,
si preocuparea lui de a-si aduce inter-
_ prefii In situatia in care nota, trasatura
lor specifici, sa poatia fi citita repede de

fsitre spectator a fost destul de evidenta
wa intentie. Atita doar ci spectacolul de
la Orasul Stalin a fost pregiatit in 20 de
repetitii, intr-o vitezi pe care o banuiesc
a fi fost supersonicid, vitezi la care se
poate cel mult veghea asupra orientarii,
in mare, dar pierzindu-se din vedere ama-
nuntele. Spectacolul a aparut deci intr-o
formd nefinisati, intr-o alcdtuire in care
am putut retine, cum spuneam, intentiile,
dar nu s§i traducerea lor deplini in ex-
presii scenice. Asa spre pildi cele doud
personaje, care aduc spectatorului cuvintul
noului, mesajul piesei, sint inci departe
de complexitatea cu care le-a inzestrat
autorul. (Invoc aci din cuvintul scris de
Aurel Baranga pentru programul de sald:
Spiridon Biserici este un ,om modest §i
oarecare, aparent naiv (s.n.), in fond de o
indrizneati inteligenti, expresie a omului
itimpului nostru”., Pe Nea Mitici, autcru!
il vede ca pe un ,admirabil prieten si
minunat tovaris pe care l-am wvisat plin
de fantezie si umor, cum am intilnit ne-
numarati in wviata".)

Spiridon Biserici al lui George Gri-
dinusu a fost nu aparent naiv, ci naiv
de-a binelea o buni parte din spectacol,
pentru ca apoi si treaci la tonurile unuia
care si-a plerdut rdbdarea si isi lese din
minti, Inteligenta indrizneata, pe care i-o
conferi autorul. ar fi trebuit sd-l scu-
teasci de acel aer de candoare stupidi pe
care George Gridinusu i-l da in intiiul act,
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pentru a evolua in cel de al doilea act
spre un comic gras, buf, aproape clovnesc,
ce nu prea pledeazid pentru inteligenti. Spi-
ridon Biserici este unul dintre cele mai
izbutite portrete dramatice ale muncito-
rului nostru, in care umorul popular se
imbind cu constiinfa misiunii sale de fau-
ritor al unei noi societati. De aceea, tem-
peramentul lui trebuie si exprime echi-
librul si stipinirea de sine, trecerea la
actiune ficindu-se cu un patos aproape
eroic, nu dezlintuit, ironia sa fiind sar-
castici, suculenti, nu frizind wvulgaritatea.
(As vrea si le amintesc aci regizorului
Simionescu si actorului Gridinusu cit de
putin plicuti este scena in care Spiridon
raspunde cu un aer ,soltic”, de fante de

bulevard : ,si ce are asta — si aci isi
insofeste replica cu un gest cel putin
vulgar — cu cheila mea franceza"?)

De asemenea, spectatorul de la Orasul
Stalin nu wva pastra chipul lui Mitica
Ionescu, pentru ca fizionomia lui este
inca foarte incerti. Desi pe undeva nea
Mitici incearci sia ne arate farmecul lui,
in interpretarea lui Stefan Alexandrescu,
el nu ne convinge inca de faptul ca are
fantezia aceluia care gustd ridicolul unei
situatii, pe care el o dominid insa, urmai-
rind sa-i puni capat, si odati cu ea, si
curme riul. Totul, cum spuneam, se face
si aci sub semnul unor anuntari de in-
tentie. Prea putin inca din figura proem:-
nenti a celui care, prezent totdeauna unde
e nevoie, vegheazd permanent asupra bu-
nului mers al lucrurilor, pentru a impie-
dica triumful unor fosile ale vechiului,
periculoase incid §i azi, precum Cavafu,
Petrescu, Toma Dumitrescu etc. Prea putin

ridon Bisericd

Mirton ldnos in Spi-

din simful umorului, cu care Baranga si-a
inzestrat personajul. Si nu uitdim ci Spi-
ridon Biserici si Mitici Tonescu sint doud
personaje pozitive de comedie, ceea ce
constituie unul din meritele insemnate ale
autorului.

Dacid aceste douid principale personaje
au apdrut, cel putin ca intentie, profilate,
n-ag putea spune ¢i munca de identificare
a celorlalte tipuri (cele negative) din
piesa lui Baranga a cunoscut un proces
de aprofundare mai evoluat. Neputin-
du-le diferentia, ele au rimas toate — ca
sa folosesc aceeasi imagine de mai sus —
in negru, fird nuante, denuntind astfel
scurtul tdgaz ce le-a fost acordat in
munca de transpunere scenici a Mielului
turbat, la Orasul Stalin. O noti speciald
totusi pentru Boris Gavlitchi, care in Mir-
cea Cavafu a infeles cerintele rolului si,
mai ales, a fost aulentic, evitindu-ne
sentimentul ¢d i5i compune cu mult efort
acest rol.

Sintem convinsi cd, dund un timp de ,,ro-
dare”, acest spectacol va putea si apard
mult mai valoros (fiind pornit pe o di-
rectie buni). Dar aceasta, nu firi o par-
ticipare in continuare a initiativei regi-
zorale, care ar putea eventual opera unele
corectiri, Din pacate, nu si in ce priveste
decorul, cu totul sters si lipsit de partici-
pare la actiunea piesei si la definirea lo-
cului in care actiunea ei se petrece.

sk

Colectivul Teatrului de Stat din Oradea
a pornit si el la montarea spectacolului cu
Mielul turbat — grabit la rindu-i de aceeasi
apropiere a datei de deschidere a stagiunii —,
si prin grija tindrului actor si regizor de-
butant cu aceasti piesd, Valeriu Grama,
s-a asigurat o formuld scenicd in care a
predominat preocuparea de ritm. Si intr-
adevar s-a realizat un ritm alert, necesar
mai ales pentru a sublinia ideea acelul
inevitabil raid gazetiresc din pricina ca-
ruia se precipita totul, ies la iveald nere-
guli si metehne birocratice. Atita doar ca
ritmului situatiilor scenice i s-a adiugat
adesea si o accelerare a vorbirii care, la
Ion Pater de exemplu, in rolul lui Vasile
Bontas, a dus la un fel de limbaj espe-
ranto.

Nota vie si de vioiciune a fost comple-
tata de catre Valeriu Grama cu o con-
ceptie de comic gras, de satird caricatu-
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rald, ceea ce a imprimat de multe ori
(cu concursul larg al unor actori ca Ion
Pater si Constantin Simionescu) caracterul
de adevirati farsi bufid. Dar lipsa princi-
pald a spectacolului std in distributia ne-
fericit aleasi, cel putin in ce priveste rolul
lui MiticaA Ionescu unde Zaharia Volbea
n-a ficut altceva decit sid transfere acest
personaj din grupul pozitivilor in cel al
negativilor. Regia a sidvirsit aci o greseala
atit de serioasi incit fizionomia intregului
spectacol a suferit, iar comedia satirica a
lui Baranga a capatat o altd directie
decit cea intentionata de autorul ei.

Zaharia Volbea n-a infeles ci trebuie
si caute fizionomia omului nou, n-a sim-
tit care este caracterul acestui muncitor,
secretar al unei organizatii de partid din-
tr-o wuzini, nu s-a apropiat de rol cu
intentia de a-l1 face sa traiasca pe scena
ca un autentic om nou. S-a multumit sa
se aduci pe sine la rampd, sia zimbeascad
acru, si-si pastreze pieptindtura ,a la
Caligula®, si si ne faci sa nu credem,
de la prima sa replicd, cum ca el ar putea
fi acel secretar de organizatie pe care l-a
conceput Baranga. Daci la aceasta mai
addugam si faptul ca in interpretarea
lui Marcel Segarceanu, Spiridon Bisericd
a fost firav, palid, lipsit de acea fortd
care pina la urma il pune in situatia
de a-i demasca si matura pe birocrati,
intelegem de ce (datd fiind si inconsi-
stenta, in p'esi, a rolului desenatoarei
tehnice), grupul personajelor pozitive a
fost net dominat de cel al negativilor. Si
a fost dominat in primul rind de faptul
ci in rolul lui Cavafu a fost introdus,
cu putine zile inainte de premiera, si
oarecum in scopul de a salva situatia,
un actor de serioasa suprafati, Ion
Marinescu, un actor de farmec, cu prizd
la public, un actor volubil si cu posibili-
tati deosebit de apreciabile, care a impus
personajul ca pe un factotum, determi-
nindu-i astfel prioritatea pe scena. Iar
rezultatul a fost o dezechilibrare a piesei,
care a dus la ratarea moralei si a fina-
lului, unde pedepsirea vinovatului si a
vinovatilor apare ca o simplda lovitura de
teatru, o operatie ex machina, aproape ne-
verosimild, nejustificatd, §i in orice caz
fard sa aibd greutate, c¢i pur si simplu sa
insemne un final buf, de farsa.

De aceea, cu toate liaudabilele eforturi
de interpretare depuse, de pildi, de Dorel
Urliteanu in Radu Cristescu sau de Doina

Ioja-Vasiu in Margareta Petrescu, deze-
chilibrul in care s-a desfisurat spectacolul
n-a putut fi redresat pind lg urma. Nici
chiar cu decorurile lui Radu Penciulescu
in care se putea juca §i drama.

%%

La Satu Mare, Mielul turbat a cunoscut
o transfiguratie scenici, care se impune
prin doud aspecte net contradictorii. In
primul rind, nici in acest colectiv nu s-a
descoperit un interpret ideal pentru Spi-
ridon Biserica, Actorul care l-a jucat a
creat un personaj rectiliniu, n-a reflectat
decit putine dintre trasaturile de caracter
care alcatuiesc complexitatea personajului,
n-a avut umorul scinteietor conferit de
autor s§i nici capacitatea de a se mlidia
in mod convingitor si distinct de la un
act la altul, dupa necesititile piesei. La
ridicarea cortinei, Spiridon Biserica (Diods-
zhegy Ivédn) e un om absent, fantomatic.
In actul al Il-lea el cucereste un spor de
demnitate, dar aceasta se manifesta destul

de palid, prin mijloace actoricesti restrinse.

In actul III, Biserici devine intransigent
si constient de importanta sa in configu-
rarea destinului intregii fabrici in care
lucreaza, dar insuficient de convingator,

Si totusi, in ciuda acestei evidente ca-
rente, noul spectacol al satmarenilor iz-
buteste, prin al doilea aspect de care
vorbeam, sa atingi valoarea unei perfor-
mante meritorii. Eroul principal al acestei
biruinte incomplete e regizorul Farkas
Istvan,

Punerea in scena se remarca prin rit-
mul aproape niucitor in care se desfa-
soari spectacolul. De la prima replica si
pind la sfirsitul actului III un dinamism
indrdcit, inepuizabil si constant, impinge
acfiunea inainte. Bamierele dintre scena si
spectatori nu mai exista. Public si actori
sint contopiti intr-un organism unitar a
carui inima e jocul actoricesc. Interpretii
negativi joaca atit de bine incit se auto-
demasca. Aceasta autodemascare face parte
tot din intentia regizorului care a tins
sa realizeze personajele negative in spiri-
tul eroilor satirizati de Saltikov-Scedrin.
Adica, hipertrofiind o trdsiatura de carac-
ter pina la dimensiunile grotescului. Toate
personajele negative actioneazi pe orbita
unei obsesii unice. Toma (Véandor Andris)
e un om cu capul in nori. Pentru Bontas
(Kollé Bella) ventilatorul devine echiva-
lentul unui punct de sprijin arhimedic.
Datorita lui §i numai prin el existi, Cris-
tescu (Nadai Istvan) e un credul agresiv,
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care se pleacid, dupi cum bate vintul, cind |

de partea unei tabere, cind de partea
alteia. Cavafu (Acs Aladér) e ftipul sar-
latanului descurciret, dar fricos sub haina
continuei bravade pe care o poarti. Tache
Imireanu (Korcsmuros Jend) e un halu~
icinat.  Dactilografa (Borbath Eva) apare
ca o profitoare insolenti. De fapt, toate
aceste personaje, exceptindu-l pe Cavafu,
actioneazi ca niste naluci, parci dupd
alte legi decit cele care guverneazi uni-
versul nostru.

Scenografia spectacolului (Szatmari
Agnes) a accentuat ideea regizorului de
«@ crea o pripastie intre cele doui tabere
din piesa. Intr-o parte a scenei se ridicd
pe citeva trepte locul unde e biroul lui
Toma. Spatiul e utilizat insid cind de un
grup, cind de altul, dupi cum cere acti-
unea, pentru a-si marca superioritatea.

Lt 2

Recentele versiuni scenice ale Mielului
turbat au deschis un capitol nedorit, dic-
tat de graba sub impulsul cireia s-a des-
fisurat munca asupra piesel. Ne referim
la dureroasa neputinti a colectivelor de
a gasi interpreti inspiraii pentru Spiridon
Biserici si Mitici lonescu — cele doud
roluri care contracareazi influenta da-
unitoare a grupului condus de Cavafu.
Atit inovatorul, cit si secretarul organi-
zatie’ de part’d au fost impinsi spre o
zoni periferici, p'erzind multe din atri-
butele lor, datoriti wunor interpretari li-
niare, lipsite de sevd si umor, sau ingro-
sate excesiv in directia unei comedii bufe.
in zugrivirea lor, atit regizorii cit si in-
terpretii s-au mentinut la nivelul de schita.
Faptul e reprobabil prin aceea ci falsificd
portretul oamenilor dinvestiti cu puterea
noului. 1.2]3

Mielul turbat avea toate sansele si de-
paseasci pragul atins in stagiunile prece-
dente, Maturitatea miscirii noastre teatrale,
recunoscuta curiozitate a oamenilor nostri
de teatru, consacrati descoperirii unor cil
de expresie profundd, pledau pentru aceasta
performantd. Dar o serie de tare din fami-
lia superficialititii au dus la consecintele
nedorite pe care le semnalim cu regret si
convingi ca ,rodarea” spectacolelor va pu-
tea si le remedieze cel putin partial.

Doar la Satu-Mare, intr-un spectacol
prezidat de wun viu spir't satiric, a
fost posibil, in pofida unui Spiridon Bi-
serica anemic, ca mesajul lucrdrii sa ra-

sune intr-un registru apropiat de plenitu-
dinea voitd de autor.

EEE

Cu prilejul Festivalului am asistat la
infirmarea neputintei de a realiza un Spi-
ridon Biserici autentic pe misura dimen-
siunilor rolului. Cel care a izbutit si dea
amploarea cuveniti eroului, si-l infatiseze
in culorile wvii imaginate de autor, e
actorul clujean Mérton Jénoy — wvioara I
in bunul spectacol al sdtmirenilor cu
Mielul turbat. In interpretarea sa, Spiridon
Biserici a dobindit atributele de seami ale
muncitorului inaintat: sincer, inflacirat,
ferm, consecvent, abil. Personajul se
completeazi de la sceni la sceni cu alte
trisaturi de caracter, care sporesc forta lui
de generalizare. Asistim parci la zugri-
virea unui portret, care se impune privirii
nu numai prin siguranta desenului, nu
numai printr-o judcioasid si plicuti dozare
a culorilor, dar si prin minutiozitatea cu
care e marcati fiecare linie in Sstare si
intregeascd fiozionomia morali a inova-
torului din piesd. Evident, prin jocul siu,
Spiridon Biserici evadeazi din periferia
unde l-au condamnat si actioneze ceilalti
trei interpreti ai rolului in aceasti sta-
giune : Gridinusu, Segirceanu, Disszhegy.
Valoarea interpretarii e mairitda datoritd
marii sale mobilititi in sceni, gratie stiin-
tei de a se face remarcat fard si recurgi
la mijloace mestesugiresti prin care si
mineze pe ceilalti interpreti. Toate aceste
lucruri, contopite intr-o imagine plastica,
de mare expresivitate, pledeazi pentru
bogitia sufleteasci a eroului. Prin Maérton
Jénos, Spiridon Biserici a devenit ceea ce
este, adici un om cu mult umor si spirit,
un muncitor frimintat de problemele vitale
ale intreprinderii lui, cu deosebit simt de
raspundere, capabil si discrimineze mane-
vrele dusminoase ale grupului lui Cavafu
si sa le dejoace, impreuna cu Nea Mitica.
secretarul organizatiei de partid, in asa fel
incit spectatorii pleaca mult tonificati de
la spectacol. Acolo, pe scend s-a ivit umn
om de o remarcabili plenitudine, de la
care poti invata. E meritul lui Marton
Janos de a-l fi descoperit pe Biserica asa
cum e el in realitate, si faptul ci ne-a
facut sa-l cunoastem trebuie apreciat pe
miasura performantei sale. Premiat, pe buni
dreptate, la Festival, sintem convinsi cd
biruinta sa nu-i decit un prag spre alte
rezultate valoroase.

M. Al si E. N.
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UN EPISOD TRAGIC, FARA MELODRAMA

Teatrul Evreiese de Stat : Sc/iimbul de noapte de L. Bruckstein

Avertismentul istoriei dat sprijinitorilor
unui nou Wehrmacht si amatorilor de car-
nagii mondiale conferi piesei Schimbul de
noapte o actualitate grava ce indeamna la
meditatie si spirit de rdspundere. Daci la
premiera din 1948 spectatorul resimtea fio-
rul imediatei vecinititi istorice a evenimen-
fielor povestite, astizi, in perspectiva timpu-
lui, pesa se dovedeste a fi un emotio-
nant reportaj dramatic in care forta mesa-
jului de atunci nu a slidbit. Dimpotriva.
Lucrare de debut, piesa lui Ludovic Bruck-
stein desfisoard o actiune poate defectuos
wonstru'td, In schimb, caracterele se dese-
neaza simplu, viguros, fird originalititi cau-
tate; replica e directi, de o adm'rabili
spontaneitate in transmiterea marilor ade-
varuri ale epocii noastre.

Reluatdi pe scena aceluiasi teatru, supusi
directiei artistice a aceluiasi regizor (Mau-
riciu Seckler), Schimbul de noapte benefi-
ciaza 1insa si de evidenta maturizare a
<olectivului care o insufleteste pe scena.

Din acest punct de vedere putem vorbi
chiar de o noud punere in scena. Nu in
sensul strict al grupdrilor si miscarii sau
4l plasticii  spectacolului, ¢i in evidenta
adincire a caracterelor, in preocuparea sus-
tinuti pentru reliefarea ideilor majore ale
piesei.

Schimbul de noapte subliniazia cum forta
comunistilor a dnsuflat avint si incredere
chiar i in locuri unde se parea ca viata
insasi s-a transformat in infernul celei mai
cumplite neputinte. In lagarele mortii au
existat oameni care luptau pentru triumful
vietii, pentru zdrobirea fascismului. Specta-
colul a demonstrat aceasti idee fundamen-

tald concentrind liniile jocului in jurul
acestor eroi — situati in prim-planul ac-
tiunii.

Proprie spectacolului de pe scena Tea-
trului Evrelesc este armoniocasa fuzionare
a rolurilor, topirea lor, am putea spune,
intr-un tot uman, menit si infitiseze am-
bianta specifici unei barici de detinuti de-

L

Scend din actul I
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stinati crematoriului. Eroii centrali sint sta-
tornic secondati de actorii ,fard text”; in
spectacol nu existdi parcid figuratie. Mai
ales in actul I, act de ,atmosferi“ si de
prezentare a oamenilor cu destine si vieti
diferite — impletite acum sub amenintarea
unui sfirsit comun — regia a gasit moda-
lititi variate pentru redarea nuantati a
tensiunii colective, Momentul de la incemut,
al aducerii mincarii, este revelator. In fata
caldarii aburinde, reactiile fiecirui individ
in parte exprima cu finefe caracterul, ni-
zuintele si mai ales linia evolutiei sale.
Mic-burghezul se tradeaza egoist si las,
preocupat de cerinjele stomacului; plutirea
in nori a intelectualului contrasteaza cu
echilibrul liuntric al comunistului, al omu-
lui hotarit si traiasci pentru a putea duce
mai departe si a invinge in lupta impo-
triva fascistilor.

De la primele momenie care puncteazi
fundalul de groazi si speranti, de dezni-
dejde si energie activi pe care se va pro-
jecta intreaga actiune, se simte ci regizo-
rul, cdruia ii datorim si punerea in sceni
a piesei Mutter Courage, a folosit aici cre-
ator recenta lui experienti regizorali. Pe-
ricolul apasarii pe registrul sentimental, pe-
ricolul lamentatiilor dezarmante sau al
efectelor eventual melodramatice a fost evi-
tat cu pricepere. Spectacolul e conceput
intr-o tonalitate grava, in care drama celor
12 barbati detinuti la Auschwitz se con-
suma cu luciditate si patrunzitoare intele-
gere a momentului istoric,

Regia a imprimat interpretilor un ton
firesc, economie de mijloace exterioare, de-
tasarea de emotie si patos fiind o conditie
primordiald intr-un spectacol in care, prin
natura implicita a actiunii, sentimentul tra-
gicului si al dureroasei neputinte planeaza
imanent. :

Iati, ca sa luam o singura p’lda, pe
comunistul Tacob — om hotarit si lupte
pind la capat, care nu concepe resemna-
rea, inerfia sau credinta in fatalitate.
Actorul Mano Rppel a avut pe parcurs
doui momente dificile in traiectoria
acestui rol: in actul I, in momentul
prezentarii sale si al actiunii — sa-i zicem
agitatorice — de imbarbatare a tovarasilor
sai, actorul a fost crispat §i de o voiosie
artificiald ; in actul II, el a gisit resursele
necesare pentru crearea unui moment de
autentici emotie. lacob, in munca ,schim-

bului de noapte”, e silit si arunce in cup-
tor corpul gazat al propriei sale mame. In
interpretarea lui Mano Rippel, episoduf
dramatic a crescut in proportii semnifica-
tive pind la valoarea unui simbol. Trece-
rile sale de la aspra §i barbiteasca sta-
pinire de sine ce-l caracteriza, la o durere
neputincioasd, la o desperare sfisietoare, ce
pare si dizolve intreaga-i energie, si pe
urma revenirea lucida, hotarirea si mai in-
dirjiti de a lupta impotriva autorilor ace-
stor sinistre orori, sint realizate cu multa
sensibilitate, firesc, cu accente autentice.

Precum am mai spus, regia a echilibrat
distribuirea rolurilor in scend, ciutind tot

timpul sia puncteze jocul acestora cu inter-
ventia personajelor din penumbri. Astfel:
Abrasa Goldiner a compus cu umor si so-
brietate o traditionala figuri de cizmar
evreu, napastuit de patroni si batut de
soarta, dar increzator in triumful unui
viitor fericit, iar Iulian Schwartz a in-
tregit cu accente de veche melopee rolul
unui taran evreu din Maramures. Defici—
tar a fost conceput rolul comerciantului
Sacher. Isac Casvan l-a creionat cu o in-
tinsa gama de efecte actoricesti, cu mo-
mente disparate bune, dar totusi nu in-
destulitpare pentru a preciza un tip, ba.
chiar wuneori contrazicind sensul textului.
Sugerind ridicolul, caricatura sarjatd a in-
dustriasului rapace, tradator si fricos, per-
sonajul nu reuseste si devini odios, astfel
incit finalul — pedeapsa capitali — s&
pard spectatorilor pe deplin motivat.

In afara acestor scapiri, spectacolul iz-
buteste, cum ardtam, si creeze o ambianti
unitard in care actorii comunicd intre ei si
stu sa transmitd cu limpezime ideea fun-
damentald din piesd: rispunderea colectiva
si dndividuald a fiecirui om in fata istoriei.
Aceasta ambiantd unitard se realizeazd si
in ciuda unui alt — de astidatd — mare
deficit care prejudiciaza serios conceptia
spectacolului : scenografia (M. Rubingher).
E de neinteles cum regizorul, care si-a
improspatat punerea in scend, n-a renuntat
la decorul de invechiti constructie natu-
ralistd, greoi, inexpresiv si lipsit de dra-
matismul atit de necesar unui asemenea
spectacol. Sala cuptoarelor din ultimul ta-.
blou (de altfel, reproducere destul de fi-
deld a fotografiei din caietul-program) aduce:
in scend mai degrabi cu interiorul unei
simigerii decit cu tragicul ,licas” de in-
cinerare a gazatilor de la Auschwitz. Las
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fel, componentele decorului (un cérucior
in care sint viriti cei trei nazisti) repre-
zinti un element concret care stirneste cu
totul neindicat hazul. Inlocuit cu un ele-
ment de sugestie, neindoios s-ar fi implinit
mult mai mult realizarea scenici a ultimu-
lui act.

Oricum, spectacolul de pe scena Teatru-
Jui Ewvreiesc de Stat nu ;lﬁbe;te forta me-

sajului dramatic al piesei. E rezultatul
maximei valorificiri a mijloacelor actori-
cesti de care dispune teatrul, al vibratiei
artistice autentce, lipsitd de artificii, a in-
terpregilor, al liniei patrunse de patos reti-
nut si de luciditate politicd, in care regia
si-a desenat si elaborat spectacolul.

Mira losif

STILURI CONTRADICTORII LA ACELASI REGIZOR

Teateul de Stat din Sibiu - sectia geemand : Adrmele doamnei Carrar de B. Brecht;

Q intitmplare de H. Lovinescu

M-am bucurat si constat ci, la inceputul
<elui de al doilea an al existentei sale, ti-
narul colectiv al sectiei germane de la Tea-
trul din Sibiu a tinut si treaci printre
preocuparile sale promovarea unor lucriri
dramatice mai pufin cunoscute, care, pe de
o parte, si corespundid cel mai bine posibi-
litatilor lui de valorificare scenici, pe de
alta, sia raspunda spectatorului la intre-
bari capitale.

Spectacolul cu cele douid piese intr-un
act, Armele doamnei Carrar de Bertolt
Brecht si O intimplare de Horia Lovinescu,
a demonstrat valorile deosebite ale acestui
mod de a gindi. Primul considerent fericit
al acestei alegeri reprezinti actualitatea te-
mei si valoarea mesajului celor doui piese.
Ambele sint consacrate demascirii ororilor
razboiului fascist. In timp” ce Brecht, pe
fundalul acestui rizboi, il descoperi pe om
in cele mai frumoase insusiri ale sale, in
lupta activi pentru cucerirea libertatii si
apararii demnitatii umane, Lovinescu de-
mascid printre ororile razboiului mon-
strii morali, oamenii meschini, ce-si gi-
sesc in nefericirile macelului, prilej de ma-
nifestare a instinctelor lor josnice.

Armele doamnei Carrar (cea mai putin
brechtiand din lucrérile lui Brecht, prin
ancorarea ei intr-un cadru istoric concret,
prin absenta epicului si a supunerii ei
-obisnuitelor legi ale genului dramatic) se
petrece in Spania pe timpul macelului dez-
lantuit de fascigtii lui Franco, impotriva
Republicii Spaniole. Lapidar, printr-o ac-
t'une si o intriga dintre cele mai simple,
Brecht demonstreaza adevarul ca in fata
fascismului neutralitatea este imposibild, ci
a sta deoparte, in timp ce semenii tai isi
dau viata pentru apirarea dreotatii si li-
bertitii, este o atitudine nedemni, con-
damnabila pentru om. Tereza Carrar ajun-

ge insid la acest adevir, tirziu, dupa ce
sotul si fiul ei cel mai drag cad victima
ororilor fasciste. In fata acestor doua cri-
me, atit gindul Terezei Carrar de a ascunde
armele sotului ei, spre a nu le gasi cei
doi copii ai sai si a pleca astfel pe front,
cit si credinta ei cd poate trai linistita, fara
a se alatura nici comunistilor, nici [asci-
stilor, s-au dovedit absurde. Hotirirea Te~
rezei Carrar de a lua arma si de a se in-
rola in armata populari reprezinti unica
solutie recomandati de Brecht oamenilor,
pentru a se putea pune capdt ticilosiei
unui riazboi criminal.

Hotarirea de a curma sirul crimelor fas-
ciste o determini si pe eroina lui Horia
Lovinescu — mama — din O intimplare
sa ridice revolverul si sd-l descarce in
trupul propriului ei fiu, care pentru interese
personale, marunte, si-a renegat tara, vin-
zind fascistilor pe fratele sau, luptator
pentru libertate. Cu toate ¢i i se poate
reproga autorului c¢ia in real'zarea lui
Oswald n-a dezviluit cu claritate cauzele
care l-au impins la tradare, in ce ma-
surda este vinovat si raspunzator de acest
act sau imparte aceasta raspundere cu...
fatalitatea care l-a creat infirm; cu toate
ci autorul foloseste de multe ori pentru
crearea atmosferei elemente de dramatism
exterior (in sceni se perindi un schilod
si o femeie smintita la minte), totusi O
intimplare se impune in cimpul literaturii
noastre dramatice noi ca un model al ge-
nului scurt, in primul rind, pentru afirma-
rea pretioasei idei c¢i oamenii trebuie sa
se ridice in apirarea sentimentelor drepte
si a unei vieti cinstite, sacrificind pentru
aceasta, daci e nevoie, chiar si cele mai
scumpe fiinte.

In descifrarea scenici a celor doui piese
s-a petrecut unul din fenomenele cele mal

WWV‘IMGC.TO



Scend din piesa ,Armele doamnei Carrar® de B. Brecht

ciudate. In privinta cadrului plastic, re-
gizorul a dovedit consecventa, cerind pic-
torului scenograf Erwin Kufttler sa-<i reali-
zeze un decor unitar, interesant si inge-
nios — un cadru fix, din pereti de pa-
pura, in chip de panouri, folosit la ambele
piese, caruia i s-au adiugat, cu un fin simt
artistic si cu masurd elemente specifice
atmosferei fiecirei piese in parte: pentru
Armele doamnei Carrar, in fundal, silueta
in relief a unei corabii s§i doi pereti
laterali din ochiuri de plasi; pentru O
intimplare, in fundal silueta in relief a
unei spinzurdtori si doi pereti laterali
din sirmi gh'mpatd. In privinta inter-
pretirii insa, regizorul a permis utilizarea
a douid stiluri, dintre care unul contrazice
principiile artei scenice realiste, pe care €l
insusi, In prima parte a spectacolului, a
dovedit ci le cunoaste si le aplici cu pri-
cepere.

Credincios stilului lapidar, sobru, brech-
tian, regizorul Hanns Schuschnig a impri-
mat in exprimarea acestui text o nota de
firesc si sinceritate impresionanti. El a
cerut interpretilor redarea celor mai dra-
matice momente cu minimum de manife-
stiri exterioare, a subliniat ideea piesei
fard ostentatie, punctind momentele esen-
tiale ale textului cu un amplasament sim-
plu si expresiv, cu o miscare sobri. Este
demn si amintim in acest sens aducerea
in sceni a fiului mort, ¢ind mama Carrar
tulburd pentru o clipid, cu un singur hohot
inabusit, atmosfera solemna s§i grava a

momentului, Consider esential aportul po-
zitiv in realizarea acestui spectacol al unor
interpreti, care au reusit sa dea viabilitate
caracterelor printr-o interpretare sincera si
convingatoare, ca de pildd Jeni Rauch in
rolul mamei, cireia i se poate reprosa
insi insuficienta nuantare, insuficienta subli-
niere a etapelor de transformare a constiin-
tei acestei femei, de la totala pasivitate in
fata razboiului pini la momentul hotaritor
(cel mai slab realizat in spectacol) al
cedirii armelor. — sau indeosebi acela al
lui Cristian Maurer in rolul preotului.
Acesta, in pofida tineretii sale (care n-a
putut ramine ascunsa), a Treusit o buna
compozitie, subliniind cu talent trasdturile
omului cinstit, in fond, care-si di seama
de partea cui este dreptatea, dar care-si
mascheazi neputinta propoviaduind un pa-
cifism biblic de circumstanta.

Concesiv fati de unele slibiciuni ale
textului lui Horia Lovinescu, Hanns Schu-
schnig s-a dovedit in cel de al doilea spec-
tacol tributar unui stil invechit de teatru,
permitind interpretilor o exprimare exte-
rioara grandilocventa, de un retorism ex-
cesiv si cu elemente naturaliste supara-
toare. Acest stil de interpretare a stinjenit
31 spectacol sublnierea cu aceeasi claritate
a ideilor si a mesajului piesei, accentuate
fiind laturi neesentiale ale caracterelor si
situatiilor si trecute cu vederea, estompate,
momente-cheie, cum ar fi acela al intero-

gatoriului luat de cei doi fierari lui Os-

www.dInfét.ro



wald. unde atit miscarea nefericita cit si
amplasamentul scenic — cei doi fierari in-
ghesuiti pe al doilea plan al scenei — au
determinat slaba reliefare a esentei pozi-
tive a textului, O parte din vina nereusi-
tei acestui spectacol revine desigur si unor
interpreti care, prin jocul lor ostentativ
teatral, au imprimat aceasti noti intregu-
lui spectacol. Este vorba in primul rind
de Ilse Thiiringer, care a ingrosat inadmi-
sibil rolul mamei, inlocuind exprimarea
sincerd i fireasca a emotiei cu supari-
toare accente melodramatice, cu utilizarea
unor mijloace naturaliste, spasme, tremu-
raturi, convulsii, strimbaturi care au atins
apogeul in scena cind isi di seama ca
fiul ei Oswald este un traditor.
Inconsecventa regizorului care a dus, in

acest spectacol, la o realizare artistici in-

ferioara fati de cel dintii spectacol, a
stirbit desigur din valoarea de ansamblu
a interesantei experiente a colectivului sec-
tiei germane de la Sibiu, care, de la pri-
mele spectacole si pina azi, a dovedit un
progres simtitor. In liniile sale generale,
colectivul teatral a dezviluit totusi inca
o dati, pe lingd initiativi creatoare (acest
colectiv a montat pentru prima oara la noi
in tari pe Brecht — Mutter Courage),
reale virtuti artistice, dar si limite deter-
minate, dupia cite se vede, de o insuficlenta
stipinire a mijloacelor de expresie. O in-
susire mai profundi a cunostintelor de
teatru va permite, desigur, pe viitor, inld-
turarea acestei deficiente si posibilitatea
de a transmite cu mai multi consecventi
si pregnantd mesajul autorilor reprezentati.

Valeria Ducea

CONSECVENTA, INCONSECVENTA, PASIVITATE

Teatrul de Stat din Arad, Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara, Teatrul Tines
retului din Bucuresti, Teatrul National din Cluj, Teatrul Secuiesc de Stat din
Ts. Mures : Witimul tren de Eugen Mirea §i Kovacs Gydrgy

O judecata superficiali e gata sa ase-
muiasca Ultimul tren cu frista poveste a
indragostitilor din Verona. Dar aseminarea
existd numai in datele mari ale actiunii.
Ideile care circuld in piesi sint evident
ale anilor in care trdim, sint rezultatul
concret al transformérii petrecute in viata
poporului nostru muncitor. Conflictul me-
dieval, generat de ura dintre doua familii
nobile, e inlocuit de altul, mult mai vi-
guros, dezlintuit de ura mai inversunati
si mai nocivi a sovinismului, De zidul
acestuia e sortiti si se izbeasca sfisietor de
dureros dragostea dntre Szabé Imre si
Claudia Vlad. Acelasi zid devine insa
penetrabil cind e vorba de afaceri; repre-
zentantii claselor dominante, care intrefin
cu perfidie ura dintre popoarele lor, se
inteleg de minune la dimpdrtirea prazilor.
Avocatul Tiberiu Vlad, infocat nationalist,
si Apédthy Aladar, de asemenea, folosesc
mijloace comune, amiabile, cind e vorba
de a obtine avantaje personale. , Fratii®
lor romini sau maghiari sint deopotrivd
trasi pe sfoard in vederea realizirii unor
cistiguri importante. Vechiul adagiu ,Im-
parteste si stipineste” devine o armi a
cirei eficienti nu numai ¢i o cunosc, dar,
amindoi, o rafineazd pind la subtilitati
neasteptate. Dezgustul iscat de -aceastd
politici iezuitd care, pe de o parte, se

opune fericirii propriilor copii si, pe de
alti parte, stimuleaza contractarea de
afaceri veroase intre virfurile taberelor ce
se proclamia adverse, creste pe masura
dezvaluirii caracterelor celor care se incles-
teaza in lupta.

Piesa lui Eugen Mirea si Kovacs Gyorgy
devine astfel un manifest antinationalist,
o contributie militantd pentru infratirea
intre popoare. Personajele, exponentele prin-
cipiilor §i prejudecitilor, din ciocnirea
carora apare adeviarul cd rezolvarea con-
flictelor nationale e posibili numai intr-un
regim de dictaturd a proletariatului, se
inscriu printre eroii de seami ai drama-
turgiei noastre.

In persoana lui Tiberiu Vlad coexisti
doua atitudini, slefuite in cursul anilor
cu rabdare si consecvenfa. Atitudinea
omului din birou — ident'cd cu o tinuti
oficiala si nationalisti, dar cu msa secre-
ta spre tranzactii comerciale cu oame-
ni pe cared dispretuieste si-i condamna
pe toate drumurile — si atitudinea omului
in mediul familial, de asemenea duplicitar.
In fata tuturor vrea si pari o persoani
distinsdi, manierati, ce triieste pe picior
mare, dar care, de fapt, e tipul desivir
sitului meschin. Avocatul e iritat cind ard
toate luminile dintr-o incidpere si e ser-
viabil in raport direct proportional cu
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Elena Bodi (Augusta) i leana Popp (Clau-
dia) — Teatrul de Stat din Arad

rangul social al cetitenilor cu care vine
in contact. Obisnuit si comande si sa fle
ascultat orbeste, el nu eziti totusi sa
schimbe cu iutealid pozitille de lupta, tre
cind, in duelul verbal cu fiica sa, de la
tonuri care nu permit replici, la unul
pseudopatetic. In fond, avocatul e un om
lipsit de scrupule, gata oricind, in conditii
avantajoase, sa joace cu doua perechi de
carti, un adevarat cabotin politic care,
in dosul nationalismului, ascunde o teri-
bila l'psa de omenie.

Apathy Aladar e tpul ambitiosului
inrolat sub steagul beneficiilor celor mai
grase, si care poarti masca bunivointe
si supuseniei umile. Dar, in adincul sau,
viseazd clipa cind, din simplu mijlocitor,
va simti plicerea pe care o di, tem-
porar, betia stipinirii burgheze, In taina,
alimentindu-si insistent nationalismul, el
se pregiteste si dea o loviturd de picior
invatitorului si superiorului siu in ale
intrigilor, lui Tiberiu Viad.

Viduva Szabé e o naturd mai compli-
cati, mai subtl preficuta. Posedind stiinta
care di posibilitatea de a intrupa perso-
naje diverse intr-un rastimp scurt, isi
angajeaza in luptad toata abilitatea pentru
a inlatura darimarea carierei fiului ei.
Ea devine avocatul unei prejudecati, si
vremelnic, invinge, cu pretul sacrificarii
dragostei propriului copil.

Claudia si Imre, exponentii tinerei ee-
neratii din piesi, au incercat sa se inalte
deasupra prejudecatilor nationaliste si bur-
gheze ale timpului lor. Coaltia Inocriz'ei
a fost insi prea puternicd, iar ef, prea
lipsiti de experientd si, in acelasi timp.

prea influentabili, pentru a putea rezista
presiunilor viclene exercitate de ambele
tabere. Din picate, datele pe care le ofera
autorii asupra lor sint sarace, eroii actio-
nind destul de putin. Mai bine indivi-
dualizati, Claudia sugereaza un tip de in-
telectuala care nu intirzie sa-si puna ener-
gia si munca in slujba clasei muncitoare.

Dar, pe prim-plan se situeazi Barabis,
purtatorul de cuvint al autorilor, eroul
care transmite in cel mai inalt, grad, me-
sajul piesei.

E ciudat cid autorii au ales un personaj
stigmatizat de viciu pentru transmiterea
fondului de aur al piesei. Trecind dincolo
de talentul cu caré e construit, de intelep-
ciunea care-l caracterizeaza, de omenia i
cinstea sa, ne surprinde totusi ca Eugen
Mirea si Kovdcs Gyorgy au idnvestit cu
ceva din puterea intelegerii marxist-leni-
niste a lumii un asemenea tip, coboritor
direct din gorkianul Teterev. Credem ci
acest mod de a desena personajul contri-
buie prea putin la luminarea fondului de
idei al piesei.

Ultimul tren mai are insi si alte sla-
biciuni. Una din cele mai insemnate este
absenta rolului pe care l-a avut in re-
zolvarea acestui conflict partidul clasei
muncitoare. E adevarat, piesa demonstrea-
za ca dizolvarea dugminiei dintre natio-
nalitati e posibili in conditiile intervenite
dupa 23 August, dar acest lucru apare oa-
recum exterior. Barabds, eroul care da
solutiile cele mai judicioase, se mentine
prea mult in domeniul unui umanitarism
»sin general”, fiari o pregnanti precizare
din partea autorilor, a esentei de clasi a
nationalismului. Semnalim de asemenea o
oarecare eludare a unor argumente concre-
te, care ar fi precizat conditiile social-
politice ale rezolvarii conflictului.

Totugi, piesa — scrisi cu nerv, cu o
remarcabild stiintd a replicii, cu numeroase
momente autentice de dramai,indeosebi in
actele I si II — invitd stiruitor si i se
dea viatd scenici, Dupd Teatrul Secuiesc
de Stat din Tg. Mures si Teatrul Maghiar
de Stat din Satu Mare, piesa lui Mirea-
Koviacs a fost pusi in sceni de alte patru
teatre. De citre teatrele de stat din Arad,
Timisoara (sectia maghiara), Tineretului
din Bucuresti si Teatrul National din
Cluj. Le vom analiza deci.

Din capul locului, surprinde diversitatea
cailor pe care s-a mers in descifrarea
mesajului piesei, Teatrele au izbutit sa
redea bogitia de idei a lucrdrii. Variaza
doar numarul si intensitatea sensurilor ras-
pindite de pe sceni.

Florin Vasiliu (Teatrul Tineretului) si
Valentino Dain (Teatrul din Arad) au
concurat cu sanse egale in transmiterea
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arzitorului mesaj al lui Barabds. Intre
cele doud conceptii asupra actorului ratat,
existd nete deosebiri, dar acestea n-au
impiedicat pe interpreti si realizeze creatii
valoroase. Actorul bucurestean a insistat
asupra trasaturilor de caracter bonome
ale personajului, a utilizat floreta ironiei
mugcatoare. In scena finald din actul II,
Barabas precizeazi cu o amari durere
si lucidi clarviziune consecintele catastro-
fale ale politicii nationaliste. Ironia si
durerea, digpretul si revolta sint contopite
in replica sa intr-o expresie care sporeste
ascutisul adevirului emis. In actul III,
in jocul actorului apar alte determinante :
ponderea si certitudinea omului care stie
ce vrea, care a avut si are inci licariri
de profet. Aci se intimpli un lucru ciu-
dat: buna interpretare a lui Florin Va-
siiu pune in evidentdi mai mult slibi-
ciunile autorilor, care s-au ferit sd anco-
reze personajul, in mod mai concret, in
realitatea actuald. Valentino Dain a im-
primat o gravitate filozoficA mai densi
personajului  siu. Replicile lui Barabas,
care arunca oprobriul asupra prostiei
burgheze, asupra venaltdtii societitli ca-
pital'ste si care condamna fara drept de
apel nationalismul, par, rostite de actorul
din Arad, adevidrate sentinte cu caracter
implacabil. Valentino Dain l-a ldsat pe
Barabds sd evolueze foarte aproape de
textul autorilor (cu limitele ardtate de noi),
.creind un personaj cu multe virtuti uma-
nitariste ,in general”. Barabis e necru-
titor, dar in acelasi timp prea intelegitor
fata de slabiciunile umane. Exista ceva
‘prea mult din Teterev in creatia lui Dain.
Aceste lucruri fac ca mesajul piesei si
‘pard cd se adreseaza unui timp nedefinit si
unui spatiu nelimitat. Pe deasupra, remar-
cabila sa realizare e intunecati de faptul
ca uneori isi creioneazi personajul dupi
dorintele silii, In seara premierei, publicul
a devenit un barometru pe indicatiile
caruia Dain citea cum sid joace scena acea-
sta si cum cealalti. Pacat! Al treilea
interpret al lui Barabds, Lukdcs Eduard
(Teatrul Maghiar din Timisoara) a ima-
ginat un erou intrigant si rduticios. rupt
de framintarile vietii si ale timpului sdu.
Replicile sale erau consemniri de proces-
verbal ale wunui mizantrop indrigostit
numai de sticla cu alcool. Doar in evilos.
actorul devine mai cald, mai convingator.
Lukdcs Eduard a ajuns la o asemenea re-
zolvare, din pricina felului in care si-a
conceput masca personajului : aceasta mas-
ci exprmi sentimentele amintite. O re-
constituire a rolului n-ar fi exclus sa-l
ajute pe actor sa reabiliteze acest erou.
care, in interpretarea sa, coboard mult

8 — Teatrul nr. 10—11

sensur’'le ideologice turnate in personajul
creat de autori.

Dragostea dintre Imre si Claudia a
cunoscut o autentici reliefare scenica la
Arad. Interpretarea Ilenei Popp si a lul
Ion Niciu a daruit rolurilor accente de
poezie emotionanti, inviluitoare, In casa
vaduvei Szabé, intilnirea dintre indrigostiti
devine o afirmare impetuoasi a iuburii,
care nu cunoaste bariere de ordin natio-
nalist. Scena aceasta cucereste dimensiunile
extazului in jocul celor doj actori, Imre
si Claudia parca au ajuns intr-un conti-
nent nou, unde vor incepe o existenti deo
mare frumusete. Cuvintele lui Imre dogo-
resc, vorbele Claudiei se mlidiaza dupa_
imperceptibilele nuante ale sentimentului.
Clipa in care Imre se asazi pe sciunel,
la picioarele Diei, e marcarea comuniunii
depline dintre cei doi timeri. In felul acesta,
renuntarea Diei la ideea casitoriei cu
actorul maghiar, la dragostea care a devenit
centrul si sensul vietii sale, se identifica
cu un suprem sacrificlu, sunind in spec-
tacolul aridean extrem de dramatic. Din
pacate, frumusetea scenei e diminuati une-
ori de lipsa unei consonante intre tonul
replicii si sentimentul exorimat de actori.
De asemenea, un ,truvai® regizoral, melo-
dramatic : scena in care Dia isi ia rind
pe rind rdmas bun de la obiectele pe care
Imre i le-a prezentat cu citeva ore inainte
supird prn repetarea gestului de trei ori.

Eroii taberelor reactionare au fost punc-
tul newralgic al spectacolelor. A existat
din partea regiei si a intemretilor o
tendinti de simplificare a ps‘hologiei lor.
o nizuinti de a condensa intro singura
trisdtura de caracter pe fiecare, Acest
,Spirit de geometrie”, care a prezidat in
conturarea lor, a contribuit ca victoria
personajelor luminoase ale piesei sa nu
devind definitorie, din cauza aceste’ voite
unilateraliziri, care condamni dinainte per-
sonajele negative. Singur Al. Pop-Martian
(Teatrul Tineretului) a izbutit si an‘me
un Tiberdu Vlad avar si despot, ipocrit
si venal, cald si patetic, amenintator si
bnevoitor. Nucu Mihutd (Arad) si Peter
Ton (Timisoara) au accentuat prea mult
agresivitatea personajului, uitind si lumi-
neze si celelalte laturi ale naturii sale. Tot
Teatrul Tineretului a avut un bun Apithy.
Cezar Rovintescu a stiut si caricaturizeze
in asa fel personajul sau, incit acesta nu
devine o bagatela ridicold, ci un fanatic
primejdios, care erupe uneori chiar de sub
masca umilintei, adoptati, din conven’enta,
o vreme. lon Negoescu-Mandiuc (Arad)
a creat un misit intrigant de opereta, iar
Laszl6 Gyula (Timisoara) un infatuat brutal.
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Viaduva Szabé a ocupat locul cel mai
slab in acest sir deficitar de interpretari.
Conceputi subtil de autori, ca o profe-
soard de preficator’e, in stare si ingele
pe toata lumea prin bunatatea si compre-
hensiunea sa aparenti, mama lui Imre a
devenit o grea piatrd de incercare pentru
interprete. Primejdia zugrdvirii personajului
intr-o singurd culoare n-a putut fi evi-
tati de n'ci una dintre actrite si, astfel,
o poarta spre evidentierea mecanismului
nationalist a fost doar intredeschisa. Peri-
colul reprezentat de specimene ca vaduva
Szab6, care, sub hainele bunavointei si
falsului umanitarism, poseda o putere
distructivi si mutilatoare de suflete, nu a
fost suficient exteriorizat. Nici Eugenia
Zaharia, nici Izso Johanna si nici Elena
Breazu n-au sugerat in jocul lor caracterul
diabolic al unui asemenea reprezentant al
nationalismului.

Nu putem ignora douid interpretdri pen-
tru contributia lor deosebitdi in transmi-
terea ideilor piesei. E vorba de interpreta
aradeania a Augustei, Elena Bodi, si de
Adleff Ingeborg in Claudia (Teatrul Ma-
ghiar din Timisoara). D’spunind de o re-
marcabila gama sufleteasca, Elena Bodi a
infatisat, rind pe rind, pe sofia cu perso-
naltatea farimitata sub pietrele de moara
ale supunerii docile fati de sot, pe femeia
cu nostalgia unei dragoste de odinioari,
inci vie in memoria ei, pe mama iubitoare
si pe nefericita care-si da seama de nuli-
tatea barbatului ei si care sufera ca arsa
de un fier rosu in fata acestei descoperiri.
Adleff Ingeborg a impresionat in actul I
prin siguranta, demnitatea si degajarea
sa scenica, prin faptul c¢i totdeauna gi-
sea nuanta pofrivita pentru exprimarea
fiecirui simtimint. Claudia creati de ea
e decisa si visatoare, nitel malitioasa,
inflacarata, intransigenta si  alinitoare,
lucida in momentele cruciale. Dar aceasta
diversitate a ‘nterpretarii, care a luminat
un personaj de o complexd personalitate,
in actele II si III devine tot mai stearsa.

Aceeasi inconsecventi o intilnim in sce-
nografiile spectacolelor. La Arad, Fran-
cisc Toth a incarcat in mod inutil inte-
rioarele primelor douia acte, dar a izbutit
sa dea =amploare unei scene ingrate prin
dimensiunile ei. E un lucru pe care np-l
putem nesocoti §i care contribuie la reali-
zarea atmosferei statute pe care o degaja
camerele celor doua familii mic-burgheze.
Virgil Miloia (Timisoara) a facut exces
de economie, imaginind nste decoruri
sardcacioase, care nu reflecta prosperit?'!ea
avocatului si fostul confort din casa ‘ma-
g'stratului maghiar. Decorurile sale au
ceva din interiorul unei mansarde si nu
din acela al unor case mic-burgheze. La

Florin Vasiliu (Barabds) si Eugenia Zaharia
(Szabo Elisabeta) — Teatrul Tineretului

Bucurest, Natalia Bragalia a conceput un
frumos cabinet medical care contrasteaza
cu celelalte acte, si indeosebi cu actul II,
conceput c¢a un interior de wvechi castel
medieval.

Un rol hotaritor in aceasti configurare
a spectacolelor l-a avut regia. In functie
de cine §i cum a minuit bagheta regizorala,
Ultimul tren a cunoscut infatisirile amin-
tite. La Arad, Ion Deloreanu a transformat
spectacolul intr-un poem al ijubirii pati-
mase, tot atit de puternicd si tumultuoasi
dupa ani de zile. La Teatrul Maghiar din
Timisoara, p'esa a devenit o succesiune de
fragmente bine cizelate — in care reflexe
multiple din mesajul autorilor se raspin-
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desc in sald — si altele, expediate, sema-
nind cu neglijente pete de culoare aruncate
pe o pinzd, de un pictor grabit. Conflictul
a fost estompat prin atenuarea voiti a
regiei (Szava Mihai), in asa fel incit
piesa a devenit, in bund misurd, o drama
de salon, totul sugerind impresia unei fur-
tuni intr-un pahar cu apa. La Teatrul
Tineretului, regizorul D. D. Neleanu a stiut
si dozeze dupd necesitati fensiunea in
scend, astfel incit spectacolul nu cunoaste
contrastul dintre inflicirare si placiditate.
Regia, constienta ca o evidentiere exploziva
a ciocnirii dintre cele doui tabere retro-
grade nu face decit sia sporeasci forta de
demascare a adevaratelor fizionomii ale
lui Tiberiu Vlad, vaduvei Szabé si Apathy
Aladir, a optat pentru aceastd modali-
tate scenicd.

R

Ultimul tren pe scena Nationalului clu-
jean trebuie insi judecat in functie numai
si numai de regie. $i aceasta, pentru
ssmplul motiv ¢i dacid pe celelalte scene
s-a cautat sublin‘erea unora sau altora
dintre sensurile pe care piesa le poate
sugera, daca in sfirsit s-a gasit §i s-a
dat un anum’t contur personajului Barabas,
la drept vorbind singurul din piesd care
poarta (si nu e locul aci sia ne intrebam
de ce el) mesajul piesei, la Nationalul
clujean nu sensurile au preocupat, din
pacate, pe regizorul Dinescu. El a tinut
si dea acestei p'ese mai degrabi culoarea
si tonul unei melodrame cu happy-end,
desfiasuratd dntr-un ritm atit de lent incit
ne asteptam la o sincopd a intregului
spectacol. Regizorul clujean l-a neglijat pe
Barabias in ceea ce avea el ca ftrasaturi
caracteristice, ficindu-l si apari ca un om
oarecare, vag betiv si vag ginditor. Inten-
tia probabil de a-i conferi o greutate mo-
rali l-a condus in ultima analiza pe re-
gizor aproape Ll despersonalizarea eroului,
la ,cumintirea“ lui intru puritate. Dar cu
aceste ,retusuri”, Barabds (Gh. Nutescu)
n-a tamas decit un timid purtitor de re-
plici, de multe ori de prisos pe scena, in
incercarea ficuti de ceilalti parteneri ai
sai, prin gesturi de un fteatralism vetust
si cu un patos (de multe ori fals), de a
enunta o idee in jurul cirela sia aba loc
si o actiune,

Asadar, s-a optat la Cluj pentru tentatia
staruitoare citre melodramatism, inecindu-se,
in buna masura, ideile si tema pesei si
facindu-se din text un pretext din care, sau
pe seama caruia, doi sau trei actori de
frunte ai acestui teatru au insuflat viata,
in parte si consistentd, si o oarecare stra-
Jlucire, unor roluri destul de episodice si
palide in piesa.

Ma gindesc in primul rind si aproape
in exclusivitate la Maria Cupcea in sotia
avocatului Vlad, care a izbutit intr-adevar,
cu discretie si miiestrie, si dea o ima-
gine complexd si umani "acestui personaj.
Ma mai gindesc si la Marius Mihail, pen
tru care virsta §i experienta actoriceasca
au fost de un ajutor substantial in crea-
rea rolului avocatului Tiberiu Vlad, si
la Viorica Dimitr'u in doamna Szabé.

Dar nu mi pot gindi fara parere de rdu
la restul interpretilor, ce nu si-au putut
.ghici“ biografile personajelor respective
pentru ci le-a lipsit cheia intelegerii lor,
a raporturilor ce exista intre ele si ideile
pe care fiecare le poarta in ansamblul
acestei piese,

kEx

Festivalul teatrelor dramatice din Bucu-
resti nema prilejuit revederea Ultimului
tren in interpretarea colectivului care i-a
dat pentru prima oard viatd scenica, bene-
ficiind in plus si de apo'riul lni Koviécs
Gyorgy, coautor al pilesei, in rolul lui
Barabis.

Constatirile ficute pe marginea spscta-
colului de la Tg. Mures vin in primul
rind sd intareasca observatiile asupra piesei,
asupra calitatilor si lpsurilor el, ne de-
monstreazd ci de fapt sensurile textului,
uneori confuze, au fost in general (cu
exceptia Teatrului National din Cluj, care
nu le-a prea urmarit) bine sezisute. Reg'-
zorul N. Tompa de la Tg. Mures a avut
insd prilejul ca insusi creatorul rolului
Barabas (nu cred ci fac o supozitie ris-
cata atunci cind afirm cd G. Kovics s-a
ocupat probab’l cu precidere de acest per-
sonaj in text) sa-i incerce si transpunerea
scenica.

Faptul avea deci pentru noi valoare
exemplara, putind sid consutuie intrucitva
un criter'u in urmarirea celorlalte intru-
chipari, chiar daci nimic nu poate obliga
la imitarea interpretului de la Tg. Mures.
Si spuneam la inceputul acestei cronici ca
spectacolul din cadrul Festivalului ne-a
confirmat unele observatii asupra piesei,
aceasta cu atit mai mult cu cit am avut
prilejul si mai vizionim aceasti piesa
prmivara, cind aceeasi distributie de la
Tg. Mures se afla in turneu la Bucuresti.

De astd dati, la Festival, am putut ju-
deca spectacolul in raport cu sine insusi,
la interval de citeva luni. O primi si utila
constatare se referi la faptul ci Kovics
a gisit cu cale si schimbe, si ,retuseze”
intrucitva linia personajului Barabas, sa-i
confere mai multi greutate, profunzime si
luciditate, renuntind la culoarea si savoarea
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zso Johanna (Szabé Elisabeta) s§i Rappert
Keroly (Szahd Imre) — Teatfrul Maghiar de
Stat din Timisoara

unui personaj boem. De aci, urmiri con-
siderabile in ecoul pe care-l capita replica
in gura lui Barabas. Ideea este exprimata
cu multi rezonanti, observatiile asupra
cutarei sau outdrei imprejurari de viata
sint facute cu sobrietate, iar tonul capata
de multe ori accente de avertisment. G.
Kovacs a operat o disociere evidenta intre
Barabas-omul, ginditorul lucid si adinc, si
Barabéds-actorul ratat, pe care ni l-a infa-
tisat in primivard mai degrabi ca pe
un Teterev, nedespartit tovaras al sticle
de rachiu. Dar cum nledoaria p'esei avea
nevoie, in primul rind, de celalalt Bara-
bis, G. Kovdcs ni l-a adus de astd data
pe scena, surprins in toati complexitatea
lui, traind, cu discretie si pondere dar
prezent mereu, drama unei epoci al cérei
deznodamint el il intrevede. Umanitatea
lui Barabds devine un act de luciditate,
o profesiune de credinta, si nicidecum o
generozitate de boem ratat. El apare acum
ca un luptator — impotriva prejudecatilor
si a spiritului retrograd — si face acest
lucru cu ajutorul unei arme deosebit de
eficace : aceea a intelegerii si clarviziunil.

Barabds a devenit, dupi modelul re-
zonerilor shakespeareeni, personajul prin-
cipal al piesei, purtitorul de idei, si cre-
dem ca din opirit de dmitatie, Kovdcs-au-
torul a vrut si-i imprime — descriindu-ni-1
ca pe un actor ratat — linia unui bufon
modern, peé care, pini la urmd, a estom-
pat-0 la max'mum. Trebuie si spunem ca,
din acest punct de vedere, personajul Ba-
rabas in interpretarea lui Kovdcs nu-si
aduce aminte ci este betiv decit spre a
oferi — parca — in rastmpuri, un di-
vertisment facil silii. Incolo, toatd gama
vasta a resurselor sale actoricesti a fost
pusi in slujba lumindrii ideilor cu care
Barabas trebu'e sia domine intriga piesei.
Si pind la urmi, Kovdcs te convinge ca
Barabis este — dincolo de actorul ratat,
de boemul si de personajul de comedie
— un ginditor umanist. Este meritul lui
Kovics-actorul de a-l fi suplinit pe Ko-
vicsmautorul, in precizarea, in elucidarea
unor intentii si a viz'unii deopre acest
rol, care nu transpar intotdeauna in meod
evident din text sau context.

Nu putem si nu ne oprim in aceastd
relatare asupra spectacolului cu Ultimul
tren, la interpreta Diei (Irma Erdéssi) care,
in cadrul unei distributii aproape in an-
samblu bine gisita, s-a detasat pe linia
aceleiasi imbogatiri a personajului, prin tra-
irea profundi, plind de vibratie, a acestui
rol, care avea nevoie de o astfe] de inter-
pretare pentru a ne convinge pe deplin de
drama pe care o incearca. $i Irma Erdéssi
a stiut si ne emotioneze prin sinceritate,
ne-a facut sa lacrimdm, farid si fie melo-
dramatici, ne-a convins, firi si fie pate-
tici. Ea si-a innobilat rolul, slujindu-l fara
rezerve, ceea ¢e a facut ca, in configu-
ratia p'esei, s apari pe o treapta aproape
de egalitate cu Barabds. Caci, in ultima
instanta, Dia-Irma Erddssi nu mai este o
victimda a unor imprejuriri dramatice, ci,
dimpotriva, disi afirmd o conceptie de viatd
pe care tine s-0o impund peste prejudecati
si resentimente. lar plecarea ei de linga
Imre (in treacat fie zis, una din distribu-
tiile mai nefericit alese) este un act de
luciditate, desi pornind de la o indicatie
falsa, tendentioasi, a doamnei Szabé. Dia,
astfel intruchipati, poate sta de vorba cu
Barabéds, pentru ci ea insasi posedi atri-
butul gindirii si al luciditatii, in felul acesta
cei doi alcituind o familie spirituala.

Desi spectacolul are multe insusiri, sin-
tem, din pacate, nevoifi sd ne exprimim
nemultumirea fatd de scenografia lui, care
a fost conventionalid, vag naturalisti si in
nici un caz ceea ce ar fi trebuit acestei
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piese. Cici, nimeni n-ar putea recunoagte
in interiorul luat parci dintr-o vitrini de
magazin de mobile, pe acela al unui avocat
atit de patriotard cum este Tiberiu Vlad,
care nu scapi o ocaz'e fari si-si afirme
rominismul (dar in locuinta caruia nu
aflim mai nimic din ceea ce ar fi constituit
niste atribute necesare, obligatorii, sta-
pinului casei). De asemenea, este lipsit de
plasticitate si de savoare, primul tablou,
reprezentind viziunea din culise a unei
scene din Romeo si Julieta, sceni care, de
altfel, este si jucatd fard umorul de care ar
avea nevoie aceasti privire indiscretid fa-
cuti in ta‘nele ritualului scenei, de unde
au inteles si-si porneasci actiunea piesei
lor, G. Kovacs si E. Mirea.
sk

Prezentarea unei piese cum este Ultimul
tren, pe mai multe scene in mod simultan,

Scend din actul 1 (Teatrul Nafional din Cluj)

prilejuieste bineinteles o seami de consta~
tiri utile. Este vorba in primul rind de
cele refertoare la textul in sine, ale carui
valori dar si carente si incertitudini s-au
reflectat felurit in munca regizorilor care
i-au incercat transpunerea scenicid. Asa de
pildd, unii regizori, si in primul rind D. D.
Neleanu de la Teatrul Tineretulut si
Ion Deloreanu de la Teatrul de Stat din
Arad, au simtit nevoia de a aduce unele
preciziri, de a sublinia prin anumite replici
sensurile sociale, mai obscure citeodata
in piesa, ceea ce a determinat si pozitia
lor fata de text si profilarea spectacolului.

Acolo insi unde conceptia regizorali s-a
pastrat la minima rezistenta — la cu-
minten’e —, tentatia cea mai apropiati a
ramas determinati de genul mai usor abor-
dabil, al melodramei.

Din fericire, regizorii au cautat si dea
piesei, fie conturul unei fresce sociale, fie
al unei piese de probleme etico-sociale, si
mai pufin al unei drame intime si cu sfirsit
fericit. (Formulid pe care a indrigit-o mai
mult regizorul Nationalului clujean.)

Constructia specifici a piesei — care si-
tueazi un personaj ca Barabds pe primul
si de fapt singurul plan al intelegerii pro-
blemelor de viati (el detine cheia intele~
gerii problemelor, precum si solutiile cele
mai potrivite) — se explici poate si prin
faptul cd unul din autori este actor si sica
scris, in bund masura, rolul pentru sine.
Ceea ce a reiesit clar d'n spectacolul Tea-
trului Secuiesc din Tg. Mures. Dar faptul
acesta s-a oglindit in mod obligatoriu si
in celelalte spectacole, ducind si trimitind
cu orice pret la cite ,,0 creatie” actoriceasci
(urmaritid adesea in sine si nu in semnifi-
catiile si functia de rezoner a acestui per-
sonaj). Acolo unde, asa cum s-a intimplat
la Cluj, s-a ciutat o retusare a rolului,
s-a ajuns la diminuarea mesajului piesei
(concentrat pe un singur personaj).

Ultimul tren a oferit prilejul unei com-
petitii regizorale in primul rind si actori-
cesti in al doilea., Regizorale, pentru dove—
direa intuifiei in aflarea ideilor pesei; ac-
toricesti, pentru aflarea coordonatelor unor
roluri i — data find putinatatea indica-
tiillor izvorite din text — pentru completa-
rea fizionomiei altora, ca de pildi rolul
Apathy.
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CAUTARILE INFRUCTUOASE ALE UNUI

REGIZOR INZESTRAT

Teatrul de Stat din Galati: Mireasa descultd de Siité Andras gi Hajda Zoltan

Piesa Mireasa desculfd a lui Siité Andras
si Hajda Zoltan, aducind in sceni un epi-
sod din viata de astizi a unui sat din
Ardeal, pune in lumini lupta pe care o
duc taranii muncitori, indrumati de partid,
pentru a-si fauri o viatd nouid in cadrul
unei gospodirii colective, Confl'ctul piesel
reflecta procesul cresterii ideologice a ta-
ranilor muncitori in lupta impotriva dus-
manului de clasi. Denuntind cu multd
combativitate actiunile sabotoare intreprinse
de chiaburi in scopul destramirii si dis-
creditarii gospodarrlor colective, piesa con
stituie dn acelasi timp un indemn viu la
vigilenta si are un puternic accent mobili-
zator.

Incercarea regizorului Valeriu Moisescu,
de a da o expresie scenici noua acestui
text pe scena Teatrului de Stat din Galati,
a insumat citeva erori, care au ficut difi-
cila transmiterea mesajului plesei,

Desi formula adoptata de regizor —
aceea de a imprima spectacolului un ca-

Scend din actul I
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racter agitator — nu era straina spiritului
piesei, ea s-a dovedit in parte lipsiti de
eficacitate, datoriti dinsistentei cu care re-
gizorul isi afirma prezenta in spectacol
(prin utilizarea abuziva a tehnicii scenei)
in detrimentul dramaturgului si actorului.

Intentionind si redea intrun chip «cit
mai graitor intreaga dinamici a preface-
rilor sociale pe care le triieste astizi satul
nostru, regizorul a recurs la un decupaj
menit si realizeze o succesiune de tablouri
adecvate.

Incercarea nu e pe deplin izbutiti, de-
oarece abuzul folosirii acestui procedeu (in
gpec’al in actul I) a adus dupa sine o
fragmentare a actiunii, iar expozitia, care
ar fi trebuit si fie limpede si fara echivoc,
a capatat un caracter difuz. Tablourile
care se succed fiari a da putintd specta-
torului si retini personajele si faptele, var
in acest prim act a nu se inlantui cu o
logici severd si clara.

Stilizarea prea abstractdi a decorului,
care nu defineste nici locul, nici timpul in
care se petrece actiunea (desi in piesd este
vorba de fapte si de oameni bine deter-
minati), contribuie in egaldi miésurd la
aceasti lipsi de claritate.

In actele urmitoare, cind turnanta —
obositi de eforturile la care a fost supusa
— pare a se fi domolit, ceata se risipeste,
personajele incep si se contureze in linii
mai precise §i conceptia wegizorului poate
fi wurmarita mai usor. Acum, apare cu
mai multi limpezime ‘' complexitatea proce-
sului de transformare socialisti a agricul-
turii ; redarea vietii intericare a persona-
jelor cistigi in profunz'me; apa care se
revirsase peste maluri gi-a regasit albia.

In ciuda deficientelor aritate, scenele
de masd, in care sint redate patosul, in-
sufletirea faranilor colectivisti de a lupta
pentru construrea noii lor vieti, dovedesc
ci regizorul nu e lipsit de intelegerea si
putinta de a crea o plastici sugestiva,
legatd de ideile textului. Caracterizarea
facutd, cu destuld minutiozitate, unora din
personaje demonstreazd, de asemenea, ci
regizorul nu e lipsit de pricepere in munca
cu actorii.

Pe aceasti linie se inscrie modul in care
a fost conceput si realizat in spectacol
Kocsis Mihai, Miscirile sufletesti ale tara-
nului mijlocas, nedumeririle si ezitirile pe



<are le incearci la raspintia de drumuri
in fata cidreia se afla, au fost redate in-
tr-un chip convingitor si incarcat de emo-
tie de Dumitru Dunea, interpretul rolului.
Evolutia sufleteasci a personajulul, redata
prin mijloace sobre, cunoaste o gradare
precisa si judicioasa.

Incercarea regizorului Valeriu Moisescu.
desi b'ne intentionata sub aspectul cautarn
unel expresii scenice noi, menita sa dea
mai multa forta de convingere mesajului

dramatic, a demonstrat cd preocuparea
exagerati fata de mijloacele tehnice duce
la neglijarea autorului si a mesajului sau.
Existi in spectacolul realizat de Valeriu

Moisescu multi pasiune g§i elan tineresc,
care, daca s-ar fi dublat cu tot atita
discernimint si echilibru, ar fi dat roa-
dele asteptate.

I. R.

PONDERE Sl DISCRETIE

Teatrul de Stat din Birlad : Ecaterina Teodorofu de N, Tautu

Spectacolul Teatrului de Stat din Birlad
a dovedit, in primul rind, simtul maisurii
si cunoasterea potentialului propriului siu
<olectiv- de citre regizorul Aurel Cerbu.
Demonstrind totodata un insemnat pas
inainte (fatd de nivelul spectacolului Nop-
tile tacerii al aceluiasi teatru), Ecaterina
Teodoroiu concretizeazi munca harnica si
efortul spre un plafon artistic onorabil
depus de un grup de actori intr-un orasel
in care odinioari cuvintul culturi avea o
rezonantd exotica,

Bine gindita, alegerea piesei a folosit la
distribuirea aproape integrala a tuturor
actorilor birlideni, sugerind astfel un fel
de imagine plastici a ansamblului. Nuan-
tele gradate ale dramei, infuzia de eroism,
alaturatd patosului melodramatic, umorul
tincturat al scenelor lirice au dat posibili-
tati de folosire a unor registre dramatice
ample. Regizorul a avut la indemini un
autentic talent in Ioana Citta-Baciu, pro-
movata din rindurile artigtilor amatori.
Bine indrumati de regizor in rolul Ecate-
rinei Teodoroiu, loana Citta-Baciu a stiut
sd-si pastreze necontraficuti scenic o pros-
petime ce a facut viabil mesajul textului,
lasind sd sune avintul patriotic si nu
trimbita patriotarda. Nerenuntind la {femi-
nitate, ea si-a marcat cu prestanta prezenta
militard, integrind organic personajului uni-
forma de soldat-luptitor.

Pastrind misura, neavintindu-se spre
vibratii cédrora nu ar fi putut si le reziste
(cu lipsa unei tehnici care tine firesc de
0 practici teatrala mai mare, pe care inter-
preta nu o are incid), loana Citta-Bacin
a fost o prezenti creatoare in spectacolul
birlidean, pnin delicatetea sufleteasca cu
<are si-a aureolat eroina. Desigur, pe
linia dezvoltirii unei personalititi artistice
complexe, tindra actriti mai are inca

Scend din actul 11

mult de muncit, mai ales pentru obtinerea
prestantei scenice, pentru cucerirea momen-
tului dramatic, pentru folosirea unei palete
vocale mai bogate, atunci cind are de dat
expresie scenica unor stini emotionale de o
vibratie mai intensa.

Un rol nu mai putin dificil a avut
de interpretat si Dan Herdan (provenit
tot din rindurile artistilor amatori) —
sublocotenentul Paunoiu, logodnicul eroinei.
$i acest interpret a fost indrumat de
regizor spre o simplitate fireasca, facind
cit mai veridic patosul eroic, umanizindu-l
Ii lipsesc insa actorului degajarea, aborda-
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rea mai spontana a replicii, atribute care
privesc in chip firesc maturizarea in deve-
nire a personalitatii sale.

Prezenta barbateasci, maturid, a lui Bebe
Banu a dat viati colonelului Dobre, iar
Gheorghe Gheorghiu a fructificat cu usu-
rintd savoarea dnifiald a textului in maju-
rul Stavrat. Bine colorat a fost si perso
najul jucat de Alexandru Mereuta — o
compozitie remarcabili. De la artistul eme-
rit Laurentiu Mairgineanu ne-am fi asteptat
mai mult decit la jocul putin exterior si
emfatic de care s-a lasat furat.

Firi stridente, dar si firi multd stri-
lucire, ansamblul, voit sau nu, a dat loc
solistei — care a avut totdeauna un
favorabil mediu de interpretare. E in aceasta
meritul regizorului Aurel Cerbu, care, cu
discretie si pondere, ne-a dovedit rivna si
aplicare spre indrumarea unor tineri actori

fard studii profesionale. $i nu numai atit!
Regizorul s-a ferit de conventionalele clisee
patriotarde si a subliniat creator momentele
dramatice, facindu-le uneori emotionante
(tabloul grupului de soldati capturati de
germani). Dupa un spectacol greoi si pri-
mitiv actoriceste : Noptile tdcerii, actorii
birlideni ne-au dovedit ci dispun de wva-
miate posibdliti{i artistice, care trebuie insd
bine organizate s§i indrumate. Prezenta
micului colectiv la Festival, prezenta deci
a unui teatru caresi ,formeazi tradifia”,
e un act care-l cinsteste, care indrituieste
speranjele puse in dezvoltarea sa viitoare.
Desigur ca viitorul va chema colectivul
de actori si regia spre cdutarea unor solufii
mai ample, mai indriznete in spectacol;
ce au realizat ei acum, std insd sub semnul
unui echilibru remarcabil.,

Al. P.

Scend din actul 1

ADEVAR TEATRAL S| ARTIFICII DE VITRINA

Teatrul National din Craiova : Arcul de triumf de A, Baranga

Ca si alte spectacole ce au avat la
baza dramaturgia noastrd nouid, Arcul de
triumf a pornit — in aceastd stagiune —
de la lidudabila dorintd a regizorului de a
gasi mnoi rezolvari scenice, capabile sa
transmitd mai pregnant mesajul inaintat
al autorului. Intentia aceasta nu poate fi
insa apreciati decit prin prisma realizirii
concrete, prin rezultatul obtinut si infatisat

spectatorilor. Or, rezultatele in cazul de

fata nu sint, din pacate, cele scontate.
Formula scenici folositi de Vlad Mugur
nu a realizat transmiterea emotionanti a
ideilor ce animid desfasurarea plesei lui
Baranga. Folosirea unor mijloace scenice
integrate neorganic, a unei partituri sonore
supraincarcate, folosirea unei rezolviri sce-
nografice nesugestive (lon Popescu-Udriste),
desi dorn‘ce de a spune totul (sau tocmai
din cauza aceasta), si mai ales greu de
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manevrat, au ficut ca interesul pentru
actor, pentru acfiunea sa scenica sa treaca
pe un plan secund, au ficut ca specta-
torul sa reactioneze de foarte putine or
la cuvintul rostit pe scena. S-a mai spus
ca folosirea turnantei ,Ja vedere® este fi-
cutd in spectacolul craiovean, gratuit, fara
a raspunde vreunei cerinfe interne a spec-
tacolului sau textului, chiar daci s-ar su-
gera o motivare pe unele asociatii de idei.
Imaginindu-ne spectacolul firid aceasta tur-
nanti, toate schimbarile de decor ficindu-se
prin orice alt mijloc, ajungem la cencluzia
ci nu s-ar fi pierdut nimic, ba poate, ar fi
indrumat efortul creator spre alte probleme
neglijate in spectacol. Inutilitatea miscari
aparatului scenic pe turnanti se wvideste,
de altfel, inci din primul tablou, in cumsul
ciruia, insotind cele doud iesiri si intriri
ale grupului Verzea spre si de la adipost,
turnanta ii urmdireste pur descriptiv, depla-
sindu-si de patru ori axul, cu cca. 15%
O singurd rotire a turnantej isi giseste o
acoperire dramatici : raspindirea materia-
lului ilegal in oras.

Rezolvind unele detalii scenice, Vlad
Mugur se mirturiseste, ca de obicei, un
priceput minuitor al utilajului teatral mo-
dern. Aparitfia Magdei pe bitdile timpa-
nului si pe intermitente de lumina, sau
tfrecerea trenului prin scend sint realizate
din punct de vedere plastic, dar in egald
masura, reci, nedramatice.

In alte spectacole ale sale (Tragedia
optimistd, mai cu seamd), Vlad Mugur
a reusit, in calitate de regizor-coordonator,
s transmiti mesajul dramatic al unui text
printr-o realizare scenicd ireprosabili pe
planul expresivitatii plastice. In Arcul de
triumf, regizorul a gresit, lisindu-se furat
de ispitele- unor rezolvari formale.

Carentele cele mai importante ale spec-
tacolului s-au aratat din felul cum s-a
manifestat §i a participat actorul ca pur-
tator al ideilor cuprinse in ftext. Retii
foarte putine tipuri, dupd terminarea spec-
tacolului, si, ceea ce e mai grav, e ci
acestea ifi rdmin In memorie mai mult
prin aspectul lor  fizic, prin unele detalii
de comportare, decit prin cuvintele pe care
le pronunti. (Chiar si talentatul C.
Rautchi se autopastiseaza, repetind unele
efecte de voce ale Marinarului rigusit —
creatia sa din Tragedia optimistd.) Inter-
pretii oamenilor sigurantei au folosit nepo-
trivit solutii de efect ieftin, in unele mo-
mente cind se cerea o maximd sobrietate
(interogatoriul taranilor, moartea Valeriei
Zapan). Aici, D. Rucdreanu exceleazi in
sarja gratuita.

Amza Pellea, in rolul doctorului Sava
Zapan, si-a purtat pe scend statura impu-
niatoare si masca de altfel bine lucrati, cu

monotonie si impasibilitate. Increderea im
sine a medicului antifascist, dispretul pen-
tru ,grupul Verzea“ au apirut mai clar
exprimate, dar framintarile sufletesti ale
doctorului rimin secrete pentru spectator.
Interpretul este amenintat de o monotonie
verbald si a ritmului interior, de o rami-
nere la mijloacele cu care a terminat
conservatorul.

Interpretind-o pe Valeria Zapan, Aurelia
Teodorescu a compus rolul cu multa cil-
durid, cu o ferm’tate retinuti, poate prea
linjard. I-au lipsit monumentalul complexi-
tatea intelectuala.

.Grupul Verzea® (Remus Comineanu,
Manu Nedeianu, Madeleine Nedeianu si
Ovidiu Rocos) a fost creat cu discretia
pe care o altd interpretare ar fi parasit-o
in folosul grosului caricatural.

Toma D'mitriu a reinnoit cunostinta
publicului cu Ciolac, personaj pe care l-a
creat pentru prima oari in spectacolu!
Municipalului. Sub eleganta ofitereascid ex-
ter'oara, Toma Dimitriu dezviluie rinjetul
interior si bestialtatea acestui fanfaron si
lingdu. Am fi asteptat insd de la interpret
unele nuante noi, de imbogitire a rolului.

Richard Rang creeaza un Mayer Bayer
discret, intelept, fara sa copleseasca scena
si partenerii. El nu canta sa-si dea nea~
parat poanta la publc, desi textul era
tentant.

Doi dintre cei mai talentati tineri ai
colectivului craiovean au aparut in Magda
si Matei Zapan: Silvia Popovici st
Gheorghe Cozorici. Din pacate, nici unul
dintre ei nu a satisfaicut pe deplin. Prea
putin indrumati regizoral, cei doi tineri
au compus superficial rolurile (curios pen-
tru doi actori capabili de a realiza auten-
tice trairi). Cozorici aduce de la prima
sa intrare in sceni o mascd chinuitid, de~
formindu-si figura in incruntiri fals-expre—
sive. Silvia Popovici, necdutind sustinere
in substanta rolului, se surprinde pozind,
demonstrindu-se. O face insd cu naturalete
si talent.

Asa cum aratam mai sus, regizorul nu
a reusit sa creeze in ansamblu conditiile
scenice, accentele si situatia in care actorii
sa-si duca mesajul verbal in sala, emo~
tionind profund spectatorul. Trecind in
revistd interpretarea, putem constata astfel
ca dacd in spectacolul Arcul de triumf,
cu foarte putine exceptii, nu gasim stri-
dente, in schimb stralucirea si capacitatea
de transmitere a ideilor, subordonate uni-
tar baghetei regizorale, nu le putem afla.
Si aceasta este in primul rind regretabil
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pentru un regizor strdin prin crezul sdu
artistic de domeniul ,.apelor caldute”.
Finalul spectacolului, de pildd, vine in
totald, inexplicabilia, contradictie cu exi-
gentele artistice de care a stiut si dea
dovadd pini azi Vlad Mugur. In loc de
a sezisa §i a face vizibil fiorul emotiv dra-
matic al finalului, liasind la o parte tot
lestul, Vlad Mugur a preferat o rezolvare
facila, lipsita de bun gust, fals-patetica.
In timp ce prin inlaturarea perdelei-fundal,
spectatorul poate vedea in spatele biroului
un alegoric tanc de carton, pe care sint
distribuiti cu judiciozitate plastica figuranti
,.de opereti®, pe replica Magdei ,si facem
din inimile noastre un arc de triumf invin-

gatorilor®, tot semicercul arcuit deasupra
scenei se lumineazi cu beculete albe, dupa
procedeul folosit la unele reclame lumi-
noase. Monumentalismul scontat se degra-
deazd. Traducind pueril imaginea creatd
de replica Magdei, regizorul dovedeste o
subapreciere a spectatorului s§i a puterii
sale de infelegere. Si, din pacate, aceasta
e impresia finalda cu care e nevoit specta-
torul sid paraseasci sala de teatru.

De data aceasta, Vlad Mugur nu a
reugit. Publicul asteapti cu multd incre-
dere adevirata masurd a talentului sau,
dovedit nu o singura data.

T. Zamfir

RASPUNDEREA REGIZORULUI

Teatrul ,,C, I, Nottara’’ : Cumpdna, de Lucia Demetrius

La zece ani de la premierd, Cumpdna
Luciel Demetrius, in pofida unor imper-
fectiuni, firesti pentru etapa respectiva din
creatia autoarei, pastreaza inca pregnante
valori dramatice. Fireste, dupd cum unii
dintre dramaturgii nostri si-au wrevazut,
inainte de a fi reintroduse in repertoriul
actualei stagiuni, piesele scrise in anii
trecuti, ar fi putut si Lucia Demetrius sa
incerce si dea piesei sale rezonante mai
ample si mai profunde. Lucia Demetrius
a socotit si lase neschimbat textul, consi-
derind ca ,altoiul nu prinde pe orice ar-
bore”. Tocmai de aceea, in cazul punerii
in scend, reveneau regizorului rdspunderi
mult mai mari astizi decit acum zece ani.
Ii revenea regizorului datoria artistica si
cetiteneasci de a descifra in textul piesei
acele elemente care explici drama perso-
najelor nu izolat, numai din punctul de
vedere al momentului care face obiectul
piesei — nationalizarea —, ci pe planul
larg al revolutiei socialiste, ca idee poli-
ticd si filozofica.

Tati ce n-a inteles regizorul Marius
Popescu, punind in scend la Teatrul ,,C.
Nottara®, plesa Cumpdna. N-a inteles ci
nu-i este ingdduitd o atitudine de pasivi-
tate fatdi de text. N-a inteles ci se cerea
de la el o pasionati ciutare a unei for-
mule de spectacol, care si reliefeze acele
valori dainuitoare ale piesel, care justifici

de altfel si inscrierea ei din nou in reper-
toriu. De aceea, spectacolul Teatrului ,.C.
Nottara“ ni se pare mirunt si nesemnifi-
cativ.

Fireste, nu se poate spune cid interpretii
celor trei roluri-cheie, acelea prin care se
transmite esenta ideologici a acestei lu-
criri dramatice (Titus Laptes — Anton
Vadu, Miron Netea — Mircea Vadu, Vic
toria Gheorghiu — Lidia), nu s-au apro-
piat de ele cu intelegere si seriozitate.
Titus Laptes, in interpretarea lui Anton
Vadu, a fost preocupat sd intruchipeze un
muncitor cinstit si dirz, ca o bucati de
cremene, firesc in vorbd s§i iIn atitudini,
cu o judecati limpede si sdnitoasd, pu-
ternic ori de cite ori durerea incearcid sd-l
doboare. In cea mai mare parte, interpretul
a reusit sd realizeze cele propuse. Con-
stiinta de luptitor comunist a lui Anton
Vadu nu este insd un bun cistigat dintr-o
dati si in intregime. Ea s-a format pe
misurd ce a crescut experienta sa, in con-
tact cu imprejuririle vietii, iar in situatia
exceptionald a piesei, ea se clarifici, se
adinceste si se intregeste. Or, tocmai acest
proces de desdvirsire a constiintei revolu-
tionare a lui Anton Vadu nu ne apare
suficient de bine redat in spectacol,

In rolul Lidiei, Victoria Gheorghiu evo-
lueazd in scend cu blazarea stilatdi a femeii
de lume, la care risul e grimasi studiati.
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Scend din actul 1

Interpreta a incercat, printr-o serie de ac"
tiuni scenice, sa exprime maij deplin gin-
durile intime ale Lidie!, care sint disi-
mulate de vorbele ei. Intruchiparea acestui
personaj — exponent al ideologiei bur-
gheze — este in bunid masurd viaduvitd de
veridicitate, datorita faptului ca intentia
de demascare a personajului a devenit prea
ostentativa.

In actiunea piesei, Mircea Vadu pendu-
leaza lamentabil si dezgustitor intre Anton
Vadu si Lidia. Etapele evolutiei acestuli
personaj soviitor, care, incepind prin a se
socoti un apolitic, ajunge in cele din urma
un traditor al poporului, sint elocvent
subliniate de text. Interpretul, Miron Nectea,
desi inexpresiv uneori, reuseste printr-o
judicioasd dozare a ritmuluji interior sa
exprime lipsa de fermitate morald a acestui
personaj, ca si setea aprigi de parvenire,
siadita adinc in el de educatia primita de
la mama sa.

Din péicate, Caterina, mama lui Mircea,
care ar fi trebuit si completeze intelegerea
evolutiei acestui personaj, este cu totul
nerealizata, Francisca Cristian, ostentativa
si cu un plus dnutil de vulgaritate, cu un
joc exterior si fortat, nu sugereazi men-
talitatea Caterinei, nazuinta ei dezgusta-
toare de a parveni la privilegiile burghe-
ziei. lar Ica Molin, a doua interpretd a
acestui rol, desi realizeaza personajul cu
mai mult firesc, nu reuseste nici ea sa
comunice pe deplin, structura launtrica,
proprie personajului.

Dar si atunci cind se poate vorbi la unii
dintre interpretii principali de reusite par-
tiale, lipseste in spectacol cutia de rezo-

nanta si melodia rasunid de aceea inabusit.
Clasa muncitoare, atmosfera din ajunul na-
tionalizdrii, revolta muncitorilor fata de
masinatiile patronilor, asteptarea incordata
a unei dezlegiri iminente si decisive, im-
plinirea acestei asteptar] cu adinca ei
bucurie si cu perspectiva raspunderilor vii-
toare, toate acestea sint minimalizate in
chip intristitor in spectacolul Teatrului
Nottara®,

Masa muncitorilor dn comitetul de in-
treprindere e amorfd, lipsitdi de autentici-
tate, cu zimbete de convenientid, aplicate
pe chipuri crispate. (Dem. Hagiac, incer-
cind sa fie firesc in rolul lui Chiru, folo-
seste o vorbire in care valorile cuvintelor
sint egale, lisind sa se intrevadi efortul
in realizarea compozitiei.) Aplauzele grupu-
lui de muncitori sint mecanice, lipsite
de convingere. In rolul lui Simion, noul
director al fabricii dupd nationalizare,
Andrei Codarcea este plat, inexpresiv.

Decorul este nereprezentativ si sirac in
conceptie.  (Aglomerarea  neartistica de
mobile in sceni nu sugereazi deloc cadrul
plastic al desfisurarii dramei.)

Intr-o asemenea ambianti scenografici
si umani, fireste ci nici personajele prin-
cipale nu au putut reliefa fira dificultati
continutul lor ideologic, constiinta in wvirtu-
tea careia ele actioneaza.

Raspunderea pentru nereusita acestul
spectacol o poarti in egali misurid si con-
ducerea teatrului, care a incredintat mon-
tarea piesei unui regizor lipsit incid de
experienta necesari,

Olga Manescu
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FATA NOUA A UNUI TEATRU STRAVECHI

Teatrul de Stat din Orasul Stalin: Cruz Yuan de Go Mosjo

Reprezentarea unei drame chinezesti pe
scenele noastre este o operi de p'onierat.
Teatrul european, in general, a baititorit
prea putin ciile care duc la intelegerea
si preluarea cea mai adecvati a artei tea-
trale chineze;ti multiseculare. Daci ea a
fost invaluita in mister, Iaptul se dato-
reste europenilor, obisnuiti si o priveascd
de la distanti, ca pe o floare exotici, dar
inaccesibila.

Teatrul chinez este fertilizat de o tra
ditie indelungati. Este suficient si amintesc
ca cele dintii manifestiri teatrale in China
cu un caracter mai specializat au aparut
intre anii 712-755, sub dinastia Tong.
Primii actori organizati, reuniti intr-o for-
matie teatrald de palat, delectau -curtenil
imparatului Ming-houang, in faimoasa
ngradini a perilor”. Urmind mai apoi
drumul firesc si vital al apropierii de ma-
rele public, teatrul chinez si-a intors fata
catre popor, intr-un timp relativ scurt, de-
venind hrana spiritualda a lumii sirace,
functionind pe locuri virane s§i in piefele
publice. Cele mai alese insusiri etice si
intelectuale ale poporului chinez : dragostea
pentru poezie, cintec 'si dans, iluminismul
filozofic, cunoasterea sensibili a istoriei,
puterea de imaginatie, ingenuitatea si bar-
batia, si-au spus cuvintul in alcatuirea
fondului tematic si a formelor specifice
dramaturgiei traditionale, care s-a crista-
lizat independent de modelele clasice eu-
ropene.

in drama chinezd conviefuiesc pirtile
dialogate cu cintecele, dansul si acrobatia.
Muzica, avind un rol preponderent, inter
vine pentru a sublinia gama intinsa a
starilor emotionale, in timp ce dialogul se
constituie ca element dinam’c. Un rafinat
limbaj al gesturilor si dansurile acrobatice
fac si mai complicatd, dar cu atit mai
originald, compozitia acestor drame. Varie-
tatea tematicid, precum si ramificatia teh-
nicii si stilurilor de interpretare au c3
trasitura comuna intentia didacticid, pusa
in slujba unei idei de virtute.

Drama Ciu Yuan, opera de seami a
eminentului scriitor, savant si om politic
chinez Go Mojo, este o lucrare moderna,
care se inscrie in noua directie (Sin-hi) a
literaturii dramatice si teatrului din Re-
publica Populard Chinezi. Desigur, fondul
de idei si constructia piesei Ciu Yuan nu
rup cu filonul traditional. Spectatorii chi-
nezi, ale caror exigente sint modelate de
traditie, regasesc in fabulatia dramei res-

pectul adinc pentru trecutul istoric, dar
in acelasi timp, profunde si directe semni-
ficatii actuale; caractere care seamina
bine cu tipurile clasice ale teatrului vechi,
dar nu mai putin cu personaje vii, dim
contemporaneitate, Ei regisesc subtilitatea
analitica in desfisurarea situatiilor dra-
matice, proprie vechilor drame, dar tot-
odati, condusi de autor, realizeazi si o
sinteza cuprinzitoare a faptelor, Tot atitea
motive, la care se mai adaugi simplitatea
actiunii si unitatea compozitiei dramatice,
in care cintecul si dansul au cedat sub—
stantial dialogului, pentru a intelege de
ce drama Ciu Yuan se inrudeste cu lite~
ratura dramatici europeana.

In plin razboi antijaponez, cind gomin-
danistii desfasurau o politicd criminald de
tradatre a intereselor patriei, subminind
unitatea de acfiune a poporului, Go Mo-jo
a demascat chipul josnic si odios al
dusmanilor luptei de eliberare. El a rea-
m'ntit, prin aceasti (ucrare dramatici, o
lectie a istoriei, al cidrei erou cutezitor si
luminat a fost poetul antic Ciu Yuan.

Cu prilejul marilor comemoriri initiate
de Consiliul Mondial al Picii, academi-
cianul Geo Bogza scria, caracterizind esenta
faptelor care au dictat un tragic destin
poetului Ciu Yuan, cd el a fost ,,unul din
cele dintii spirite omenesti care au trait,
acum mai bine de 2000 de ani, drama
patriotului ce-si vede patria tradata de
propriii conducitori, corupti si incapabili”.
Momentul acestei tridiri, insotiti de bru-
tala indepirtare a poetului si demnita-
rului Ciu Yuan, exponent al intereselor
patriotice, se cuprinde in piesa lui Go Mo-jo.

Contextul istoric al piesei reflectd o
epoca hotaritoare pentru formarea statului
chinez centralizat, denumiti Epoca Rega~
telor Luptatoare. Timp de douii secole,
intre anii 403 si 221 inaintea erei noastre,
sapte rega1e feudale invrajbite s-au macinat
rec’proc, pind cind cel mai puternic dintre
ele, regatul Tin, a impus in conditii inro-
bifoare unirea tuturora intrrun singur im-
periu. Impotrivindu-se politicii militariste &
conducitorilor din Tin, Ciu Yuan avea
si se loveasci de confuzia, slabiciunea sf
rapacitatea conducitorilor propriului stat,
regatul Ciu. O intrigi patronatd de regina.
intreprinsd pentru =z-i paraliza prestigiul,
arunca asupra poetului oprobriul necugetat
al gegelui. Inlaturat si batjocorit, périasit
de dscipolul siu si in cele din urmi in-
temnitat, Clu Yuan nu conteneste si acuze,
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cu accente nobile de revoltdi si durere,
nechibzunta dregitorilor care ofereau tara
unei puteri straine. Piesa se incheie in
momentul evadirii sale, premeditati si
infiptuita de prieteni, cunoscuti si necu-
noscuti, din popor. Istoria ni-l infatiseaza
pribegind apoi 20 de ani, solitar si nemin-
giiat, pind cind apele fluviului Mi-Lo s-au
inchis peste trupul sdu ostenit. A fost
perioada marilor sale poeme, striabiatute de
leit-motivul dragostei de patrie si al unor
iremediabile tristeti.

Un colectiv al Teatrului din Orasul
‘Stalin, condus de regizorul Mihai Pascal,
si-a asumat raspunderea inscenarii acestei
remarcabile lucrari dramatice.

In adoptarea stilului de interpretare a
dramei Ciu Yuan, hotaritoare este insisi
condifia sa europeana de continut si for-
mi, care abandoneazi limbajul traditional
— muzical, pantomimic si coregrafic — in
favoarea dialogului, de o autentica factura
poetici. Eforturile regizorului si interpre-
tilor din Orasul Stalin s-au concentrat
asupra adincirii liniei interioare a perso-
najelor, care au, fiari exceptie, congsistenta
si bogate sarcini dramatice. Fiorul tragic
al piesei se face prezent in spectacol, fara
a deveni coplesitor, fiindcd s-a urmairit cu
discernamint ca in constiinta spectatorilor
si se mentini ideea sensului victorios al
Juptei eroului, a rezistentei sale morale
intemeiate pe adeviar, care domind si std-

Scend din actul IV

pineste suferinta, Astfel apare Ciu Yuan
in interpretarea lui Emil Siritinovici. Ac-
torul releva nobletea, modestia si caracterul
blind-visator al poetului Ciu Yuan, expri-
mind cu simplitate miscarile sufletesti ale
eroului, organic legate de evolutia tragica
a destinului patriei sale. Din pacate, in
momentele in care omul de stat acuza si
indeamni conducatorii la o politica lucida,
in tiradele sale, Emil Siritinovici nu trans-
mite pe deplin suflul de energie si re-
voltid ce trebule sa se degaje.

Din grupul tradatorilor de la palat se
desprinde demnitarul Tzin-San. Actorul
Aristotel Apostol a reliefat firea mieroasa
si istetimea funesta care caracterizeazd per-
sonajul, strecurind inflexiuni viclene si in-
sinuante in voce, intregite ca sens de o
retorici ceremonioasi a gesturilor. Prefaca-
toria care se desfatdi la palat. in preajma
lui Ciu Yuan, reaua credintd, lingusirea,
vanitatea, cruzimea, indulcite de ,.bunele
maniere” ale etichetei de curte, toate aces-
tea se recunosc in interpretarea unor actori.
Cu apasari artificiale, mai putin elastice,
in jocul Victorinei Oniceanu (regina) sau
mui discret si sinuos la altii : Dan Puican
(discipolul Sun Tui), George Griddnusu
(diplomatul Ceang 1), ALl Fagarasanu
(printul Tzi-Lan), Pentru a explica, pro-
babil, succesul nestinjenit al uneltirilor si
inscenarilor de la palat, regizorul a impins
la un grad exagerat de senilitate persoana
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regelui, interpretat de artistul emerit Misu
Fotino. Piesa il recomanda altfel, orgolios
si despotic. Propriile porniri, impulsive,
care inlesnesc tradarea s§i caracterul abil
al intrigilor, provoaci destituirea lui Ciu
Yuan. Debilitatea fizicd si mintali, care
ia fost atribuitd regelui in spectacol, amin-
teste mai curind bagajul portretistic al lui
Papura Vodi din Sinziana si Pepelea, cobo-
rind o verigi a conflictului, in cazul de
fata, sub lnia de plutire. Tot astfel, San
Tziuan, tindra slujitoare a poetului, ar fi
trebuit si exprime o mai sincera ingenui-
tate, decit reuseste si aducd interpreta
sa, Eugenia Lipan-Petre.

In spectacol a apirut ca o preocupare
speciala plastica miscarilor si gesturilor, nu
in intelesul alfabetului (de neinteles pen-
tru spectatorul european) de miscari si

gesturi al teatrului chinez, dar sugerind
ambianta stlizata a acestuia.

Mersul felin, expresivitatea gratioasi a
miinilor si eleganta atitudinii scenice a
actorilor au fost favorizate de varietatea
si bogata paletd cromatici a costumelor,
reproduse, ca si decorurile, dupi macheta
si schifele scenografice ale spectacolului
Ciu Yuan de la Opera din Pekin.

Colectivul Teatrului din Orasul Stalin,
si in primul rind regizorul Mihai Pascal,
s-a documentat minutios si indelung, stu~
diind problemele specifice s§i experienfa
teatrului chinez. Un bogat material docu-
mentar, oferit de Ambasada R. P. Chineze,
a facut posibili o sericasd incursiune in
acest domeniu,

Emil Mandric

PASIUNE IN REALIZAREA UNE! PIESE ACTUALE

Teatrul Municipal : Dansatoarea, gangsterul si necunoscutul de V. Bislddeanu

Grija fata de weliefarea problemelor
majore §i atenfia pentru marcarea aspec
telor de amanunt, atit de graitoare in
realizarea artistica, sint trasaturi care apar-
tin si regizorului Horea Popescu. Modest,
fira cea mai marunti preocupare de osten-
tatie, el realizeazi spectacole care se re
marci printrro conturatd conceptie de
ansamblu asupra textelor dramatice, in
care majoritatea fragmentelor par lucrate
cu minutia ceasornicarului. Aceastd im-
binare armonioasia a spiritului sintet'c cu
cel analitic sa evidentiat si in reprezen-
tatia cu Dansatoarea, gangsterul §i necu-
noscutul de V. Binladeanu, pe scena Tea-
trului Municipal.

Sub conducerea baghetei sale, am asistat
la o ingenioasa wvalorificare a calitatilor
lucrarit dramatice i, in acelasi timp, am
fost martorii atenuarii defectelor inerente
piesei unui debutant in dramaturgie. Horea
Popescu a descoperit calea potrivita pentru
exprimarea ampli a mesajului piesei, in

faptul c¢i duelul dintre cele doud con-
ceptii de viatd — marxistd si idealisti —
care se infrunti e realizat in asa fel,
incit sugereazi, la scard mic3, puternica
colizie ideologici dintre exploatati si exploa-
tatori. Scena dobindeste virtuti de oglindd
magicd, in care se reflecti, pregnant si
convingator, aceasti inclestare. In spectacol
a existat, de asemenea, preocuparea pentru
redarea caldd s§i expresivi a sensului unor
replici scrise oarecum retoric de autor.
Acestea puteau invita la o manieri exte-
rioard, spre declamatorism sec si grandi-
locvent, menit si micgoreze forfa emotio-
nald a confinutului de idei. (De fapt, as-
pectul negativ amintit a cistigat deseori
teren in punerea in sceni a plesei la
Timisoara, unde numercase filoane de
autentici emotie au fost ignorate sau co"
plesite de un mod de exprimare emfatic.)

Nizuinta regiei de a dirui consistenta
doritd personajelor, de a le dinamiza chiar
in momentele lor de asteptare, de a le
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spori capacitatea de a misca spectatorii
s-a tradus printr-o inspiratd alcituire a
distributiei. Fard sa considerdm versiunea
Municipalului drept solutia cea mai izbu~
titid, remarcim totusi ateniia pentru inter-
sori ai unei tehnici actor'cesti remarcabile.
In centrul atentiei regizorului a stat aspi-
ratia de a transpune scenic, cit mai fidel,
raportul dintre fortele care se infrunti in
luptd. Constient ca in functie de respectarea
rolului ideologic al personajelor — in
raport direct proportional cu realitatea —
stau sortii de izbindi in asemenea intre-
prindere, Horea Popescu a incredintat mi-
siunile dificile ale celor tre! roluri unor
actori care, prin puterea de patrundere
ce le este caracteristicd, au stiut sa redea
just lupta de idei din piesd. (La Timisoara,
am asistat la o inversare a acestui raport,
inversare care a falsificat, in parte, chiar
mesajul piesei.)

Astfel, Mircea Albulescu a conferit ne-
cunoscutului citeva din virtutile unui re-
prezentant al clasei muncitoare d'n marea
metropold de peste ocean. Pe scend, de-
seori, Luc a fost cald si hotarit, pasionat
si convingitor, demn si- disprefuitor, ine-
xorabil si binevoitor. Actorul a stiut de
multe ori sd alterneze tonurile vocii sale,
dupd natura sentimentelor pe care le ex-
primd personajul. Dur si necrutitor cind
condamnd actiunile gangsterului, opt'mist
si ferm cind vorbeste despre viitor, avintat
si arzdtor cind cautd s-o convingd pe
dansatoare, Totusi, citeodati, Mircea Albu-
lescu impinge pe o linie moarti preocu-
parea de a fi cit mai convingitor, uitind
pentru citeva clipe de rolul in care a
fost acreditat, acela de simbol al clasei
muncitoare.

Gina Petrini a cautat sa dea relief, rind

ina. De pe pragul desperirii, ea urci tot
mai hotirit spre rindurile militantilor pen-
tru cauza clasei muncitoare. Acest drum
greu il parcurge folosind o bogati stiinta
de nuantare a diverselor situatii, in asa
fel incit Rimma devine, de la o fazi la
alta, mai complexi si mai valoroasi in
lupta dintre conceptiile de viati. Prin
interpretarea sa, Gina Petrini demonstreaza
cit de importantdi e aderenta artistului
la pozitia clasei muncitoare, cit de preti-
oasa e prezenta lui in lupta contra exploa~
tatorilor.

In rolul gangsterului, Ionescu-Gion a

" tins spre realizarea unui tip cu o fiziono-

me bogatd, a cidrui infringere si valoreze
cu atit mai mult cu cit e mai puternic.
Astfel, seful bandei a fost cind cinic, cind
insinuant, cind sincer, cind adulator. A
predominat indeosebi o atentie mare fafd
de claviatura cinismului, pe care insistd
de cele mai multe ori. Dar, in numeroase
cazuri, actorul a fost tentat de a urma
o cale facili in zugrdvirea personajului,
recurgind la anumite tipare prestabilite.
Ne referim la unele semne de manierism,
prezente in interpretirile sale. Nell, gang-
sterul, are multe atribute ale lui Danforth
din Vrdjitoarele din Salem si ale lui Izqu-
jerdo din piesa lui Robles, Montserrat. Con~
siderdim necesar si semnaldm aceasti ten-
dinta, fiind convinsi ¢i lIonescu-Gion poate
si se smulgi din zona periculoasa a ma-
nierismului.

Decorurile lui Paul Bortnovski au de-
pasit rolul de simplu acompan‘ament, desi
scenograful n-a cdutat si se autoevidentieze.
Discretia si ingeniozitatea sint principalii
piloni cu ajutorul cirora s-a realizat, cu
mijloace putine dar de un remarcabil bun
gust, atmosfera necesari variatelor locuri
de actiune cerute de piesa.

pe rind, treptelor pe care se situeaza emww.cimec.ro E. N.



Juriul Festivalului teatrelor dramatice de sub pregedinfia lui lon Manolescu,
artist al poporului, a acordat colectivelor teatrale, regizorilor, scenografilor si acto-
rilor care s-av evidentiat cu prilejul Festivalului — desfdsurat intre 12-24 oct. 1958

— urmiftoarele premii §i menfiuni :

Colective teatrale

Premiul | — Teatrul Muncitoresc C.F.R.,
pentru spectacolele : Rdzegii lui Bogdan de
E. Maftei si Baia de V. Maiakovski.

— Teatrul Maghiar de Stat-Satu Mare
pentru spectacolele : Mielul turbat de Aurel
Baranga si Jurnalul Annei Frank de F.
Goodrich si A, Hackett.

Premiul Il — Teatrul Secuiesc de Stat
— Tg. Mures pentru spectacolele : Ultimul
tren de E. Mirea si G. Kovicy si Ultima
orad de Mihail Sebastian.

— Teatrul Municipal-Bucuresti pen-
tru spectacolele : Recolta de aur de Aurel

Baranga si Dansatoarea, gangsterul si necu-
noscutul de V. Birladeanu.

Premiul 1ll — Teatrul National-Craiova
pentru spectacolul Tragedia optimista de
V. Visnevski.

— Teatrul National-Iasi pentru specta-
colul Mutter Courage de B. Brecht.

Regie

Premiul | — Horea Popescu pentru spee-
tacolele : Baia de V. Maiakovski, Rdzeyii
lui Bogdan de E. Maftei de la Teatrul
Muncitoresc C.F.R. si Dansatoarea, gangste-

Scend din .Mielul turbat” (Teatrul Maghiar de Stat din Satu Mare)




Schifd de decor de I. Perahim pentru ,Baila” (Teatrul Muncitoresc

C. F. R)

necunoscutul de V. Birlideanu, de

rul si
la Teatrul Municipal-Bucuresti.

Premiul Il — Farkas Istvdn pentru spec-
tacolul Mielul turbat de Aurel Baranga, de
la Teatrul Maghiar de Stat-Satu Mare,

— Mony Ghelerter pentru spectacolul Ul-

tima orda de la Teatrul Secuiesc de Stat-
Tg. Mures.

Premiul Il — Seckler Mauriciu, pentru
spectacolul Mutter Courage de B. Brecht,
de la Teatrul National-Iasi.

— Vlad Mugur, pentru spectacolele : Ar-
cul de triumf de A. Baranga si Tragedia
optimista de V. Visnevski, de la Teatrul
National-Craiova.

Mentiune onorifica— Aurel Cerbu, pen-
tru spectacolul Ecaterina Teodoroiu de N

Tautu, de la Teatrul de Stat-Birlad.
Scenografie
Premiul 1 — Jules Perahim, pentru sce-

nografia la spectacolele Baia de V. Maia-
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kovski, de la Teatrul Muncitoresc C.F.R.-
Bucuresti, si Tragedia optimistd de V. Vi;-
nevski de la Teatrul National-Craiova.

Premiul Il — Paul Bortnovski, pentru
scenografia ~la spectacolele Ultima ord de
M. Sebastian, de la Teatrul Secuiesc de
Stat-Tg. Mures, si Dansatoarea, gangsterul
si necunoscutul de V. Birlideanu, de la
Teatrul Mun‘cipal-Bucuresti.

Premiul Il — Dan Nemteanu, pentru
scenografia spectacolului Ultimul mesaj de

Laurentiu Fulga, de la Teatrul Armatei-
Bucuresti.
Mentiune onorifica— Szatmiri Agneta,

pentru scenografia spectacolului Mielul tur-
bat de Aurel Baranga, de la Teatrul Ma-
gh'ar de Stat-Satu Mare.

Actori

Premiul special- Jules Cazaban, pentru
rotbul Teribilov din spectacolul Baia de V.
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Ma’akovski, de la Teatrul Muncitoresc
C.F.R.-Bucuresti.

— Kovics Gyorgy, pentru rolul Bucsan
din spectacolul Ultima ord de Mihail Se-
bastian §i rolul Barabds din spectacolul
Ultimul tren de E. Mirea si Kovics Gyorgy,
de la Teatrul Secuiesc de Stat-Tg. Mures.

— George Vraca, pentru rolul Horatiu
din spectacolul Fintina Blanduziei de V.
Alecsandri, de la Teatrul Armatei-Bucuresti.

Premiul I — Margareta Baciu, pentru
rolul Ana Fierling din spectacolul Mutter
Courage de B. Brecht, de la Teatrul Na-
tional-Iasi.

— Jon Manta, pentru rolul Iacob Istrati
din spectacolul Recolta de aur de A. Ba-
ranga, de la Teatrul Municipal-Bucuresti.

— Elekes Emma, pentru rolul Anna

m— [ T e e rreo Yk i pyrab e A vy e Joy v sy

de F. Goodrich si A. Hackett, de la Tea-
trul Maghiar de Stat-Satu Mare.

Premiul Il — Stefan Ciubotdrasu, pen-
tru rolul Preotul satului din spectacolul
Recolta de aur de A. Baranga, de la Tea-
trul Municipal-Bucuresti,

— Nelly Nicolau, pentru rolul Catinca
din spectacolul Radzesii Iui Bogdan de E.
Maftei, de la Teatrul Muncitoresc C.F.R.-
Bucuresti.

— Gilda Marinescu, pentru rolul Catrina
din spectacolul Mutter Courage de B.
Brecht, de la Teatrul National-Iasi.

— Gh. Popovici-Poenaru, pentru rolul
Lenin din Orologiul Kremlinului de A. Po-
godin, de la Teatrul de Stat-Baciu.

Premiul Ill — Toma Dimitriu, pentru
rolul Colac din spectacolul Arcul de triumf
de A. Baranga, de la Teatrul National-
Craiova.

— Joana Citta-Baciu, pentru rolul Eca-
terina din spectacolul Ecaterina Teodoroiu
de N. Tautu, de la Teatrul de Stat-Birlad.

— Mairton Janos pentru rolul Spiridon
Bser’ci din spectacolul Mielul turbat de
A. Baranga, de la Teatrul Maghiar de Stat-
Satu Mare.

— Ghita Damian, pentru rolul Alecu din
spectacolul Arborele genealogic de Lucia
Demetrius, de la Teatrul National-Cluj.

— Florin Piersc, pentru rolul Ribacov

m;sla de V.

IN. Pogodin, de la Teatrul de Stat-Baciu.
— Lohinszky Lérand, pentru rolul Ale-
xandru Andronic din spectacolul Ultima ord,
de la Teatrul Secuiesc de Stat-Tg. Mures.
— Petre Gheorghiu, »entru rolul Mihai
din Recolta de aur de A. Baranga, de la
Teatrul Municipal-Bucuresti.

— Erdés Irma, pentru rolul Claudia din
spectacolul Ultimul tren de E. Mirea si Ko-
vacs Gyorgy, de la Teatrul Secuiesc de
Stat-Tg. Mures.

Mentiune — Csiki Andrds in rolul Peter
din spectacolul Jurnalul Annei Frank de F.
Goodrich si A. Hackett, de la Teatrul Ma-
ghiar de Stat-Satu Mare.

— Constantin Raufchi, in rolul Marina-
rul rigusit din spectacolul Tragedia opti-
Visnevski, de la Teatrul Na-

- Gheorghe Cozorici, in rolul Al doilea
plutonier din spectacolul Tragedia optimistd
de V. Visnevski, de la Teatrul National-
Cralova.

— St. Mihailescu-Briila, pentru rolurile
Optimistenko, din spectacolul Baia de V.
Maiakovski, si Chirili Jitaru din specta-
colul Rdzesii lui Bogdan de E. Maftei, de
la Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Bucuresti,

— Tamara Buciuceanu, pentru rolul
Woonderton din spectacolul Baia de V.
Maiakovski, de la Teatrul Muncitoresc
C.F.R.-Bucuresti,

— Cosma Brasoveanu, pentru rolul Cea-
sornicarului din spectacolul Orologiul Krem-
linului de N. Pogodin, de la Teatrul de
Stat-Bacau.

— Jon Marinescu, pentru rolul Alexei
din spectacolul Tragedia optimisté de V.
Visnevski, de la Teatrul National-Craiova.

— Silvia Popovici, pentru rolul Magda
din spectacolul Arcul de triumf de A. Ba-
ranga, de la Teatrul National-Craiova.

— Dumitru Dunea, pentru rolul Kocsis
Mihai din spectacolul Mireasa descultd de
Siité Andrds si Hajda Zoltin, de la, Tea-
trul de Stat-Galati.

— Gina Petrini, pentru rolul Dansatoa-
rea din spectacolul Dansatoarea, gangsterul
si necunoscutul de V. Birlideanu, de la

din spectacolul Orologiul Kremlinuluiwwde.cimec.rdleatrul Municipal-Bucuresti.
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DUPA TURNTETU.

TEATRUL NATIONAL ,,I. L. CARAGIALE"
IN UNIUNEA SOVIETICA

A fost cu adevdrat un succes. Un succes al artei noastre teatrale in fafa
celui mai exigent public cu care s-a confruntat pind acum : publicul sovietic, a
carui culturd teafrald si gust artistic s-au format la scoala unor mari maestri ai
teatrului mondial, ca Stanislavski si Nemirovici-Dancenko, Kacialov §i Ermolova,
Vahtangov, Zavadski, Tovstonogav, Ilinski, Tarasova, Griboo, Ohlopkoov...

a apdrea cindva o carte in care vor [i consemnate cele mai insemnate mo-
mente ale acestei calatorii artistice, cu escald la Zaporojie, Moscova, Chigindu.
Prima intilnire cu publicul din Zaporojie, pregiitirea emofionati a actorilor, inte-
resul manifestat de spectatori pentru arta unei firi prietene, contactul din ce in
ce mai strins intfre scend gi sald, aplauzele calduroase din timpul si de la sfirsitul
spectacolului... Intilnirile cu spectatorii in afara scenei, cu cofhozm‘cii §i cu mun-
citorii mdrefei hidrocentrale.. Emotia de liceeni a actorilor in fafa publicului
Moscovei, care a cunoscut in ultima vreme colective strilucite ale unor teatre din
diferite tari ale lumii.. Interesul stirnit de primele spectacole cu O scrisoare pier-
dutd gi Anii negri, in care s-a vidit continuitatea tradifiei realiste a dramaturgiei
noastre... Surpriza cu spectacolul Revizorul, pe care oameni de teatru de inalt pres-
tigiu l-au apreciat ca deosebit de izbutit, prin stilul siu gogolian, prin caracterul
sau realist, umorul i fantezia interpretirii.. Atmosfera caldi, prieteneascd si chiar
entuziastd, in care s-au desfdsurat ultimele spectacole, si regretele tuturor pentru
prea scurta duratd a turneului in capitala Uniunii Sovietice..,

Primirea luminoasi in toiul nopfii la Chigindu.. Caldura prieteneascd cu
care au fost intimpinate spectacolele, gi promisiunile ficute pentru viitoare intil-
niri.. In fiecare orag, ciutarea infriguratd a ziarelor §i revistelor in care au aparut
stiri si cronici despre spectacolele Teatrului Nafional.. Bucuria de a vedea con-
firmate oficial, in cuvinte scrise cu ridspundere, aprecierile pe care le auzisem ros-
tite pe ton amical in intilnirile de dupd spectacole, in cabine, in foaiere, la V.T.O.}...

Ne-am gindit cd cel mai potrivit mijloc de a comunica publicului nostru
cititor o imagine asupra insemndtifii acestui furnew rominesc in fara socr'ghsrr_n.:fut..
este publicarea unor opinii §i insemniri ale unor participanfi nemijlocifi at
turneului.

Mai intii, citeva spicuri din presa soviefici,

1 Asociafia oameilor de teatru.
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Despre colectivul .
Teatrului National L. L Caragiale®:

.Prezenfa Teatrului Nafional ,I. L. Caragiale® la Moscova, desi
» scurtd duratd, a dat prilejul oamenilor de teatru si spectatorilor
sii cunoascd variatele lui posibilitifi, artistii lui multilaterali, inzestrati
cu bogate resurse interpretative. Si cunoasterea acestui teatru s-a do-
vedit, fird indoiald, folositoare, atit pentru noi cit si pentru oaspetii
nostri. Intilnirile ne-au legat si mai mult, consolidind prietenia noastra.

Salutind Teatrul Nafional ,I. L. Caragiale®, salutim talentatul
popor romin, care construieste astazi pe acelasi front cu noi, noua rea-
litate socialista.”

(I. A. Zavadski, Artist al Poporului al U.R.S.S.:
Intilniri cu prietenii romini; , Pravda®, 11 oct.
1958.)

+Am vizut un teatru de o mare culturd si serioase concepfiii,
pentru care scena e o catedrii, iar nu o areni de amuzament facil.

Am vizut actori care stiu, prin interpretarea lor, si exprime ideea
operei, actori care posedi arta dificild a caracterizirii, miiestria duelu-
rilor de cuvinte, o inalti stiin{i a dialogurilor de comedie.”

(Valentin Plucek : Caragiale la el acasd; .Life-
raturnaia Gazeta”, 9 oci. 1958.)

.Lupta curajoasa pentru o artd populard, pentru cultivarea spe-
cificului ei national caracterizeazi intreaga istorie a teatrului rominesc.
Si, bineinfeles, si istoria colectivului artistic al Teatrului Natfional care
poarti numele lui I. L. Caragiale. Datoritd principiilor sale artistice,
acest teatru este profund realist, si aceasta este cauza pentru care el
este atit de apropiat si usor de infeles de spectatorul sovietic. Regizorii
si actorii acestui colectiv imbind, cu multa pricepere, in creatiile lor,
tradifiile nafionale populare ale artei rominesti cu tot ce au preluat
ei mai bun din cultura teatrald universald. Despre aceasta vorbesc in
chip elocvent spectacolele prezentate pind acum in capitald de oaspetii
nostri, ca si intregul repertoriu al acestui teatru.”

(S. Ghiafintova, Arfistd a Poporului a R.S.F.5.R.:
Suculent, viu, expresiv...; ,Sovefskaia Kultura”,
7 oct. 1938.)

JPurtiitor al celor mai sdnitoase tradifii scenice nationale, al
artei clasice realiste. in anii regimului de democratie populari, el e
recunoscut ca promotor al artei realist-socialiste. Tradifiile clasice na-
tionale, spectacolele din dramaturgia clasici rusi si din dramaturgia
mondiald, spiritul realist, care a dominat dezvoltarea teatrului, au
ajutat ca maestrii romini ai artei scenice si imbritiseze cu toatd pu-
terea talentului lor, cu tot spiritul creator si cu mare inifiativi, prin:
cipiile inaintate ale artei realismului socialist. Minunatii maestri ai
teatrului, oameni de inaltd creatie si de permanentd framintare crea-
toare, au urcat ca pe un drum firesc de crestere aceastd noud treapta
pe care se situeazi astizi”

(A. Lupan: Primul spectacol al, maestrilor ro-
mini ; . Moldova Socialistd®, 16 oct. [958.)

134

WWW.cCimec.ro




.Este greu sii preferi pe vreunul dintre maestrii Teatrului National
rominesc. Dezinvoltura, spontaneitatea, dinamismul ascutit si subtil al
dialogului, jocul viu al mimicii, gestul expresiv si plasticitatea clard
a intruchipdrii personajului, toate aceste insusiri carecterizeazi deo-
potrivi pe fiecare dintre interpreti.

Maturitatea miiestriei, inalta culturi teatrald a colectivului Tea-
trului National rominesc .I. L. Caragiale® au cucerit simpatia calda
a locuitorilor Chisinidului.®

(V. Logacev, , Vecernii Chiginiov”, I7 ocf. 1958.)

Despre spectacole, in amsamblu:

O scrisoare pierduti

.0 scrisoare pierduti — realizati de Teatrul National ,I. L. Ca-
ragiale® — este o dovadd vie a maturitifii ideologice a artei Romi-
niei noi.”

(Valentin Plucek : Caragiale la el acasi; , Lifera-
turnaia Gazeta®, 9 ocl. 1958.)

.Al Gingaru, I. Fintesteanu, Gr. Vasiliu-Birlic, N. Atanasiu,
C. Antoniu, E. Godeanu, si in genere aproape tofi interprefii, joaca
indrdznef, cuceritor.

Acest prim spectacol, pe lingd interesul pentru arta Rominiei,
ne-a riscolit incd o datd sentimentele de caldd prietenie pe care le
purtim oamenilor acestei tinere si frumoase {iri, plind de forfd si
drlagaste de muncid, pe al cirei minunat pédmint infloresc minunate
talente.”

(S. Ghiafintova : Suculent, viu, expresiv...; .Sovel-
skaia Kultura®, 7 ocf. 1958.)

.In acest spectacol, talentafii actori ai Teatrului National ,I. L.
Caragiale” au creat o galerie de splendide portrete satirice. Regizorul,
maestrul emerit al artei Sicd Alexandrescu, a fdaurit un minunat si
unitar spectacol satiric, care dezvilluie adincul confinut ideologic al
comediei politice a lui I. L. Caragiale, ce-si piistreazd pina astizi forfa
ei de parodiere a alegerilor parlamentare din oricare fari burghezai.
Spectacolul este montat intr-un stil realist, corespunzitor spiritului
piesei lui Caragiale.”

(A. Semagko: Un spectacol striilucit care nu se
uitd ; ,Zaporojskaia Pravda”, 27 sepi. 1958.)

~Imbinarea organici a simplitd{ii si veridicitd{ii comportamen-
tului scenic, cu o aleasa si vie miiiestrie teatrala face ca acest spec-
tacol si lase o profundd impresie.

Unitatea stilului interprefilor, justa infelegere a conceptiei dra-
maturgului si a caracteristicilor piesei sint calitifile fundamentale ale
muncii regizorului Sicd Alexandrescu. El a stiut sd transmitd specta-
torilor sensul social al operei.

Imensul interes al spectatorului sovietic pentru cultura originaki
a poporului romin si-a gisit o vie expresie in cildura si dragostea cu
care a fost intimpinati O scrisoare pierdufd, in montarea teatrului
bucurestean.”

(L. Cezza : Personajele satirice ale lui Caragiale
pe scend; ,Sovefskaia Moldavia®, 18 cct. 1958.)
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~Insemmatatea educativi si de cunoastere a spectacolului cn
Anii negri este extrem de mare,

Pentru caracterul partinic si combativ al spectacolului, pentru
patima lui revolufionardi, pentru inalta miiestrie artistici a creatorilor
acestei strilucite opere a artei socialiste a Rominiei populare, specta-
torul moscovit muljumeste Teatrului National ,I. L. Caragiale®.

(V. Skaterscikov,; ,Trud”“, 8 oci, 1958.)

Anii negri

w.acest spectacol continud o frumoasd tradifie a teatrului ro-
minesc progresist.

Ascetic de sever, striin in mod demonstrativ oriciirui efect exte-
rior, spectacolul actorilor Teatrului ,,Caragiale® este voit cot'dian, obis-
nuit, chiar in momentele celei mai inalte culminiri dramatice. Este
foarte veridic, dar mu intotdeauna destul de expresiv, de emofionant.

Teatrul a inteles profund, dinlduntru, intreaga greutate a erois-
mului, destinul acelora care incd sub jugul monarhiei pregiteau actuala
inflorire a {drii, si a povestit despre acest eroism, frimintindu-se si
intristindu-se impreund cu eroii piesei si urind cu ei, din toate puterile,
pe cialaii care-i urmareau.

Insd acolo unde acfiunea irupe spre respirafia largi a unei inalte
patetici, parcid teatrului nu i-a ajuns glasul. De aceea, este atit de per-
ceptibild nuanta de afis in scena procesului; aici se strigi mult, sint
izbucniri de bravadid, de temperament, ale actorilor si putinii atentie
faii de oamenii asezaji pe banca acuzatilor, de viata lor interioari,
de viafa spiritului lor, luminos §i neclintit de puternic,

Cheia rezolvirii .artistice a spectacolului, dupid parerea moastri,
o dau douil scene — cea de la tipografia ilegald si de la siguranfi. Ele
lasd o impresie puternicd si adincd prin caracterul lor pregnant de
umanitate si prin severa si incoruptibila lor autenticitate. In aceste
scene, totul este atit de concentrat asupra dezviluirii sensului ldun-
tric a ceea ce se petrece, ajungindu-se cu multd indrizneald la realis-
mul cel mai necrufiitor, totul este pdtruns de un atit de puternic sen-
timent de dragoste fafd de luptiitorii comunisti ilegalisti, incit in citeva
minute s-ar pirea ci insdsi viata ndvileste pe scena.

Sicii Alexandrescu, care a montat Anii negri, a ficut totul pen-
tru ca atenfia noastri si fie indivizibil concentrati asupra actorilor.

Iar scena este datd neprecupetit in stiipinirea actorilor, stringi
intr-un ansamblu unitar si armonios, ..Vrem si-i reprosim lui Nicu
Dimitriu faptul cii el demasci de la inceput pe triddtorul Adrian, saun
lui Ion Fintesteanu, care putea fi de un sadism mai rafinat si. daca
ne e ingiduit si ne exprimdm astfel. mai rafinat in maiestria lui de
ciliu. Dar nu putem reprosa niminui ci a uitat adevirul profund
liuniric al celor ce se petrec pe acend, sau si acuzim pe cineva de
lipsi de inspiratie creatoare.

Piesa nu intotdeauna a oferit actorilor un material destul de
bogat si variat, insi ei au manifestat atita autenticitate umani in per-
sonajele lor, s-au pitruns intr-o misurid atit de mare de ura si dra-
gostea lor, de credinfa si zbuciumul lor, incit au zugrivit in culorile
vie{ii adevirate chiar si situatiile mai putin reusite ale piesei.

Ideile politice, ascufimea luptei politice, pasiunea pentru con-
finutul ei ideologic au determinat for{a incordati, concentratd, a spec-
tacolului, realismul lui, energia lui launtricii. $i prin acestea, el este
profund semnificativ pentru arta scenicd romineascd.”

(E. Surkov: O finalti tradijie: ,Sovetskaia Kul-
tura”, 9 ocl. 1958.)
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Steaua fdard nume

.Spectacolul s-a jucat- in limba romind, insi fiecare imterpret
fi ajuta pe spectatorii moscovifi ca, din cind in cind, si nu mai folo-
seascii castile. Nu e nevoie de ciisti cind pe scend (dupd cum spune
Stanislavski) se reprezintd viaja spiritului omenesc, exprimati intr-o
form# artistic.

..Realizarea artistici a spectacolului Steaua fird nume dove-
deste munca inteligentd, aprofundatd si pasiomatd, a regizorului Sici
Alexandrescu. Acelasi lucrn il exprimia si scenograful spectacolului,
St. Norris.

(Serafima Birman, Artistd a Poporuluia R.S.F.S.R.:
Sub impresia fintilnirii...; .Sovefskaia Kultura”,
14 oct. 1958.)

Revizorul

.Cu exceptia unor detalii de micd importan{d, in spectacolul
rominesc totul corespunde stilului epocii. Decorurile, costumele, aspec-
tul exterior “al personajelor corespund spiritului lui Gogol.

Toate sint create de scenografii Al. Briitisanu si N. Bragalia, nu
numai cu gust si gratie, dar si cu o buni cunoastere a vietii de atunci.

Sici Alexandrescu a dezviluit cu justefe finta satirici a come-
diei, care demasci fiard crutare camarila funcfioniirimii parazitare. $i
fn acelasi timp, Revizorul pe scena Teatrului .I. L. Caragiale® e un
spectacol vesel, plin de umor; in el risumii risul vioi, risul invingi-
torilor, Directorul de scenid n-a niscocit trucuri paradoxale, nu a ras-
talmicit textul ; eforturile sale creatoare si le-a indreptat asupra adin-
cii pitrunderi a conceptiei autorului. In aceastd privin{d, pentru unii
amatori de ,rafinamente” regizorale, spectacolul poate si le pard tra-
. difional, dar el poartd pecetea tratiirii juste si vii, din punct de vedere
artistic, a lui Gogol. Calitatea importanti a spectacolului este faptul
cii personajele de bazii ale comediei — primarul, Hlestakov, Osip, Zem-
lianika, Bobcinski si Dobcinski — sint bine infelese de ciitre interprefi
§i jucate in conformitate cu stilul si spiritul piesei. Im acelasi timp,
riminind fideli lui Gogol, interprefii, imperceptibil, l-au apropiat de
receptivitatea spectatorului romin: in piesa lui Gogol a scinteiat colo-
ritul national al artei rominesti.”

(A. Stein: Cu propria lor
Kultura", 11 oct.

paletd ; .Sovetskaia

1958.)

.In realizarea scenicii, interprefii nu merg numai pe ciile indi-
cate de insusi Gogol in Insemniri pentru domnii actori; ei au ciutat
sl pitrundd organic in esenfa personajelor lui Gogol, gisind trisitu-
rile care dezviluie de la inceput pinda la sfirsit. in mod consecvent,
lamea lui Skvoznik-Dmuhanovski, a lui Zemlianika, Leapkin-Teapkin
si Hlestakov.

Intilnirea cu Gogol. prilejuiti de Teatrul Nafional .I. L. Cara-
giale”, a adus spectatorilor din Zaporojie o imensia satisflacfie estetici.”
Intilnire cu Gogol ; ,Zaporojskaia

Pravda”, 30 sept. 19538.)

(1. lagnici:
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.Ce s-ar mai putea dezvdlui nou in nemuritoarea comedie a Ini
Gogol, dupii atitea montiri strilucitoare ? Cu toate acestea, regizorul
principal al Teatrului National rominese .I. L. Caragiale”, Sici Ale-
xandrescu, maestru emerit al artei, impreund cu actorii, a stiut sia tra-
teze intr-un chip nou aceastd piesid. Ei au creat un spectacol dinamic,
conflicte ascuiite : fiecare chip este subliniat pinda la ultimele limite,
fiira a se ajunge la vreo contradifie cu logica comportirii personajului.

Dramaturgia clasici rusd si-a aflat pe scena romineasca o imtru-
chipare demna de ea.”

(M. Goler: ,Revizorul® pe scena romineascd;
,.Vecernii Chisinlov”, 18 oct. 1958.)

Badaranii

.Spectacolul Béddiranii este realist, de la inceput pind la sfirsit.
in el, locul principal aparfine actorului. Oaspetii romini au creat un
ansamblu cu adevidrat armonios, ca intr-un concert in care nici unul
din artisti nu iese in evidenid. nu apare pe primul plan, ci se afld
intr-o adevidrata comunicare creatoare cu partenerii sai”

e
(S. Mokulski: In stil autentic de comedie; .So-
vefshaia Kultura”, Il ocl. 13958.)

~In spectacolul teatrului rominese, pe lingid caracterul de ascu-
tita satirda al comediei lui Goldoni, care ridiculizeaza caustic cupi-
ditatea fira margini a negustorilor, ceea ce ne atrage este bogata
fantezie regizorali. dezinvoltura si strilucirea interpretirii — tot ceea
ce se poate numi teatru adevirat.”

(N. A. Svetlovidov, Artist al Poporului al R.S.F.S.R.;
wMoskovskaia Pravda”, 7 oct. 1938.)

Despre unele realizidri actoricesti
- Costache Antoniu : A lidsat o impresie de neuitat bidtrinul Tudor
I'omescu, redat cu atita duiosie birbiteascd de Costache Antoniu.

(L. Dubinoyski; Anii negii; ,.Moldova Socialistd®,
I8 oct. 19538.)

..pe alegitorul turmentat l-a jucat in chip admirabil Costache
Antoniu.

(Turii Nehorogev: Strilucitor, cu talent; ,.fz-
vestia®, 9 oct, 1958.)

) Cit de expresive sint la Costache Antoniu miscirile miinilor lui
Udrea, profesorul de muzicd, care se imagineazi la concert dirijindu-gi
propria simfonie®”,

(Serafima Birman, Artistd a Poporulul a R.S.F.S.R.:
Sub impresia Intilnirii ; , Sovelskaia Kulfura”,
14 oct. 1958.)
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Marcel Anghelescu : Anghelescu este un actor splendid, capabil
de o strialucitd intruchipare.

(Serafima Birman, Artistd a Poporului a R.S.F.S.R.:
Sub impresia Intileirii ; ,.Soveiskaia Kultura®,
14 ocl. 1958.)

Niki Atanasiu: Avocatul, editorul si redactorul Cajavencu, in
interpretarea lui Niki Atanasiu. este veridic si expresiv. Actorul este
deosebit de bine, mai cu seama in scenele de inspirafie oratorico-
cetiifeneascd.

(. A. Zavadski, Artist al Poporului al U.R.S.S.:
Intilniri cu prietenii romini ; , Pravda”, II act.
1958.)

Esenta demagogicid a lui Cajavencu este dezviluitd pe deplin in
actul al treilea...

Patosul ieftin al oratornlui de provincie este un fenomen tipic
al activistului politic al orinduirii burgheze. Dezinvoltura, finefea de
filigran a detaliilor. originalitatea formei scenice il ajutd pe artist sa
dezviluie cu profunzime personajul.

(L. Cezza: Personajele satirice ale lui Cara-
giale pe scend; .Soveiskaia Moldavia®, 18 oct
1958.)

Aura Buzescu : ..interpreteazda astfel rolul nu prea mare al Ma-
riei Buznea, incit intreaga viati a acestei femei slabe, imbitrinita
inainte de vreme, linistitd, de obicei grijulie si nelimitatd in curajul
ei plin de sacrificiu, se dezviiluie dincolo de replicile ei laconice, zgircite.

(E. Surkov: O inalti tradilie; .Sovelskaia Kul-
tura“, 9 oct. 1958.)

Gr. Vasiliu-Birlic : Este un fenomen excepfional. E inzestrat de
naturii cu un umor de o expresivitate uimitoare. Cind se afld in scena,
chiar foarte putind vreme, spectatorul il urmireste tot timpul, il ad-
mird incintat si actorul ii rdmine intiparit in minte. In ultimii ani, ca
rezultat al unei munci stdruitoare. talentul lui Birlic a crescut, devenind
o adeviiratd mi’estrie,

..L-am viizut in citeva roluri. Este, desigur, un actor eminent.

(. A. Zavadski, Artist al Poporului al U.R.S.S.:
Intiiniri cu prietenii romitni ; . Pravda”, 11 oct. 1958.)

Gr. Vasiliu-Birlic. nu incape nici o indoiald, este unul din co-
micii de frunte ai timapului nostru, In el se imbind simplitatea cu o
gravitate inimitabild, naivitatea cu farmecul — trisituri obligatorii unui
mare talent de comedie.

(A. Stein: Cu propria lor paletd: ,Sovetskaia
Kultura”, 1l oct. 1958.)
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Radu Beligan : ...este unul dintre cei mai talentati si mai de seamii
artisti timeri ai teatrului rominesc: patrunzitor, pasionat cidutitor, el
este un mare actor-artist, principial §i progresist. Micul siu rol Dan-
danache, in acest spectacol, el il joaci cu o neobisnuiti finete, desi

aici e usor de fortat.
(I. A. Zavadski: Intilniri cu prietenii romini ;
wPravda”, 11 oct. 1958.)

Rolul lui Hlestakov este unul din rolurile cele mai complicate
din repertoriul comic universal. Radu Beligan, interpretul acestui rol.
este, fird indoiald, un minunat actor de comedie. Hlestakov-Beligan
este grafios, poarti bine costumul siu din Petersburg, lidsind sd se
intrevada cidi in acest boiernas infometat existd ceva sidrdcicios si
jalnic. Scena centrali a lui Hlestakov este scena minciunilor. Radu
Beligan o joacd cu miiiestrie.

(A. Stein: Cu propria lor paletd; ,Sovefskaia
Kultura”, 11 oct. 1938.)

George Calboreanu : Zemlianika e un smecher, imbujorat, cu
tichie ; seamiinii prea putin cu un funcfionar rus, dar esenfa caracte-
rului este dezviluitd uimitor de just de ciitre artist.

(A. Sifein: Cu propria lor paleti; ,Sovefskaia
Kultura”, 11 ocl. 1958.)

Foarte bun este, de asemenea, George Calboreanu, care-1 joacid pe
comunistul Mihai Buznea atit de simplu si de cotidian-veridie incit,
la inceput, pare chiar prea obisnuit, prea cufundat in viata de toate
zilele. Dar numai la inceput. Ajungind si realizeze o absolutdi auten-
ticitate de triire, Calboreanu dezviilluie mai tirziu atita integritate
launtrici. un avint atit de infocat al tuturor forfelor sale spirituale-
umene, incit moral si ideologic cistigi o deplind si covirsitoare vie-
torie asupra dusmanilor sdi. In scena interogatoriului, susfinuti de
jocul atit de sincer. de puternic si in acelasi timp sensibil al lui Tulian
Necsulescu (Mircea), el atinge incordarea adeviiratei tragedii. meince-
tind nici o clipia sa fie acelasi luptator de rind (dintr-o bucatd si co-
tidian de simplu) al clasei muncitoare din Rominia, Actorul transmite
foarte evident, ideea politici a eroului siu. Si tocmai in aceasta, in
adevarul si mirefia ei, giseste sprijin pentru arta sa.

Mircea Constantinescu : ..Si aceeasi adeviratd, omeneasci pa-
siune pentru ideile politice ale spectacolului, acelea in numele cirora
luptd i se sacrifica personajele, umple cu singe viu figura emotio-
mnantd a bitrinului tipograf Plesa (jucat minunat de Mircea Con-

stantinescu).
(E. Surkov: O Iinalti tradifie:,Sovetskaia Kul-
tura“, 9 oct. 1958)

Marietta Deculescu : ..Si Marieita Deculescu in rolul Necunoscu-
lei, care fumeazd {igari dupii f{igard, n-ar fi putut si ne comunice
prea multe despre femeia care porneste la drum fdrd fintd, dacd actrifa
n-ar fi infeles inconstienta dar pasionata aspiratie a Necunoscutei spre
viafa adeviarata.

(Serafima Birman: Sub impresia fintilnirii ;
~Sovetskaia Kultura®, 14 oct. 1958.)
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Ion Fintesteanu : Artistii poporului, laureati ai premiului de
stat, Jon -Fintesteanu si Vasiliu-Birlic, joaci pe un plan autentic de
comedie rolurile avocatilor Farfuridi si Brinzovenescu.

Intregul caracter al lui Farfuridi se afli in fraza sa: ,Dati-mi
voie, din doud una..”

Principalul nu este cd lon Fintesteanu rosteste aceste cuvinte in
hohotul de ris al intregii siili, ci cd artistul a stiut si faci din ele
cheia rezolvirii personmajului.

(V. Laskov: Multumim pentru arta inspirati;
wPravda Ukraini®, 30 sept. 1958.)

Silvia Fulda si Eugenia Popovici: Artistele Silvia Fulda (Ana
Andreevna) si Eugenia Popovici (Maria Antonovna) au gisit, de ase-
menea, o rezolvare scenicd originald. Mama si fiica parcd se comple-
teazi una pe alta. Ambele interprete sint deosebit de bune in ultimul
act, cind visurile despre viata mondend a Petersburgului sint spulbe-
rate dintr-o datd de realitatea amari,

(lurli Iagnici: Intilnire cu Gogol; ,.Zaporojskala
Pravda”, 30 sepl. 1958.)

Elvira Godeanu : Rolul mondenei de provincie este un succes
necondifionat al artistei Elvira Godeanu.
..in arsenalul actrifei nu existd procedee speciale de .comedie®.
Dar figura Zoiei este creatd cu severitate. grotesc si cu o vadita po-
zitie critica.
(luril Nehorogev : Strilucitor, cu talent: ,/z-
vestia®, 9 oct. 1958.)

Alexandru Giugaru : Este un actor suculent, plin de tempera-
ment si umor, si bineinteles un excelent maestru.

(I. A. Zavadski: Intilniri cu prietenll romini;
<Pravda”, Il oct. 1958.)

Actorul Al. Giugaru a interpretat cu multa culoare si talent
rolul greu al primarului.

..se poate spune cii Giugaru a sezisat si infeles insusi simburele
rolului.

(A. Stein: Cu propria lor paletdi; ,Sovefskala
Kultura™, 11 oct. 1958.)

..Eu n-am observat nici o tendin{i de sarjare la artist, dar con-
fundarea sa cu eroul, firescul jocului siu au dezviluit cu putere de
convingere unicii, anume falsitatea onorabilitid{ii lui Trahanache.

(A. Lupan: Primul spectacol al maestrilor ro-
mini ; .Moldova Socialista”, 16 oct. 1958.)

Al. 1. Ghibericon : ..l joaca stralucit pe Osip : tot ceea ce ii po-
runceste stipinul, el indeplineste indolent si fira chef; ochii inteli-
genti si piitrunzitori ai lui Osip mirturisesc cii el infelege prea bine:
stipinul lui e o ,pacosie®.. Intreaga lui infitisare de naiv ascunde, de
fapt, un sceptic viclean.

Ion Manu : ..a giisit excepfional de bine caracteristica exterioard
a lui Hlopov. Acest funcfionar, pe jumitate mort de spaima, este in-
fafisat biitrin si abidtut, cu o mutra acri.

(A, Stein: Cu propria lor paleti; .Sovelskaia
Kultura®, 11 oct. [958.)
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MARTURII ALE OAMENILOR DE TEATRU SOVIETICI *

V. Toporkov

Artist al Poporului al U. R. 8. S.

MINDRIA ARTEl SCENICE ROMINESTI

Turneul a durat pufin, dar teatrul rominesc ,I. L. Caragiale® si-a cucerit
simpatia trainici si dragostea spectatorului sovietic,

La 8 octombrie, la ultimul spectacol, cind s-a lisat cortina peste Steaua fari
nume, p'esa minunata si plina de poezie a dramaturgului romin M. Sebastian. mos-
covilii care umpleau sala i-au ovafionat furtunos pe interprefi si pe regizorul Sici
Alexandrescu. Cei care i-au aplaudat, cu deosebita ardoare si timp indelungat, pe
romini au fost oamenii mostri de teatru (regizori, actori, critici), veni{i in numdir
mare la acest admirabil spectacol. Acestia au fost entuziasmati in unanimitate,
au apreciat — pe merit, de altfel — finefea si profunzimea maiestriei realiste a
acestui teatru care reprezintd' o mindrie a artei scenice rominesti.

Regia lui Sici Alexandrescu, fdrda nimic bombastic ca exterior si fard auto-
reclama regizorala, merge pe calea justd a afirmirii actorului ca element principal
al spectacolului, Bazindu-se pe individualitatea si madiestria actorului care acfio-
neazia organic, intr-un ansamblu armonios, regizorul isi modeleazid opera scenicd
creind cu migald linia evenimentelor din piesd, o linie reliefati, intotdeauna logic
justificata si neintrerupta, atingindu-si astfel telul : acela de a exprima in modul
cel mai convingator ideea spectacolului si stilul lucrarii dramaturgului,

Acestea au fost si mijloacele prin care a obtinut rezultatele stralucite din
montarea Revizorului lui Gogol. Ramii uimit ¢it de exact au fost dezviluite sensul
}J'esei. c:lxisten;a si caracterele personajelor, precum si stilul genialei opere a
ui Gozol.

Succesul spectacolului se datoreste si lui Radu Beligan, care a interpretat
cu un deosebit talent rolul lui Hlestakov, si comicului plin de haz, Vasiliu-Birlic
(Bobeinski) inepuizabil ca fantezie, si marelui mester Al. Giugaru (primarul), crea-
torul atmosferei necesare, activ orientate, in care se desfisoari evenimentele din
oritselul condus de Skvoznik-Dmuhanovski.

Daca interpretului lui Hlestakov, care dupd mine a atins perfecfiunea in
acest rol atit de complicat, nu-i pot reprosa nimic, pe interpretul rolului primarului
l-as sfitui ca in ultimul monolog si nu se teama a iesi din lumea lui ingusta,
provinciala. Viazindu-se inselat, primarul pungas este atit de uluit de cele intim-
plate, incit gindeste pe ,scard mondiald“: ,Privi{i, priviti, oameni buni, uitafi-va
crest nitate, privifi cu tofii cum s-a indobitocit primarul® etc. Aici trebuie si
simfi tot patosul lui Gogol, si te ridici pe culmile lui, sa treci — cum s-ar spune
— ,dincolo de rampa®.

In acest caz, rolul va deveni mai masiv, va avea un final adevirat, iar satira
lui Gozol va fi si mai puternici, si mai evidenta.

Ca incheiere, nu pot decit sd-mi exprim regretul ca turneunl teatrului romi-
nesc a fost atit de scurt. Si speram insd ca. intr-un viitor apropiat, se va repeta
si cd ne vom putea desfita din nou cu arta inaltd si subtild a maegtrilor din teatrul
rominesc care poartd numele lui Caragiale.

* Articole scrise special pentru revista ,,Teatrul“.
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A. Saps

Artist emerit al R. §. S. B., regizor la Teatrul Mossoviet

VA MULTUMESC, PRIETENI DRAGI

Cunostinfa mea cu talentatul colectiv al Teatrului ,I. L. Caragiale® a fost
facutd cu cifiva ani in urmd, la Bucuresti.

Atunci vizionasem O scrisoare pierdutd, Zori deasupra Moscovei si Trei surori,
spectacole montate extrem de original si cu roluri interesant rezolvate in fiecare
din ele. Bineinteles cd impresia cea mai profundd mi-a ldsat-o spectacolul O seri-
soare pierdutd ; si este firesc sa fie asa, cilci cine oare alfii decit maestrii artei
rominesti ar putea rezolva in mod clasic opera acestui autor scinteietor, cu gene-
roasa galerie de caractere surprinse din societatea vremii lui ?

Imi mai aduc aminte ca tot atunci, intr-un schimb de pireri, l-am auzit
pe Radu Beligan spunind : .Caragiale este Gogol al mostru®.

De atunci au trecut ani. Si iatd cd la Moscova ne sosesc vechii prieteni si-l
aduc nu numai pe Gogol al lor, ci si pe Gogol al mostru.

Revizorul lui Gogol l-am viazut de multe ori pe scenele teatrelor noastre din
capitald si din fard; am vazut si interprefi excepfionali ai rolurilor Hlestakov,
Primarul, Bobecinski, Dobeinski...

Dar pot spune fara exagerare cid Teatrul ,Caragiale® a creat un spectacol
perfect, intr-adeviir gogolian, cu multe personaje rezolvate scinteietor, un spectacol
de ansamblu, in care, pe tofi cei aflaii in compartimentele ce li s-au fixat cu
precizie. ii uneste o singurd vointd : aceea a regizorului Sici Alexandrescu.

Victoria in acest spectacol este o victonie principiald, obfinuta intr-o directie
deosebit de grea. Cici Revizorul lui Gogol este o lucrare scrisd in stilul unei ade-
virate simfonii: aici nu existi nici o notd in plus sau in minus, aici in dosul
fiecirei fraze se ascunde un subtext profund si cu multiple semmificatii, pe care
numai artistii adevirafi sint in stare si-1 transmitda. Or, tocmai asa s-a si intimplat.

E greu si-i detasezi pe solisti din aceastid orchestrd; totusi, echitatea cere
o apreciere deosebiti pentru Al Giugaru. excepiionalul primar, si pentru Radu
Beligan, care a jucat intregul rol al lui Hlestakov, si in special scena betiei, cu o
miiestrie de wirtuoz. si pentrn gurile rele ale judetului, Bobcinski si Dobeinski
(Gr. Vasiliu-Birlic si Marcel Anghelescu), si pentru slugammicul Luka Lukici (Ion
Manu) si.. Dar, ce m-o fi apucat? Asa as putea sii transcriu tot programul. toti
interpretfii, si si continuu cu pictorul scenograf Al. Bratasanu, cu realizatoarea
costumelor N. Bragalia, care au creat uimitor de venidic atit casa primarului cit
si hotelul si au imbriicat cu deosebita precizie toate personajele acestui strilucit
spectacol in costume legate organic de ele. Ce as mai putea spune ? Ca sint nemdr-
ginit de fericit ca Teatrul ,Caragiale®, care a pus atit de maiestru in scend piesele
autonilor romini, a ob{inut o victorie si in montarea Revizorului.

AW an
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Sica Alexandrescu

DRUMUL TEATRULUI NOSTRU
E BUN

Turneul nostru in Uniunea Sovieticd a luat sfirsit. Precum se stie, prima sceni
a {irii noastire a finregistrat cu acest prilej un rasunétor succes. In afara mindriei
legitime pe care ne-o da, acest succes ne pune in fata mari rdaspunderi. Tnainte de
orice, cred ca se impune o analiza temeinica a aprecierilor culese in fara celei mai
inaintate arte teatrale din lume. Sintem obligafi si studiem cu o mare atentie tot
ce s-a scris despre teatrul nostru, sa mu trecem cu usurin{d peste observaiiile cri-
tice intimpinate, daca vrem ca acest turneu sia insemne cu adevirat urcarea unei
noi trepte in activitatea viitoare.

Citeva concluzii globale insd pot fi trase chiar de pe acum. Cred ci repre-
zentatiile date de noi s-au bucurat, in general, de o caldad si entuziasta primire din
partea publicului sovietic §i a marilor specialisti de teatru care le-au vazut, gratie
fidelititii teatrului nostru faf{d de realism. Cele cinci spectacole jucate, desi dife-
rite in prezentarea lor, in haina lor specific-spectaculara, sint reprezentafii realiste.
N-am facut concesii exhibifiei gratuite si — mai bine sau mai putin bine — ne-am
striiduit, cu prilejul fieciirei insceniri, si transmitem cit mai fidel mesajul piesei.
Scrisoarea pierdutd imbracd un alt vestmint scenic decil Bédéranii, de pilda, iar
Revizorul nu seamiana cu Steaua fard nume, in ceea ce priveste expresia specta-
culara, dupd cum Anii negri au solicitat o altd maniera de expunere decit cele
patru comedii cu care am plecat la drum. Dar, desi diferenfele de exprimare sce-
nici sint profund marcate — cerute, credem noi, de confinutul fiecirei piese in
parte —, toate spectacolele noastre, judecate impreund sau separat, ramin realiste,
relevind efortul nostru de a oglindi viata in ceea ce are ea mai esential si mai convinga-
tor. N-am umblat dupé ecuatii sterile si intelectualiste, n-am incercat ispita despicirii
firului in patru, am respectat, dupa puterile noastre, logica fiecdrei lucrari, si
ne-am silit sa transmitem emofia onestd, necontraficuta, a piesei, printr-un joc
actoricesc simplu, direct, logic, emotfional. Riminem devotafi ideii de inovatie, dar
nu vom face niciodatd inovafia de a ciiuta inovatii cu orice pref. Dacid piesa aduce
in cimpul descoperirilor noastre sugestii menite si imbogifeasci in mod convin-
gitor capacitatea de sugestie a textului, atunci inovatia creste firesc, ca ramura
din arbore. Altminteri, ai de-a face cu uscituri antiartistice, antispectaculare si
antipopulare, pe care misura si bunul sim{ al marelui public le resping. Jocul acto-
rilor nostri a cucerit prin simplitate, dar si prin nerv, prin vervd, prin ritm. N-am
nidzuit sa facem din actori simple marionete in spatele carora sa se vada sforile
infumurate ale regizorului.

Dacid directorul de scenii a avut succes, este datorita faptului cd, prezent
in spectacol, n-a fost viizut de public. Inseamnii cd actorii au asimilat spectacolul
pind la punctul ce trebuie necontenit urmiirit, punct maxim, cind spectacolul e
atit de mult al lor, incit devine exclusiv al spectatorului din stal, care a uitat ca
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se afld la teatru. Scriu acest lucru fiindcd din nou vad cd se agita prin presi
condeie care descoperd acum, in al saselea deceniu al veacului nostru, probleme
ce erau actuale prin 1922, cu privire la ,teatralizarea® teatrului. Am impresia ci
descifrez in aceasti pompoasi punere de problemd un mare, un nistrusnic balon
de sipun, Teatrul e teatru, sau nu e nimic. Un teatru ce trebuie ,teatralizat® incit
spectatorul sd aibd emotia cid e la teatru, dar sd nu uife ci e in teatru, seaminai
cu efortul clinico-ridicol de a gindi un cerc oarecum pitrat. Ne vom feri deci
si pe viitor de asemenea curse, chiar dacid unii foarte subfiri teatrologi ne considera
invechifi, Ne consoleazia aprecierile lui Toporkov, Markov, Zavadski, Stanifin, Tariov.

Nu va trebui in schimb si neglijim, cum am mai spus, aprecierile negative
ale ilustrilor nostri critici sovietici. Unele din decorurile noastre nu le-au plicut,
de pildd, descifrind aici oarecare tendinfe de alunecare pe o pantd naturalista, Ne-au
facut de asemenea observatii cu privire la felul cum aun fost concepute unele roluri,
si multe din criticile aduse sint cit se poate de indreptafite. Vom avea curind, tra-
duse in intregime, toate cronicile — vreo patruzeci — ce s-au secris cu prilejul tur-
neului nostru si le vom studia temeinic,

Ceea ce ne bucurd insi — si acest lucru il putem declara fird teama de a
fi banuifi cd ne-am pierdut modestia — este faptul cd munca noastrd a pldcut, ca

~a pliacut foarte mult. .

Inseamnd cd drumul teatrului nostru e bun. 11 vom urma cu fidelitate, incre-
dintafi cd, prin rivnd, disciplind si prin credinii fafa de indrumarea de citre
partid a viefii noastre artistice, vom ob{ine in viitor succese si mai mari §i mai
imbucuritoare.

George Calboreanu

CU MIHAI BUZNEA
IN UNIUNEA SOVIETICA

Am pregiitit rolul lui Mihai Buznea intr-un timp extrem de scurt, lucrind
concomitent la conturarea scenicii a acestui erou §i a personajului gogolian Zem-
lianika. Douii personaje, doi poli opusi! La un pol, hazliul si dolofanul epitrop
al ageziamintelor de binefacere din micul ordsel al Rusiei {ariste, in care Gogol
l-a adus pe falsul revizor. La celdlalt pol, chipul comunistului ilegalist, erou al
luptei revolutionare din Rominia burghezo-mosiereascid. La un pol, un rol de citeva
vorbe, facut mai mult din mirdri mute si soapte insidioase. La celdlalt, un rol
dens, complex, plin de dramatism, care evolueazi de la scenele aproape banale
din tabloul intii la rdsunitorul rechizitoriu pe care eroul il adreseazi in ultimul
tablou, de pe banca acuzatilor, intregii orinduiri sociale. Doud roluri, doud lumi.
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Am repetat cu plicere §i diruire. M-a atras de la inceput rolul lui Mihai
Buznea, un rol de vajnic luptitor pentru cauza poporului, a cidrui voinfa de lupta
impotriva unei orinduiri nedrepte nu poate fi frinty, in ciuda persecufiilor si a
schingiuirilor la care sint supusi el si ai lui. Imi place figura lui Buznea, care imi
apare ca o verigii din lanjul de eroi revolutionari interpretati de mine : de la Versinin
din Trenul blindaf, firanul rus devenit conduciitor de partizani in timpul revolu-
tiei, pind la Berest din Plafon Krecef, conducitorul comunist din epoca constructiei
socialismului. Mihai Buznea este un personaj in care voinfa dirzd a luptatorului
neobosit se impleteste cu sentimente de caldi umanitate, de dragoste pentru ai sai,
pentru prieteni. Lucram intens, cu gindul la examenul greu care mi astepta, intil-
nirea cu un public care nu ma cunostea, pe care mu-l cunosteam, care nu-mi cunog-
tea limba pentru a-mi finfelege personajul prin grai si de a cdrui exigentd ma
convinsesem mai de mult, vizind spectacolele admirabile prezentate la noi de tea-
trele sovietice in turneu.

Am avut prilejul s8 mi conving si de data aceasta, ca si in alte rimduri,
de un adeviir al artei noastre : rolul pregitit acasad si in repetifii capata viatd mumai
in contact cu publicul. Creafia actoriceasci are aceastd trisditura caracteristici :
ea nu se poate lipsi de contacul cu publicul, care constituie, de fapt, un factor
indispensabil al insusi actului creatiei. Abia in fata publicului imi dau seama de
pirfile bune, reusite, si de pirtile slabe ale unui rol pregiitit de mine, si care acasa
poate sii mi se pard fird cusur. Or, de data aceasta. aveam si mid aflu in fata
vnui public necunoscut, in fafa ciruia personajul trebuia sd tridiascid si si acfioneze
astfel, incit si-1 convingd de adevirul actelor sale.

Datele rationale ale rolului le aveam, Stiam ce vreau. Imi fixasem momentele-
cheie ale rolului. $i iatd cd, in contactul cu publicul, acest public minunat, sensibil,
unele momente au capitat o mai mare vigoare, iar altele au apdrut mai pufin
insemnate.

In pregitirea rolului am {inut foarte mult seama de tabloul al treilea, in
care Buznea apare in casa prietenului siu Tudor Tomescu, dezviluind calititile
unui activist in plind acfiune, manifestind in acelasi timp sentimente de caldd
umanitate fafi de Tudor, duiosie fati de Dan, dragoste fierbinte pentru fiica sa.
Am contat foarte mult pe acest tablou, pentru apropierea eroului meu de public,
pentru cunoasterea sa in plind activitate. Am lucrat in amidnunt fiecare fragment
in parte, pentru a nu ldsa sd scape nici o nuanti a caracterului eroului.

In fata publicului insd, eroul meu s-a impus mult in tabloul al cincilea,
in scena interogatoriului la sigurantd. Si aici imi era clar scopul actiunii mele sce-
nice : trebuia ca, prin stipinire de sine si voin{d neclintiti. eroul meu si-1 domine
pe inspectorul Gheorghian, pe care calmul lui Buznea il face si-si piardd cumpitul
din ce in ce mai mult. Actorul isi simte publicul, chiar atunci cind acesta tace
Simte cind l-a prins, simte cind l-a scipat. Am simfit, in scena aceasta a intero-
gatoriului, ci publicul .a fost prins“, Tensiunea scenei a crescut. Fapt semnificativ :
atit la Zaporojie, cit si la Moscova si la Chisindu, iesirea lui Mihai Buznea din
cabinetul inspectorului (din scend) a fost salutatd, cu regularitate matematicd, cu
aplauze la scenid deschisa.

Incercind si-mi ldmuresc acest fenomen, am ajuns la concluzia cd scena inte-
rogatoriului capteaza publicul prin dramatismul ei direct, nemijlocit. Aici se in-
fruntd direct, la vedere, douid vointe, doud caractere. Infruntarea lor, pe viafd si
pe moarte, {ine incordata atenf{ia spectatorilor. In tabloul al treilea, eroul meu e
mai mult demonstrativ, acfioneazi in vederea unor scopuri dinafara scenei, orga-
nizeazd, declard. Lupta nu se duce direct. Abia in scena cu Adrian, eroul e pus
in fata unei realitd{i potrivnice, pe care incearci s-o combatii, dar nu direct. Aici
am simfit din nou incordindu-se atentia publicului.

In ultimul tablou, eroul meun tine un adevirat discurs agitatoric, care cap-
teazét publicul, prin dramatismul situatiei paradoxale: acuzatul din boxid devine
acuzatorul dommilor care au condus dezbaterile si, in acelasi timp, acuzatorul in-
tregii societdfi pe care acesti domni o reprezintd. M-am striduit aici si dau eroului
meu putere de convingere, un aspect monumental in toata simplitatea pe care i-am
piistrat-o pind atunci. transmifind cu glasul limpede mesajul luptatorului pentru
dreptatea poporului. Am impresia ci publicul sovietic mi-a infeles mesajul.
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N. A. Mihailov, minisirul Cul-
turii al U.R.S.S. (x), §i V.
Toporkouv (xx), intrefinindu-se
cu Gr. Vasiliu-Birlic si Radu
Beligan

Radu Beligan

INTILNIRILE MELE CU HLESTAKOV

In 1945, Sici Alexandrescu, pe atunci director artistic al Teatrului Comedia,
intenfionind s& monteze Revizorul (era o veche dorin{d a sa), mi-a propus si joc
pe Hlestakov. I-am spus de la inceput ci mu am curaj, ci mid simt prea tinir si
prea lipsit de experien{d peniru problemele complexe pe care le pune interpretului
acest rol, unul din cele mai grele din repertoriul comic universal. (Maestrul Calbo-
reanu, care l-a interpretat acum trei decenii, il socoteste pe Hlestakov — d'n punctul
de vedere al dificultitilor rolului — un ,Hamlet al comediei*)

Sapte ani mai tirziu, cu prilejul centenarului lui Gogol, Teatrul National si-a
luat ca sarcind inscenarea Revizorului. De data aceasta, imprejurdrile ma ,forfau®
si incerc.

Munca a fost lungid si anevoioasi. Am inceput studiul, pilotat cu mini de
maestru de Sica Alexamdrescu. Si pentru ca in acea perioadd amindoi eram pasio-
nati de descoperirea lui Stanislavski, am incercat sa lucrez rolul dupi .sistem®.
A fost cea dintii aplicare practici pe care o fiiceam dupd ce imi insusisem oare-
cum teoria. Felul in care am lucrat acest rol, potrivit indrumirilor ,sistemulni®,
l-am descris mai pe larg intr-un articol din .Contemporanul®, publicat in jul'e 1953.

Daca la deslusirea si conturarea caracterului lui Hlestakov .sistemul® mi-a
fost o neprefuitid busold, scrierile clasicilor rusi, articolele lui Belinski. celelalte
opere ale lui Gogol, cit si .explicatiile” lui .pentru cei care ar dori si joace bine
Revizorul”, notele contemporanilor si intregul material bibliografic si documentar
pe care l-am avut la dispozitie mi-au dat posibilitatea de a-mi forma clar in
minte tabloul Rusiei, in care isi ducea viata eroul meu si din care ficea parte.
Cici una din sarcinile actorulni este aceea de a lisa personajului mationalitatea
pe care i-a dat-o autorul, In acest scop, Ministerul Culturii ne-a oferit, maestrului
Alexandrescu si mie, o cillitorie de studii la Moscova, Am vizut multe spectacole,
ciiutind mai ales pe acelea ale clasicilor rusi, si doud puneri in sceni ale Revizo-
rului la Teatrul Mic Academic si la Teatrul Armatei. Contacul cu tradifia de inter-
pretare a celebrei comedii, pe lingii faptul cii avea sii imbogiifeascdi spectacolul
nostru, ne-a usurat piitrunderea — pe cale actoniceasci — a specificului national rus.

Nu de mica importanfd au fost convorbirile interesante pe care le-am avut,
in timpul sederii la Moscova, cu A. Popov si cu regretatul K. Zubov, cei doi regizori
ai piesei, de la Teatrul Armatei si Teatrnl Mic. Avind in urma lor mul{i ani de
activitate teatrali dupi scoala Iui Stanislavski, am inviifat de la ei pretioase ade-
vitruri §i am ciapitat sfaturi si indrumiiri. Nu pot uwita c¢it de sugestiv si plastic
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explica Alexei Popov caracterul lui Hlestakov, dindu-mi o minunati cheie pentru
piatrunderea lui! _

Mare valoare documentari a avut pentrn moi si filmul Revizorul, pe care
l-am viizut de citeva ori, inainte si dupid desiivirsirea muncii noastre.

Consider ci de la premiera spectacolului, care a avut loc in 1952, §i pind
astiizi am adus substantiale imbuniititiri interpretirii mele. In clipa de fafa, acest
proces de slefuire continud cu fiecare spectacol.

Ion Fintesteanu

CE NU AU VAZUT
SPECTATORII

Radioul si presa aun adus la cunostinfa publicului, cu lux de amanunte, suc-
cesul pe care l-a obfinut Teatrul National .I. L., Caragiale“ in turneul din Uniunea

Sovieticd. Eu — care am fost o modestd viold in orchestra colectivului mostru —
n-as face decit sd repet fapte si concluzii deja cunoscute. M-am gindit si desprind
din amintirile — inedite — ale voiajului nostru, unele pe care sa vi le impartigesc

in spafiul ce mi s-a acordat cu ospitalitate de ciitre revista .. Teatrul®,
%%

Ne aflam in pauza actului II al Scrisorii pierdute, pe care o jucam pe scena
lui .Detski Teatr” din Moscova. Trecusem de emotiile primelor replici si ne pregi-
team sa intimpinim — susfinuii de aplauze — replicile actului III. Tn timp ce
maginistii forfoteau pe scena, schimbind decorurile, urmirifi cu privirea si gura
de neobositul Sicd Alexandrescu — care cred cid nici nu a dormit timp de patru
siaptimini cit a durat turneul — ne-am pomenit invadati... luafi cu asalt! Asaltul
avea insid ceva ciudat. Pidrea foarte organizat si chibzuit, fiindeci auzeam glasuri
care se intretdiau, se suprapuneau intrebari :

— Gde Farfuridi ?

— Gde Brinzovenescu ?

— Gde Zoitica ?

— Gde Trahanache ?... Unde ? Unde ?

Ne cautau pe numele nostru caragialesc, actorii Teatrului de Satird din Mos-
cova. care jucaserid si ei comedia marelui mostru clasic. Asa s-a intimplat ci Sica
Alexandrescu intrind in cabine. s-a trezit cd avea cite doi Brinzovenesti, doi Tipa-
testi, douii Zoitici, doi Farfurizi.

Ne-am imbriifisat cu moi nostri prieteni, ne-am schimbat insignele (ale lor
cu Teatrul de Satird. ale noastre cu chipul lui Caragiale) si, pentru a imortaliza
acest moment de imprietenire, ne-am fotografiat doi cite doi, pe personaje (Pris-
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tanda cu Pristanda, Coana Zoifica cu Coana Zoitica, Farfuridi eu Farfuridi, Brin-
zovenescu cu Brinzovenescu si asa mai depante).
ek

Desigur cii ar fi interesant de cunoscut emotiile prin care am trecut cu tofii,
seari de searidi, timp de 30 de zile cit am puntat mesajul grainlui rominesc in fafa
celui mai sever arbitru de teatru : publicul sovietic. Pentru a fi putut inregistra
starea permanent emofionald, in care am triit in acest timp, ar fi fost necesar un
adeviirat.. seismograf, deoarece si emotiile mnoastre au avut un caracter.. curat
seismic,

Poate v-ar interesa in ce fel ne manifestam fiecare in parte in culise, unii
asteptind intrarea in scend, alfii supraveghind spectacolul.

Sd incepem cu conducerea, evident.

Aurel Baranga se plimba mervos peste tot; din culise in cabine, din cabine
in culise, in sald, ijar in culise, gata-gata sd dntre in scend dupd noi.

Sicd Alexandrescu are, ca orice om de teatru insemnat, ticurile lui: isi min-
giie scurt de doud ori nasul si-si ciociéimeste de trei ori fruntea cu degetele. Din
pricina emotiei, uneori se intimpla ca ticurile si se incurce i Sicid sia-si ciocd-
neascd nasul si sia-si mingiie fruntea.

Cine-] privea pe Calboreanu, parcurgind drumul de la cabind la scend, in
Anii negri, daca n-ar fi stiut ce joacid, nu si-ar fi inchipuit cd interpreteaza pe
muncitorul Buznea. Emotia lui era nespus de mare, insa si-o ascundea vitejeste,
imprumutindu-si expresia voievodald a domnilor romini in prejma marilor batahi.

Sub masca lui patriarhald, sub calmul lui aparent, Costache Antfoniu tdinuia
cu greu clocotul dinduntru.

Aura Buzescu avea inghetat pe figurd un zimbet cu totul strain de tumultul
ei interior ; isi fringea wusor miinile, cit pe-aci sa se volatilizeze din exces de
sensibilitate.

Vasiliu-Birlic, mai nervos, mai agitat, mai neastimpiirat ca de obicei, ca
argintul viu, exagerat preocupat de toaleta nasului.. care ii trada emofia.

.....ne-am fotografiat doi cite doi, pe personaje... Farfuridi cu Far-
furidi (I. Fintesteanu i V. Lepko), Brinzovenescu cu Brinzovenescu
(G. Tusuzov g§i Gr. Vasiliu-Birlic), si asa mai deparie”.
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Lui Beligan, palid sub machiaj, i se adincise cuta gindirii dintre sprincene.
devenise mai filozof. La intrebédri raspundea foarte scurt si foarte.. indepartat.

Giugaru, de teamd parcd si nu-l ia emotia pe sus, punea picioarele mai cu
nidejde pe pamint, si se incredinpeze ca-l stapineste.

Marcel Anghelescu ridea cu usurind si la glumele neizbutite,

in timp ce Eugenia Popovici se smiorcdia chiar cind cerea un pahar cu api.

_ Niki Atanasiu devenise excesiv de volubil, parca pentru a compensa ticerea
lui Costache Antoniu.

Elvira Godeanu triplase doza de cafea, cu care stimula de obicei nervii coa-
nei Zoifica.

Lui Ton Manu ii pierise si graiul, si fantezia, pe care altidati o risipea per-
siflind — epigramatic — .defectele” colegilor. Acum. topit cum era, constituia el
insusi poanta umei epigrame,

Ghibericon isi manifesta emofia cu citeva ore inainte de spectacol, cintind
arii din opere si incercind si se puni cit mai bine in masea.

Iar Brancomir. ca si-si controleze dicfiunea, recita, cu glas ridicat, versuri
umoristice,

Sd nu va imaginati insd c@i observind toate aceste manifestari emotive ale
colegilor mei, en am fost scutit de ele. In zma si in prezina spectacolului — ce
se-ntimpla, mu stiu — dar deveneam maniac : eram un fel de .bolnav inchipuit®.
Toate junghiurile, toate nevralgiile. guturaiurile ma asaltau. ma incolteau. puneaun
stiipinire pe mine.. Incolo eram foarte calm.

=k

Cu toate aceste emotii, manifestate intr-un fel sau altul, de cite ori ne aflam
pe sceni, animati de aplauzele bunilor spectatori sovietici, calzi, sensibili, receptivi.
entnziasti si rasplatitori. uitam de toate grijile. scapam de toate stihiile emotiilor.
ne vindecam de toate juunghiurile, Cu fiecare lisare de cortind, cistigam un nou
galon, capitam un nou impuls, i inima noastrd actoriceasca lacrima de bucurie
ca scriem astfel inca o pagina de glorie in ceaslovul artei teatrale rominegti.

.Cu [iecare lasare de coriind, cdpdtam wun nou Iimpuls, §& inima
noasird acforiceascd lderima de bucurie...”
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Finalul piesei ,,Revizorul® (fragment)

Al. Popovici
MAESTRII IN FIGURATIE

Problema spectacolului teatral privit ca rezultanta unei munci creatoare
colective a framintat totdeauna pe artistii care si-au indreptat talentul lor pe linia
metodei realismului socialist.

Stanislavski spune despre aceasta: ,Creatia colectivi pe care se bazeazi
arta noastra, cere neapidrat un ansamblu unitar si cei care-l nesocotesc, sivirsesc
0o crimd nu numai impotriva tovardsilor lor, ci chiar impotriva artei pe care o
slujesc” (K. S. Stanislavski, Efica). v

Infelegerea regizorului cu privire la acest ansamblu unitar am putut-o des-
cifra in spectacolele pe care Teatrul Najional din Bucuresti le-a pregiitit pentru
turneul in Uniunea Sovietici, Nu ne vom ocupa de spectacole. in ceea ce ofera,
fiecare in parte, ca trisituri si valori specifice. Cronicarii, la rubricile respective,
vor face desigur aceasta operafie.

Ne-am indreptat privirile mai cu seama spre un factor arar avut in seama
in cronici, dar care poate vorbi cu precidere despre importanfa ce s-a acordat.
in aceste spectacole, unitifii de ansamblu: figurafia.

Nu e nevoie si incerci o trecere in revisti a istoriei teatrului pentru a ob-
serva ci acest capitol a fost poate cel mai neglijat de-a lungul vremii in spectacol.
Figuratia intregea de obicei, mai mult pentru decoratie, scena, cu cite o ,figura”
oarecare sau mai multe, meindividualizate, cu cite o ,barba® oarecare, un ,ostean”,
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o ,,voce" ori, dupd indicatia vagd, consacratd, a dramaturgilor, cu... ,popor“. Marii
actori se intilnese nu o datid in descrierea aceluiasi episod atunci cind in ,,amintiri”
evocii figurafia — acelasi amar episod — lung sir de indivizi adunafi cu totul la
intimplare, aliniafi pe un rind, céirora un peruchier plictisit le aplici la iufeald cite
o barbd imensd, ori o peruci..

In felul acesta, ca ,figuran{i, au luat ei contact cu teatrul !

Si nu intimpldtor, in amintirile acelorasi mari actori, cele mai triste dar
si cele mai vesele pagini totodatd sint tocmai acelea care evocid debutul lor teatral
in figuratie, contact amar cu scindurile scenei: aparifii la voia intimplirii, fara
nici o indrumare artistici, De aceea, chiar spectacolele mari din trecut, specta-
colele axate in jurul a doud-trei virfuri actoricesti, aveau un aspect jalnic ori de
cite ori figurafia ndvdlea in scend. Chiar unul din cei mai indridzneji regizori ro-
mini, renumit pentru maniera sa originali de a-si monta spectacolele, a apelat,
de pild&, atunci cind a avut nevoie de o figurafie numeroasd, pentru tabloul noptii
valpurgice din Fausf, la serviciile unui.. regiment de ostasi, cdrora li s-a dat
ingiduinfa de a-si executa neasteptata lor ,funcfie artistici, cu un zel foarte
cazon. Bineinjeles, rezultatul a fost lamentabil, desi dincoace de incidentul figu-
rafiei, spectacolul prezenta momente valoroase.

Mi-am reamintit despre toate acestea recitind notele luate de Gorceakov,
la repetitiile conduse de marele Stanislavski, inainte de premiera piesei Prea mulii
minte strici de Griboedov. Gorceakov cipiitase sarcina de a lucra scena ,oaspefi-
lor* din actul al treilea. E vorba despre invitafii care sosesc la balul pe care-l
organizeazid Famusov.

Viidind o griji minutfioasi pentru fiecare rolisor, chiar episodic, chiar .de
figuratie®, Stanislavski aratd ca regizorul este obligat sd-si pregiteascd schema
intririlor si a trecerilor grupurilor separate intr-o scend de masd, urmind ca din
sald el sd corecteze apoi totul in raport cu expresivitatea scenei.

Intr-una din lungile discufii pe care marele dasciil al regiei realiste le purta
cu asistenfii sii, el se adresd lui Gorceakov (citim dupd Gorceakov) :

-— latd, uite aici, am pregdtit un ,chestionar® peniru oaspeti. Verifici
dupi el, zilele acestea, pe actorii dumitale, vezi dacd ei stiu ce-i necesar ca si
apard ca oaspefi pe scend in Prea multd minte strica.

Konstantin Sergheevici imi inmind o foaie de hirtie pe care era scris :

1) Cine esti ? Numele, numele tatilui, numele de familie. Componenia fami-
liei dumitale. Starea sociald. Unde locuiesti la Moscova ? Strada. Aspectul exterior
al casei. Cite camere avefi ? Planul locuinfei. Mobilierul camerei dumitale.

2) Ce ai facut azi dimineafd, ord cu ord (.cursul zilei“) ? Ce succese si ce
insuccese ai inregistrat in cursul zilei ? Ce treburi ai fidcut in cursul zilei si pe
cine ai intilnit ?

3) Ce atitudine ai dumneata fa{d de Famusovi? Esti o rudi sau o cunos-
tin{d de-a lor? Cum ai aflat despre serata Famusovilor ? De unde ii cunosti pe
Gorici, pe Griumini, pe Tugouhovski, pe Hlestova, pe Ceatki? (eroi din Prea
multd minte strici — n.n.).

4) Pirerile dumitale despre viaia contemporani dumitale (epoca comediei Prea
multd minte stricid)? Atitudinea dumitale fati de ideile lui Ceatki si ale lui
Famusov ?

5) Ce si cui ii vei povesti miine despre balul de la Famusovi ?*

Stanislavski cunoscuse de aproape vestitul teatru din Meiningen, celebru si
pentru procedeele exterioare de organizare a scenelor de masd, datoritd unei dis-
cipline severe dar formale. Acest teatru comanda autorilor dramatici si compuni
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mici texte chiar pentru interprefii ,mufi®, iar figuranfii debitau aceste roluri in
timpul scenelor de masd (se citeaza .scena taberei® din Wallenstein de Schiller).

Stanislavski insid a urmarit cu totul altceva — a dorit totdeauna ca actorul
sii-si creeze chiar el viaja sa scenici pe baza deplinei cunoagteri a vietii, apelind
la creajia sa congtientd, pe baza fanteziei sale legatdi de profunda cunoastere
a piesei. §

M-am oprit la toate acestea pentru ci figuratia din turneul Teatrului National
din Bucuresh ndlca probleme de un_ ordin cu totul specml $l nu numal pentru ca,
Faptul J&ngutr poaie fi socotit ca avund un caracter incidental, el demonstreaza
atasamentul, dragostea marilor nostri actori fatd de institufia lor, prima noastrda
scendi, ei oferindu-se voluntar si participe la figurafie.

TIon Fintesteanu sublinia, de altfel, aceasta, declarind cd participarea actorilor
de primul rang la figurajie e, in acelasi timp, si un semn de dragoste pentru Tea-
trul National, dar si un semn al prefuirii §i emotiei cu care acestia privesc intilnirea
cu exigentul public sovietic, urmirindu-se ca fiecare spectacol si aibd o puternicd
coeziune artistica.

Analizind, chiar sumar, realizarea ,actorilor faria cuvint® din O scrisoare
pierdutd, Revizorul si Anii negri, piese care au solicitat numeroase prezenfe sce-
nice, trebuie sa acorddm meritul principal pentru armonia acestei orchestre com-
plexe, dirijorului ei — Sicd Alexandrescu.

Existd si in Revizorul o sceni a ,oaspetilor”. In actul V, primarul, Amton
Antonovici, inviti notabilitafile orasului pentru a le anunfa cd s-a .,procopsit®,
logodindu-si fiica cu ,revizorul* Hlestakov. Pe lingd figurile cunoscute spectato-
rilor (Luka Lukici, Bobcinski, Dobcinski si ceilal{i) apare deodati o faund ului-
toare. Viziunea orasului, scufundat undeva in stepd, se intregeste, se amplifica :
un intreg univers mirunt colciiie in casa primarului. Geografia orasului, a cdrui
perspectivi decorurile nu ne-au oferit-o, se deschide brusc. Oamenii, fard a rosti
vreun cuvint — spun totul. Viaja lincedd a oraselului se infifiseazid aidoma.

Tata un batrin tabetic!

Sid-1 inregistrim in chestionarul lui Stamislavski :

—Numele si familia nu au importan{i. Are o familie grea, numeroasia. Desi-
gur nevasta, care n-are o rochie de seari de ,bon-ton”, a rimas acasid. E cisitorit,
cu mulfi copii, pe care-i tot plaseazii in slujbe. De aceea il cultivi pe Anton Anto-
novici. Are o casdd mica, desigur cu gradind. De astizi dimineafd, de cind a aflat
»povestea®, e in agitajie. E obosit cidci a alergat toatd dimineata sd spund si sa afle
vesti din casa primarului. Nici n-a mincat de emotie. E putin inciudat cd n-a sosit
primul si felicite... I-au luat-o alfii inainte. De fapt, pe primar il disprefuieste, il
socoate un porc norocos. Dupi aflarea adeviirului, iese printre primii pentru a-si
consuma apoi bucuria riuticioasi...

Realizator : Ion Fintesteanu.

Un alt invitat are un aer ,boem“. Lavaliera si pirul rivisit trideazi pe un
profesor de clavir sau poate unul de franfuzeasci. E si el un om nu prea instirit.
Probabil burlac, ciici vestimentafia ii e in dezordine. Are maniere, surisul i-a rimas
incremenit pe buze, surprins de lava timpului. Pare dezinteresat, dar stie si traga
foloase cind trebuie; o curteazd pe primdreasd, isi dd piirerea asupra toaletelor,
are §i .principii“. O, desigur, in tinerefe a fost si revolufionar, a explicat odata
stiinfific o eclipsi de luni... ete. etc..,

Posesorul acestei fise actoricesti: Costache Antoniu.
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si Marcel Enescu

Sus : fon Manu

R

Dreapta : Scend din ,,0 scrisoare pierdutd”

Jos : Tulian Necsulescu §i Sicd Alexandrescu

Un al treilea personaj, pietrificat de senilitate, are un mers {eapin de fost
vagmisiru. Strasnic mai dadea odati comenzile. Si acum cind suride, parcd ar
spune : .Culeat ! sau .Inainte mars!* O mind cautd meren la sold o sabie in-
chipuita ;: eroul cautd din cind in cind si se indrepte din spate ca la auzul unei
goarne militare,

Aceasta e fisa personajului jucat de Niki Atanasiu.

Personajele feminine au intregit .peisajul” cu un aport inspirat parca din-
a tr-un cosmar de Daumier sau din desenele lui Gova. Capete strinse, buze subfiri
si rdutacioase, priviri viclene in care smerenia ¢ muiatda in ipocrizie — toaii ura

feminina® a oriselului impotriva fericirii fetei primarului. toatd invidia an adus-o
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si Aura Buzescu, si Elvira Godeanu, si Marietta Deculescu, §i Tanti Cocea. Perso-
najele mimau de fapt populafia orasului. Invitafii rispundeau ,chestionarului® lui
Stanislavski intr-o ambian{i artistici, grefati adinc pe linia ascendenti a intre-
gului spectacol. Figurafia nu a fost insi o demonstrafie care si ia numai ochii,
o salvi strilucitoare in gol. Ea a fost o implinire organici, fireascd, a cerinfelor
intregii distributii. Peniru cii o asemenea figurafie pirea cu totul nece
ambianfa generali a spectacolului, in unitatea sa, rotunjind
de care pomenea Stamnislavski,

De ace

sarid, in
Lansamblul unitar®

am ascultat dialoguri mute, am auzit susoteala birfitorilor, cle-
vetirile fatelor, veninul picurat in ureche. Scena alegerilor din O scrisoare pierdutd

www.cimec.ldd



ne-a intregit si ea opiniile. Lingd tribuna, imediat in apropierea presedintelui — cu

care concordd in venerab'litate si senilitate — stau doi cetifeni onorabili.
Ion Manu pare a fi fost un poltron pigicher. Acum e mai mult o canalie cu
barbid. Desigur, a avut si funcfii politice — a fost probabil ajutor de primar sau

unul din epitropii spitalului din localitate. In viata .c'vili® a funcfionat ca pro-
fesor. As spune cid de geografie, Venea plictisit de la club si foarte ades bitea
elevii.. A rdmas cu un tic: clatina din cap §i asculta pe vorbitori ca uwnul care-si
ascultd elevii, sever dar atent... i

Marcel Enescu pare a fi un frate geamian — la modul ,spiritual® — al co-
pului Trahanache... Spre deosebire de acesta, senilitatea l-a impietrit !

Ghibericon e un irascibil pantagruelic care pufneste si amenin{a, un parti-
zan al lui Catavencu. N. Brancomir — urias si fioros — e, in felul lui, ,un stilp
al societdfii“ — un mardeias pe cinste..,

Undeva in figurafie, Sicd Alexandrescu dirijeazi invizibil miscarea generala
— risul si vociferiirile par acordate pe note, momentele de stupoare sint fortissime,
ticerile prevestesc furtuni., intr-un pahar de apa.

Scena finald devine un carnaval magnific pe teme patriotarde giunoase.
Steagul fluturat semnificd inir-adeviir trista mascaradd nationald pe care o jucau
adep{ii monstruoasei coalifii. Iatd, pictatd ca pe geamul unei berdrii, intreaga moas-
tri politici burghezd si comedianiii ei.

Un stridin, cineva care nu ar fi infeles textul rominese, ar fi avut totusi o
viziune limpede despre clasele dominante ale acelui .fin du siécle” XIX in Rominia.
Tatd de pildi ce declarau dupé viziunea Revizorului si a Scrisorii pierdute cunos-
cutul dramaturg si regizor englez Benn Levy si sofia sa, actrifa Edite Constance
Cummings : ,Am asistat, in decursul anilor, la zeci de spectacole in alte limbi decit
cea englezi, la spectacole in germani, francezi, italiand, cehd, dar niciodati n-am
fost in stare sd-mi concentrez ca acum atenjia de la prima pina la ultima scend

Tanfi Cocea Niki Atanasiu Irina Rdchifeanu
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a piesei. Pentru prima datd cind mi s-a intimplat acest lucru intr-o jard a carei
limbid n-o cunosc..,

.Cind ai viizut atitea teatre cite am vizut eu, in cursul indelungatei mele
cariere de autor dramatic, regizor si spectator, esti din mefericire obisnuit si vezi
pe actori repetindu-se necontenit pe ei ingisi sau imitindu-se unul pe altul, si re-
cunosti imediat sabloanele internationale ale jocului §i direcfiei de scena. Ei bine,
prima v'rtute a celor doudi spectacole pe care le-am viizut pe scena Teatrului Na-
tional din Bucuresti, consti tocmai in {otala evitare a acestor gabloane. Nici unul
dintre interprefi nu face uz de tradifionalele trucuri ale meseriei. Tofi se identi-
ficii cu personajele pe care le intruchipeazi intr-un mod atit de desdvirsit, incit
izbutesc sii-i atragid pe spectatori pe scend, aldturi de ei, memaifiind astfel neyoifi
si faci apel la vechile conventii pentru a le transmite sensul acjiunilor si re-
pliciler-lar.

..Ce memorabili creatie realizeazi Ion Fintesteanu, fara a pronunfa un sin-
gur cuvint, in simpla sa aparifie de citeva clipe din ultimul act al acelelasi piese.
As fi fericitd si pot juca aldturi de toti acesti remarcabili actori, in interesanta
regie a lui Sica Alexandrescu.

Misiunea unui bun regizor este de a trasa cu claritate liniile directoare ale
piesei si personajelor, lisind friu liber imaginatiei creatoare a interpretilor, dar
intervenind cu energie atunci cind acestia sint in primejdie de a se abate de la
principiile realismului scene! si de a ciidea in sablon, sau in momentul in care din
cooperativ jocul lor tinde a deveni competitiv, amenin{ind omogenitatea ansamblu-
lui si implicit unitatea spectacolului, Si de aceastd importanti misiune, Sicd Ale-
xandrescu se achiti intr-un mod impecabil.“?

1  Contemporanul® din 26 sept. 1958.

Marietla Deculescu Silvia Dumiirescu-Timicd Aura Buzescu
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.Caricaturistul* Sici Alexandrescu si-a dovedit mina la fel de sigurd si
atunci cind figuratia a fost indrumatd si reprezinte poporul — masa. In boxa acu-
zatilor comunisti, din Anii negri de A. Baranga si N. Moraru, individualizirile
contureazi armonic peisajul general. Am refinut admirabila migcare a celor din
boxi in pauza sedintei de judecatd : oamenii se string mai aproape unul de altul,
miscarea personajelor sugereazii imperceptibil solidaritatea, puterea lor colectiva.
Oamenii nu sint dezniddijduiti, sper afi, ,biografiile® lor scenice marturisesc con-
stiina lor de oameni deosebiti, de luptitori comunisti.

Tot Stanislavski atriigea atenfia asupra dificultdtfii interpretirii ,poporului®
pe scend, aritind ci el devine pe scend un personaj la fel de important ca si eroii
pr ncipali ai piesei... ,Din aceastd pricind, fiecare om din popor este pentru noi
un erou potential si noi trebuie si fim in stare si lucrim scenele de masid ca
«scene populare>. Sid ciutim in ele toatd bogitia pirerilor poporului despre acelasi
even'ment, si individualizim pe fiecare om din mulfime, considenindu-l ca un per-
sonaj cu trecutul, prezentul si viitorul siu, cu intreaga lui biografie bogata in
evenimente.”

Am reintilnit multe d'n aceste principii transcrise creator pe scena Teatrului
National ; am in{eles apoi mai bine originea lor in madrturia pe care a fiacut-o
Sieii Alexandrescu (vezi ,Teatrul® nr. 9 ac) in legiturd cu roadele contactului
siiu direct cu teatrul sovietic, miirturie ce venea sii sporeasci, de altfel, cele scrise
in prefata caietulu” siu de regie la O scrisoare pierduta, unde sustinea ca a finut
seamii in montarea piesei lui Caragiale si de liniile directoare ale sistemului lui
Stanislavski.

Autenticitatea artisticd, forfa expresivi a figurafiei in spectacolele ,turneu-
Iu" cel mare” pot fi foarte usor socotite un ,accident fericit“, explicabil prin pre-
zenta in scenii a maestrilor. (Nu e mai pufin adeviirat cid la toate acestea trebuie

Elvira Godeanu Cella Dima lon Fintesteanu
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adiiugatii insemnata contributie plastici — efortul substanfial al machiorului crea-
tor Jean Romamita.)

Dar... accidentalul poate fi permanentizat. Masele informe din unele spec-
tacole si le zicem ,locale* si .figurile“ sterse, anodine, intilnite acolo, pot si se
cuvin inlocu’te eu eroi vii, chiar atunci cind sint doar ,treceri scenice”,

S& ne amintim de Caragiale care incd la deschiderea stagiunii 1878—1879 scria:

».Apoi ar mai fi de dorit ca figurantii, coristii si rolele de a doua si a treia
mini, si se arate ca ficind parte vie din comedia ce se infdjiseazd pe scend : adicd
la moartea vreunui erou, jalnici si fie, iar la nuntd cheflii ;: i dacd s-ar putea sa
nu mai stea drepti si la rind soldifeste, cd doar disciplina dramatici se deosebeste
de cea de la cazarmi. Un erou zelos asudi in fafa scenei in agonia ceasurilor din
urmi : iar tovarisii lui de luptd, chip si seamii, pe cari el ii conjuri cu limba de
moarte sd-l rizbune si sd scape patria de vridjmasi, voinicii lui, std drepti la linie,
fari sd-1 asculte, si se gindesc, unul ci s-apropie Sfintul-Dumitru, altul c¢d n-are
palton ori ci s-au rupt ghetele, altul ca n-a pliatit abonamentul ia birt, — fel de
fel de nevoi, md rog, cum are tot omul, micar corist si fie. Toate aceste nevoi
insd, fiecare si le stie, i nu privesc de loc pe public, care ar dori si vazid pe ,tova-
riisii de luptd” ai eroului ce moare, pufin mai miscafi de pierderea capitanului lor.

Directia de scenid ar trebui si se cam gindeascd la indreptarea acestor cu-
sururi inveterate in teatrul rominesc.”

*¥%

Maestrii ne-au dat o lecjie de.. miiestrie. Exemplul se cere a fi urmat:
fiecare figurant si fle, si ca figurant, un artist, si fie in spectacol, un participant
activ la sfirnirea si cresterea emotiei generale...

Costache Antoniu N. Brancomir Al. Ghibericon
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Dumitru Solomon

Al. MIRODAN $I UNELE PROBLEME
DE CONSTRUCTIE A DRAMEI
REALIST-SOCIALISTE

Eroii lui Mirodan ii reprezinti nu numai pe noii ziaristi de azi, dar, in
perspectivii, si pe ziarigtii de miine. Piesa se incheie cu replica lui Cerchez: ,,Acum,
aici, sintem in comunism !“ Cred cd meritul cel mai mare al piesei (in afard de
cel al dialogului, care s-a mai subliniat) este aceasta perspectivd, aceastd privire
binefaciitoare in viitorul comunist.

Tinerii eroi ai lui Mirodan, prin dragostea faja de nobila meserie de ziaristi
comunisti, prin dorinta lor neinduplecatd de a face dreptate, de a sluji clasei
care construw'este, prin ceea ce au ei mai bun s§i mai pur, apar{in comunismului.

ek

Ca tot ce este proiecfie si perspectivi, replicile si chiar personajele lui Miro-
dan au un sens metaforic, au un con de semnificafii cu o bazi mai larga decit
de obicei. Au, cu alte cuvinte, un caracter mai mult sau mai putin s'mbolic.

Iatd o astfel de replicd : .CERCHEZ : Adeviirul este membru de partid. Vete-
ran, de la intemeiere, Verificat..“ Si un personaj simbolic : Ton Gheorghe.

I s-a obiectat lui Al. Mirodan faptul cd in Ziarigtii nu-1 aduce deloc in
scenia pe lon Gheorghe, personajul in jurul cdruia se desfasoara de fapt intreaga
acfiune. Cind un personaj joacd un rol atit de important intr-o piesa, este de
datoria lui (si a dramaturgului) si-! joace inaintea spectatorilor. Argumentul se
prezinta destul de puternic. Imcerc si mi-l imaginez pe Ion Gheorghe aparind pe
scend. Un actor in plus (personajul exista oricum, cu individualitatea lui dis-
tinctd, conturati epic prin Cerchez, si liric, prin scrisoarea lui cidtre redacfie,
nu insa si dramatic). In schimb, nimbul simbolic ce-1 inconjoari s-ar fi stins si,
odatda ocu el, s-ar fi pierdut si sensul, de asemenea simbolic, al acestui personaj.
Sensul care ne este sugerat chiar la prima pronunfare a numelui siu: ,BRINDUS:
lon si Gheorghe... cel mai simpln nume cu putinfi... parc-ar fi un simbol®.

In adevir, Ion Gheorghe este un simbol. Ion Gheorghe este cel pentru care
scrin ziaristii comunisti. Este cel pentru care luptd ei. Este stipinul lor, este to-
varasul lor, este clasa muncitoare, Utemistului Ion Gheorghe trebuie si i se faca
dreptate, fiindca prin aceasta se face dreptate clasei muncitoare. Ion Gheorghe
este sensul strddaniei ziaristilor. El este piatra de care-si izbeste capul triaditorul
Tomovici, dar si piatra de incercare a constiinfei adeviratilor comunmisti, ca Cer-
chez, Toth sau Brindus.
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Aparind pe scend, ar fi fost un simplu personaj. Asa, este incomparabil
mai mult,

Al. Mirodan este deci un creator de metaford dramatici. Personajele din
Ziarigtii si replicile lor au menirea sd sugereze existenia unor nuclee ale comu-
nismului in actuala etapd a dezvoltarii societdtii noastre. $i in alte piese ale
tindrului dramaturg sint puse in eviden{d elementele de simbol. In tragedia intr-un
act, Cineva ftrebuie sd moard, se exaltd sacrificiul eroic indeplinit constient in
apdrarea unei cauze marefe : lupta pentru o viafd mai buna a clasei muncitoare.

Dar caracterul metaforic al umor replici sau al unor personaje nu poate si
nu trebuie sa excludd dinamica scenicd, migcarea conflictului, acfiunea. Teatrul
nu poate trdi numai prin simbol, numai prin elementul de sugestie intelectuala.
El are nevoie de o migcare dramaticd, si aceasta nu o pot asigura decit intriga,
acfiunea. Personajele, simbolice sau nu, isi definesc caracterul, atitudinea, ideile
si sentimentele numai din imprejurari care le solicita afirmarea acestor factori
individualizatori. Or, aceste imprejurdri sint determinate de contradic{ii etice si
sociale, de opozitii dialectice, existente in viata si rasfrinte pe scend prin inter-
mediul intrn'gii. Nici replicile, oricit de sintetice si semnificative le-ar dori autorul,
nu se pot migca in vid. $i.ele au revoie de suportul scenic al acfiunii. Mi se pare
ca ma aflu pe teritoriul adevarurilor apodictice. De ce am amintit atunci toate
acestea ? Fiindca, deocamdata teoretic, Al. Mirodan propune o formula noua in
teatru, pentru precizarea cireia este mecesari o recapitulare a acestor axiome ale
teatrului.

k¥ ¥

Afirmatiile oamenilor siraci cu duhul, fie ei si aufori, nu te pot atrage intr-o
polemic#, decit doar cind te-ai decis sa le dezvilui nemilos si sincer, sau, mai
exact, nemilos de sincer, absurditatea. Polemica isi descoperd adeviiratele voluptiii
numai dacii adversarul e si inteligent, si competent, si consistent, daca este adica
un adversar. Pe Al, Mirodan il consider prin urmare un adversar bun (citeste :
riu). Intr-un interviu pe care l-a acordat revistei ,,Contemporanul®, Al. Mirodan
declard : ,Intriga ? Nu ma pricep si nici nu ma atrage organizarea intrigii, Cred
cd trebuie depasita epoca ,loviturilor de teatru®, afara doar daca nu le prezinti ca
o convenfie nedisimulati. Altminteri, epoca si viaja generafiei noastre cuprind
atita gindire dramaticd, incit elementul vizual pare de suprafafa si caduc. La in-
ceput a fost cuvintul (vezi teatrul grec), ultimele decenii au fost revolufionate de
Cehov si Gorki, acesti inamici ai acfiunii ,vizibile*, S& ne intoarcem la cuvint.
Pe de alta parte, aparifia cinematografului — care se bazeazia s§i irebuie sa se

bazeze pe imagine — impune teatrului, pentru a se pastra ca mod specific, o con-
~ centrare pe text, pe dialog, pe cuvintul semnificativ®.

Al. Mirodan este, prin urmare, impotriva teatrului de acfiune, a teatrului
cu ,intrigd“, cel pufin pentru epoca noastra, deoarece acum exista atita ,gindire
dramatica“ incit elementul vizual (adica de actiune) pare caduc. Ce preconizeazi
Al. Mirodan ? Intoarcerea la cuvint, concentrarea pe text, pe dialog, pe cuvintul
semnificativ. Perfect. Acum un sfert de veac, Gorki, pe care Mirodan il aminteste
in sprijinul punctului siu de vedere, cerea, dimpotrivii, piese bazate pe intriga,
pe actfiune ,vizibila“, aceasta desigur nu in detrimentul cuvintului, Tatd ce declara
Gorki in 1933 : ,Am scris aproape doudzeci de piese si toate reprezintd, mai mult
ori mai pufin, scene slab legate intre ele, in care linia acfiunii nu este deloc res-
pectatd, iar personajele nu sint nici finite, nici reusite, mici vii“. Gorki nu-si oferea
piesele ca model si, dintr-o modestie supralicitati, le niscocea defecte. Ceea ce
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riimine insd cert, este faptul urmitor : marele scriitor considera ca epoca socialist&
reclami altfel de piese decit cele pe care le-a scris el inainte de revolufie. Azilul
de noapte il socotea o piesd ,invechita“. Pe Cehov, Gorki il aprecia ca pe ,un mare
autor dramatic al nostru®, creatorul unui tip de piesa cu totul original — come-
dia liricdi (denumirea ii aparjine lui Gorki), Ceea ce nu-l impiedica sa declare,
relativ la modelul teatrului cehovian : .Tocmai de lirica, insd, avem in momentul
de fata cel mai pufin nevoie”., (Este vorba, fireste, de dramaturgia lirica). lata insa
ce fel de drami se cere: ,O drama trebuie sa fie de la inceput si pina la sfirsit
plina de acfiune, numai cu condifia aceasta ea poate si provoace emofii adevirate,
atit de necesare in zilele c¢ind se cere un cuvint inflicdrat, combativ, care si ardid
rugina mic-burghezi din sufletele noastre®. Da, cuvint inflacarat, combativ, ,incar-
cat cu electricitate (daca nu chiar cu energie atomica)”, cum cere si Mrodan, dar
sprijinindu-1 pe conflict, pe acfiumea .vizibila“ (sau ,invizibila® — nu are impor-
tanjd), pe care tinarul mostru dramaturg o giseste totusi caduca. In acelasi stu-
diu (despre piese), Gorki formuleaza mai sintetic si mai subliniat concepfia sa
asupra dramei: ,O cerinta fundamentala faja de drami@ este urmatoarea: ea
trebuie si fie actuald, sa aiba un subiect precis si o acfiune bogata”, $i chiar in
incheierea studiului sau, Gorki precizeaza : ,Tocmai acest invatator activist, con-
structor al lumii nei (e vorba de tipul de cenducator al muncitorimii, reprezentat
de Lenin — n.n.), trebuie si devina eroul principal al dramei moderne. Iar pentru
a-l zugrivi pe acest erou cu cuvenita forfd si culoare, trebuie si invajim arta
de a scrie piese de la maestrii cei vechi si meintrecufi in domeniul acestui gen
literar. mai cu seamd de la Shakespeare”,

Deci, sa inviajam de la Shakespeare, care e totusi un maesiru al acfiunii, in
aceeasi masura in care e si un maesiru al cuvinfului.

Al. Mirodan, dramaturg de real talent, nu e si nu poate fi un dusman al [ui
Shakespeare. Dar el considera cd pentru momentul actual este mai bun teatrul de
idei san teatrul liric. Mirodan pretinde ci mu se pricepe la organizarea intrigii
si ca nu-l atrage aceastd indeletnicire. Dar tot el a scris Ziarigtii, despre care nu se
poate spune ca nu are o intriga, pe care autorul, desi nu se pricepe si nu-l atrage, a
~organizat-0“ destul de bine. (Nu perfect, fiindca perfecfiunea nu este posibild
in artd, ea fiind doar un fel spre care se nazuieste. Un costum poate fi perfect croit,
o piesi nu poate fi perfect scrisi.) Mirodan spune, parafrazind Biblia: ,La in-
ceput a fost cuviniul (vezi teatrul grec)“.. E fals. La inceput m-a fost cuvintul, ci
au fost amindoua : cuvintul si acfiunea. Acesta e teatrul grec. Un elev de licen
care a luat si o carte in mind, in afard de manual, iti poate povesti intriga Anfi-
gonei, a Iphigeniei, a lui Oedip sau a comediilor lui Aristofan. Mirodan, pentru a-si
apiara ideea, face abstrac{ie de acfiune si nu vede in teatrul grec decit cuvintul,
gindindu-se poate la tiradele sau corurile antice. Dar acestea constituiau forma
specifica, pentru etapa respectivd, de construire a replicii : tiradele nu inlocuiau in-
triga, ci o slujeau.

Mirodan nu e un dusman al intrigii. El ,nu se pricepe®. (Vizionafi sau cititi
Ziarigtii si, fard a vd lisa impresionati de unele defecte inerente, incercati si vit
convingeti ca Mirodan .nu se pricepe”.)

Exista, neindoielnic, si o explicajie. Tindrul dramaturg, preferind asa-numita
piesi de idei, a devenit adversarul tehmicii clasice (deci si a celei grecesti). De
aceea, nu-l atrage intriga. Drept care a scris si publicat pina acum trei piese
intr-un act, bazate pe cuvint, pe replicd, dar nu fiari o gradafie scenicd, nu fari
o acfiune ,vizibila“. Mirodan a adus lucruri bune in aceste piese : sinteza concepfiei,
concentrarea ideii in replicd, alegerea cuvintului semnificativ, a cuvintului sim-
bol. Dar nu ne putem rezuma la cuvint. Mirodan vrea si se renumfe la acfiunea
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»vizibild®, fiinded epoca noasiri cuprinde destuld .gindire dramatici“, Dar epoca
noastra este in primul rind o epoca a actiunii, a acjiunii .vizibile“ si dramatice.
Teatrul, desi conventie, trebuie si reflecte si dinamica exterioari, sociald sau me-
rald, a vietii, care exprima si gindirea dramatici. Caci caracteristicd epocii noastre
este tocmai sinteza deplina a gindirii cu acfiunea, trecerea succesiva a gindirii in
actiune §i a acfiunii in gindire. Acfiunea este tot atit de importanta si tot atit de
reprezentativi ca si gindirea.

De plese intr-un act, asa cum le-a scris Mirodan, avem nevoie. Ele nu sint
piese propriu-zise. Sint veritabile poeme dramatice (care, nu stim de ce, nu se
joacd). Dar nu putem sd renuntdm la intrigd. Pe spectatorul nostru, omul obisnuit
opt ore pe zi cu actiunea .vizibild“, nu avem dreptul si-l {inem trei ore intr-un
fotoliu de teatru ca sia asculte (si asculte, notafi, cici nu are ce vedea) .gindire
dramatica®, talmacita ori transformatd in ,cuvint semnificativ®, Si, mai ales, nu
putem face acest lucru la fiecare piesa de actualitate. Inchipuiti-va piesa Ziarigtii,
amputata de intriga si transformatd intr-o suita de replici, chiar semnificative,
chiar inciarcate de energle atomicdi, intr-un dialog despre munca ziaristilor eomu-
nisti, despre eroismul ler, S-ar putea sid fiu suspectat de vulgarizare. Nimeni nu
procedeazda asa, Nimeni nu scrie o piesa cu inirigd, ca apoi s-o transforme, dupi
conceptia sa (strict teoreticd), s-o estropieze de intniga pentru a refine doar ,.cu-
vintul®, asa cum nimeni nu poate dezbrica o piesia de replici.

Am exemplificat insd cu Ziarigtii fiindga, desi plina de replici cu semnifi-
catie, de replici-simbol (in care trebuie si-1 recunoastem pe Mirodan ca pe un
virtuoz), piesa n-ar putea totusi subzista farda intniga.

Este indiscutabil ca dramaturgul, cautind dn cadrul metodei realist-socialiste
mijloacele de expresie cele mai potrivite epocii moastre de avint revolufionar, a
avut revelajia eficienfei .piesei de idei”. Se cere o mica precizare. Si dramaturgia
burghezii contemporani efectueaza un viraj citre ,cuvint“, renunfind la toate atri-
butele dramaturgiei clasice. Dar aceasti ,intoarcere la cuvint” se face (asa cum a
ariatat convingitor Silvian losifescu in articolul Decidderea dramaturgiei burgheze,
publicat in .Gazeta literara®“) prin reducerea personajului pina la meschinizare, pini
la' dezagregarea totald. Ceea ce reclama Al. Mirodan este cu totul opus. El urma-
reste o esenfializare a personajului si replicii. Foarte bine. Trebuie evitate insa exa-
geririle exclusiviste, care ne-ar putea duce la abandonarea altor formule apar-
finind si ele metodei realist-socialiste, dupa cum trebuie avute in vedere si limitele
teatrale, proprii ,piesei farda acfiune vizibila“. Din fericire, in replica concreti
— a lui Mirodan — avem deplind incredere, Dramaturgul nu a reusit si ne dezami-
geasci : el isi susfine replica pe fapfe de via{d, pe acfiune .vizibila“, o extrage

din acfiune.
k¥

In continuarea polemicii cu Al. Mirodan, ne solicita §i problema promptitudinit
riaspunsului pe care-l di dramaturgul comenzii sociale.

In acelasi interviu din ,Contemporanul”, intrebat fiind daci mai are mult
de lucru la piesa Reportaj ‘45, Al. Mirodan raspunde :

+— Nu stiu.

— De ce, scriefi greu ?

— Gindesc greu.*

Ficind abstractie de echivocul pe care acest rispuns il creeazii (cici existd
si un sens bun al lui greu), apreciez modestia lui Mirodan, dar socotesc ca — la
fel ca in problema ,cu sau fird intrigi® — tindrul dramaturg exagereazi. Sa
explic de ce. '
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La sfirsitul anului 1957, dupa lansarea celor doi sputnici care au deschis
omenirii portile unor visuri nemirginite, Al. Mirodan a publicat in ,,Gazeta lite-
rari“ o ,comedie pentru Anul Nou®, Cerul nu existd, in care demonstreazi ci
fericirea este pe pamint, ca ea este data de viafa in mijlocul oamenilor. Cerul nu
existd. Evaziunea este o iluzie. Cei doi eroi ai sai, cilidtori interastrali, coboari
inapoi pe pamint pentru a trai alaturi de ai lor. Ei aduc si o femeie, Femeia Lunii,
care vine sa afle aci adevarata fericire.

E o comedie spumoasi, plind de fantezie si vervid, de semnificafii adinci,
filozofice. Mirodan a conceput-o si a scris-o, evident, dupa lamsarea celor doi
sputnici. A avut citeva saptamini, foarte pufine, pentru a gindi si pentru a scrie
piesa. Dar Mirodan declara in .Contemporanul®: .Gindesc greu” si .Nu mé pricep
la intriga®.

La a doudzeci §i cincea aniversare a eroicei greve din 16 februarie 1933 de la
Grivita, Al. Mirodan a tiparit tragedia Gntr-un act: Cineva ftrebuie sd moari.
Adevarata piesa de simboluri, in care dramaturgul face analiza gindirii unui tinar
comunist §i in care proslaveste si etica inaltd a acestuia, a ,utecstului de la si-
rena”“, Cineva frebuie si moara ilustreaza din plin rezultatele bune la care poate
duce (in conditiile pe care am incercat si le formulez) ,concentirarea pe text, pe
dialog, pe cuvintul semnificativ®, Piesa are numai doud personaje si citeva voci
(a colonelului, a soldatului, a cefenistului etc.). Personajele se numesc: Utecistul
de la sirend si Celalalt.

Toata piesa, cu citeva intreruperi in care se aud vocile, ¢ un dialog intre
Utecistul de la sirend si Celdlalt. Nu stiu daca Celilalt este cineva sau e numai
~celalalt® om din fiinfa utecistului. Asta nu are nici o importanta. Celalalt repre-
zinta insd, farda indoialda, gimdirea comund, gindirea ,sdndtcasa“, bunul simf{, care
implica si frica, si lasitatea, si egoismul. Ufecistul reprezinta gindirea superioara,
reprezintia etica superioard, modul de a rajiona si de a acfiona al comunistului,
care nu-i compatibil nici cu frica, nici cu lasitatea, nici cu egoismul. Mentalitatea
Utecistului nu e o mentalitate de exaltat, de famatic, care-si cautd cu orice pref
moartea, Utecistul este omul care gfie. Omul care stie ce se va intimpla, care stie
ca armata va trage in grevisti, ca el insusi va fi impuscat, dar ramine linga sireni.
De fapt, intreaga dezbatere de idei a piesei se desfasoara intre aceste doua extreme :
lagitatea — sa fugd de la sirend — si eroismul — sd rdamind lingd sirena pind la
ultima piciatura de singe. Utecistul stie ca se va trage asupra-i.

LCELALALT : Atumci, de ce-ai venit aici? $i pentru ce ramii? Ce caufi
aici lingd sirena ?

UTECISTUL DE LA SIRENA : Cineva trebuie sa fle aici, linga sirena,

CELALALT : Dar aici lingd sirend e moartea. Ce caufi aici lingi moarte ?

UTECISTUL DE LA SIRENA : Cineva trebuie si fie aici, lingd moarte...”

Este constiinta lucida a responsabilitifii. ..Cineva trebuie sia fie aici, linga
sirend”, ,cineva trebuie si fie aici, lingd moarte..“ Numai un comunist poate gindi
astfel. Numai un comunist poate spune: dacd cineva trebuie si moard, acela
pot fi eu. De alifel, Ufecisful concepe moartea ca o intrare in viafd, ca o intrare
in istorie :

LCELALALT : Oare nu mai vrei sa traiesti?

UTECISTUL DE LA SIRENA : Dimpotriva, nu mai vreau si mor.”

Viaja sub apisarea nedreptifii si a exploatinii nu este o viati adevarata.
Numai sacrificindu-te pentru eliberarea de sub exploatare, intri in adevarata
viafd, in viafa viitorimii [libere, in viafa poporului pentru care te-ai jertfit.
Utecistul mu fuge de lingid sirend, tocmai fiindea ,ii este frica®, Dar ii este frici
nu de jandarmi, ci de privirile ceferistilor, de tiacerea lor, de increderea lor, de
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copiii lor, de memoria copiilor lor. .Copiii au memorie — rosteste Ufecistul.
— Peste doudizeci de ani vor avea amintiri.“ De aceea, rimine lingii sireni.

LCELALALT : Miine vom fi morti.

UTECISTUL DE LA SIRENA : O, abia miine vom fi vii.

CELALALT : Miine vom fi nimic.

UTECISTUL DE LA SIRENA: O, abia miine vom fi totul.”

Increderea in acest viitor este suportul eroismului tindrului comunist. Ale-
gerea sa e facutd, In final, el se desparte de Celalalt. Utecistul urca la sirend,
Celilalt rimine jos. Cind se aude Vocea colonelului: ,Foc!®, Celalalt ii striga
Utecistului : . Jos, utecistule!” dar acesta, rdnit, prabusindu-se la pdmint, pro-
nunja cuvintul simbolic: ,Sus! Sus! Sus!®

Sus, cdtre viafd, sus, catre viitor, sus.. catre nemurire. Acesta e sensul
jertfei eroice a Utecisfului, a aceluia menit si explice impresionantul gest al lui
Vasile Roaita.

Aceastda piesd a fost ginditd si serisd in preajma lui 16 februar'e 1958. Dar
Mirodan declard in .Contemporanul®: ,.Gindesc greu“ si: ,Nu ma pricep la
intriga®.

Citeva zile dupa lovitura fascisti din Algeria, a apirut in .Gazeta literard®
piesa lui Al. Mirodan : Alarma, fascismul!, o chemare vibrantd la luptid pentru
apararea valorilor umane, desi ca realizare artistici e mai slabid decit precedentele.

Personajele sint si aici simbolice. Alec e muncitorul, e omul constient de
primejdie, e luptatorul si conducitorul ; Roger este omul care doarme, omul pe
care Alec il zgilfiie din pasivitatea lui periculoasa si-l duce cu sine in lupta.
Felicien e aparentul spectator imparfial, in realitate propovaduitorul supunerii
oarbe in fata forjelor negre ale fascismului.

Inireaga piesid (intr-un act si ea) este dramatica trezire la lupta a lui Roger
de ciitre muncitor, Dinamica si mobilizatoare, prin tema si suflul ei revolujionar,
piesa aceasta a fost scrisd citeva zile dupa izbucnirea miscarii fasciste din Algeria.

Dar Mirodan declard in .Contemporanul®: .Gindesc gren” si: ,Nu ma
pricep la intriga®“!

Nu, Mirodan nu gindeste greu. El gindeste bime. Gindeste si adinc si dra-
matic (si scenic, dacd vrefi). i tocmai de aceea, piesa anuntata de atita timp,
Reportaj 45, nu poate si ramind o fagaduin{a. Ea trebuie oferitd cit mai grabnic
publicului. .

Octombrie, 1958

Lascar Sebastian

DEZBATERI NEGATIVISTE?

Sub semniitura lui A. Ghinea, revista clujeana .Tribuna“ a publicat nu de
mult * o scurtd dare de seama despre Discufiile in jurul comediei, discutii ce s-au
purtat in paginile publicafiei sovietice .Oktiabr®,

O seamii de dramaturgi, regizori, critici — pornind de la articolul amplu al
lui Vladimir Frolov: ,De ce e rau unde e bine ?*, publicat mai inainte — dezbat
problemele comediei sovietice de la nasterea ei si pina azi: se aratd preocupati
de soarta ei; pe alocuri alarmaji de unele piedici care-i stau in calea dezvoltarii,

* Tribuna“, II, nr. 36 (83) din 6 septembrie 1958,
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dezviilluie o seama din aceste piedici, mai ales acelea create de o critici tea-
trald nu indeajuns de orientatda in legatura cu comedia. Cuvintul oamenilor de teatru
sovietici este limpede, raspicat, indraznet. in indicarea cauzelor care au dus la
saricirea de comedie a repertoriului. Dar tot atit de indraznef. raspicat si limpede
este cuvintul acestor oameni de teatru sovietici, cind ne arata ce fel de comedie e
mnecesarda teatrului care luptd peniru o idee si un ideal. Cu alie cuvinte, nu se ia
apararea comediei napastuite, asa. in genere, ¢i a comediei cu confinut partinic.
Si desi privite in graba si superficial, articolele din .Oktiabr® ar putea da impresia
cit sint pline de amaraciune, ele sint dimpotriva ; pline de optimism, de incredere
in viitorul comediei, al satirei, pe scenele sovietice.

O dare de seama in publicatiile noastre despre aceste dezbateri este bine-
venitd. De la sovietici nu avem decit de invatat. $i dramaturgi, si regizori, si
critici. si Direcfia teatreler, Mai ales acum, in aceasta periocada, cind nu s-ar putea
spune ca stam stralucit in sectorul comediei.

Dar asemenea dare de seama trebuie sa fie compleid. Altfel, o sd apara ca
dezbaterile ori s-au desfasurat... trandafiriu. ori au fost cu totul negativiste.

Or, A. Ghinea, care semneazda in .Tribuna” articolul Discufii in jurul co-
mediei, cade in pacatul de a nu fi complet, de a fi unilateral. de a fi vazut sau
de-a ne relata numai o latura a dezbaterilor. Si anume, acea latura care cuprinde
criticile.

N-o sa mai reproducem aici incd o dati toate acele critici pe care le repro-
duce satisfacut autorul articolului. O sa dim numai o pildi de greseala in care
peti sa cazi — si in care si cade A. Ghinea — cind reproduci un pasaj izolat
dintr-o relatare mai ampla, fara sa-1 insofesti de un comentar in spiritul celor
susfinute de autor.

Iata, asadar, un asemenea pasaj, asa cum ni-l relateazi recenzentul nostru :

»«Satira nu se poate dezvolta in aplauze generales — spunea S. Mihalkov
la Congresul al Il-lea al scriitorilor, referindu-se probabil la criticile ce au
fost aduse comediei lui, Racii. Nici nu apucase autorul si-si termine comedia,
iar Teatrul ,.M. N. Ermolova“ s-o monteze, ci au si inceput observafiile si
aluziile (v. L. Varpahovski, ,,Oktiabr*, nr. 6, 1938, pag. 159) : )

— Ce iHee promoveaz# aceastd piesii?

— Nu e oare superiiciald tema acestel comedii?

— Cadreazi oare ca Teatrul ,,M. N. Ermolova" si pund in scend astfel de
glume ?

— OQare e tipicd pentru oamenii sovietici lupta pentru a ocupa un loc de
odihnd ? Si nu e mai potrivit oare si fie alimentatd lupta lor de dorinta
de a descoperi niste zdciminte petrolifere ?

Ca o consecintd a unor asemenea intrebdri, repelifiile la piesa Racii au
fost intrerupte, iar regizorul L. Varpahovski s-a frimintat indelung: cum
si mute aciiunea comediei de pe litoralul M#rii Negre pe litoralul Mdrii
Caspice®.

Pasajul este exact — nimic de zis. Dar in ciuda exactititii lui, si vedem
daca mu da loc la niste interpretiri alandala, tocmai fiinded e desprins izolat, fara
si ni se arate. cit de pe scurt, ce s-a spus inainte si ce s-a spus dupid acest pasaj.
Oricine va intelege de aici ca L. Varpahovski, care-i rezizorul principal al Tea-
trului .M. N. Ermolova® din Moscova, respingind criticile aduse comediei Racii
de S. Mihalkev si socotite de dinsul ca neintemeiate, ar susfine ci : o piesd poate
sd nu promoveze o idee. ca o comedie poate sd atace si o temd superficiald, cd
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intr-o comedie ORICE este tipic pentru oamenii sovietici etc. Asa se deduce, daca
nu relatim si declarafia foarte ritoasi pe care o face cu citeva rinduri mai sus
acelasi om de rispundere care-i L. Varpahovski. Si anume:

~Eu socotesc cii teatrele au dreptul sa pund in scenda piese felurite dupi
adincimea gindirii, dupda insemnitate si dupa gen. Teatrele au dreptul si la satird,
si la comedie, si la vodevil, si la gluma®,

De aici deduci usor ca L. Varpahovski nu susfine cum cid teatrele sovietice
ar avea dreptul sd joace, de pilda, glumele aberante ale unui Eugéne Ionesco.
Cia gluma — cit o fi ea de glumda — trebuie sia aiba un tile si nd orice fel de
tile, ci acela care-i sta la inimd omului muncii pentru care, in Uniunea Sovietica,
se scriu §i glume.

Dar datd ceea ce se mai poate deduce — in chip fals — din pasajul redat
izolat. Anume cid regizorul principal al Teatrului .M. N. Ermolova“ ar fi, de fapt.
un neajutcrat si un timorat; ca, infricosat de critici, a gisit o solutie ridicola
dupa .indelunga framintare®: sa mute actiunea de pe un litoral pe altul. Or,
aici, Varpahovski face pur si simplu o gluma. Intrucit unul din critici a pretins
in mod absurd ca personajele comediei Racii sa lupte pentru descoperirea unor
ziiciminte petrolifere si nu pentru un loc de odihna, atunci — zice regizorul —
hai si ne mutam pe litoralul caspic. unde se stie cd exista asemenea zacaminte, si
si parasim farmul Pontului Euxin, unde asemenea zdcaminte nu-s. Acesta-i infe-
lesul celor spuse cu haz de Varpahovski si nu acesta este intelesul care se dega-
jeaza din felul in care A. Ghinea face citatul incriminat.

Am dat numai un exemplu. Dar cititorul sa fie sigur ca intreg articolasul,
din picate, e cladit pe acest mod al citirii care da loc la interpretari anapoda.

Ce-ar spune A. Ghinea, care cunoaste bine toate articolele din .Oktiabr®
referitoare la soarta comediei sovietice. dacd eu as cita numai articolul drama-
turgului L. Seinin, cu care se incheie discutia, si numai acele pasaje unde ni se
aratia cd, in ciuda greutdfilor existente si care trebuie inldturate, nu stam chiar
asa de riu cu comedia ? Ar spune, desigur, cd vreau sa aridt exclusiv trandafiriul
lucrurilor. Dacé asa stau lucrurile — si asa stau, nu altfel — pot si eu sa spun ca
A. Ghinea n-a vrut si ne arate decit latura intunecati.

Cred ca dezbaterea asupra soarntei comediei, a comediei cu tileuri noi, trebuie
reluatd in publicatiile noastre si, pornind de la discufiile purtate in paginile lui
»Oktiabr®, si facem aplicafii concrete la atitudinea noastra fati de comedia romi-
meascd actuald si la modalitatea cea mai nimeritd pentru dezvoltarea ei. Insa pri-
vind problema sub toate aspectele &ww.cimec.ro
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Sute de mii? Poate ci sint laolaltd sute de mii, socotind §i mun-
citorii suifi pe scena clubului, §i faranii colectivigti adunafi seara la
caminul cultural, §i pionierii care igi ingroasd vocea, potrivindu-si mereu
cu mina o mustata strimb lipita. si elevii care joacd in amfiteatrul gscolii.
Sint sute de mii de actori amatori. sute de mii de artigti anonimi, raspindifi
pretutindeni — gi in cazdrmi, §i in facultdti, si in birouri sau pe san-
tiere —, purtind mai departe o veche traditfie, ce nu a incetat nici chiar
in anii negri, acolo intre sirma ghimpati a lagérelor. unde rdsunau fotugi
viw cuvintul partidului gi indemnurile lui la culfurd si dreptate.

Se consumi o dragoste vie si fierbinte pentru teafru, nemaiintilniti
in istoria culturii noastre : aplecafi asupra textului, descifrindu-i sem-
nificatiile, studiindu-1 si adincindu-l. artigtii amatori invafd ei mai intii
si devin apoi purtitorii cuvintului piesei, al mesajului ei indlfitor — el
se educa si educid totodatd. Fiecare piesd inseamnd pentru ei un gind
nou, inaintat ; fiecare spectacol, un prilej nou de a infelege si de a iubi
si mai mult arta, de a infelege gi de a se inarma in lupta pentru consirui-
rea socialismului, pentru pace. In toati fara, rdspindit, fenomenul acesta
al teatrului de amatori oglindegte i el unele din marile izbinzi dobindite
pe tiarimul artei teatrale, sub conducerea partidului. Nu-l putem, nu ne
e ingaduit sd-l ignoram, sa trecem ugor peste el.

Vom consemna, de aceea, aici asemenea izbinzi i vom arata, cind
e cazul, dacd si unde s-a gresit, ce mai trebuie implinit, Vom analiza
piese jucate, vom vorbi de muncitori, funcfionari, farani, artigti ama-
tori : le vom ftrece in revistd propriile realiziri artistice. Numele lor,
cunoscute la locul de muncd, acolo unde muncesc g joacd, se cuvine
adesea sa iasid din anonimat ; iar fapta lor de arti si giseascd astfel
nu numai prefuire publicd dar gi stimulare...

Noua rubricéi ce deschidem — a Teatrului de amatori — lor, aces-
tor efervescenti slujitori ai propagandei culturale, le esie inchinata.

CONCURSUL BIENAL DE TEATRU ,l. L. CARAGIALE"

ROMAN : O serioasa verificare din partea instructoarei Nicoleta Toia, de
a alege interpreti indicafi, capabili de a

In faza regionald a concursului bienal crea anumite tipuri, de a reflecta cu ju-
oI. L. Caragiale", desfasurati in orasul stete mesajul piesei. Lucrind staruitor pe
Roman, s-a distins in primul rind Caminul linia autenticului, artistii amatori au ajuns
Cultural Izvor-Roman, care a prezentat co- si-si traiasci rolurile, interpretindu-le cu
media Bucurosi de oaspeti de G. Tentu- mult firesc. Actorii amatori care au reali-
lescu. Am remarcat o preocupare evidenta zat aceste mici biruinte sint: Gh. Averescu,
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Nicoleta Toia, Ana Toma, Constantin Toia,
Alexandru  Atofanei, Valeria si Nicu
Areanu.

QOaspetele din faptul serii de Horia
Lovinescu a prilejuit artistilor amatori ai
Casei Raionale de Culfura din Roman,
posibilitatea de a-si incerca serios fortele.
Din pédcate, intreprinderea aceasta nu a
dat roadele dorite, din cauzi ci nu s-au
gisit interpreti buni pentru rolurile dificile
ale lucririi dramatice. Astfel, personajul
Pierre, in interpretarea lu Ion Munteanu,
a fost realizat mai mult sub unghiul
comportarii exterioare, ca miscare in scena,
trecindu-se usor peste drama interioari a
infirmului. Lucrul a aparut cu atit mai
suparator, cu cit jocul Gigutei Mihai, in-
terpreta Yvettei, a contrastat cu al acestuia,

inscriindu-se intre coordonatele firescului |

si simplitdfii convingdtoare. Din aceastd
opozitie a rezultat impresia de lucru neis-
pravit, pe care reprezentatia o lasi spec”
tatorilor,

Slab realizati a fost si comedia Chestiuni
familiale de Talvest, interpretata de Cai-
minul Cultural Cordun-Roman. Slibiciunea
esentiald consti in faptul ci s-a imprimat
spectacolului un ritm lent, atunci c¢ind
piesa cerea unul vioi si antrenant. Tot la
acest capitol al nerealizdrilor, trebuie si
amintim punerea in scend a piesei Rdfuiala
de Tiberiu Vornic de catre artistii amatori
ai Ciaminului Cultural Piucesti-Urecheni.
Piesa a fost realizati de un colectiv insu-
ficient de inzestrat pentru abordarea unei
asemenea lucriri dramatice. Doar Vasile
Vrinceanu, Const. Luca, Asavei Maria au
izbutit sd-si apropie personajele.

Nedumerire a provocat piesa Radsfdatatii
de S. Andreescu si T. Manescu, publicatd
si recomandati pentru repertoriu, desi are
evidente slibiciuni : modul gresit de pre-
zentare a realititilor, slaba caracterizare a
personajelor si aducerea muncitorului ina-
intat Grigore la nivelul lichelei care ii
seduce fata. Casa Centrali de Creatie ar
fi trebuit s& mai lucreze cu autorii pentru
remedierea serioaselor confuzii ideologice
ale lucrarii, care, asa cum se prezinti, nu
poate fi jucati cu succes. Acest fapt s-a
evidentiat convingidtor in cadrul celor doud
spectacole cu aceastd piesd, interpretate la
Roman. Nici colectivul Casei Raionale de
Culturd din Tg. Neamt, nici artistii amatori
din Roman n-au reusit si adumbreascd
aceste slabiciuni.

Faza regionald a Festivalului bienal ,lon
Luca Caragiale“, desfisurati la Roman,
ne-a prilejuit citeva concluzii, credem, utile.
In primul rind, insuficienta orientare a
echipelor de amatori in alegerea reperto-
riului, unele piese fiind prea grele fata

T

de pos'bilitatile colectivelor (Oaspetele din

faptul serii, Rdfuiala) ; altele, avind seri-
oase deficiente ideologice (Rdsfatatii). O
altd slibiciune trebuie pusi pe seama
transpunerii scenice, nu totdeauna destul
de slefuiti. Totusi, ar fi nedrept sa nu
recunoastem elanul si dorinta fierbinte a
colectivelor de a realiza inscendri cit mai
izbutite. De asemenea, concursul a dat
ocazia unei serioase verificiri a actualului
stadiu al miscirii de amatori din partile
Romanului., $i aceasta nu-i pufin lucru.
George Rincu

BUCURESTI : Perspective remarcabile

La Bucuresti, faza regionald a concursu-
hai ,I. L. Caragiale® a evidentiat, in egald
misurd, numeroase aspecte valoroase si
slabe ale muncii cu artistii amatori. Pe
prim plan s-a situat problema repertoriu-
lui. Trei din cele zece colective prezente
la aceasti intrecere au reprezentat Tireul
inimilor de Tiberiu Vornic (Ciminul Cul-
tural din comuna Séibareni, raionul Racari ;
cel din Chirnogi, raionul Oltenita, si cel
din comuna Moara Siraci, raionul
Snagov), iar doud, Bdrbatul fdrd opinci de
M. Leonard (Ciminul Cultural din comuna
Cernica, raionul Brinesti, si cel din Daia,
raionul Giurgiu). E un fapt ingrijoritor,
care reflectd siricia repertoriului si care
ar trebui si dea de gindit Casei Centrale
a Creatiei Populare si scriitorilor nostri.
In acelasi timp, s-a manifestat ca o pre-
zen{a condamnabili, insuficienta cizelare a
spectacolelor,

De obicei, reprezentatiile de amatori se
disting prin entuziasmul interpretilor, prin
cildura cu care se exprimi, fapte care
estompeazi stingiciile miscirii si gesturilor
in scend. De data aceasta, spontaneitatea
si cialdura au dispdrut, pentru simplul dar
gravul motiv cd interpretii, in mare majo-
ritate, nu si-au stiut rolurile. Am asistat
astfel la momente cind partenerii isi suflau
unii altora in scend replicile (Bdrbatul fdrd
opinci, interpretat de amatorii din Cernica),
sau cind in scend se s‘mfea un nou per-
sonaj — e drept invizibil, dar care se auzea
foarte tare — suflerul (Rdsfdtatii, jucat
de amatorii din Bolintinul din Vale, ra-
ionul Domnesti).

Vina pentru aceste slibiciuni apartine si
colectivelor, dar si Casei Regionale de
Creatie din Bucuresti, care a neglijat pre-
gitirea fazei. Multe din actiuni s-au des"
fisurat in pripd §i la voia intimplarii.
Lucrul s-a manifestat si in organizarea
concursului, care a inceput cu mare intir-
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ziere in ziua anunfati, survenind modifi-
cari serioase in rastimp de citeva minute.
Dar am putut constata cu bucurie ca
unele colective, si indeosebi unii interpreti
si instructori, au depus o munci asidua
si serioasa. Astfel, instructoarea Beatrice
Dragomir a pus in scena Tirgul inimilor,
la Moara Saracd, cu mul sim{ al masuni,
alegindu-si interpreti potriviti pentru anu-
m'te roluri. Ne referim la Popa Elena in
Tincuta si la Savu Gheorghe in rolul lui
Gheorghe, care s-au evidentiat prin simpli-
tate §i naturalete. De asemenea in spec-
tacolul realizat de chirnogeni, Elena Flo-
rescu, interpreta Tincutei, s-a remarcat prin
judic’oasa alternare a starilor sufletesti a
personajului pe parcursul reprezentatiei.
_Dacid ar fi existat o mai atenta si se-
rloasa grija in pregatirea din timp a
aceste! faze, n-ar fi fost exclus ca rezul-
tatele modeste -pe care le-am putut con-
semna, si fi depasit acest nivel destul de
putin graitor.
E.. N,

SE INDREAPTA UNELE GRESELI

La numai un an de la data cind si-a
inceput activitatea, echipa artistici de tea-
tru a Casei de Culturd a Studentilor
.Grigore Preoteasa” din Bucuresti numird
realiziri remarcabile, inscriind  succese
reale, gustate de un public larg de tineri.
Din pécate, alegerea repertoriului nu sa
facut in intregime sub cele mai bune
auspicii. Unele piese au fost, astfel, selec-
tate fara a se tine seama de specificul
formatiei respective, uitindu-se ci specta-
colele se adreseazi in primul rind studen-
tilor, tineretului, si mai ales uitindu-se ci
actualitatea este criteriul principal care le-
gitimeaza unei lucrari dramatice inscrierea
in repertoriu. Rolul social-educativ al tea-
trului este conditionat de mesajul piesei
prezentate,

Din acest punct de vedere, sccotim ca
nepotrivit alese pentru un teatru al stu-
dentilor piese ca Acolo departe de Mircea
Stefanescu sau Mitica Popescu de Camil
Petrescu. De alta parte, colectivele artis-
tice ale facultatilor si institutelor nu au
fost orientate spre montarea unor specta-
cole pe masura puterii lor. S-au jucat de
pildi piese ca Steaua fdrd nume de Mi-
ha’l Sebastian, Take, Ianke si Cadir de
Victor lon Popa, la Universitatea ,C. I

Parhon" ; Vicleniile lui Scapin de Moliére,
la Institutul de Arhitecturd ; Doamna Mi-
nistru de B. Nugici, la Institutul de Con-
structii ; Patima rosie de M. Sorbul, la
I.S.E.P.; Cu dragostea nu-i de glumit de
Slobodskoi si Duhovicinnii, la Institutul

Medico{farmaceutic. Asemenea |spectacole

au urmarit mai degrabd o demonstratie
artistici, paralela cu realizirile teatrelor

profesioniste, si au finut prea putin seami
de rolul specific educativ al unei scene
studentesti, amatoare.

In planul de munci privind activitatea
pentru stagiunea ce corespunde anului sco-
lar 1958—59, se previd unele date care
incearcd sa indrepte asemenea greseli. De
pildi, o serie de spectacole compuse din
fragmente de piese, versuri, cintece. E un
gen care, la noi, a fost mai pufin uzitat.
Fari a urmari demonstratii de vintuozi-
tate, scopul unor astfel de spectacole, in
acest loc, este de a da raspuns unor pro-
bleme de viatdi — sociale, politice — ac-
tuale, de a oglindi si limuri sensul si
substanta unor evenimente sau chiar ale
unei epoci etc. Alegerea potriviti a texte-
lor, viziunea clard a celui care pune in
sceni un asemenea spectacol si o prezen-
tare care si dea unitate tematicii pro-
puse conditioneaza si asigura succesul.
Printre altele, se preconizeazid, in aceasta
ordine de preocupiri, spectacole destinate
sa contribuie la cresterea constiintei patrio-
tice a tineretului, cum este cel ce wva fi
inchinat Fortelor Armate ale R.P.R. ori
cel ce va fi prezentat in Saptamina Mon-
diali a Tineretului, in preajma celui de
al VII-lea Festival al Tineretului s Stu-
dentilor, sau cel care poarta ca tema lupta
revolutionari a oamenilor muncii din pa-
tria noastra.

Gen apreciat de tineret, estrada va ocupa
si ea o buni parte din programul sta-
giunii actuale a Casei de Cultura a Stu-
dentilor. Bineinteles, ,numerele® vor i:
axate pe aspecte din wiata studenteasca.

Dar toate acestea, la care se adaugi
recitaluri de poezie din pgetii nostri sau
din lirica universala, nu pot absclvi cen-
ducerea Casei de Culturd a Studentilor de
conturarea precisa si definitivd si a unui
repertoriu de lucriri dramatice propriu-zise.
in planul de muncid, spatiul rezervat la
aceasta rubrici este alb. Se prevede, e
drept, laconic si evaziv ,o0 piesa autoh-
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tond“ si ,,0 piesi sovietici", dar titlurile
lipsesc. Alegerea unui consiliu artistic
— care nu a existat pini acum la Casa

de Culturdi a Studentilor — este o misuri
bineveniti. Vrem si nadijduim cd el va
contribui la grabirea alegerii si definiri-
virii unui repertoriu de valoare, ca si la o
mai mare exigentd in realizarea .pecta-
colelor,

Mihai Crigan

TN PREAJMA CELUI DE AL V-LEA
CONCURS AL BRIGAZILOR ARTI-
'STICE DE AGITATIE  7723%

In lumea brigazilor artistice de ag'tatie,
in general in lumea artistilor amatori,
domneste o mare agitatie. E si firesc. In
curind incepe cel de al c'ncilea concurs
pe tari al formatiilor de amatori.

Se fac repetitii, se alcituiesc programe,
se scriu texte, se schimbd pireri.

Urmirind unele aspecte ale acestei munc’,
se desprind citeva probleme care credem
<id pot contribui la munca de imbunata-
tire a brigdzilor artistice.

Prima problemid care se impune este sta-
bilirea specificului ,brigazii artistice de
agitatie .

Prin specificul ei, brigada de agitatie
utilizeazd aceleasi forme ca si spectacolul
de estradd si revista. Alici rezidi sursa
multor confuzii care duc, deseori, la trans-
formarea brigizii intr-o formatie de estradai.

Instructorii de brigizi, factori care o
indrumeaza, uiti uneori cid, desi utili-
zeazd aceleasi forme ca si spectacolul de
estradd, brigada se deosebeste de acesta
prin faptul ci:

— utilizeazd (sau trebuie sia utilizeze)
date reale ;

— trebuie si fie operativa;

— trebuie si fie concisa.

Daci lucrurile acestea ar fi clare pentru
toatd lumea, n-am mai asita la spectacole
asemeni celui prezentat mai de mult,
de brigada artistici de agitatie a Fabricii
oKirov“, program care dureazi o ora si
jumatate !

De altfel, nu e singura deficienta pe
care aceasti brigadi — ca si altele — o
prezinti ca urmare a tendintei nejuste de
a se transforma in formatie de estrada.

Cu riscul de a parea pedanfi, vom cauta
sa clarificam in ce consti aceasta :

a) Preluarea necritici a materialelor de
estradd. Este incontestabil cia pe scenele
teatrelor noastre de estrada si in fosta
emisiune a radio-magazinului se géaseau
texte de valoare care — in anumite situatii

— pot fi intrebuintate de brigizi, binein-
teles cu localizirile de rigoare.

In orice caz, nu se poate admite si se
reia intr-o brigadda un text care n-are n'ci
o legatura cu specificul muncii intreprin-
derii. De-a dreptul diunatoare si per‘culoa-
sa, insd, este tendinta unora de a adapta...
specificul intreprinderii la anumite mate-
riale de succes ale estradei. Se poate
ajunge din unele cazuri la calomn’erea
muncitorilor. Iati de exemplu: radio-
magazinul a difuzat, cu luni in wrma,
un material despre vinzatorii ambulanti,
»negustori de tocuri-rezervoare si alte ocazii
de la pachet”, care misuna la anumite ore
prin restaurante.

Materialul a plicut instructoru'ui de la
Fabrica ,Kirov"®, care l-a ,adaptat”., Ple-
cind de la un ,caz concret* (un mun-
citor care o dati a vindut un obiect in
incinta wuzine'), a anuntat in prezentare
acest lucru, dind apoi sceneta din radio-
magazin firi nici o modificare.

Spectatorul uita de ,localizarea” de la
inceput si are dmpresia ca sceneta repre-
zinti comportarea unui muncitor !

b) Tendinta de permanentizare a ace-
luiagi spectacol. E o deficienta care se
remarci si la unele brigdzi bune. Se uita
uneori ca brigada trebuie si fie operativa,
la zi. Atunci cind spectacolul se joaci
tmp de mai multe luni cu program ne-
schimbat, te poti intreba pe drept cuvint:
in ce consti eficienta brigazii, daca I'psu-
rile criticate atita timp, persista ? Sau,
dacd, in wunele cazuri, dificultatile sem-
nalate au fost indreptate, cu ce drept mai
sint ele aduse pe scena ?

¢) Intrebuintarea excesivda a cupletelor
muzicale. Fira indo'ala ca una din formele
cele mai atractive ale estradei este cupletul
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muzical. Dar a reduce intreg programul
brigizii la o insiilare nesfirsitdi de melodii
puse cap la cap este cel putin obositor.
Cu atit mai mult cu cit, nu o singurd
datd, autorul recurge la aceasti formuli
pentru a masca lipsa de idei.

d) In sfirsit, nu putem incheia aceasti
trecere in revistd fard a enumera, si a
combate bineinteles, tendinta unor brigizi
spre ,fast, montare”... si naturalism. Se
.combate” betia, bindu-se virtos bere pe
scena !

Pentru inliturarea s§i preintimpinarea
acestor neajunsuri e neaparat necesari o
intensi §i permanentd muncd de indrumare
si control din partea Casei Centrale a
Creatiei Populare §i a organelor in sub-
ordine.

O probleméa-cheie ni se pare a fi
existenta unor dnstructori artistici cores-
punzitori. Indrumarea unor tinere ele-
mente, pentru care activitatea actoriceasci
inseamni si completarea cuno;ﬁ;-n;elar si
educarea gustului artistic, este o munci
delicats, care cere pricepere, talent si pre-
gatire. In rindul instructorilor activeazi
elemente talentate ca Bogdan Cius, Virgil
Puicea, precum si altii. Din picate, se
mai gasesc instructori care sint lipsiti de
una, doud, sau chiar.. trei din calititile
enumerate mai sus. Cind acesti instructori
mai sint §i obligati (in virtutea cérel
hotariri ?) si scrie si textele brigazilor
respective (chiar daca declari cu mina pe
constiinta cd4 n-au nicd o veleitate de
scriitor), se ajunge la situatii din cele mai
dificile,

De pe urma unor instructori firi discer-
namint ajung pe sceni scenete in care
.muncitorul® betiv e ,criticat pe concret”:
il bate nevasta! Eroina vine apoi inaintea
cortinei si, foarte veseld, cinti un cuplet
critic la adresa barbatilor !

De pe urma unor astfel de instructori
(nu indeajuns de controlati si indrumati),
apar spectacole neechilibrate, in care as-
pectele pozitive sint complet intunecate si
in care, in loc de materiale artistice, ni se
oferi articole de fond versificate prost.
(De curind, brigiazile cooperativelor ,,Dea-

lul Spirei® si , Artd si precizie® — cu wiww.cimec.ro

prilej festiv. — au intocmit un intreg pro—
gram ,pozitiv®, destul de reusit, dedicat
fruntagilor. De ce si nu includd astfel de
materiale si in programele obignuite de
brigada ?)

Concluziile se desprind clar, credem,
din enumerarea deficientelor de mai sus.
Am mai vrea si adiugim unele sugestid
care, socotim, ar duce la imbunitatirea
muncii,

Cunoastem preocuparea Casei Centrale
de Creatie Populari pentru obtinerea si
difuzarea cit mai multor materiale de buna:

calitate.
La aceasta ar fi bine si se adauge un

indice de texte, care sa apari cel pufin
lunar si care si cuprindid indrumiri asupra
surselor de unde brigizile pot culege ma~—
teriale de calitate. De asemenea, Casele Re-
gionale de Creatie Populard si Casa de
Creatie Populara a orasului Bucuresti ar
putea edita trimestrial un calet cuprinzind
cele mai bune texte.

S-ar putea alcitui, credem, un spectacol-
model, compus din cele mai bune materiale:
ale brigizilor fruntaye. Adiugarea unei
prezentiri in care latura didactici (cumr
se pot adapta unele materiale la specificul’
local) si fie impletiti cu cea amuzanti,
ar duce la o productie care s-ar putea juca
cu succes atit in Capitald cit §i in pro—
vindie.

In sfirgit, s-ar putea realiza in colabo—
rare cu cinematografia, un film de metraj
mediu, cu acelasi continut, film care ar
putea si patrundi pind la cele mai inde—
partate cimine culturale, fiind in acelasi
timp bine primit si de spectatorii oriseni.

Sintem in preajma deschiderii celui de-
al cincilea concurs pe tfard. Existi toate
finala, intre 15 si 23 August 1959, si
asistim la o desfisurare de calitate.

Succesele trecutului concurs, ca si activi-
tatea de atunci si pind acum a unor bri—
gizi fruntase (Uzinele ,23 August®, Fa-
brica ,7 Noiembrie”, Fabrica de ,Bere
Rahova") constituie o chezdsie de netigi-
duit.

N. Cornea
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BRAVO, TANDARICA!

Circul a revenit, in sfirsit, la locul siu
firesc : in areni. Eliberindu-se de auxilia-
rele numere de varieteu si music-hall, re-
nuntind la imixtiunile estradistice si re-
vuistice ce n-aveau alt scop decit de a
ingira citiva autori pe afis, Circul nostru
de Stat a prezentat un onest si curat spec-
tacol, in ciuda bombasticului siu nume :
Spectacol exceptional. Socotesc ci doi fac-
tori au contribuit in egali maisura la acu-
ratefea acestei reprezentatii: regizorul Mir-
cea Gheorghiu si polivalentul inferpret
Tandarica. De fapt, numerele prezentate
sint locuri comune ale artei manejului
Dar ele au fost incadrate intr-o viziune
inspiratad, pe linia manierei specifice ge-
nului, 5i aici este meritul tinirului regizor,
dedicat acestei generoase si totodati difi-
cile activitati.

‘Spectacolul e intr-un anumit sens un re-
<ital. Un recital Tindirici. La Moscova,
acolo unde Sasa Popov si Karan D'As au
ficut voga, Tandiarici a devenit cunoscut
in citeva seri. Spectatorii moscoviti au ve-
nit de dous, de trei ori, la teatru pentru
Tandarica, ziarele i-au publicat fotografia,
i s-au luat interviuri, a vorbit la Radio. Ca
si Popov, TindaricA e un talent com-
plex. Virtuoz jongler, Tindarici face sa
‘zboare in aer o trusd culinard ; dupid o dre-
sura savanta, Tindirici apare in areni cu
un citel dresat dupid toate regulile artei;
dupd zburatorii la trapez, Tandarica face
publicul si ridi, executind uimitoare sal-
turi acrobatice.

L-am viazut si intr-o pantomimi. Tanda-
rici e actor ! E clovnh dar nu sarjeazi, are
un succes formidabil si nu e cabotin, Joaci
rolul unui chelner indolent. Nici o gri-
masi, nici o strimbiturid. Simplu, firesc.
Acrobatul TéandaricA a stiut si se ser-
veasci de atributele agilitatii sale pentru
a-l servi din plin pe actorul Tandarica si
pentru a-l face sd desfida legile gravitatii,

Picat numai ci Tandanici tine atit de
mult si poarte masca lui Charlot. Picat
<d i-a imprumutat nu numai masca, dar
si din tinuti, din mers. E drept, nu Il-a

copiat la ,indigo”; l-a inteles structural si
a apidsat pe acele clape care raspund unor
stiri emotionale complexe. Totusi... Tanda-
rici ne-a marturisit ca isi cauta un
.tip“ propriu, o masci pe misura persona-
lititii sale. Eventual, un Picali mucalit si
hitru, bun de sotii §i nazdravanii. Poate...

Ne-a promis ci il vom revedea in curind
in noua posturi. In fond si Popov a trecut
prin diverse ,ipostaze® pina la ,capul”
de azi, proiectat pe copertile revistelor din
lumea intreagi. Asa ca Tandarica face echi-
libristicd si la propriu si la figurat. A trans-
figurat un spectacol obisnuit (cu unele nu-
mere putin cam prifuite de atletica grea
si trapez, cu un prestidigitator ce ingird
locuri comune), i-a dat viatid, l-a animat
prin ritm. Avem un bun artist de circ.
Bravo, Tandarica! Si odati cu aceasta,
aplauzele spectatorilor se indreapti si citre
Dina Mihalcea, la fel de artisti azi (printre
blazatii sdi lei) ca nu de mult pe scena.

Circul de Stat ne-a prezentat un spec-
tacol ce s-a bucurat de un mare succes si
la Moscova — oras in care reprezentatia
de circ se bucurdi de mare succes.

E un inceput frumos! Asteptim si alt-
ceva. Asteptim ca afisele de azi, intr-un
viitor apropiat, si-si merite intr-adevir ti-
tulatura : Spectacol exceptional !

Am asistat, intre timp, la o noua pre-
mierd a Circului de Stat: Alei... hap. Nu
mai e cazul sa pomenim si moi despre
ciuditenia unui titlu ocu totul nepotrivit,
ci vom mai semnala o datd linia fireasca
pe care se indreapti Circul — aceea a
unor spectacole de manej. Bunele numere
prezentate de artisti din R. P. Ungara si
R. P. Bulgaria au dat tinutd unui spectacol,
in rest putin cam monoton §i cu numere
destul de desuete.

A stiruit insd in noi o intrebare. Care
a fost rolul regiei artistice (Cezar Tipa).
subliniatd cu litere pline pe afis, cind
a fost lasata si apara in arena o prezen-
tatoare cu o dictiune dmposibili, un fel
de comic ce nu-si gisea locul, iar evolutia
clovnului muzical si fie presiratd de vul-
garitate ? Este doar o simpld prezenta ?
Speram ca pe viitor, nu!

Al. P.
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PORTRETUL UNEI DIRECTOARE
DE CAMIN CULTURAL

Am intilnit la Casa Raionala de Cultura
din Sibiu o femeie marunts, putintica la
trup, cu parul incdruntit si cu obrazul
ridat, Era imbricatd modest, jumitate in
port national silistean, jumdtate oraseneste
si avea In mind o plasi cu tirguielile de
la piati. Nu i-am acordat prea multi aten-
tie. Ba m-am mirat chiar: ,ce o fi citind
aici batrinica ?*

M-a dumerit insi instructorul metodist
Caprutd, care mi-a soptit la ureche: ,E
tovarasa Ana Tatu, din suburbia Turnisor,
cea mai buni directoare de cimin cultural
pe care o avem in raion”. Recomandatia
atit de elogioasi m-a indemnat si stau de
vorbd cu ea mai pe-ndelete. N-am regretat,
fiindcA am aflat lucruri extrem de inte-
resante. Ana Tatu are 54 de ani, e sotie de
pensionar P.T.T. si mamid a doi copii
trecuti de prima tinerete. Anul acesta, di-
rectoarea Caminului cultural ,Tudor Vla-
dimirescu” din suburbia Turnisor a Sibiu-
lui serbeazd si o datd jubiliari: zece ani
de cind munceste la acest cimin. La in-
ceput ca artista amatoare, apoi ca instruc-
tor de teatru (post pe care il detine si in
prezent) si, in sfirsit, directoare.

A indragit teatrul de copild, dar visul
de a juca pe scenid s-a implinit abia cind
avea copii destul de risirifi, prin 1945.
Din 1948, cind s-a infiinfat in Turnisor
caminul cultural, Ana Tatu a interpretat
aici multe roluri. Isi aminteste cu plicere
de rolurile din Ndpasta, Darul colhoznicei,
In petit si alte zeci de roluri interpretate
pe scena caminului si in alte comune. A
atras in aceastd muncd si pe cei doi copii
ai sai, astfel ci, pini ce acestia au plecat
din Turnigor, familia Tatu a avut trei re-
prezentanti (din patru) in echipa de teatru.
O data, pe cind juca in Zestrea Ilenutei,
se afla in sali si maestrul G. Calboreanu,
originar din Turnisor. S-a dus intre culise
§i, dupa ce a felicitat-o, i-a spus: ,Ail
talent cu carul ! Picat si se piardi.. Nu
vrei si mergi la Bucuresti, la Institut ?
Ai ajunge o actriti buni..” Dar Ana, im-
bujoratd la fatd si fericitd, i-a multumit
maestrului : ,,Stiti, am barbat si doi copii
de dngrijit. Nu pot..”

Si a rdmas in Turnisor. Ciminul are
azi doua secfii: romind cu 24 artigti ama-
tori si germani cu 35. Sub indrumarea
acestei instructoare harnice s§i pricepute, au
crescut Sorin Luca, functionar la sfat, si
Cominel Cascu, muncitor, care o secon-
deaza la regie, decoruri si recuzita. Iar
dintre cei 24 artisi amatori, unii, cum
sint Aurel Munteanu, firan muncitor la
G.A.C.-,,Zorile", si muncitoarea Maria Mol-
dovan, interpreteazd roluri complexe, demne
de actori profesionisti. Nu degeaba vrea
Ana Tatu si pund in scend, dupa Prima-
vara in noiembrie de Lucia Demetrius, pre-
gatita pentru faza regionald a bienalei, si
Nunta de M. Davidoglu, nemuritoarea sa-
tird caragialeania O noapte furtunoasd. Are
interpreti buni pentru jupin Dumitrache,
Ipingescu, Chiriac, Rica Venturiano si Coana
Veta... La secfia germand gi-a luat ca
instructori pe invatatorii de la scoala ger-
mand din Turnisor, Maria Ghid, Erna
Friedrich si Samuel Bert, dar tot ea se
ingrijeste de costume, decoruri si recuziti.
Se mindeste cd are in sectia germania ama-
tori ca Regina Theil, Andrei Reissenhauer
si Mihail Schén, elemente de valoare. .

De patru ani, de cind este directoare
de camin cultural, Ana Tatu a organizat,
pe linga spectacolele din sala proprie, turnee
la Sibiel, Cristian, Saliste §i chiar la Si-
biu, realizind pentru cdmin venituri destul
de bunicele, ce se folosesc la intretinerea
salii, pentru decoruri, costume, recuziti...

— Pentru anul in curs — mia mar-
turisit directoarea — am alcituit un buget
de venituri si cheltuieli de 54.000 lei, din
care s-a §i realizat mai mult de jumaitate.

Pe Ana Tatu o poti gisi la cimin pina
tirziu, noaptea. Si daci n-are cumva repe-
titii de teatru, mai di o raitd pe la echi-
pele de cor si jocuri, la biblioteca si la
sala de sah. , Astea sint doar tot ale noas-
tre...“ se scuzd ea, cind soful o ia la rost
ca pierde serile si odihna. Cu experienta
pe care a acumulat-o, directoarea da sfa-
turi utile §i instructorilor de cor si dansuri,
jar cind formatia orchestrald greseste o
nota, se face foc si para...

Bunid gospodind, Ana Tatu ingrijeste cu
migald de toate bunurile cidminului, intre-
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fine o curatenie exemplard si o ordine de-
savirgita la spectacole sau la sezdtorile ur-
mate de dans. Te surprinde atita energie
la un pumn de femeie, mai mult inima
decit trup. Cei buni o iubesc si o respecta,
cei nedisciplinati si zurbagii o ocolesc. Ba
i-au scornit chiar §i o porecld ,majurul”...
Dar Ana Tatu zimbeste si-si vede de treaba.
.Cocorii mi-au zburat din cuib — poves-
teste ea cu melancolie despre copii. Mi-au
rimas doud griji in viatd: soful si ca-
minul cultural...”

Iati o carte de viziti care spune totul
despre aceasti vrednicd directoare.

T. Mihail

PROIECT DE DICTIONAR
TEATRAL AUXILIAR

MEGAFON : Instrument util de retrans-
mitere si amplificare a vocilor, de prolec
tare sonord a constiintei personajelor, de
retransmisie muzicala. Apdrut in cantitati
considerabile la Festival, justificat (Dan-
satoarea, gangsterul §i necunoscutul, [Jur-
nalul Annei Frank) si mai ales nejustificat.
Prea multe megafoane, prea multe vogci
zburaticite prin vidzduh, prea multe zgo-
mote, Destul c¢i pocnesc declansatoarele
reflectoarelor, scirtiie turnantele, zbirniie
decorurile cind se trinteste o usa. Ba chiar
am auzit si un copac (in Noptile tdcerii)
scotind un geamit in clipa cind un actor
se rezema de el

Mai putine megafoane, mai multa zgir-
cenie la efectele sonore, mai mult loc vocii
omenesti in spectacol...

MUZICA: Una din arte, simbolizati
in mitologie prin una din cele noud muze,
Melpomena, fiica lui Zeus §i a Mnemosy-
nei — zeita memoriei. In cantititi enorme
in spectacolele de la Festival. In Ultimul
tren se aude de-afard, in actul II, justificat.
In Ecaterina Teodoroiu se aude la vioari,
pentru ci este o vioari pe un poloboc si
trebuie si cinte eroina la ea. In Dansa-
toarea, gangsterul §i necunoscuiul e mai
multdi muzicid decit trebule, pentru ca
unele péirti sint foarte reusite si era pacat
si se ta'e din partituri — daci tot a
scris-o omul, ce sa mai stim acum sd-l
necijim ! In Noptile tdcerii, se aude de
la un radio care nu se vede (e intr-o

casd din culise) si la care actorii se uitx
toti cu mina streasini, clatinindu-se de pe
un picior pe altul, de parci s-ar uita din
Birlad la piscul muntelui Ceahliu; era
un aparat vechi probabil, care nu mai
putea fi inchis si nici reglat, cici cinta
atit de avan incit nici nu se mai ficea
pauzd intre bucidti — se incilecau una pe
alta. Muzici de sceni la Furtuna (Galati) :
tivituri, plesnituri, pocnituri de sticla cu-
fundata in apa, gilgiituri, horhoreli, tremo-
louri, vaiere — un fel de pinzd muzicali
de paianjen, in care se incurci din cind
in cind bondari, Iar cind intra si iese
Kabanova (purtati indelung prin sceni, cu
toate ci e beteagi si merge greu), o frazi
muzicala leit-motiv : descrescendo tumultuos
incheiat staccato, cu un pocnet surd, si-
multan cu ciocnetul bastonului in podea.
Adici : pe pasul latit al Kabanovei tiiiiiiiiir,
iar pe baston, tfoc. $i mereu asa, toate
actele.

DANS : Alta din arte, striveche. Cunos-
cuti si la romani si folosita cu parcimonie
in zilele obisnuite — nu asa cum se poate
vedea in Fintina Blanduziei, unde din
cind in cind Horatiu, Neera, Mecena se
intrerup din conversatie si se uitd mirati
cum se rupe spectacolul teatral, pentru a
se da o reprezentatie de balet. Uneori, ca
in scena prezentirii mincarurilor de la
ospiful lui Scaur, balet justificat, dar in-
colo...

In Noptile tdcerii se joaci barbuncul
intr-o montare coregraficd circulara, cu
rotiri de la stinga la dreapta si wiceversa
si cu pocnituri din degete — care se vid
dar nu se aud — timp de atitea minute
pind ce sala isi manifestd neridbdarea
prin freamit evident.

Nu s-ar putea face oarecare economii
coregrafice in  spectacolele  dramatice 7
Barem asa, din adversitate fati de tea-
trele muzicale, pentru ca acolo nu se in-
trerup niciodati reprezentatiile de balet
ca sa se joace o scend vorbita, ori sa se
spund macar un monolog...

TURNANTA : Instalatie crculara de
rotire a unei parti din scend, cu decor
cu tot §i cu personaje — care se fac ca
nu observa migcarea, asa cum pamintenii
nu observd rotatia planetei. La Arcul de
triumf, turnanta s-a tot rotit pini ce s-a
oprit, avind o defectiune tehnci. Fara ro-
tire, actorii au jucat la fel de asa si asa,
de unde rezulti c¢d tempoul incetinit al
spectacolului n-avea legitura cu accelerarea
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mecanici a actiunii. La Mireasa desculfd,
turnanta a executat o adeviratai ba-
tuti moldoveneascd, invirtindu-se ca wun
titirez cind la dreapta, cind la stinga, cind
~ batind pe loc, numai asa ca si nu stea
— o jumitate de spectacol. In cealalta
jumatate s-a resemnat ostenitd in repaus,
facind arareori doar, cite o lenesa turd
de vals. Multi dintre actori not da acum
examen de piloti la turboreactoare. Ce, e
putin lucru si-ti tii echilibrul si sa mai
si vorbesti, in timp ce totul de sub tine
'se misca si totul imprejurul tidu e cuprins
de ameteald ?! Inchipuiti-vi inscenarea
fraimintirilor unui tiran mijlocas, pe ciisori,
intr-o miscare iutitdi de defectarea moto-
rului...

Ziu, tovarasi regizori, mai dngaduiti-i
bietului spectator si asculte pe actor rostind
textul.

V.S.

MUZICA ,DE SALA"

Si recunoastem cid au mai fost vinovati
si unii spectatori, mai ales acei care, o-
bisnuiti cu intirzierile  enorme cu care
unele colective si-au inceput spectacolele
(pini la peste un ceas dincolo de ora
anuntatd — wvezi Craiova, Tg. Mures etc.),
au venit si ei ,nitel” mai tirziu la spec-
tacol).

Plasatorii politicosi ai salii Comedia i-au
poftit la balcon, pina la pauzd maicar.
$i.. Ati auzit vreodatdi un instrument
ciudat, ca un fel de orgd, care sia scir-
tiie pe toate tonurile, din toate médu-
larele, in ftoate wmegistrele? Acesta e
balconul salii Comedia. Faci un sin-
gur pas si o treapta scirfiie infiorator,
anihilind o declaratie de iubire ficuti
pe scena. Vrei sa te asezi, si un scaun
tipd, ratind un final emotionant. Chiar
de esti pe scaun agezat, de schitezi
cumva gestul de a-ti scoate batista, ra-
mii cu mina suspendatd la mijloc: scau”
nul urld. Vrei sia te indrepti din spate,
si rdmii cocogat de teamid si nu fii
tistuit de sald.. Am auzit foarte des
aceasti muzici la spectacolele Festiva-

fi nimerit ca un acordor (timplar sau
tapifer) sid reducd la ticere aceastd
enervantd orchestra.

SPRUIN ,,COLEGIAL"

— Si vezi ce anapoda o si rosteascid
si replica asta!

— Fij atent, te rog, cum merge. Parci
ar cialca pe cuie...

— Ba nu, parcdi e pe o corabie in

— Astad decor ? Se vede musamaua
vopsita de la o postd !

— In schimb, regia... vai de lume!

— Ai putinid rabdare. O si ne prapi-
dim de mis. Urmeazi ,scena cea mare" :
moartea fetei.

..Regretind lipsa unui magnetofon, re-
producem din memorie aceste aprecieri
wprietenesti“ la unul din spectacolele Festi-
valului teatrelor dramatice. ,,Sustinitorii”
acestui dialog erau, inevitabil, niste actori.
Pe scena teatrului C.C.S. evolua colectivul
unui teatru provincial ; in sali asistau zeci
de actori din Capitala §i zeci de actori din
provincie. Susotelile ficute cu intensitatea
vocii unui sufler, atunci cind cei de pe
scend nu-si stiu deloc rolurile, deranjau
in mod vidit publicul spectator. Deranja
si mai mult aceasti uritd manifestare, de-
monstrind nu numai lipsi de colegialitate...
Am mai intilnit repetatd, din picate, aceasti
atitudine : lipsi de respect pentru colegii
de pe scend, infumurare, vedetism gaunos.

Probabil c¢i atunci c¢ind ,amicii” se
aflau la rindul lor pe scend, s-au gasit
alte ,glasuri” la fel de prietenesti si bine-
voitoare... .

Niravuri cu radacini mai vechi, buruieni
care au fost striine printre laurii Festiva-
lului, unde a domnit in general o atmos-
feri caldd si toviriseascd. $i dacd cel ce
scrie aceste rinduri s-ar lisa minat de
satisfactii rauticioase, ar nota ci dintre
.comentatorii“ vijeliosi, dintre criticii austeri
si nemilosi, dintre actorii acestia necruti-
tori cu colegii lor, pe nici unul nu la
intilnit pe lista celor premiati...

Quod erat demonstrandum...

Jului fteatrelor dramatice. Credem c¢i www.cimec.ro Al. P.



Margareta Barbuta
CONSPIRATIA MINCIUNII

SPICUIRI DIN REPERTORIUL PARIZIAN

Leon Rollo, zis Cartoafa — porecli pe care amicul siu Noel Carradine i-a
atribuit-o inca de pe bincile scolii — este un om cumsecade, dar mereu in pana
de bani. Ocupatie precisd n-are. Din cind in cind, .inventeazid“ cite ceva si vinde
brevetul. De data aceasta a ,inventat® un joc de societate, ceva intre astrologie
si ghicitul in palmd, cu care sperd si facd bani, mai ales daca izbuteste si obtina
un imprumut, pentru a-si putea .monta“ afacerea. Noel Carradine, mare om de
afaceri, vede in jocul acesta o mind de aur, cu care poate cistiga sume fabuloase,
prin exploatarea setei de senzafii §i a imbecilitd{ii credule a turistilor americani.
Asadar, cumpara ,invenfia“, care de fapt a fost ,cumpdrati® pe o suma derizorie
de la o femeie.

Amicifia celor doi dureazi de mul{i ani. Asta nu-i impiedicd insa sa nu
se peatd suferi. Leon Rollo tridieste cu sentimentul c¢d Noel Carradine i-a furat
ceea ce 1 se cuvenea lui in viafd, in primul rind, norocul. Pe vremuri, sofia actuala
a lui Carradine a fost indrigostiti nebuneste de Rollo si era gata sia moara de pe
urma acestei pasiuni. S-a vindecat si s-a cisatorit cu Noel. Aceasta nu-l impiedicd
pe Leon si aminteascd mereu, de faid cu actuala sa sotie, de vechiul siu amor
juvenil, La rindul siu, Noel nu s-a jenat deloc sd facd curte sotiei lui Leon, cu
citiva ani inainte. Dezinvoltura si lipsa de scrupule in relatiile de familie i de
prietenie merg mai departe. Noel Carradine isi ingeald nevasta cu fiica adoptiva
a lui Leon, Alexa, o adolescentd ,,modernd”, in care lipsa de prejudecdii §i noncon-
formismul ating cinismul si impudoarea, Ce urmeazd ? Leon demascid mirgavia lui
Noel si are in fine satisfactia de a-l vedea pe acesta la picioarele sale, \Alexa
pleacii intr-o cilatorie insofitd de un tindr pretendent indrigostit, Noel se intoarce
pociiit la sofia sa, care se pare cid a infeles totul, dar preferd politica strufului,
iar Leon Rollo, Cartoafa, redescoperi dragostea profunda si fideld a sofiei sale.

Intriga aceasta destul de siraci se desfiasoard pe trei acte intregi, presdrate
cu vorbe ce se vor .de duh® si cu cugetiri ce se vor ,profunde”. Idei? Nici una.
Mesaj ?...

Aceastd compozifie dramatici poarti numele de Patafe (Cartoafa), este
scrisi de Marcel Achard si constituie, daci il credem pe redactorul revistei
I'’Avant-Scéne”, ,cel mai mare succes de presd si de public din ultimii' 10 ani®
$i n-o spune numai redactorul ,.Avant-Scéne“-ei. O marturiseste faptul cd piesa
a fost publicatd, in scurt interval, de trei reviste franfuzesti: ,]1Avant-Scéne®,
»Paris Théatre® si ,La Revue Théatrale®. Mai mult decit atit, revista italiand
»I1 Dramma® s-a gribit s-o publice intr-unul din numerele sale de vari.

Piesa Patate e, de altfel, caracteristicd pentru o intreagd categorie de piese,
care formeazi cea mai mare parte a repertoriului celor citorva zeci de teatre ale
Parisului.
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Fenomenul pare de neinfeles. Teatrul, arta cea mai direct legatd de viafd,
a oglindit totdeauna momentele cruciale ale istoriei. Si teatrul francez nu s-a
abatut de la legea generala. In epoca .regelui-soare“, Moliére satiriza cu sarcasm
nobilimea vicioasd, deopotrivd cu burghezia parvenitd, biciuia ipocrizia tartuffilor
si setea de bani a harpagenilor. In ajunul revolutiei burgheze, Beaumarchais
anunfa prin isteful sau Figaro zorile unei ere noi, iar romanticii secolului trecut
deplingeau tridarea idealurilor lor de ciitre burghezia cu chip de lanus. Astizi,
in teatrul francez domneste Patate, trintorul cu inima bun#, incapabil sid-si cistige
viafa prin muncid cinstitd, incapabil si se impotriveascid rdaului, pentru ca raul
acesta ii este necesar: Patate traieste din banii lui Carradine.

Republica Francezd trdieste zile grele, sub ameninfarea dictaturii militare
si personale a lui De Gaulle. Ciocnirile intre reprezentantii maselor populare si
reprezentantii ordinii de tip fascist se intefesc si se intensificd, Libertifile cucerite
cu truda, prin lupte grele duse pe baricade, sint indbusite una cite una. Dar in
teatrul parizian domneste Patate. Si nu numai el.

Intilnim in piesele framfuzesti reprezentate in ultima vreme pe scenele pa-
riziene o lume pestrija, de trintori si cocote, de oameni fara ocupatie precisa, o
lume preocupata de problema cistigului usor, de problema amorului infra- si
extraconjugal, de sexualitate si mai ales de homosexualitate, si de alte asemenea
probleme... capitale. Nu prea multe totusi. In general, autorii acestor piese se
feresc sa-si provoace publicul la o gindire mai adinca. Cei mai mulfi nu au decit
o singurd jintd : sa stirneasca risul. Nu risul de ceva sau de cineva anume, ci asa.
fara motiv si fara finalitate, cum o face Claude Magnier in comedia sa Oscar, sau
cum pare ci vrea sa o facd Raymond Castans in Augusfe, izbutind insd in finalul
comediei sa treaca pe la nasul oricarui mic funcfionar de banca suma frumusica
de 20.000,000 de franci. ca pe un vis posibil de realizat. Ce nu ise poate vealiza
printr-o mostenire picatia din senin, dacd esti cuminte, cam prostuf, indrigostit
de o .stelufd” de cinematograf si pe deasupra plin de noroc? Cu totul gratuit
apare hazul §i in comedia Farfada a lui Jean-Pierre Aumont, actorul devenit dra-
maturg. Piesa, chipurile, are un final moralizator : Jean, eroul comediei, escrocul
sentimental care se joacd cu inimile femeilor si care mu se da inapoi nici de la
escrocherii mai putin.. nevinovate, este arestat tocmai in clipa in care s-a in-
driigostit cu adeviarat, de o fatd care i-a rezistat mai mult decit toate celelalte.

Faja de aceste farse gratuite, care stirnesc un ris mecanic, proclamind dom-
nia gagului asupra ideilor. piese ca La Préfentaine (Hoinidreala) de Jacques Deval,
de pilda, apar incarcate de semmnificafii.

O tinérda, mica functionard (e ciudat cit de staruitor ziaboveste inspirafia
dramaturgilor francezi contemporani in mediul micilor functionari. de wunde-si
recruteaza adesea pufinii oameni curafi la suflet din piesele lor), porneste pe
un mare tramsatlantic, cu o garderobd pregatita din toate economiile ei, plus
economiile celei mai bune prietene a ei, epuizind toate resursele, sia cucereasca...
America. Mai precis, sa cucereasci un sof bogat, cum numai in America crede
ci se pot gasi (efect al propagandei ,raiului“ american, difuzati prin toate mij-
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loacele posibile de influenfare a credulilor). La rindul siu, un tinidr, somer de
mai multd vreme (iatd in fine o crudd si autentica realitate), porneste pe acelasi
vapor, dar clandestin, urmirindu-si in taind bogata logodnica pazita de o vajnicd
mitusd. Realitatea ii dezamiigeste pe amindoi, inainte chiar de a atinge .,pamintul
fagiduintei” : tindra cunoaste America in persoana bogatului, dar grosolanului
si mai ales (oroare/!) dementului Bob, iar tindrul somer isi da seama cii bogata
sa logodnicd e gata sd-l joace la bridge si si-l1 cedeze mitusii in chip de gaj, ca
pe un cifel sau o bratard. Concluzia? Amindoi ,hoinarii“ se intorc in fard cu
acelasi vapor, fard a deschide micar cabina pentru a vedea cum aratd tarimul
mult visat; se intorc in fard, unde .fie piinea cit de rea..”

Este si aici destul haz gratuit. Si mai ales este o incercare de bagatelizare
a realitafii, pentru ca nu cumva spectatorul sd ia prea in serios sugestiile si alu-
ziile strecurate ici-colo de autor. Dar este in acelasi timp o incercare de a exprima
o atitudine, fie ea si usor zeflemistd, faid de o realitate ghicita dincolo de hazul
inofensiv al piesei.

O tentativa de a dezvalui un aspect al realitifii se poate spune ca schifeazit
Pierre Gascar in piesa sa Pasgii pierdufi. Familia Durafour — mama si cei trei fii —
reprezinti o imagine destul de veridici a burgheziei falimentare, gata si folo-
seascii orice expedient peniru a-si prelungi existenfa precard : coloniile, sau, cum
se intimpld in piesa. credulitatea unei prostituate cu suflet pur. M-me Durafour
si doi dintre feciorii sai, René si Victor, se infeleg de minune in privinfa mij-
loacelor de cistigare a existentei, fard a se impiedica de ciotul vreunui scrupul,
socotind munca o indeletnicire injositcare. Singurul membru al familiei, care mun-
ceste, este Louis, cel de-al treilea frate, un mic funcfionar (din nou, un mic func-
tionar), cidruia autorul ii incredinfeazid rostirea unor replici de mare insemnatate.
E de-a dreptul surprinzétoare si imbucurdtoare siguranfa cu care Louis vorbeste
despre necesitatea unui .regim de justifie sociald“, in care o femeie ca Justine
.n-ar mai trebui si se prostitueze®. El o socoteste pe Justine .o victima a societafii®,
iar despre mulfimea de sirmani pe care i-a intilnit la Creditul Municipal, unde s-a
dus sa amaneteze o verighetd a mamei sale, spune : ,,Am vizut chipul revolutiei®...
-Nu Revolutia din 1789, desigur. Cea viitoare.” Sint replici curajoase, pe care
nu le-am intilnit in alte piese franfuzesti contemporane. Pdcat numai ca autorul
n-a mers pina la capit cu tabloul societifii, pe care si-a propus probabil si-1
infatiseze.

Imaginea poporului, reprezentat in piesd prin prostituata Justine, fie ea si
Lvictimid a societiifii”, fie ea si cu sufletul mai curat decit al cinicilor si mirsavilor
membri nelucriitori ai familiei Durafour, nu poate decit sa intunece mesajul ina-
intat al piesei. In mediul familial, stiafut, in care sint rostite, replicile revolufio-
nare ale lui Louis risuna insolit, apreoape strident, justificate totusi de faptul ca
sint spuse de singurul om din piesa care munceste, om care in final pare si se
rupa de mediul putred al familiei, pentru a porni pe alt drum,

Este, in ciuda slabiciunilor, una din pufinele piese jucate in ultima vreme

pe o scend pariziand, care incearcii si se apropie, cu ochii deschisi, de realitate.
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Faptul a fost semnalat de altfel i de cronicarul publicatiei ,La Revue Théa-
trale, care remarcd cu regret sdricia repertoriului teatrelor pariziene §i ,repug-

nanta autorilor de a aborda direct problemele ideologice™. Si nu e de mirare, spune
acelasi cronicar (Renée Saurel) céi unele opere interesante asteapta in zadar sa

fie jucate deoarece.. ,robinetul de Phynan{d®, cum ar spune Ubu (personaj al
satirei Ubu-rege de A. Jarry —n.n.), nu funcfioneazid pentru operele considerate

~subversive®“.
Iatd explicatd, de fapt, cauza principald a siraciei de idei a repertoriului

teatrelor pariziene. Iati cauza principald a invaziei pieselor bulevardiere, a pie-
selor menite a stirni risul vid de gindire, a pieselor care reediteaza pentru a nu
stiu cita oard cazul imbogifirii peste noapte prin grafia divind si pleasca unei
fabuloase mosteniri: robinetul finanfelor nu funcfioneazd pentru operele consi-
derate subversive. Robinetul finanfelor este manevrat de marea burghezie. Ro-
binetul finantelor nu poate funcfiona pentru punerea in scend a unor piese care
ar prezenta in adeviirata sa lumind chipul marii burghezii. Asta ar insemna sa se
dea drumul pe scend adevirului. Si adevdrul este considerat subversiv intr-un
regim bazat pe minciuna si teroare.

Jati de ce pe scena pariziand dommnesc Patate, si Oscar, si Gustave. latd
de ce o piesi ca Ardele ou la Marguerite de Jean Anouilh, inofensivd in raport
cu racilele adinci ale societafii capitaliste, aparind dragostea curata prin insu-
flefirea cu acest sentiment a doi cocosafi nefericifi si condamnind in mod benign
amorul adulter prin zeflemisirea indulgenta a oficianfilor sai, este considerata
de critica pariziand ca o operd care stirneste ,un ris cu gust salciu®, sau chiar
»0 piesd agresiva, provocatoare, inversunatd sa distruga si, in acelasi timp, prin-
tr-un straniu paradox, o piesa vie, stimulatoare, ironica”,

Jata de ce ,comedia care isi propune sd indrepte moravurile, descriindu-le
si la nevoie ridiculizindu-le, compunind caractere reprezentative cu osebire pen-
tru o epocd (cunoagtem pe un anume Moliére care a creat, dupa cite stim, aceasti
tradifie a teatrului francez), aceastd comedie pare si nu mai aibd loc pe scenele
noastre, la fel ca si acel teatru de violen{d, in adincime, in stilul lui Becque, care
in genul siu este de asemenea o miirturie a epocii“ — dupid cum spune intr-una
din insemnirile sale Paul Nivoix, dramaturgul francez mort de curind.

latd de ce, ocolind realitatea, autorii creeazid adesea false probleme, aducind
pe scend din ce in ce mai des homosexuali (vezi, din ultimele piese prezentate,
In trecere prin Paris de Michel André si S-au jucat cu chibritele de Marcelle Rou-
tier), construind intrigi complicate din descoperirea unor paterniti{i neasteptate
(vezi Tatil de Edouard Bourdet) sau incercind sia explice o monstruoasi crimi
prin complexul de inferioritate al mnui tindr aflat sub influenfa unui mediu corupt
(aceeasi S-au jucat cu chibritele).

Pentru cine g§tie si citeascd, adevirul epocii noastre apare totusi oglindit
in situafia actuald a teatrului francez: frica de adevir a burgheziei se reflecti
in insdsi lipsa adevirului de pe scenele pariziene. Si de ce ti-e frici...
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NOUA STAGIUNE IN U. R. S. S.

Uniunea Sovietici este de la un capit
la altul, de la Riga si Tallin pini la Vla-
divostock, de la Murmansk si Arhanghelsk
pind la Thilisi si Baku si de la Tamir
pini la Pamir, un grandios santier nu
numai industrial §i agrar, dar si artistic.
Acolo sint si subiecte. Sint si piese noi.
Apar mereu alte teatre, alfi dramaturgi.
Se lucreaza. Se creeazd. Greu si rezuml
in marginile restrinse ale unui articol o
viati atit de intensid si cu atit de multiple
aspecte ; in acelasi timp ar fi si obositor
pentru cititori si intocmesti lista intreagd
a spectacolelor noi programate pentru sta-
giunea 1958—59, mai ales cind te gin-
desti cA numai in R.S.F.S.R. sint opreva-
zute in  actuala stagiune 509 asemenea
spectacole. Si sint 16 republici !

Vom céduta, din consecintd, si aruncam
o privire generald asupra noii stagiuni si
si desprindem trasiturile ei esentiale,
spre a ne face o idee de ansamblu, stri-
duindu-ne si sistematizim faptele i
oprindu-ne numaj asupra lucrurilor care
ne pot servi de orientare si din care
putem trage invifiminte si inspiratie.

Cind aruncam ochii pe repertoriul si
numirul spectacolelor inscrise pentru sta-
giunea care a inceput, primul lucru care
atrage atentia este, s§i trebuie si fie,
bineinteles; noul si proportia acestui nou
fatd de ceea ce-i reluat sau vechi, cidci in
aceste lucriri noi se oglindeste efortul scrii-
toricesc de a fine pas cu vremea si in ele
se rasfringe actualitatea care ne intereseazi.

Or, spre a ne mentine la exemplul citat
mai sus, al Republicii Sovietice Federative
Socialiste Ruse, din cele 509 spectacole
previzute spre a fi reprezentate in actuala
stagiune, 317 sint din literatura dramatici
sovietici, ceea ce reprezinti aproape 63%
dramaturgie originald s§i noud.

Proportia aceasta este generali — pe
intreaga, uriaga retea de teatre a Uniunii
Sovietice — si, confruntatd cu anul trecut,
ea se aratd in wvadita crestere.

Locul destinat altor literaturi dramatice
e ocupat de: piese din repertoriul clasic
universal ; piese din dramaturgia clasica
rusd ; piese scrise de autori strani si dra-
matizari.

Ce piese din repertoriul clasic universal
se vor juca ?

La Moscova — Shakespeare e la mare
cinste. Teatrul ,,E. Vahtangov® joaci acum
Hamlet si proiecteazi si pund in scena
Antoniu §i Cleopatra. La Teatrul Mic se
reprezinti Macbeth. La Mossoviet, Neve-
stele vesele din Windsor. Tot la Moscova
— la M.HA.T. — se di Maria Stuart de
Schiller. Teatrul regional din Sverdlovsk
si-a deschis stagiunea cu Hernani de
Victor Hugo.

Din dramaturgia clasici rusi se joaca
tot ce face parte din repertoriul permanent,
de la comedia Prea multd minte stricd de
Griboiedov (tradusi si in limba tadjici
si urmind a fi prezentati anul acesta pe
scena Teatrului de Drami tadjic din
Stalinabad) si pini la Gorki, Se pre-
giteste (la Teatrul ,Vahtangov® din
Moscova) si reprezentarea micilor lucriri
dramatice ale lui Puskin : Mozart si Salieri,
Musafirul de piatrd, Cavalerul avar si
celelalte.

Dramatizirile tind in special si populari-
zeze marile opere rusesti,

Vom cita — ca mai importante —°
Viata Iui Klim Samghin de Gorki, la
care lucreazi Teatrul Mare de Drami din
Leningrad, si Acum ori niciodatd dupa
romanul Oblomov al clasicului I. A.
Goncearov, cu care si-a deschis stagiunea
Teatrul Comsomolului din Leningrad. S$i
pentru ca s nu uitim Moscova — vom
adiuga : Brdfara cu granate, dupi nuvela
cu acelasi nume a marelui Kuprin, primit
la Teatrul ,,Vahtangov“ si Trei pietre de
credintd de N. Virta, dramatizati chiar de
autor dupd romanul sdu Clopotele de
seard s§i inscrisi in repertoriul Teatrului
Mossoviet, care si-a deschis stagiunea la
18 octombrie 1.

In sfirsit, vin la rind piesele de autori
striini moderni. La Teatrul Comsomoluluf
Leninist din Moscova: Sfinta Joana de
Shaw, la Teatrul de Dramid din Stalina-
bad : Jertfa de Rabindranath Tagore, si

1 Semnalez ca interesante ftncd dou#i dra-
matizidri : Cele 12 scaune, dupd romanul lui
IIf si Petrov, la Teatrul regional de pi#pust
din Kirov, si Zece zile care au zguduit lumea,
dupd reportajul cu acelasi nume al lui John
Reed.
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la Teatrul Armatei (tot din Moscova) se
continuid reprezentarea <comediei Titanic-
Vals de Tudor Musatescu. Sint anuntate
si citeva spectacole noi; de exemplu Tea-
trul de Drami ,Ivanov” din Odesa pre-
giteste piesa dramaturgului italian A.
Nicolai : Signor Mario scrie o comedie,
Teatrul Central al Armatei Sovietice (din
Moscova) — piesa Uitat de toti de Nazim
Hikmet, Teatrul ,Mardjanisvili®* din Thbi-
lisi — piesa dramaturgului chinez Tzao
Iu Uraganul, iar vestitul teatru georgian
.Rustaveli“ si-a deschis stagiunea cu piesa
dramaturgului grec G. Sevasticoglu —
Ingerii.
EEE

Fari indoiala, totusi, ¢i cea mai semni-
ficativi si mai instructivi pentru moi este
literatura dramatica sovietici noua, grefa-
‘ta pe teme de actual'tate.

Si piesele din aceasti categorie pot fi
la rindul lor grupate, dupi caracter, sub
mai multe rubrici mari.

In prima rubrici as clasa piesele ce se
vor monta cu prilejul anumitor aniversiri.

Astfel, in primul rind, toate teatrele
pregatesc in intimpinarea celui de al
XXI-lea Congres al P.C.US. spectacole
noi, festive. Asa de pildi, Teatrul Mos-
soviet dn Moscova pregiteste premiera
piesei Lupta pe drum de G. Nikolaeva
i S. Radzinski, iar Teatrul , Vahtangov”
— punerea in scend a unei dramatizari
dupa romanul lui V. Kocetov Fratii Ersov.

Sarbatorirea celor 40 de ani de la in-
fiintarea Comsomolului a ocazionat o mare
eflorescenta de piese scrise pentru tineret.
Citam doar citeva, din cele programate
in teatrele mai cunoscute. Teatrul Mos-
soviet a inscris, bunioard, pentru aceasta
aniversare: Un an de viatdi de A. Cea-
kovski si I. Rubinstein, Teatrul Mic a
pregatit doud piese: De ce zimbeau s'e-
lele de A. Korneiciuk si o piesd a tina-
rului dramaturg ucrainean M. Zarudnii,
Sprintara. Teatrul Comsomolului din Le-
ningrad a inscris doud dramatizari: Pen-
tru puterea sovielelor, dupi romanul cu
acelasi titlu al lui Kataev, si Cu singele
inimii, dupi nuvela ,Tinerete” de A.
Boicenko. Teatrele din Kiev inchini ace-
leiasi aniversiri o serie intreagd de piese
noi. Asa, Teatrul ,I. Franko“ monteazi
Seri dintr-un sat de lingd Dikanka (titlu
vechi — piesi noui) de V. Minko. Tea-
trul ,Lesea Ukrainka“ pune noua plesi a
lui L. Dmitrenko : Mai bine niciodatd decit
tirziu. Teatrul din Vinitk pune si el o
piesa la Zarudnii: Cind iubesti. Toate
aceste piese sint noi si vin sd se adauge
la lucrarile din anii trecuti inchinate tine-
retului si care sint reluate cu prilejul
mai ous-amintitului eveniment festiv.

Actuala stagiune a coincis in unele
republici, cu implinirea a 40 de ani de
la instaurarea puterii sovietice ; iarisi un
eveniment care a dnspirat in respectivele
republici piese noi pe care teatrele locale
si-au facut un titlu de onoare sia le re-
prezinte. In Daghestan, de pilda, Teatrul
de drami ,Maxim Gorki® va evoca fi-
gura eroului revolutionar Mahaci Daha-
daev, reprezentind piesa dramaturgului
A. Kurabanov, intitulata provizoriu Pri-
mul comisar. La Teatrul de Dramia ,Rus-
taveli®, din Tbilisi, se va juca o piesa
de P. Kakabadze inchinatid dnstauridrii pu-
teri sovietice in Georgia. La Teatrul bielo-
rus ,Jan Kupala® se joaca piesa Zilele
nasterii noastre a lui I. Melega. inchinata
zilelor istorice revolutionare cind a luat
nastere republica bielorusa.

Si mai sint aniversdri care vor fi mar-
cate prin piese noi: a 40-a aniversare a
Partidului Comunist din Lituania, cu care
prilej se va reprezenta la Teatrul Acade-
mic de Stat din Vilnius piesa lui A. Gu-
daitis-Guziavicius : Arma invizibild, a carei
actiune se petrece in ultima perioadd de
stapinire a burgheziei si ne arata lupta
eroica a Partidului Comunist lituanian ;
400 de ani de la intemeierea orasului
Astrahan, ceea ce va prilejui Teatrului regio-
nal de drami ,Kirov" din acest oras un
turneu la Moocova cu piese noi si cu cele
mai bune spectacole din stagiunile trecute ;
1100 de ani de la nasterea cintiretului
popular Abulhasan Rudaki, creatorul poe-
ziei clasice tadjico-persane, care a .deter-
minat pe scriitorii tadjici Mirze Tursun-
zade (poet) si Satim Ulug-zade (drama-
turg) sd-i inchine o piesd de teatru, a
cirei premieri a avut loc in octombrie
anul acesta,

Dar in afari de piesele noi, ocazionate
de toate acesie aniversiari, au si fost re-
prezentate fie odati cu inaugurarea sta-
giunii, fie printre primele spectacole care
au urmat, un numar destul de insemnat
de alte p'ese noi: _

Teatrul Mossoviet din Moscova si-a inau-
gurat stagiunea la 18 octombrie cu O pro-
fesiune primejdioasd de V. Soloviov. Tea-
trul Mic — o piesi a lui S. Ermolinski,
Testamentul si una a unui tinar drama-
turg G. Nikitin, Petru si Pavel. Teatrul
Central al Armatei a anuntat un spectacol
nou pentru tineret : Pasdrea de piatrd de
P. Mal‘arevschi. Teatrul ,Vahtangov”, Lege
nescrisai de V. Pistolenko si mai are in-
scrise in repertoriu : Comunistii de M. Sa-
trov si comedia de dragoste Multe ii trebuie
omului ? de Galici. Teatrul Comsomolului
Leninist (tot din Moscova), p'esa lui A, Ga-
lici Vasul ,,Pui de vultur®, care se va juca
si la Leningrad., Teatrul Comsomolului, din
a doua capitali a U.R.S.S.,, va repre-
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zenta si piesa lui N. Pogodin: Mica
studentd. Teatrul Mare de Drami M. Gor-
ki“, tot din Leningrad, a avut ca pri
mi premierd piesa lui V. A. Volodin : Cinci
seri. Tot la Leningrad, la Teatrul ,Puskin®,
se va da Fdclia de Alesin. Teatrul ,Ian
Kupala® din Minsk — Oameni si diavoli
de K. Krapiva. Teatrul regional din Grod-
nen (Bielorusia) : De pe lumea cealaltd de
"V. Polesski. Teatrul Academic din Riga —
A treia pateticd de N. Pogodin, Nizdieri
nu se trdieste mai bine ca pe pdmint de
A. Grigulis etc. A treia pateticd se va juca
i la Teatrul ,Taras Sevcenko“ din Har-
%ov (Ucraina). Teatrul regional de drami
. Turgheniev® din Orel si-a deschis stagi-
unea la 17 octombrie cu piesa unui ziarist
local V. Komov, intitulata Incercarea.

...5i lista se poate continua pe inci vreo
citeva pagini daci tinem socoteald ci numai
in republica ucraineand (ca s-o citim fiind-
i avem o cifra aproximativ exactd) sint
30 de fteatre si fiecare din ele isi iact?
© datorie de a da cel putin inca doua-trel
piese noi.

Ce trateazi aceste piese ? Care le sint
temele ? : '

Ele sint variate ca si viata, ca si reali-
tatea pe care o oglindesc. :

Am vizut ci o parte, legate de anumite
evenimente si aniversiri, evocd figuri de
eroi ai revolutiei si fapte din epopeea
grandioasd a Marelui Octombrie. Altele
aduc pe sceni episoade din Marele Rizboi
pentru Apirarea Patriei, cum este ca:zul
cu O profesiune primejdioasd de V. Soloviov,
.cu care si-a deschis stagiunea Teatrul Mos-
soviet din Moscova si care ne infatiseaza
un aspect al eroismului cercetasilor sovie-
tici, sau cum e cazul cu piesa dramatur-
gului bielorus Krapiva: Oameni §i diavoli,
care ne oferi un tablou al luptei plind
de primejdii a eroilor ilegalisti din timpul
Marelui Raizboi.

O serie de piese ataci teme de politicd
internationald si demasci fie modul de viatd
american, fie uneltirile imperialistilor ame-
ricani, cum face V. Poless<i in plesa De
pe lumea cealaltd, unde e vorba de o fa-
milie siraci de bielorusi plecata inainte
de revolutie si-si caute ,dreptatea si feri-
cirea in America"”, sau I. Samiakin in pie”
sa Nu credefi in linigte, care demascd
sfortirile desarte ale imperialistilor ameri-
cani de a atrage in slujba activitatii lor
diversioniste si subversive, oameni sovie-
tici, ispitindu-i cu dolari.
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Cea mai mare parte din lucrdrile dra-
matice ce-au vizut sau vor vedea pentru
prima oard lumina rampei in actuala sta-
giune se inspiri insd din rvealitatea sovie-
tica si ne infitiseaza aspecte mobilizatoare
din viata si munca constructorilor comu-
nismului. Aici diversitatea e incd si mai
mare §i nu putem rezuma pe puncte mul-
tiplicitatea temelor. Vom da insi citeva
exemple :

lIata, de pildi, piesa lui Pistolenko Lege
nescrisd, pe care Teatrul ,Vahtangov® din
Moscova a pregitito pentru zilele sirba-
toririi celei de a 4l-a aniversari a Marii
Revolutii d'n Octombrie. Actiunea ei se pe-
trece in zilele noastre pe piminturile des-
telenite din Kazahstan. Sau si luim Un
an de viafd de A. Ciakovski si I. Rubin-
stein. Ea e inchinati tinerilor constructori
din regiunea polari. Vedem dintr-o data
vastitatea preocuparilor : de la Marea Aral
si Marea Caspici la Marea Albi, de la
frontiera cu China la Pol.

Dramaturgul bielorus V. Polesski a scris
o comedie inchinati succeselor lucritorilor
de' pe ogoare. Se cheami Pldcinte fierbinti,
iar S. Ermolinski a scris o p'esi: Testa-
mentul, care se va juca la Teatrul Mic
din Moscova si care deschide o lucarni
asupra viefii savantilor sovietici, Tot des-
pre viata si activitatea savantilor sovietici
se ocupa si piesa Fdclia de Alesin, inscrisa
in repertoriul Teatrului ,Puskin® din Le-
ningrad.

Piesa unui scriitor din indepirtatul Ha-
barovsk (O zi de nastere de C. Alexan-
drovski), primita la Teatrul Mic din Mos-
cova, ne poarti in climatul santierelor na-
vale din Extremul Orient, iar piesa geor-
gianului M. Abuladze : Cind se aprind ste-
lele ne duce in mediul minerilor din Baku.

O piesd a unui scriitor tocmai din Ir-
kutsk (B. Kostiukovski), care va fi jucatid
tot pe scena Teatrului Mic din Moscova,
ridica probleme de eticd, iar piesa cu titlul
gogolian, Seri dintr-un sat de lingd Dikanka,
a dramaturgului ucrainean V. Minko, pune
problema alegerii unei profesii si a dra-
gostei de muncd, pe c¢ind noua piesa a lui
N. Pogodin Mica studentd trateazi o pro-
blema de educatie a tineretului studentesc.

Actualitatea se arati asadar, din plin, in-
spiratoarea generoasi a dramaturgilor so-

~ vietici. Activitatea teatrald din U.R.S.S. se

arati si ea, ca totdeauna, necuprins de
bogati si larg pilduitoare.

Septembrie, [1958.

Svetlana Marosin



K. S. Stianislavski, sculpturd
execuiatd de Maria Biscd-
Neleanu.

A 60-A ANIVERSARE
A MHA.T.-ULUI

Acolo unde a trait
Stanislavski

La 27 octombrie 1958 poporul sovietic
sirbitoreste a 60-a aniversare a Teatrului
Academic de Arti ,Maxim Gorki® din
Moscova.

In anul siu jubiliar, Teatrul Academic de
Artd din Moscova va prezenta mai multe
premiere, printre care O piesd noui a dra-
maturgului sovietic Nikolai Pogodin — A
treia pateticd — dedicata vietli si activitatii
Iui V. I. Lenin. Aceasta fiind ultima
piesi din cele trei consacrate lui Lenin
(Orologiul Kremlinului si Omul cu arma
sint prezentate cu succes pe scenele tea-
trelor din U.R.S.S. si strdinitate). Tot cu
ocazia jubileului, M.H.A.T. va prezenta
spectacolele : Jupiter ride, piesa cunoscu-
tului scriitor englez A. Cronin, si Vulpea

si strugurii (Esop), piesa dramaturguluf
brazilian G. Figuereido, si de asemenea va
pune in scena romanul de actualitate:
Lupta pe drum, apartinind scriitoarei so-
vietice Galina Nikolaeva.

De la inceputul existentei sale, Teatrul
Academic de Arti din Moscova a pus in
scend cele mai bune piese ale dramatur-
giei ruse s§i occidentale, precum s§i piese
ale autorilor sovietici contemporani si ale
dramaturgilor din tarile de democratie-
populari.

In anul 1958, M.H.A.T. a realizat pu-
nerea in scena a pilesei Steaua fdard nume
a dramaturgului romin Mihail Sebastian.

Inteme’etorul Teatrului de Arti d'n
Moscova, mindria culturii ruse — infiintat
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in 1898 —, a fost Konstantin S. Sta-
nislavski.

In aceste zile, atentia intregii lumi tea-
trale din Moscova este indreptati in mod
deosebit citre cdsuta din centrul capitalei,
in care a trdit si a lucrat K. S. Sta-
nislavski.

Acum 10 ani, aci, a fost inauguratd
Casa-Muzeu in care totul s-a pistrat asa
cum se afla in timpul cind marele re-
formator al teatrului rus o locuia.

In aceasti casi, Stanislavski a realizat
ultimele sale cercetiri regizorale-pedago-
gice care si-au gasit intruchiparea in vo-
lumele Viata mea in arta si Munca acto-
rului cu el insusi.

Cu ocazia apropiatului jubileu al Tea-
trului de Arti din Moscova, am vizitat
Casa-Muzeu a lui K. S. Stanislavski.

Urcdm o scard largd s§i intrdm in pri-
ma camerd, care duce intr-o sali cu co-
loane. Aci lucra marele regizor cu artistii
M.H.A.T.~ului, ai Teatrului de operi ,K.
S. Stanislavski® si ai studioului de operid si
drami. Pe usa silii se mai poate citi si
acum :

,Liniste ! Repetitia a 'moqm.t!'

Dupd cum se stie, Stanislavski si-a in-
ceput activitatea scenici in calitete de
actor-amator, in 1877, jucind in specta-
cole de familie in diverse vodeviluri. De
atunci, pasiunea lui Stanislavski a devenit
din ce in ce mai puternici. El lua parte
activi in munca Societitii de arti si lite-
raturd, jucind in spectacolele acesteia.

Intr-una din camerele Casei-Muzeu, za-
rim o colectie de arme medievale, de
diverse obiecte si costume din aceeasi
epocd, adunate de regizor, pentru pune-
rea in sceni a pieselor lui Shakespeare
si Moliére.

Iati si o carte de vizitd a Iui V. I. Ne-
mirovici-Dancenko, adresati lui K. S. Sta-
nislavski, prin care il inviti si participe
la intilnirea ce urma si aibi loc in ve-
derea organizirii Teatrului de Arti din
Moscova. Durata acestei intilniri si discutii,
care a avut loc la Moscova la 22 junie
1897, a fost de 18 ore.

Si ambii maestri ai artel au ajuns la
hotirirea comunid de a crea Teatrul de
Artda din Moscova, accesibil tuturor.

~Noi tindem si credim primul teatru
inteligent, moral si accesibil tuturor si
inchinim viata noastrd acestui miret tel”,
scria Stanislavski.

Primul spectacol prezentat de citre ti-
nirul colectiv al Teatrului de Arti din
Moscowa, la 14/27 octombrie 1898, a fost
tragedia lui A. K. Tolstoi, TJarul Feodor
ITvanovici.

Au trecut 60 de ani de atunci. M.H.A.T.
a prezentat pe scena sa piesele lui A, Ce~
hov : Pescdrusul, Unchiul Vanea, Trei su~
rori, Livada de vigini, care au devenit cu-
noscute in intreaga lume.

Tot pe scena acestui teatru a vizut
pentru prima oari lumina rampei piesa:
lui A. M. Gorki: Azilul de noapte. Ea mai
figureazd si astizi in repertoriul teatru-
lni si a fost prezentati de peste 1400
de ori.

Tot aci, s-au interpretat piesele lui Gri-
boedov si Puskin, Maeterlinck si Hamsun,
Gogol si Turgheniev, Byron si Wilde,
Ostrovski si Dostoievski (punerea in sceni:
a romanelor sale), Lev Tolstoi si Shake-
speare, Moliére si Goldoni...

In toate spectacolele s-a aritat prezent
geniul de regizor-inovator si actor al lui
Stanislavski.

Dupi Marea Revolutie Socialisti din
Octombrie 1917 incepe o noud si impor-
tantd pagind in cartea vietii acestul
teatru. '

»Teatrul are o noui misiune — scria
K. S. Stanislavski — el trebuie si-si
deschidd portile pentru cele mai largr
pituri de spectatori, pentru acele milioane
de oameni care nu au avut pind acum
posibilitatea si se adape din izvorul ne-
secat al culturii.”

M.H.A.T. monteazi cu succes noi piese
ale dramaturgilor sovietici: Pugaciov si
Liubov Iarovaia de K. Treniov, Zilele
Turbinilor de M. Bulgakov, Trenul blin-
dat 14—69 de V. S, Ivanov, Orologiul’
Kremlinului de N. Pogodin.

Directoarea Casei-Muzeu, fiica lui K.S.
Stanislavski, Kira Konstantinovna, poves-
teste :

»In muzeul Casei sint adunate multe
materiale care caracterizeazi munca lui
Konstantin Sergheevici in calitate de re-
gizor, actor si pedagog — volumele sale,
caietele regizorale, albumele cu schitele
facute de tatil meu pentru costumele:
eroflor, precum si planurile de montari
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si mizanscend. Tot aci se pastreazd citeva
din costumele in care a jucat tatil meu,
in special costumul lui Sotenville din
spectacolul Georges Dandin de Moliére, in
care a jucat in anul 1888, si costumul
lui Othello, al cidrui rol Stanislavski l-a
interpretat inainte de infiintarea teatrului
sdu,

Acum 10 ani, cind Teatrul de Arta
din Moscova sirbitorea cea de a 50-a
aniversare, actualul regizor principal, M.
N. Kedrov, unul dintre cei mai apropiati
elevi ai lui Stanislavski, spunea :

,Acum mai mult ca oricind, privirile
noastre sint indreptate spre viitor. Tre-
buie si transmitem arma de neinfrint a
realismului scenic, pe care au fiurit-o
‘Stanislavski si Nemirovici-Dancenko, noi~
lor generatii de artisti ai Teatrului de
Arti, Trebuie sid intretinem o permanenta
legiturd cu poporul si atunci vom fi de
neinfrint”,

Aceste cuvinte ale actualului conduca-
tor al M.H.AT.-ului au fost transpuse
in wviati. Arta avansata, progresista si
realistdi a Teatrului de Arti din Moscova
slujeste cauzei nobile de culturalizare a4
poporului.

Spectacolele M.H.A.T.-ului si-au cistigat
aprecierea in multe tiri ale lumii,

Recentele turnee ale M.H.A.T.-ului in
Rominia, Anglia, Franta s-au bucurat de
un mare succes, confirmind cd telurile
si idejle pe care K. S. Stanislavski si
V. 1. Nemirovici-Dancenko le-au pus Ia
baza crearii Teatrului de Arti, acum 60
de ani, au cdpitat o noud dezvoltare.

La 10 ianuarie 1933, A. M. Gorki ii
scria lui K. S. Stanislavski:

we.Domnia-voastra si V. I. Nemirovici-
Dancenko ati creat un teatru model, una
din cele mai mari realizari ale culturii
artistice ruse; influenta bineficitoare a
teatrului dv. este vaditd si recunoscuti in
intreaga lume".

Teatrul Academic de Arta ,Maxim
Gorki“ din Moscova intimpini cea de 2
60-a aniversare in plind inflorire a fcrte-
lor sale de creatie.

Moscova, septembrie 1958.

A. Krupnoy

CLASICISM $I ACTUALITATE

IN REPERTORIILE A DOUA MARI
TEATRE CEHOSLOVACE:
TEATRUL NATIONAL

S| TEATRUL SATESC

Repertoriul Teatrului National din Pra-
ga este orientat, in special, spre -clasic.
Daca repertoriul permanent cuprinde nu-
mele clasicului dramaturgiei cehe Iosef
Kayetan Tyl (Femeia inddrdtnicd), al lui
Vsevolod Visnevski (Tragedia optimistd),
sau al lui Shakespeare (Regele Lear) eic.,
noul repertoriu se caracterizeazi tot prin
prezenta masivda a clasicilor (Tyl, Shake-

_ speare, Goethe, Gogol, Ciapek, Mol'ére,

Ostrovski, Cehov, Wilde etc.), firi a omi-
te, bineinteles, autorii contemporani, intre
care am vrea sd-i amintim, de pildi, pe
Vitezslav Nezval cu Atlantida si pe tiniru!
scriitor slovac Petr Karvas, cu piesa Pa-
cientul 113, o puternici dramia psihologici
inspirati din problematica zilelor noastre.
In privinta lucririlor alese, trebuie sa
mentionam ca au fost preferate, in noul
repertoriu, plesele capitale, ceea ce pune
fara indo’ald la grea incercare corpul acto-
ricesc al Teatrului, dar oferi in acelasi
timp, satisfactii atit actorilor cit si specta-
torilor, fird a mai vorbi de semnificatia
educatie! clasice a publicului, pe care o
presupune. Se vor juca Cimpoierul din Stra-
konice (Tyl), Hamlet, Faust, Revizorul,
Don Judn, Lupii si oile, Trei surori, Sfinta
Ioana s.a.

*dk

Teatrul Sitesc prezinti o particularitate
interesantd. Alcituit din sase ansambluri
care lucreazd ca o formatie permanenta,
strabate tara in lung si-n lat, ducind
pind in cele mai depéirtate colturi piesele
unui reperforiu intemeiat in primul rind
pe actualitate, prin actualitate intelegin-
du-se nu numai tematica inspiratd din
realititile imediate «<¢i, in sens general,
cea apropiati, in esenti, de sentimentele
si ideile epocii noastre. Actualul reper-
toriu fjal teatrului cupinde astfel lu-
crari dramatice patrunse de ideea rezi-
stentei impotriva razboiului (H. Zinner:
Cafeneaua Payer; Lion Feuchtwanger :
Calcutta; Mec. Call: Cadlatorul), de ideea
libertatii si a luptei pentru demnitatea
omului (Figuereido: Vulpea si strugurii;
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Steinbeck : Oameni §i soareci) sau de
ideile demascarii burgheziei, care impru-
mutd, in scopurile ei proprii, lozincile
revolutionare ale maselor (V. Kataev:
Drumul florilor).

In alcdituirea tematici a acestui dntere-
sant repertoriu, care numard un mare
numir de piese apartinind unor autori
progresisti din multe tari si din epoci
diferite (nu lipsesc n'ci Bdddranii lui
Goldoni), precum si wunora dintre cei
mai valorosi autori nationali (Jirasek, de
pildd, cu Poveste filozoficd, sau Klicpera
<u Amarnicul cesb etc.), se tine seama
de toate coordonatele care conferd teatru-
lui contemporan nu numai o mare va-
loare estetici, ci si un inalt sens educa-
tiv, capabil sd contribuie pe cai diferite,
dar la fel de eficace, la sudarea constiin-
fei socialiste a poporului cehoslovac. Nu
sint ocolite, astfel, nici piesele pentru
copii i tineret (Borisov: Cheia de aur;
Lamek : feeria Groparii veseli; Marsak :
Casa pisicii etc.), care isi au locul lor
‘bine stabilit in repertoriul si programele
de spectacole ale celor sase formatii ale
acestui teatru, ce prezintd unele specta-
<ole si in l‘mba germani.

S-ar mai putea cita, din acest bogat
repertoriu, Korneiciuk cu Platon Krecet,
Tirso de Molina cu Pioasa Martha, Bal-
zac cu Colonelul Chabert, Ibsen, Rozov,
autorii germani: Bayerl, cu o plesd pe
tema reconstructiei socialiste a agriculturii,
Constatarea, Fabian cu Maria Hedar etc.,
precum si rominul Mihail Sebastian cu
Steaua fdrd nume.

Esential este insi c¢d, adunind in jurul
teatrului un mare numir de actori tineri
si asigurindu-le o solidi formatie arti-
stici, prin marea varietate a repertoriuluf
si nu mai putin marea varietate a spec-
tatorilor, Teatrul Satesc realizeazi o du-
bla si valoroasi operd: o sustinuti ac-
tiune de culturalizare si educare a maselor
pe de o parte, si crearea in perspectiva,
pe de alta parte, a unor solide forma-
tii actoricesti, orescute in contactul cel
mai strins cu poporul. Pentru ca, in
viitor, cele sase actuale formatii ale Tea-
trului Sitesc se vor aldtura, ca ansam-
bluri artistice permanente, teatrelor ra'o-
nale din cele patru colturi ale Cehoslo-
waciel.

Jean Grosu

+POET AL NATIUNII, AL PACII SI
AL SOCIALISMULUI“
La moartea lui Johannes R. Becher

Johannes Robert Becher, cel mai de
seami poet german contemporan, poetul
luptitor pentru libertatea sociali si natio-
nala a poporului german, a decedat in di-
mineata zilei de 11 octombrie 1958 in urma
unei grele suferinte. Moartea sa constituie
o pierdere grea si de neinlocuit, atit pentru
poporul german si miscarea sa muncito-
reasci revolutionard, cit si pentru intreaga
omenire progresisti. Opera poetului Johan-
nes R. Becher apartine astizi, prin perfec-
fiunea sa artistica si prin continutul sau
profund si umanist, nu numai patrimoniu-
lui etern al acelei Germanii care a pasit
pe drumul unui viitor luminos, c¢i al
intregii omen’ni progresiste. Cinstim in
Becher pe acel poet si luptitor care a fost,
timp de 40 de ani, stegarul reprezentativ
al literaturii germane revolutionare. Au fost
ani de lupta fird preget si de eroism
pentru clasa muncitoare germani si pentru
partidul ei, cdruia Johannes R. Becher
i-a fost totdeauna cel mai credincios fiu.

Becher s-a nascut la 22 mai 1891, la
Miinchen, tatil lui find functionar jude-
citoresc superior. El a frecventat scoala
elementard si liceul la Miinchen, urmind
filozofia si medic'na la Miinchen, Jena si
Berlin. Prima sa operi mai importanta,
volumul de versuri Prdbugire s§i triumf
(Verfall und Triumph), aparut in 1914
il situeaza d'ntr-o datd printre poetii de
frunte, drept un liric de avangarda al
curentului expresionist. Imediat dupa iz
bucnirea primului razboi mondial incepe
intensa sa activitate impotriva rizboiului.
In anul 1917, intr-o poezie inch'nati
Uniunii Sovietice, el este cel dintii dintre
poetii germani si printre primii scriitori ai
literaturii universale care se raliaza ideilor
Revolutiei din Octombrie. Din acel moment.
el rimine cel mai s‘ncer, fidel si incercat
prieten al Marii Tari a Socialismului.
Mnca din acelasi an, el devine membru al
ligii ,,Spartacus® si, mai tirziu, membru
al Partidului Comunist German. Luptitor
in rindurile acestui partid, el devine initia-
tor si deschiziator de drum in noua lite-
ratura revolutionard a clasei muncitoare
germane. In opera sa, el continui si cul-
tivi cele maji bune traditii umaniste ale
clasicismului german, plimidind in forma
perfecta, dar in grai popular, pe intelesul
tuturor, viata si trairea, nazuinta si lupta
poporului muncitor, Ca atare, el se in-
depirteaza total de metodele formaliste ale
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expresionismului §i face din confinutul
fundamental uman, motivul capital al
poeziei sale. Becher a izbutit aceasta — asa
precum Walter Ulbricht a aritat in ne-
crologul rostit la moartea poetului —
ofiindca era insuflefit de o dragoste
autentici s§i vie pentru oamenii patriel
sale, pentru omul simplu german, provenit
din popor"”,

In anul 1924 i se intenteazd, in urma
aparitiei unei culegeri de poezii §i a
unui roman, un proces pentru tentativa
de inalti tridare. In wrma protestelor in-
ternationale, procesul a fost mai intii
aminat, iar mai tirziu, scos complet de pe
rol. Atunci a scris Maxim Gorki, in pro-
testul sau impotriva acestui proces: ,Nu
existi mulfi oameni talentati. Europa celui
de al XX-lea secol ii produce cu zgircenie.
Johannes R. Becher este, in primul rind
si inainte de toate, un om talentat!“ In
anul 1927, Becher viziteaza pentru prima
oard Uniunea Sovietici. Aceastd vizita avea
si reprezinte pentru dinsul un eveniment
coplesitor, care-i va lisa o impresie de
nesters. Prelucrarea poetici a acestei im-
presii l-a preocupat tot timpul. Mai intii,
ea si-a gasit expresia in lucrarea literara
Marele Plan  (Planul cincinal), care
constituie prima incercare in literatura ger-
manid de a aborda problemele constructiel
socialiste. Aceasti lucrare, dramatizati, a
fost jucatdi la Berlin, in jurul anului 1930.

In anul 1933, Becher a trebuit si pari-
seasca Germania. El pleaci prin Cehoslo-
vacia in Franta, unde desfisoari o foarte
intensa si eficientdi muncd propagandistica
antifascistdi. In anul 1934, din pricina
luptei sale duse impotriva lui Hitler, na-
zistii i retrag cetafenia. In 1935,
Becher se stabileste in Uniunea Sovietici,
unde devine editorul si redactorul-sef al
revistei ,,Internationale Literatur, Deutsche
Blitter“, El rimine in Uniunea Sowietici
timp de 10 ani, pind in 1945, cind se
terminid cel de al doilea ridzboi mondial.
Dupéa intoarcerea sa in patrie, Becher preia
functiuni importante, in cadrul procesului
de regenerare spirituali, morala si politicd
a poporului sidu. El devine presedinte al
,Kulturbund“-ului — Liga culturali pen-
tru reinnoirea democratici a Germaniei —,
membru al Academiei Germane a Artelor,
membru al Consiliului Mondial al Pacii,
iar mai tirziu, presedinte al Academiei
Germane a Artelor, deputat al Camerei
Populare si ministru al Culturii. Inaltele
cinstiri de care sa bucurat sint o mairturie
a cu totul deosebitei pretuiri a activitatii
sale, atit in tfari cit si peste hotare, El
a fost distins de doua ori cu Premiul Na-
tional, clasa I, pentru operele sale alese
si pentru imnul national german (1949

si 1950) ; de asemenea, i s-au conferit
si titlul de doctor honoris causa al Uni-
versitifii ,,Humboldt” din Berlin (1951)
si  Premiul International pentru Pace
Stalin® (1952).

Ar fi extrem de greu de a contura
in citeva rinduri fie chiar tangential, in-
semnitatea operei lui Johannes R. Becher
si valoarea ei. O culegere reprezentativa
provizorie, in sase volume, cuprinde doar
un fragment din opera sa completi —
dedicata in intregime omenirii muncitoare
si luptitoare — si anume: poezii, dintre
care multe au devenit cintece populare sau,
unele din ele, ca: ,,Ghetutele de copii din
Lublin®, au dobindit celebritate mondiali ;
romanul Bun rdmas (Abschied), cuvin-
tari, eseuri si iInsemmari.

Ca dramaturg, Becher a activat mai
putin, dar nu fird succese foarte promi-
tatoare. Am mentionat mai sus prelucra-
rea dramatici a poemului Marele Plar
reprezentatd la Berlin in anul 1931
Aceasta piesa a constituit un oratoriu sce-
nic §i a fost jucatdi de citre formatia
»Junge Volksbithne“, in silile de tenis
din piata ,Fehrbelliner®, cu concursul unui
cor alcituit din 300 de muncitori-cintireti.
Aceastd reprezentatie poate fi considerati
ca o piatrd de hotar in istoria teatrului
progresist din Germania, inainte de a se
fi declarat ciuma fascisti. Din picate insa,
acest inceput plin de perspective a fost
inabusit curind de cétre barbaria nazista.

Intr-un anumit sens, si Bdtdlia de iarnd
(Winterschlacht) e un ,oratorin scenic”,
pe care Becher I-a scris in timpul celui de
al doilea rizboi mondial, in indepirtatul
Taskent. Aceasti piesi este un document
literar de un efect zguduitor si aratd
transformarea sufleteasci si morali a sol-
datului german in timpul bitiliei de
iarna la portile Moscovei. Intr'o anumiti
masurd, poetul anticipeazd asadar inno-
irea omului german, ceea ce va deveni
mai tirziu propria sa dorintd cultural-
politici. Bdtdlia de iarnd s-a mai jucat
in timpul rizboiului in Mexic, apoi in
anul 1952 la Praga, pusid in scend de
citre renumitul regizor ceh, Burian, Piesa
a mai fost jucati la Lipsca si. in sfirsit,
in 1954, la ,Berliner Ensemble”, sub regia
lui Brecht, totdeauna cu un risunitor
succes. Totusi, in ciuda acestui succes —
cu exceptia piesei Portretul fiihrerului, ne-
jucatd pind acum — nu s-a mai ocupat
de genul dramatic.

Dar si putinul pe care l-a diruit scenel
este indeajuns pentru ca teatrul sa pastre-
ze vie amintirea acestui om, poet si lup-
tator.

Alfred Margul-Sperber
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NOUA STAGIUNE A TEATRELOR
DIN R. P. BULGARIA

Actuala stagiune a teatrelor din R.P. Bul-
garia s-a deschis sub semnul incurajarii
§i promovirii dramaturgiei originale. Prin-
tre piesele noi ce se vor juca anul acesta,
se numird comedia Secretul de Danavski si
Slavinski, care demasca fatarnicia si ca-
rierismul, Dragostea Nonkdi de Kortenski
si Piatra din baltd (in curs de definitiva-
re) de Karaslavov, care infitiseaza viata
moud a satului bulgar. Un mare numir de
piese descriu lupta poporului bulgar sub
<onducerea Partidului Comunist, impotriva
fascismului. Mentiondm spre pildi: Fie-
<are seard de toamnd de Peicev, Dragostea
care se stinge de Ivan Argentiiski, Incen-
diul de Vladkov, Zile de neuitat de Strlkov
si altele.

In majoritatea teatrelor bulgare, pe lingi
‘piesele originale vor fi jucate cele mai bune
piese din dramaturgia sovietici. Asa de
exemplu, In cdutarea bucuriei de Rozov,
Luna de primdvard de Cepurin, Aripi de
Korneiciuk, Hotel Astoria de Stein si al-
tele. Teatrele bulgare vor continua si facid
«cunoscute spectatorilor cele mai bune din-
tre primele productii ale dramaturgiei so-
-vietice, cum ar fi Bdfrinete zbuciumatd de
Rachmanov, Platon Krecet de Korneiciuk,
Mama §i copiii ei de Afinoghenov.

Dramaturgia apuseand nu va fi nici ea
neglijati. In repertoriu sint previzute piese
<a Noapte bund, Patricia de Benedetti si
Sdrbdtoarea felinarelor de Pleiffer.

Un eveniment de seamid pentru poporul
‘bulgar, cea de a 15-a aniversare a elibe-
rarii de sub jugul fascist, va fi sdrbdtorit
de teatrele din Bulgaria printr-un Festival
al teatrelor, in cadrul cdruia se vor pre-
zenta numai piese originale, si printr-un
«concurs special pentru cea mai bunid piesd
inchinatd luptei poporului bulgar impotriva
fascismului.

CARAGIALE , REINTILNIT
‘LA ROMA

La Roma si in intreaga Italie se wvor-
‘beste astizi de o ,reintilnire” cu Cara-
giale. Dupid citiva ani de la cilduroasa
-pri.mure facuta de publicul italian Seriso-
rii  pierdute, Teatrul _Dei Satiri* din
Roma a prezentat vara aceasta, in ca-

dru} Festivalului Noutitilor, o ..antologie"
Caragiale, adici o selectie reprezentativa
din intreaga opera a marelui nostru dra-
maturg. Regizorul Carlo Di Stefano si ac-
torul  Aldo Trifiletti, in intentia de a ilu-
stra complexitatea operei caragialeene, au
oredus foarte liber si adaptat” texte din
cele mai variate, de la D'ale Carnavalului
la O scrisoare pierdutd si la dramatiziri
din Momente si Schife, Amintiri. Autorii
si-au impirtit spectacolul in trei ,timpi” :
I Farsa; II Comedia; III Revista, mar-
cind astfel ceea ce, in vederile lor, con-
stituie tripla fateti a personalititii drama-
turgice a lui Caragiale. La capitolul Farsa
a intrat o actiune condensata a D'ale Car-
navalului ; la Comedie, o ,reductie® a
Scrisorii pierdute ; in sfirsit, la partea Re-
vistd, nouid dramatiziri de momente si
schite, dintre care n-au lipsit: Petifiune,
Amici, Vizitd, Five o'clock si C.F.R.
Spectacolul de la ,Teatro dei Satiri“ a
constituit, asa cum aratd o corespondenti
ptimitd din Roma, un eveniment de o in-
doita semnificatie. O datd pentru cid pri-
lejuia asteptata ,reintilnire” cu Caragiale
si a doua oard pentru cid formula aleasi
nu era aproape deloc cunoscutd publicului
italian. $i dacd toatdi lumea a fost de
acord asupra reluarii lui Caragiale, con-
sensul nu a maj fost unanim in privinta
formei de prezentare, pe care multi s-au
griabit s-o numeasci ,digest”, dupi moda
amernicani, Solutia lui Di Stefano si a co-
laboratorului siu a provocat aprinse pole-
mici, ludri de pozitii pro si contra. Nu
putem fi de acord decit cu opinia care
respinge valabilitatea prezentirii ciuntite
a operei teatrale, demonstrind c¢i prin ,re-
zumarea" actiunii dramatice autorul este
tradat, impreuni cu mesajul si ideile sale.
Caci, ce s-a intimplat ? Din relatirile
ce ne-au parvenit, reiese cid succesul deplin
al spectacolului a fost asigurat de ,schi-.
tele“ dramatizate, prezentate in incheiere.
Pare ciudat ca tocmai opera in prozd si
consfinteasci  calitatea unui dramaturg!
(Lisim la o parte faptul cd autorul nostru
e tot atit de dramaturg in Momente ca si
in Conu Leonida.) Totusi, faptul a fost
posibil datoritd subrezirii produse prin ,re-
ductie®, atit a piesei D'ale Carnavalului
cit si a Scrisorii pierdute. A fost posibil,
astfel, si se faci afirmatia eronati — dupa
cum se arati in corespondenta primitdi —
ci D’ale Carnavalului nu e decit un ,vir-
tej de travestiri intr-un divertissement in
stare purd“, un ,capriccio al unui autor
care din teme si compozitii frantuzesti si-a
dobindit mestesug si solutii de wun gust
diferit”. D'ale Carnavalului este — sintem
gata sd acceptim, in cazul unei delimitiri
riguroase de specii — o farsi. Dar ea e
strabitutd de o wviguroasd satira a mora-
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vurflor, care de bunid seamid a scapat pu-
blicului italian, tocmai din pricina excesivei
trunchieri a originalului. Adaptatorii, fiind
probabil nevoiti si asigure unitatea de ac-
tiune, au redat mai mult ,trama” piesei,
neglijind ceea ce ii constituie miezul, sem-
nificatia satirici. La fel s-ar fi intimplat
si cu O scrisoare pierdutd, dar din fericire
capodopera lui Caragiale era cunoscata
integral publicului din spectacolul anterior.

Si revenind la Momente, nu sintem fi-
reste de acord nici cu incorporarea lor la
specia revistei. Aceasta, pentru ci ele de-
pasesc pur si simplu forta de expresie ar-
tistici a acestui gen de spectacol teatral.
(Nu intimplitor Momentele au fost jucate,
la noi, de Teatrul National) Am fi pre-
ferat ca autorii adaptirii sa pistreze denu-
mirea originala : Momente (dramatice sau
satirice, dupa voie).

Cu toate acestea, nu poate si nu ne
bucure recunoasterea marilor calitati dra-
matice ale maestrului romin, chiar si din
dialogurile, de altfel pline de verva si as-
cutis satiric, din Momente, In sensul ace-
sta, poate cia ar fi fost mai interesanta
si mai unitara o seara exclusivi de Mo-
mente, sau, cum a inceput sa se incetid-
teneasca obiceiul la noi, un spectacol Conu
Leonida sau O noapte furtunoasd, comnole-
tat cu un numar de dramatizari ale Mo-
mentelor. Dar aceste exigente si sugestii

Scend din ,0 scrisoare pierdutd® (Tealro de#
Satiri-Roma)

sint formulate de-aici, de-acasi, de la ma~
rele comediograf. La distante de sute de
kilometri, in strainatate, ele trebuie si ce-
deze locul bucuriei de a-l vedea pe Cara-
giale din ce in ce mai mult jucat si sti-
mat dincolo de hotarele tarii si literaturii
sale. Dupid cum, regretind formula adop-
tata, trebuie si ne aratim totusi prefuirea
fati de personalitati ca regizorul Carlo Di
Stefano, constant si pasionat cultivator al
teatrului rominesc, ca pictorul-scenograf
Giorgio Vodret (lor li se datoreazi si mon-
tarile Scrisorii pierdute si a Ultimei ore).
De asemenea, ne unim pretuirea cu aceea
manifestatd de publicul italian, care a
aplaudat cu cildurd pe actorii Laura Rocca
(Zoe), Maria Luisa Cibo (Didina), Elena
de Merick (Mita), Mario Chiocchio (Tipa-
tescu), Aldo Trifiletti (Cetateanul turmen=—
tat), Mario Milita (Pristanda), Gino Roc~
cheti (Dandanache) si pe toti ceilalti care
au contribuit la succesul spectacolului.
Presa italiani a scos in relief talentul in-
terprefirii si efortul deosebit al actorilor
care au avut de jucat, in aceeasi seara,
cite zece personaje.

Caragiale devine, in [talia, un autor de
repertoriu  permanent. Succesul din Italia,
care se adauga celor din U.R.S.S., Franta,
Chile si din alte colturi ale lumi, face
inci o dati dovada universalititii geniuluf
dramatic al lui Caragiale.
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clair{ti-reivusie

O CONTRIBUTIE MERITORIE LA
DEZVOLTAREA TEATRULUI

NOSTRU

In activitatea pe care o desfasoari in ca-
litate de cronicar dramatic in coloanele
.Gazetei literare”, Vicu Mindra, autorul
volumului  intitulat  fnsemndri  despre
literatur@ §i teatru, a devenit nu numai
nobila intentie §i pasiunea de a promova
curajos noua dramaturgie romineascd, de
a se impotrivi prostului gust si, in general,
tendintelor de a se utiliza procedee de-
suete aparfinind recuzitej teatrului bule-
vardier, melodramei siropoase sau pieselor
politiste. El manifestd si hotirirea de a mi-
Yita cu fermitate in numele unor principii
bine precizate si de a le impune firid osten-
tatie. Aceste principii sint principiile unui
intelectual marxist cu o serioasi pregitire
teoretica de specialitate, ale unui om de
gust, care s-a format la scoala clasicilor si
a marilor dramaturgi moderni, ale unui
spirit lucid, ale unui cronicar onest. care,
constient de raspunderea ce-i revine, se
striduieste si facd fati cit mai bine sarci-
nilor sale deopotrivi informatoare si indru-
matoare,

Pornind de la ideea justd (neglijatd insi,
din pécate, in practica unor cronicari)
dupi care textul dramatic este elementul
esential al spectacolului, caci efortunile re-
gizorului, interpretilor, pictorului-scenograf
n-au altd menire decit aceea de ,a da
stralucire scenici mesajului de idei al scrii-
torului, Vicu Mindra respinge totodati,
si pe buni dreptate, opinia conform cireia
textu! dramatic ar putea avea o existen{d
de sine statatoare, in sensul cd el ar putea
fi scris numai pentru lecturd si nu pentru
a fi interpretat pe scena (vezi articolele
Despre caracterul scenic al dramei si Intre
originalitate gi specificul dramei ). Eluci-
darea acestor puncte de vedere fundamen-

! Vicu Mindra, Insemndri despre litera”
tura si teatru, E.S.P.L.A., 1958.

tale pentru orientarea sa ni se pare deo-
sebit de importanti, dacd tinem seama, pe-
de o parte, de existenta in teatrul occiden-
tal, a wunor teoreticieni incliﬁa;i sa ,re-
innoiasca” teatrul prin defonmarea continu-
tului de idei al piesei (si ecourile acestor
teorii ajung uneori pinid la noi si pot exer-
cita o oarecare influentd), iar pe de alti.
parte, de lipsurile scenice ale unor pro-
ductii care se vor dramatice.

Autorul insi e perfect constient ci miie-
stria unui dramaturg nu se rezumi doar la
o anumiti tehnicd ; mai mult, e convins
cid ,tehnicizarea“ il poate impinge adesea
pe dramaturg spre sablon. Nu e mar putim
adevarat, insd, ca dramaturgul, scriind pen-
tru scend, trebuie si se conformeze legilor
ei, s& se supund unor rigori. ,Legile ge-
nului dramatic conditioneazi implacabil, iz-
butirea pieselor® — afirmda Vicu Mindra:
care, insa, nu priveste nici o clipa ingust,
rigid, aceste legi, dar care crede ferm ci
reinnoirea dramaturgiei nu se poate produce
in afara acestor legi, incilcindu-le, descon-
siderindu-le.

Reinnoirea teatrului se poate face si tre—
buie sia se facd numai prin utilizarea
maxima a legilor sale interne. Aceasti opi-
nie pe care autorul o ridica la rangul de
principiu, are, indiscutabil — in impreju-
rarile cind, sub influenta esteticienilor bur-
ghezi, gonind dupi inovatii de dragul ino-
vatiei, s-a vorbit, pe alocuri §i la noi, des-
pre ,regenerarea’ teatrului prin utilizarea
largi a procedeelor specifice filmului —
o insemnatate care nu poate fi deloc ne-
glijatd. Reinnoirea teatrului, a spectaco-
lului, nu e in functie de inovarea tehnicii
regizorale, c¢i in primul rind de noutatea
continutului textului. Criticul combate, de
aceea, si pe drept cuvint, tendinta de a
reinnol teatrul recurgindu=se la procedee
specifice altor arte. Caci, imprumutind pro-
cedee de pildd cinematografice, teatrul se va
trida pe sine, dar nu va putea, sub anu-
mite aspecte, concura niciodati cu cinema-
tograful. Arte de naturd deosebitd, teatrnl
si filmul, prin simbiozi nu se vor realiza
nicicind. E ca s§i cind s-ar incerca o re-

www.l:ﬁhéc.ro



innoire a picturii prin folosirea unor pro-
cedee sculpturale.
Calauzit de ideea ci textul dramatic pri-

meazai asupra spectacolulm Vicu Mindra
<onsiderd in mod mdrq:vta;lt cd profilul unui
teatru e in functie in primul rind de re-

pertoriul pe care-l adopta, fiindca reper-
toriul e un ,calet de sarcini ideologice".
De aci §i indatorirea primordiali a criti-
cului: a avea drept obiectiv stimularea si
promovarea unei literaturi dramatice si a
unui repertoriu, alcituite cu ferm spirit
partinic §i care si rdspundd necesititilor
de faurire si consolidare a constiintei socia-
liste; a unui repertoriu care si abordeze
nu formal o tematici de actualitate, i si
releve in substanti noua mentalitate si sen-
sibilitate a constructorului socialismului.

In practica sa critici, autorul volumului,
fidel acestor principii, se striduieste si re-
leve calititile mai cu seamia ale pleselor care
reflectd aspecte si probleme din actualitate :
piesele lui Horia Lovinescu, Al. Mirodan,
Lucia Demetrius. El nu se sfieste in ace-
lasi timp sd se ocupe si de un vodevil ca
Patriotica romind, se apropie cu dragoste
de productia unor tineri (Alexandru Sever),
e necrutitor cu piesele construite dupi
vechi clisee (Casa linistitd de Ion D. Ser-
ban), desi plin de griji si nu se descura-
jeze un debutant. Discuti critic piesa Zo-
rile Parisului de Tudor $oimaru, aritind in
mod convingitor ci tratirii unei atare fe-
matici, cum e lupta comunarzilor, nu ii
sint deloc potrivite procedeele melodramei,
fie ea chiar de buni calitate. Analiza deci,
si in cazul reusitelor si al esecurilor, e se-
rioasa, stiintificid, uneori chiar subtili. Au-
torul evitd tonul apologetic cind evidentiazd
valori reale si nu se lasi dominat de tem-
perament cind face opera de ecarisaj. O sin-
gurd inadvertentd, mi se pare: aprecierea
oarecum contradictorie in raport cu opi-
miile sale despre legile dramei, ficuti piesei
Trei generatii de Lucia Demetrius.

Infelegind interesul pe care-l acordi tex-
tului dramatic, ca factor esential in reali-
zarea spectacolului, ne surprinde totusi ne-
placut lipsa de atentie pe care criticul o
manifestd in general fati de regie, jocul
actorilor, decor etc.

E drept, Vicu Mindra consideri cronica
dramatici drept un sector al criticii literare
(de aceea si respinge formula criticd tea-
trala). Dar, daci sintem de acord cu pre-

misa Ci textul f)r.imeazi in spECtaco-l, Ww.cimec_ro

greu sa ne impdcim cu ideea ci elemen-
tele care valorificd scenic mesajul textului
sint vrednice de dispret. Cici, avind la bazi
textul, teatrul e totusi o artd care se reali-
zeazd si prin valori spectacologice. Credem
insa cd nu numai conceptiei sale despre
critica dramatici i se datoreazi slaba aten-
tie pe care cronicarul o acordi elemente-
lor si valorilor spectacologice, ci si faptului
cd aceste cronici au aparut intr-o revisti,
prin faotura ei, pur literard, la profilul ca-
reia autorul dramatic trebuia oarecum si
se adapteze.

Considerind-o un poslt inaintat de lupts,
cronica e genul preferat al lui Vicu Mindra.
El ironizeazd de aceea pe bunid dreptate, pe
tinerii critici, prezumtiosi, care refuzi si
analizeze fenomenul literar concret, ime-
diat, vizind elaborarea unor studii ample.
E totusi regretabil ca Vicu Mindra, acor-
dind interesul cuvenit ‘-nromenului drama-
tic concret, actual, s¢ ara.a prea timid in
abordarea unor probleme de un interes mai
larg, in elaborarea unor lucriri de sintezi,
de generalizare teoretici. Aceasta, cu atit
mai mult cu cit unele articole existente
in Insemndri dovedesc striduinfa si capaci-
tatea sa de a rezolva in mod fericit aseme-
nea cerinte. Tin si remarc de pildd cd
ideile sale judicioase la care am subscris,
pind azi, sint expuse in cadrul unor arti-
cole de ,probleme”; ci pe lingd acestea se
cer mentionate si alte idei deosebit de inte-
resante (care g-ar cere reluate si imbogitite),
cum sint cele emise in articolul Cu privire
la drumul dramaturgiei noastre, ori cele
continute in articolele in care discuti (pe
marginea unor probleme privind Teatrul
National, ori inchinate lui Alecsandri) che-
stiunea preludrii mostenirii culturale. De
asemenea, seria de articole referitoare la
combaterea melodramei, publicate in ,,Ga-
zeta literard® dar care nu figureaza in
acest volum,

Adiugind la insusirile pomenite, re-
pulsia criticului pentru limbajul tehnicist
si pretios, ciruia ii opune o frazd ingrijit
construitd si alerta, precum si spiritul par-
tinic neabatut care-i animi scrisul, Vom
dobindi o imagine justi a contributiei me-
ritorii pe care Vicu Mindra o aduce cu
scrisul siu — si cu primul siu volum de
insemndri teatrale — la dezvoltarea drama-

turgiei §i-a ,lea!rului nostru in general.
“A Eugen Luca
Bt



Coperta I: Liviu Ciulei (Lenin) gi Stefan Ciubotdragu (lvan
Sadrin) in Omul cu arma de Pogodin.

Coperta IV (de sus in jos): Al I Ghibericon (Osip), Tina
lonescu, Eva Pitrigeanu, Silvia Fulda (Ana Andreevna), Al
Giugaru (Dmuhanovski), Radu Beligan (Hiestakov), Eugenta
Popovici (Maria Antonovna), fon Manu (Hlopov), Gr. Vasiliu-
Birlic  (Bobeinski), Marcel Anghelescu (Dobeinskt), Gh.
Calboreanu (Zemlianika), Mircea Constantinescu (Hilbner),
lon Henter (Liapxin-Tiapkin), N. Dimitria (Liublikov), N.
Brancomir (Spekin) in Revizorul de N. V Gogol.

ERATA

La pag. 156, rindul 5 de jos se va citi: lata de pildd ce declarau.

rului si a Scrisorii pierdute, cunos-
- l\:'aizlouamrﬁke;l;:ul em?int din rindul 8 se va citi: mina, T et
La g:egé.asl i:aginé, wltimele cuvinte din rindul 13, se vor cili:

linie, e
dreptiLla pag. 191, rindul 5 se va citi

numai

literaturd si teatru, a dovedit nu
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