Imi amintesc de o altd discutie cu Vsevolov Ivanov, despre limba persona-
jelor si despre pasiunea pe care un dramaturg trebuie s-o ddruiasca, s-o arate
generos in opera sa.

.O piesi nu se poate scrie la rece: adica sa-{i organizezi si si-{i desfisori
personajele intocmai ca si piesele pe o tabla de sah. O astfel de construcfie drama-
ticd nu rezista nici celei mai imperceptibile adieri. E menita si se prabuseascia
dureros. Cuvintul pentirn autorul dramatic are valoarea culorii peniru pictor si a
marmorei sau bronzului pentru sculptor. Gorki spunea adeseori: «Prin cuvint ex-
primi intregul personaj, ideologia si lumea lui spirituali», Limba este la fel de
vie ca si omul insusi, Cit de ciudat si neverosimil apare un eron din viaja moastra
cu un limbaj scos din naftalina unui muzen desuet”.

Sfatul lui Vsevolod Ivanov l-am simgit mult mai tirziu pe propria-mi piele.
In prima versiune a piesei Furfuni de primavara. un personaj vorbea aidoma eroilor
din povestirile istorice de-acum doud sau trei veacuri, Am fost furat de coloritul
si plasticitatea limbii vechi. din cauzi ci, pe atunei. nu reusisem sa descopar cali-
tafile aseminatoare ale limbii vorbite de personajul zilelor noastre.

Nu a fost user si rezolv aceasta deficienfd a piesei Furfuni de primavara.

Si tot in acele discufii am mai invdajat un adevar. pe care nu l-am respeciat
cu strictefe intotdeauna.

De multe ori m-am lidsat furat de .legile impuse de scena®, de .elementul si
specificul teatrului in spectacol”, ficind multe, uneori dureros de multe concesii
scenei si spectacolului in dauna dramaturgiei.

Ce-i drept. nu mi-am considerat modestele mele lucrari dramatice numai ca
un .pretext peniru spectacol, pentru regizor”, dar poate uneori am fost tentat sa
cedez foarte mult spectaculosului ca un scop in sine.

Si nu numai eu am fost incercat de asemenea ispite striine de conceptia unui
dramaturg al zilelor noastre, care scrie de pe pozifiille clasei muncitoare, ale
partidului.

..N-as putea insemna nici in citeva sute de pagini cite am avut de invifat
din convorbirile avute cu maestrul Ivanov. cit am avut de desprins din opera sa,
din exemplul luminos al viejii sale de scriitor-cetafean,

De atunci au trecut zece ani. aproape zece ani.

Am indriigit si eu, cu toatd fiinfa mea, mestesugul teatrului. Dar la fiecare
spectacol, la fiecare noud piesa scrisa, simi dingd mine indemnul si sfaturile, venite
de peste timp, de la autorul Trenului blindat. $Si vesnic voi avea vie imaginea sa.
imaginea unui scriitor revolufionar, a unui dramaturg socialist. imagine plini de
dragoste, demnitate si uriase riaspunderi in faja poporului. in fata viitorimii.

Horea POPESCU .\u_mu numdr printre acei care pot afirma ca 1dejle
Revolutiei din Octombrie le-au influentat propriile

conceptii despre artd, ciici, a influenfa inseamna a modifica, a schimba un crez
existent. Or eu, la ora cind intram in Instituiuwl de Teatru. nu aveam un asemenea
crez estetic. Pe mine, ideile Revolutiei din Octombrie nu m-au influentat ¢i m-au
format.

Revolufia din Octombrie a innoit orizonturile culturii universale, confirmind
realismul socialist ca unici metodda valabila. creatoare de arta, Pentru mine, rea-
lismul socialist se contopeste cu insusi infelesul deplin al artei. al teatrului. Care
e acest intfeles ? Sa-l1 asez pe spectator fati in fatd cu propriile lui framintari si
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aspiratii. Sa-i ofer imaginea vietii, din care el si aleagd ce e bun si sd dea la o
parte ce e riau. Si-l conving pe cel ce se indoieste, si-1 intiresc in credin{d pe cel
convins. Si ariit oamenilor ce e aspirajie astiizi, dar si ce poate deveni realitate
miine.

In privinfa aceasta, munca noastrd, a celor din teatre, e oarecum usurati
de acjiunea prealabild a autorilor dramatici. Acestia ne oferia textul cu mesajul lui.
Nouid ne revine misiunea de a-l transmite imireg si de a-i face mai evidente — in
acfiune — ideile si tendintele. Iatd o cucerire definitivi a artei teatrale realist-
socialiste : la baza spectacolului trebuie si stea textul cu valorile lui. ,,Formulele®,
cautarile, solutiile de punere in scena nu pot fi dictate decit de text. Cind se pleaca
dinafara lui, se gresesie intotdeauna : rezultatul e discutabil, imaginea transmisi
de spectacol — falsa.

Daci toate acestea le-am dobindit in scoald si prin observatie personali,
contactul direct cu teatrul sovietic mi-a fost de folos in practica si munca scenica.
Acest contact s-a produs in doud momente : turneul Mossovietului in fara moastrd
si Festivalul tineretului si studenfilor de la Moscova, Uraganul, care oglindeste
direct eroismul si dramatismul Revolufiei din Octombrie, a fost un spectacol ce
mi-a demonstirat cu elocvenia metoda de valorificare a unui text revolufionar.
Relieful ideilor, conturarea caracterelor, ritmul strins, organizarea spatiului scenic,
dar mai ales patosul, avintul care au insuflefit spectacolul Mossovietului au fost
peniru mine exemplare. Dupa cifiva ani am viazut Tindra gardd la Teatrul ,Maia-
kovski“ din Moscova. Fird si cunosc limba rusd, am infeles aproape fiecare cuvint
si mai cu seamid am retrdit intens fiecare episod. Mi-am dat limpede seama ce
inseamna ca formula de spectacol sa fie determinata in mod necesar de insasi
structura piesei. Ecranul fix, prin care se completa ambian{a actiunii — ecran care
ar putea stingheri alte montdri —, mi-a aparut ca o solufie fireasca i fericita,
dupa cum velurul rosu care insofea, ,.jucind“, diferitele scene mi-a revelat modul
de folosire expresiva a mijloacelor ajutitoare ale scenei, in funcfie de ideea poli-
tici a piesei si spectacolului. Tindra gardd mu reflecta direct revolutia, dar con-
stituie un exemplu de montare teatrali in spirit revolufionar. Marturisesc c@ acest
spectacol m-a convins de necesitatea de a imprima B&ii — cu toatd natura predo-
minant satirici a textului — acelasi patos revolufionar agitatoric, prin care se
subliniazid increderea in biruinia definitivi a soctalismului.

Cred cii regia de teairu trebuie sd intre de acum inainte intr-o perioadd de
maturizare (subliniez : maturizare, nu imbétrinire). Au avut loc pind acum tatoniri,
incercdri, céutiri, multe incununate de succes. Dar in toate s-a viadit preocuparea
regizorilor — ma refer in special la noi, cei tineri — mai mult pentru asimilarea
elementelor de monfare. S-au fidcut progrese sigure in armonizarea miscarii cu
cadrul plastic, in intrebuinfarea expresivi a luminilor, in gasirea de cai adecvate
pentru simplificarea decorului si pentru obfinerea ritmului etc, Am credinta ca
perioada ce va urma — pistrind toate cuceririle amintite — va pune accentul pe
munca cu actorul. Cel putin, lucrul acesta mi-l propun mie insumi.

Actorul este, dupi text. factorul de care trebuie sa se fina in primul rind
seama. Aprofundarea impreuni cu actorul a caracterelor, asa cum ele se desprind
din textul scris, potenfarea la maximum a resurselor de interpretare, studierea
atentd si punerea in valoare a gamei posibilititilor de exprimare artistica ale
actorului, toate acestea vor duce la o simtitoare imbunatitfire a calitatii specta-
colelor noastre.

Numai asa vom realiza spectacole directe, accesibile si griitoare pentru ma-
sele de spectatori, adevirate si marjwapdritaele populare.



