Tecrm i M’efuanm/ u/e Norc]

Uizita la redacjia revistei noastre a lui Nguyen-Ngoc-Bach, directorul Teatrului de
Sud din Hanoi, §i a regizorului Chu-Ngoc de la Teatrul de Dramé din Hanoi, a constituit
prilejul unei luari de contact cu o artd teatrald despre care aveam pini acum informatii
extrem de sdarace. Fara indoiala discufia avutid cu cei doi oameni de teatru vielnamezi,
oricit de cuprinziloare ar [i fost, n-a putut si ne
familiarizeze decit cu aspectele generale ale miscdrii
teatrale din aceastd fara.

Rindurile de mai jos isi propun si sintetizeze
si sa sistematizeze materialul informativ obtinul :
credem ca ele vor ajuta cititorilor nogtri si-gi for-
meze o imagine cit mai fideld despre situafia actuali
a miscarii teatrale vietnameze.

Miscarea teatrala din Vietnam cunoaste o ve-
che traditie. Pe planul formelor spectacologice, ea
se inrudeste indeaproape cu miscarea teatrald din
vechea China, Coreea si India. Din picate, aceasta
tradifie nu a fost continuati de cercurile guver-
nante colonialiste si nici de administratia locala.
Numai datoritd perseverentei citorva cercuri tea-

Nguyen-Ngoc-Bach trale de amatori, care infruntind pasivitatea, de cele

mai multe ori rduvoitoare a oficialititii, au

continuat sa cultive traditiile artei noastre teatrale, dragostea si interesul populatiei pentru
speciacolul teatral s-au putut mentine vii de-a lungul anilor de vitrega stipinire straina.

Problema dezvoltarii unei miscari tea‘rale nationale s-a situat in centrul atentiei
cercurilor guvernamentale abia dupid revolutie, cind Vietnamul de Nord, eliberat, a pornit
activ pe calea construirii unei vieti libere si independente. Iata de ce teatrul vietnamez cu
tot trecutul sdu bogat este totusi foarte tinar.

Astidzi, in Vietnamul de Nord activeaza patru formatii teatrale profesioniste, gazduite
insa in acelasi edificiu teatral. Astfel, in clidirea teatrului din Hanoi, recent construiti
si avind o sald de spectacol cu o capacitate de zece mii de locuri, joaca alternativ Teatrul
de Drama, Teatrul de Opera, Teatrul de Opereta Cheo si Teatrul de Opereta Cai-luong,
ultimul fiind refugiat din Vietnamul de Sud. Fiecare din cele patru formatii teatrale dis-
pune de scena teatrului din Hanoi cam doud sau trei luni pe an, in restul timpului, forma-
tiile se afla in turneu prin tara. Din punct de vedere organizatoric, cele patru teatre depind

62

Www.cimec.ro



de sectia artistica din Ministerul Culturii care le subventioneazi §i asiguri indrumarea
lor artistica. In afara acestor teatre profesioniste de stat, atit la Hanoi cit si in unele
centre ale tarii, mai fiinteaza si citeva teatre particulare, cit $i numeroase ansambluri de
amatori, acestea din urma fiind subventionate de stat. Pentru a incheia succinta trecere
in revisti a ansamblurilor teatrale ce fiinteazi in Vietnamul de Nord trebuie si amintim
si formatiile artistice ale fortelor armate al ciror rol in procesul renasterii culturale a
tarii este dintre cele mai importante. De altfel, tocmai detasamentelor de rezisten{i, care
in anii razboiului au completat trupele regulate, le revine meritul de a fi educat numeroase
cadre artistice.

Teatrul clasic de opera cultivid traditiile vechilor spectacole muzicale. Inrudirea cu
opera clasica chineza este in cazul de fatid evidenta. Acelasi cromatism bogat al costumelor,
aceleasi tipuri de personaje, aceeasi tematica axati indeosebi pe lupta dintre bine si riu.

Spre deosebire de opera clasica, spectacolul de opereti §i mai ales cele doua tipuri de
opereta Cheo §i Cai-luong sint forme spectacologice specifice culturii teatrale vietnameze.
Cheo este un gen de opereta populara cu subiecte '
inspirate din viata si obiceiurile poporului. Cunos-
cuta din cele mai vechi timpuri, ea era cu deosebire
raspinditd in nordul tarii. Celdlalt gen de opereta,
Cai-luong, dateaza in schimb din anii primului raz-
boi mondial si a fost cultivatd mai ales in sudul
tarii. Genul acesta de opereta imbina o seama de
elemente moderne (subiectul, muzica) cu elementele
traditionale ale spectacolului muzical (tipuri fixe,
dans, mimica).

Pe buna dreptate insa, nazuintele poporului
vietnamez pentru dezvoltarea unei miscari teatrale
nationale, moderne, se leagia nemijlocit de activi-
tatea Teatrului de dramé. Creat acum citiva ani, co-
lectivul artistic al teatrului numarda astizi 30 de
actori, majoritatea tineri formati in detasamentele de Chu-Ngoc
rezistentd. In citiva ani de activitate, teatrul a reusit
sd-gi asigure un repertoriu variat in care un loc de frunte revine dramaturgiei originale.
Considerind pe buna dreptate ci o miscare teatrali nu se poate dezvolta fard sprijinul
activ al unei dramaturgii infloritoare sub raportul calitatii si cantitatii, teatrul a depus si
depune o intensd activitate pe planul stimularii creatiei originale. Succesele inregistrate
pe linia acestei preocupari sint cu atit mai meritorii cu cit teatrul $i cea mai mare parte
dintre dramaturgi sint foarte tineri §i ca atare lipsifi de experientd. Printre cele mai izbu-
tite piese prezentat.e in ultima vreme, trebuie menfionata piesa Chi-hoa de Hoc Phi, povestea
unei fete care se trezeste la viafa dupa revolutie, piesa Nong-Giang de Nguyr Khac Duc,
in care se relateaza episoade ale constructiei barajului cu acelagi nume, sau lucrarea Fli-
cari ce urca de Chan Vu, povestea unei femei care lupta pentru eliberarea Vietnamului de
Sud, piesd distinsa cu premiul Uniunii Scriitorilor.

Aldturi de piesele originale, pe scena Teatrului de Drama au fost reprezentate si
multe lucrdri apartinind unor scriitori de alte nationalititi: rusi, francezi etc. Deosebit de
apreciate de catre publicul spectator au fost piesele Chestiunea rusa de K. Simonov si
Tirfa respectuoasi de J. P. Sartre, ambele figurind de doi ani in repertoriul teatrului.

Succesele inregistrate pind in prezent de Teatrul de Drama indrituiesc sperantele
populatiei intr-un avint considerabil al artei teatrale moderne din Vietnamul de Nord.
Este firesc ca o tard cu o veche traditie culturald si [i cunoscut in trecut anumite
genuri §i forme folclorice ale spectacolului teatral §i care, odati cu scurgerea anilor, mai
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ales cind nu a existat o preocupare pentru valorificarea patrimoniului cultural, si fi dis-
parut. Vietnamul a cunoscut in trecutul siu indepirtat o formad populard, aparte, foarte
raspindita a artei papusaresti. Spectacolele cu papusi se desfagurau pe malul apelor. Spec-
tatorii sedeau pe mal in timp ce minuitorii stiteau in api, in spatele unei pinze intinse
pe suprafata riului sau lacului. Papusile evoluau pe suprafata apei in fata pinzei, minuite
cu ajutorul unor lungi bete de bambus. Din pacate, aceasti arti a papusarilor vietnamezi
nu s-a putut mentine de-a lungul anilor decit izolat, prin citeva sate din nordul {arii. Astizi,
a fost initiatd o vasti campanie pentru renasterea acestui gen mult apreciat in trecut. In
primul rind au fost depistafi cei citiva minuitori care mai cunosc tehnica papusii cu bambus.
In al doilea rind, a fost creati o scoald in care tineretul deprinde arta insufletirii pa-
pusii. Un prim spectacol al acestui traditional tea‘ru de marionete a avut loc la Hanoi,
bucurindu-se de un succes putin obisnuit. In cifiva ani echipele teatrului vor putea sustine
spectacole permanente in diferite regiuni ale f{arii.

An de an, viata teatrelor din Vietnamul de Nord pulseaza tot mai viu si fara indoiala
ci in scurtd vreme ea va ajunge la un stadiu de dezvoltare in masura sa satisfacd cerintele
maselor a caror dragoste pentru spectacolul tearal nu e un fenomen nou, c¢i dateazi din
cele mai vechi timpuri.
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