consacratd parcd, pe care o folosesc mai toti criticii. De asemenea, se mai observa
fnca fenomenul cind un spectacol e tratat dupd unele criterii subiective, care au in
vedere in primul rind teatrul in care se joacd spectacolul ori autorul piesei puse in
scend. Spectacolele teatrelor cu anumitd reputatie, care joacd cele mai bune piese
ale unor autori consacrati, se bucurd de aprecierile celor mai buni si experimentati
cronicari. Acestia se ocupd insi foarte rar, sau aproape deloc, de teatrele lipsite de
o reputatie similara, dar unde se simte $i mai acut nevoia unui sprijin.

Parasirea tonului mestesugéiresc si participarea pasionatd a criticului la datele
de viatd ale spectacolului, le socotesc de o deosebitd importantd intr-o apreciere
criticd. Asa cum lipsa de pasiune si temperament sint dusmanii de moarte ai celor
ce contribuie la realizarea spectacolului, tot asa, tonul distant, profesoral, al unei
cronici ii stinghereste pe cei carora li se adreseaza.

Pentru a fi eficace, critica dramatica trebuie sa fie nu numai participativa, ci
si promptd, obiectivd, competenti ; sd cuprinda in observatiile ei — cu autoritatea ne-
cesard — toate sectoarele artistice chemate la realizarea unui spectacol. Teatrele ar
fi bucuroase sd ofere ospitalitate cronicarilor pentru a lua cunostinta de intregul
proces de elaborare a spectacolului, intrucit, fara cunoasterea profunda a acestui
proces, mi se pare aproape peste putin{i ca cineva sid devina activistul de teatru
devotat cu trup si suflet creatiei sale. Calitatile necesare unui critic se formeaza si
se dezvoltd, dupa pirerea mea, numai in contact cu acest proces. Si pe aceastid cale,
critica teatrald poate deveni intr-adevar una dintre pirghiile cele mai importante
pentru ridicarea permanentd a nivelului spectacolelor noastre si cresterea exigentei
spectatorului.

Franz Auerbach

Nu cronici concesive, dar nici
demobilizatoare

Deosebita dezvoltare a miscarii noastre teatrale a atras dupa sine, in chip
necesar, dezvoltarea criticii de teatru. Fundamental deosebitd de critica teatrala din
trecut — subiectivistd ori mercantila — critica teatrald de azi este in substanta ei
o ‘analizad stiintificd a datelor spectacolului, o analiza facuta, in general, cu compe-
tentd si principialitate de pe cele mai inaintate pozitii partinice.

Ea a mers si s-a dezvoltat paralel cu dezvoltarea si inflorirea artei noastre tea-
trale, a ajutat si sprijinit temeinic activitatea teatrelor din intreaga tara, obtinind
insemnate si recunoscute succese.

Nu mi-am propus insd si ma ocup de aceste succese. Printre altele, as pomeni
totusi de contributia de seaméa a criticii teatrale in cadrul diferitelor momente im-
portante ale vietii noastre teatrale : diferitele decade ale culturii, concursuri artistice
si festivaluri de teatru care au avut loc in tara noastra.

Din pécate insd, nu totdeauna criticii nostri dramatici dau dovada de calititile
ce trebuie sd caracterizeze pe un cronicar al zilelor noastre. Se mai intilnesc inca
critici superficiale, nedocumentate, concesive si lipsite de principialitate. Acestea
nu constituie un ajutor in munca noastrid — a actorilor, regizorilor si scenografilor ;
dimpotrivd, ele sint o piedicd ce ne deruteazi. singerindu-ne in buna noastrd cre-
din{d, cum chiar un critic dramatic o remarca intr-un articol.

fatd o pilda : revista ,,Contemporanul® nr. 18, din 8 mai 1959, publici o pagini
intreaga (sapte coloane mari) inchinatd culturii in Galatii de azi. Autorii articolului
(G. Margarit, N. Bogdan si Adriana Stoica) au surprins aspecte multiple si variate
ale vietii culturale ce pulseaza azi in Galati. Dintre spectacolele Teatrului de Stat din
Galati au ales insd pentru vizionare, Nora — care nu constituie spectacolul cel mai
reprezentativ al teatrului — jar asupra activitiatii generale a teatrului s-au informat
sumar. $i iatd cd, la aparitia revistei — pe care o asteptam intotdeauna cu neribdare
— am constatat, nu fara durere, ca sintem aproape ,desfiintati“. In cele 27 de rinduri
de coloani ingusté‘ ciici atitea au considerat cronicarii ca meritam, ei au avut posibi-
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litatea sa faca si eritica spectacolului Nora, si considerafii asupra activitatfii teatrului,
si aprecieri, in privin{a trecutului si viitorului, asupra repertoriului, neuitind chiar
s afirme ca ,,pseudoorientarea artisticid a spectacolului Nora deruteaza pe spectator”.

Este trist faptul ca colegiul redactional al revistei ,,Contemporanul® a trecut cu
vederea atit de usor peste aceastd asa-zisd criticd, dupd socotinta mea, distructiva,
neprincipiald si mai ales nedocumentata.

Daca intr-adevar repertoriul teatrului din stagiunea trecutd nu a fost cel mai
fericit ales — cum bine constati Al. Popovici in revista ,Teatrul® nr. 2, 1959, anali-
zind activitatea Teatruluj de Statdin Galati —, nu se poate afirma totusi ca reperto-
riul teatrului este alcatuit ,detasat de problemele ardente ale actualitatii“. Aceasta
ar insemna negarea a insusi scopului existenfei noastre. Se mai afirmé, de asemenea,
cd ,,colectivul se striduieste si clasicizeze repertoriul“. S-ar cuveni pusd intrebarea,
daca cronicarii mai sus-numifi stiu cite piese clasice s-au reprezentat la Teatrul de
Stat din Galati in cei aproape cinci ani de activitate, sau ce parere ar avea tov, Al
Popovici care, in acelasi articol din ,Teatrul”, semnaleazi lipsa din repertoriu
tocmai a pieselor clasice, de greutate.

Trebuie si subliniez c& nu caut si motivez lipsurile Teatrului de Stat din Galati,
care au si fost semnalate — si pe care ne striduim si le remediem — nici deficien-
tele spectacolului Nore sau ale altor spectacole, si nici nu caut sd intru in polemica
cu semnatarii articolului, dar nici nu pot fi de acord cu felul in care au inteles
autorii articolului sa critice, dar mai ales si aprecieze activitatea unui colectiv de
teatru, cu oricit de multe lipsuri ar avea el.

Sd nu se creadd cd prin aceasta optez pentru cronica blindi, concesivid. Din
contra, sint partizanul unei critici severe dar principiale si mai ales constructive,
ale unei critici care sa ajute si si intareasca, nu sa jigneasca si si demobilizeze.

Este poate cazul de a pune o intrebare-sugestie. De ce revista ,Teatrul“ sau
»Contemporanul® nu organizeazi o brigadd de critici de teatru, care sa se deplaseze
in tard pentru a viziona spectacolele diferitelor teatre din provincie aflate in turneu ?
Nu trebuie uitatd importanta sarcinii si a mesajului pe care teatrele noastre sint
chemate si-1 ducid in cele mai indepirtate colfuri ale {arii. Or, nu intotdeauna tea-
trele noastre se prezinta la indl{imea obligatiilor ce le revin ; ele prezintd adeseori
publicului din orasele in care vin in turneu, spectacole calitativ slabe, degradate, cu
distributii improvizate. (As cita ca exemple, turneele Teatrului de Stat din Birlad cu
Patima rogie, al Teatrului de Stat din Sibiu cu Zboard cocorii sau al Teatrului de Stat
din Botosani cu Ultima etapd.) Se pare ci asemenea teatre urmairesc prin turnee
numai interesul financiar si neglijeazd scopul educativ al deplasarilor lor. Atari con-
cepiii trebuie stavilite si cred ci criticii nostri de teatru ar avea multe de spus in
aceasta privinta.

Ar fi bine ca spectacolele vizionate si fie trecute si prin filtrul sensibilitatii
cronicarului, dar mai ales sa fie privite cu acel ,,ochi interior® — de care vorbea
Brecht — ca, in felul acesta, functia informativa si instructivid a opiniei critice si-si
poatad ajunge scopul.

Am {i bucurosi daca toti criticii de teatru s-ar gindi mai temeinic la rolul im-
portant pe care pdrerile lor il joacd in viata si cariera noastri — a actorilor, regi-
zorilor $i chiar a teatrului insusi — si ce insemnétate are, de aceea, pentru noi scrisul
lor w:.re, pentru viitorime, devine document intr-o eventuald istorie a teatrului zilelor
noastre,

Si inca o ultiméd, nu problemi, ¢i rugdminte, pe care o fac in numele tinerilor
artisti din fard : criticii sa fie mai atenti cu felul in care ne retin ori ne ortografiaza
numele, in cazul cind scriu ceva despre noi. Cici, vi asigur, nu e deloc placut si ne
vedem rebotezati. Nimeni nu va sti, de exemplu, ci in revista ,Teatrul“ nr. 8/1959,
pag. 33, Kitti Stanescu este una si aceeasi persoani cu Kitti Stroescu de la Teatrul
de Stat din Baciu ; si, de asemenea, {in s va asigur ci inaintea numelui meu nu a

_exi;.]tat niciodatd o altd litera decit a patra din alfabet: D, cu care indeobste ma
iscalesc,
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