a Teatrului Armatei, a oferit nu mumu racterologice si de semmificajie ale persona-

loc de desfisurare pentru acliune, i §i jelor intrupate de dingii, o preocupare
un cadru de o simplitate §i un bun gust de divertisment, aga-zis ilar. Si iali cum :
remarcabile. Fiecare linie a decorulm, a (J_ﬁfdcscu are o ,,gase]mla‘i Cind wine in
mobilierului, ca i fiecare coly al  scenei, vizitii la Rosaura, face tot ce poale ca si
avea proprietifi seenogra!icc ce creau o ajungi si se aseze intr-o pernd cu ace.

S1 pentrn cii s-a ris o datdi, repetid gestul
si cind Rosaura {ine pernila cu ace in
mindi, §i, in sfirsit, cind obiectul fepos sc
afli pe masid ete. Intririle sale in sceni
sint ,aparifii*, insojite de un intreg apa-
rat de sfordieli si interjecfii menite si-l

alternanti de planuri §i puncte de joc,
ficcare detasindu-se prin ceva deosebit i
formind totusi un cadru unic,

Era firesc deci ca avind un astfel de
cadru, sii asteptim un spectacol care sii

rimeze cu el, si aflim la ir}tcrpr{'-ti linia ,caracterizeze® pe Don Alvaro (in ce fel,
studiati a personajului si, in ansamblul nu stim). Florin Scarlitescu face doar mo-
siu, reprezentatia sii aibd, la rindul ei, noloage revuistice, chiar cind de fapt este
unitate §i profunzime, simplitate gi bun in plin dialog §i primeste sau di replica.
gust. Am asistat in schimb la o intrecere, Gh. Trestian este un »s0lo” in  scenit
1lo]oc spcchcu]oasu a unor actori, in a §i toli cei trel comici sint L,ODVID§I ca fac
dezgropa gaguri, trucuri si cirlige” din comedie cind, in realitate, fisi caricaturi-
bagajul teatrului din alte timpuri, ,,efecte’ zeazil persqna]ele in linii groase, nestu-
comice care, pe atunci. ficean serviciul de diate. Cu siguranfi i o preocupare mai

atenti de omogenizare a distribufiei pe li-
nia unei ronupm umtarc tlLSp‘l‘ﬁ aceasli
piesii ar fi evitat ca unii interprefi (Au-
rel Rogalski, de pildd), si faca drama,
alfii (Ninetta Gusti) si joace comedie vo-
devileseit gi, in sfirsit, Migry Avram Ni-
colan si incerce a face fati ambelor ten-
dinte ce-si fac loc in spectacol. Din aceasti

a alimenta prostul gust al unui anumit
public ce fsi continua ,educatia® dupi
un astfel de spectacol, imitind ceea ce
viizuse si trezind risul celor ce le pre-
tuiau stupiditatea. Adesea, Florin Sciirld-
tescu, Gh. Trestian si Nicolae Giirdescu
au ajuns a face din teatrul lui Goldoni

il e el e, e e e A
rifwﬁl la unii ih!.erpré;i cu commedia dell’ veulint: wu apeeiadel. nedgci;s, peu tfm Ee
cuie . 3 i com ; nu si-a putut comunica, motivele de
'\‘;)“;!p.:‘m “::: 2;:; E]r;sr?:p;d‘:ll ‘i" C‘O“::]‘;;' mai sus, adeviratul lui mesaj. Dar regi-
’ = ™ zorul Val Sindulescu ne mirturisea alt-
tea). Si convingi, probabil, cii Goldoni n-ar ceva in programul de sali, in orice caz,
putea fi jucat fira ingmsiir_l si i.mplmlrl o conceplie temeinicii despre ideile si ros-
chiar de text, N. Giirdescu §i Florin Scir- turile acestei piese in repertoriul mnostru.

litescu au introdus, in locul unei munci

de aprofundare si subliniere a datelor ca- Mircea Alexandrescu

EXCES DE FIDELITATE FATA DE TEXT...

=

4

Teatrul de Stat din Sibiu: Poarta de Paul Everac

Premiera : 9 iulie 1959. Turneul la Bucuresti: 11—I2 septembrie 1939. Regia : Radu Stanca.
Decoruri si costume : Olga Mufiu. Distributia : Teodor Port#rescu (Stancu Viratecu) ; Angela Cos-
tache (Safta) ; Eugenia Barcan (Gherghina); Constantin Stdnescu (Tomi{d); Stelina Stoicoviei
(Leana) ; Mircea Hindoreanu (Vasile); Ovidiu Stoichitd (Gheorghe) ; Cezar Teodoru (Mog Gavrilad
Ciochini) ; George Georgescu (Nae); Grigore Alexandrescu (Secretarul organizajiei de partid) ;
Boris Trenciuc (Grigore) ; Constantin T. Stinescu (B#lutd) ; Stefan Dunca (Ni{s).

Asa cum s-a ardtat cu alt prilej in pa- satului nostru de astiizi, si anume: destri-
ginile revistei noastre !, piesa de debut a marea clasei exploatatoare. Dar ea pre-
lui Paul Everac surprinde in citeva tra- zintdi, in acelagi timp, §i unele servitufi
situri veridice un aspect caracteristic al care soliciti discernimintul eritic al re-

e giei gi al interpretilor. Dacii autorul a reu-
| Emil Mandric, ,Apusul individualismu- sit pe plan psihologic o interesantd in-
lui in lumea satului®, . Teatrul®, nr, 7/1959, vestigatie, urmirind pind in cele mai dis-
p. A, crete nuanje gindurile gi sentimentele per-

Www.cimec.ro 78



sonajelor sale, el n-a izbutit insi pe plan
dramatic  decit sd indice  wvag  pre-
misele unui conflict autentic, deoarece
sfera de relalii si perspectiva de evolujic
a aceslor personaje au rimas limitate.
De aceea, partitura abundid in dexterititi
de limbaj si ecistigi in eficacitate sali-
ricdi, dar vibreazi la suprafata manilesti-
rilor umane si pierde in intensitate. Re-
zulta de aici douid deziderate esentiale,
asupra cirora se cuvine sit insiste cel care
fsi asumd rdspunderea lranspunerii  sce-
nice : autenticitatea atmosferei si dinami-
zarea acliunii. Primul va urmivi, agadar,
corespondenta imaginii scenice cu datele
pozitive ale textului, in timp ce al doilea
va trebui si-si propunid recuperarea punc-
telor de suspensie, existente in texl,
printr-o  desfisurare dinamicii a relatiilor
dintre personaje.

Dupii cum se stie, aulenticitalea atmo-
sferei unui spectacol este o revendicare de
la sine injeleasd. Dar ea se pune cu mai
multd acuitate atunci cind actorii trebuie
sit pitrundid in psihologia omului simplu
de la tard si si-l interpreteze f{iresa, prin-
tr-0  triire sinceri a contradictiilor sale
sufletesti, si se pune cu si mai multi
acuitate in aceasti piesi in care loate
firele intrigii se leagd si se dezleagi sub
impulsul reactiilor specifice ale persona-
jelor. Din acest punct de vedsre, specla-
colul regizat de Radu Stanca a intrunit
intr-o oarecare misurd trisiturile astep-
tate. Incii de la ridicarea cortinei se con-
tureazi ambianta necesard, daiorita  de-
corului care sugereazi insinguraren chia-
burului. O poarti paraleldi cu rampa se
inchide sub ochii nostri, ascunzind pri-
virilor indiscrete o grimadd de saci age-
zati in curte; apoi, turnanta se roteste,
indepértind poarta spre fundal i oferin-
du-ne astfel perspectiva interioari a .ci-
tadelei” lui Stancu Viratecu. In aceasti
fortireald triiesc si uneltesc cele citeva spe-
cimene caracteristice generaliei muribun-
de de exploatatori ai satului, pe care inter-
prefii au ciutat si le zugriveascd in cu-
lorile sciipiiritoare ale satirei. Tatil si
reprezentantul tipic al acestei generatii
este Stancu Viratecu, ciruia actorul Teo-
dor Portiirescu i-a imprumutat emfazi si
0 oarecare siretenie disimulatii, dar si prea
multd pozi, care il stinghereste vidit in
majoritatea scenelor sale. Sojia s§i mina
dreapti a lui Stancu este Safta, cireia
actrifa Angela Costache i-a diruit volu-
bilitate si nerv, realizind una din cele mm
izbutite creatii ale spectacolului. Dintre
cei trei copii ai lor, Gherghina si Tomita
continuid si fie purtitorii sperantelor de
inavulire, mostenite de la pirinti. Fuge-
nia Barean s Constantin Stinescu  i-an
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interpretat cu suficienti naturalete. Leana
nutreste cu totul alte sperante, fiind dez-
gustati si sufocati de aceasti ambianti.
Stelina Stoicovici a interpretat-o cu [fals
patetism, in totali neconcordanti cu tra-
siturile personajului §i cu autenticitatea
spectacolului. Poate ei niei un alt mo-
ment nu este mai caracteristic decit actul
IT, in care acjiunea se desfizonrd in in-
timitatea acestei familii. Contradictiile din
ce in ce mal acute eare izbuenese aiel, an-
tagonismul din ce in ce mai pronuntat
fatd de lumea dinafarda se dezviluie in
toati amploarea §i semnilicalia lor. De
altfel, raportind desfasurarea acestui act la
intregul spectacol, atit regia cit si inter
prejii an urmirit aici mai atent rveacliile
personajelor, si astfel duelul de interese
si opinii a cipatat o vibralie drunatici
autentici. Dar pe linia dezvoltirii aclianii,
actul acesta se afla in afara conflictului.

S-ar fi cuvenit ea, in actele urmitoare,
eforturile si fie indreptate mai ales asu-
pra clarificirii i a fmbundatativii posibile
a datelor insuficiente sau confuze care ca-
racterizeazi piesa, spre a inlesni recepli-
vitatea si injelegerea spectatorului. Or, toc-
mai in aceasti direcjie striadaniile n-au
fost atit de rodnice. Trebuia accentuat
cu mai multid vigoare conflictul chiaburu-
lui cu lumea si mentalitatea nouit care
se afirmi, pentru a scoate in evidenti
caracterul de clasi al acestor antagonisme
st al uneltirilor disperate ale lui Stancu.
Cu exceplia lui Cezar Teodoru, care ne-a
infiitisat un portret deosebit de viguros,
de cald si plin de farmee, al bitrinului
Gavrild, ceilalfi exponenfi ai polului po-
zitiv al conflictului au alunceat in cea
mai mare parte pe panta ribufnirilor sen-
timentale sau temperamentale, riminind
prizonieri ai  incertitudinii  existente in
text. Astfel, Ovidin Stoichiti n-a mai fost
in misurd si dea o justificare cit de cit
plauzibili actiunilor sale, iar personajul
Gheorghe), care in intentia autorului tre-
buia si ocupe locul principal, a fost re-
dus la o aparilie oarecare, nemolivati  in
intregime. Actorul insusi a simlit aceasti
inconsistenti si a ciutat — nu se stie de
ce — si-i dea lui Gheorghe un aer de
naivitate boemii, din care spectatorul, si
asa derutal, nu mai intelege nimic. Izbue-
nirea lui din ultimul act. in scena in-
fruntirii chiaburului, apare astfel neorga-
nicii si neverosimili. Mai sincera si mai
convingiitoare in acest sens este izbucnirea
lui Vasile din acelagi act (interpretat de
Mircea Hindoreanu), care se hotariste si
pardseascd  definitiv. casa  lui  Varatecu.
Reactiile de revolti ale sofiei lui Gheorghe,
care i cere sit facd si el acelasi gest, nu
dobindese energin si fermitatea corespun-




zitoare. Si astfel, dacii adiugim ati- structivii a spectacolului. Ceea ee trebuie

tudinii sficase exprimate de interpretarea si rejinem esle autenticilalea saliricd, prin
lui Ovidiu Stoichijd, artificialitatea §i re- care ne sint infijisate portretele celor ci-
torismul celor ce i se aliaturd in citeva torva personaje negative, si striduinia co-
aparifii episodice, incercind sii-l sustind si muni de a nu depisi totusi simplitatea
sii-l incurajeze (George Georgescn, Grigore pitoreascii a psihologiei tiranului nostru.
Alexandrescu, Boris  Trenciue,  Stefan Dacii in prima parte a spectacolului sem-
Dunca), avem o imagine oarecum com- nificatiile decorului sint conforme cu in-
pleti a dezechilibrului de forfe, existent tentiile autorului, ciitre slirsit se nagste
in spectacol, dintre cele doud tabere anta- o discrepanti fali de confinutul piesei,
gonice. intrucit el nu mai poate oferi spatiul si
Dezideratul amintit se referea mai intii perspecliva necesare pentru a sugera pre-
la o proportie echitabild in alciituirea dis- zenfa satului. Casa continui si  rimind
tributiei §i apoi la inviorarea conflicta- un fel de insuli pustie, pe care se riiti-
lui dramatic. Spectacolul prezintd lacune cesc la intimplare doi-trei siteni, §i nimic
din primul punct de vedere si este lipsit din ceea ce o inconjoar{': nu trideazi frea-
in acelasi timp de o miscare antrenanti, mitul apropiat al unui alt univers de
ceea ce face ca ritmul si treneze gi in- ginduri si sentimente. Rimine si apre-
tensitatea sii se piardi. In aceasti situa- ciem insii contribufia scenograliei, semnate
fie nu se mai poate vorbi de un aport de Olga Mutiu, din prima parte a spec-
substantial al regiei la imbunitifirca pie- tacolului, in care atit curtea cit §i inte-
sei, intrucit calititile si sciderile specta- rioarele sint redate cu vidita intentie de
colului oglindesc cu o exactitate aproape a caracteriza spiritul avar si hripi lret al
matematici calitifile i scidderile textu- familiei Viratecu.
lui. Excesul de fidelitate devine in acest
caz piigubitor, diminuind capacitatea in- C. Paraschivescu

URMARIND VIATA SPECTACOLELOR
OPT ANI DE EXISTENTA

Teatrul Municipal: Pddurea de A. N. Ostrovski

Distributia : Lucia Sturdza Bulandra (Raisa Pavlovna Gurmijskaia) ; Ileana Predescu (Axiusa);
forin Gabor (Evghenie Apolonovici Milonov) ; Dumitru Onofrei (Uar Kirilici Bodaev) ; $tefan Ciu-
botidrasu si Nae Steffinescu (lvan Petrov Vosmibratov) ; Octavian Cottescu (Petre) ; Vasile Florescu
(Alexei Sergheevici Buianov) ; Geo Dimitriu (Terenka); Septimiu Sever (Ghenadie Nesciastliviev) ;
Jules Cazaban si Paul Sava (Arcadie Sciastliviev); Gh. lliescu (Carp); Marietta Rares (Ulita).

La 12 mai 1951 avea loc, pe scena de la inceput, au stirnit admiratia publi-
Teatrului Municipal, premiera piesei Pa- cului, si incd, in ce dsurii, acestia din
durea de A. N. Ostrovski. urmi dau vialdi, cu aceeasi prospelime ar-

Au trecut de atunci opt ani, in care, de tisticdi, rolurilor de alitea ori interpretate.
sute de ori, in fala a mii de spectatori, Si nu mici ne-a fost bucuria, constatind
cortina s-a ridieat si s-a lisat in ritmul ci nimic n-a venit, pe parcurs, si degra-
furtunos al aplauzelor. deze spectacolul, ci intreaga distributie, in

Palma, pe care, cu vervii literard, Os- frunte cu artista poporului Lucia Sturdza
trovski o trage mosierifei Raisa Pavlovna Bulandra, urmeazii cu fidelitate linia pre-
Gurmijskaia si celor de teapa ei, risuni mierei, iar dublurile — in general — fac
astfel de opt stagiuni pe scena Municipa- fald, eu cinste, rolurilor,
lului, si ecoul ei nu este cu nimic mai Tati-l, de pildd, pe Septimin Sever reali-
stins decit la premierii, cu toate c¢ii o parte zind o interesanti compozilie in rolul ac-
dintre actorii care au imbricat atunci torului ambulant Ghenadie Neseiastliviev.
haina unora dintre personaje nu mai fac, La premierd, acelagi personaj era intruchi-
astiizi, parte din distributie. pat de Emil Botta. Dacii acesta din urma

Toemai de aceea am  intirziat, intr-o ficea din eroul siu un decrepit cu vagi
searii, in sala teatrului. Voinm si vedem urme de infatuare eabotini. Septimin Se-
in ce misuri emotia de acum o egaleazi ver il vede en totul altfel. Poza usor ro-
pe cea de atunci, in ce misurii actorii noi manlica, pe care o aligeazi, este en un
intrati in spectacol {in pasnl celor eare, [undal pentru manifestarile ostentativ ea-
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