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i se pare foarte util sd discutim la inceput de stagiune despre
programul artistic al teatrelor, intrucit exista destul de mulji
regizori si directori de teatru care nici nu s-au gindit vreodata
la un asemenea program. Dupa campania purtati in urma cu
citiva ani pentru ,profil“, timp in care teatrele au cautat sa-si
incropeascd o personalitate, ideea a fost parasitd si chiar uitati. Este necesar
ca teatrele si incerce si-si formuleze un program artistic, ag zice chiar un pro-
gram cultural, ciutind sd-si ldAmureascd ce anume pun in sceni si de ce. Ce
caracter cautd si dea relatiilor cu publicul? In ce fel spera sa configureze,
peste mai multi ani, activitatea colectivului ? Abia asa, definindu-si foarte lim-
pede obiectivele concrete de muncd, un teatru poate si ob{inid profilul mult
rivnit si, mai mult, poate sid-si inzeceasci puterea de inriurire si formare a
publicului.

Pe aceasti linie se pot ridica mai multe probleme de alcatuire, as zice
chiar de ,gindire“ a repertoriului. Cred ca programarea mai frecventa intr-un
teatru a unui nume mare din dramaturgia universald sau a unui dramaturg
autohton nu numai cd nu limiteaza orizontul teatrului, ci antreneazi pe de 0
parte trupa cu un anume repertoriu si, pe de alti parte, educi si in public
interesul pentru unul sau mai multi dramaturgi de valoare, putind oricind sa
prezinte un sir de piese semnificative din opera acestora. Asta nu inseamni cé
un teatru se mulpumeste exclusiv cu doi-trei autori si ca el respinge dramaturgii
noi, refuzindu-si debuturile interesante. Dupa parerea mea, asemenea pericol de
inchistare nici nu existi. Si ne referim la exemplele clasice: Teatrul de Arta
si-a creat gloria jucind cu perseverenti Cehov si Gorki. Dar, desi s-a spus despre
acest teatru ca el ar fi ,teatrul lui Cehov“, nimeni nu poate susf{ine ca, in pe-
rioada de mare inflorire, MHAT a fost un teatru cu repertoriu rigid. Sau, pentru
a ne referi la viata noastri teatrali, putem cita consecventa cu care Teatrul de
Comedie, promovind dramaturgia romineasci, se adreseazi la intervale de doi ani
aceluiasi autor — Mirodan. Asta nu inseamni ca aici se joaci doar Mirodan, ci
ci acest teatru si-a gasit autorul si autorul si-a gasit teatrul cu care lucreaza
mai bine.. Intentia lui Ciulei de a monta succesiv un ciclu de comedii shakes-
peareene ar fi deosebit de utild si regizorului, si teatrului, si publicului, daca
s-ar realiza, iar consecvenfa cu care acest director de sceni cerceteazi drama-
turgia gorkianid s-a dovedit si ea meritorie. Existenta preocupdrilor ample, proiec-
tate in perspectivi asupra mai multor stagiuni, nu l-a impiedicat pe Ciulei sa
punia in scend o piesi de Titus Popovici sau sid-si propunid un text de Brecht.

Din nou in legdturi cu repertoriul : foarte multe teatre isi configureaza
activitatea pe o stagiune sprijinindu-se pe un singur spectacol asa-zis mare (fie
cd e vorba de un succes de public, fie de un succes de presd), restul reperto-
riului dind impresia cA a fost alcituit si jucat numai pentru a indeplini anume
obligatii. Din pricina asta intilnesti atit de des piese rominesti neinteresante sau
nefinisate, puse in scend mumai pentru a indeplini planul. Si tot din pricina
asta o sumedenie de piese mari din repertoriul universal nu se joaci pe scenele
noastre, in timp ce publicul este asaltat de o avalansi de ,piesute* de pretutin-
deni, in asa fel incit un spectator neinifiat ar putea si ramini cu impresia ca
repertoriul mai multor tdri este alcatuit mumai din piese usurele. Trebuie si fac
o precizare : in principiu nu am nimic Impotriva comediilor usoare si a pieselor
distractive. Dar parerea mea este ci acei care socofesc piesutele mai atractive decit
piesele mari se insald, si pot si dau destule exemple de ,succese“ realizate cu
piese ,grele pentru a o dovedi: Orfeu in infern, Svejk in al doilea rdzboi mon-
dial, Poveste din Irkutsk, Citadela sfdrimatd. In nici un caz un repertoriu trai-
nic nu poate fi alcdtuit, in majoritate, din piese agreabile de mina a doua.
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Repertoriul unui teatru nu trebuie gindit in asa fel incit sia cuprindi intr-o
stagiune numai unul sau doui evenimente artistice reale; fiecare premieri tre-
buie si tindi si devind un eveniment. Faptul ci multe teatre pun in scend atit
de multe piesute dovedeste o intelegere proasti a economiei; in fond, in felul
acesta facem economie la calitate. Noi insine ajungem si alungidm spectatorii
din fata marii dramaturgii de idei dacd ii invitam si priveasca teatrul ca pe o
distractie facild. Afirmatia mea nu are valoarea unei generaliziri absolute (se
pot cita multe exemple pozitive din practica ultimelor stagiumi); vreau numai
si semnalez un fapt negativ care ar putea si devini, cu timpul, o frini. Expli-
catia este destul de simpla. Piesele mici trec mai putin comentate pragul criticii,
despre ele se discutd mai putin, si, de aceea, teatrul care le prefera triaieste, pe
moment, o viatd mai usoard. Despre aceste piese ori nu se scrie de loc, ori se
scriu niste cronichete mici, redactate de pe pozitiile unei indulgente lesne de
infeles (ce poti sd ceri de la un text minor ?), si astfel riscul unui esec este mult
micsorat pentru teatru. E mult maji usor si ,cazi“ cu o piesi de Shakespeare,
cu Oceanul sau cu o piesd romineasci buni, pe care indriznesti primul s-o pre-
zinti publicului. De aceea cred cid ar fi interesant — este o sugestie pentru cro-
nicari — ca presa culturald si nu se multumeasci a consemna — maj mult sau
mai putin sever, dar in orice caz fugar — piesutele, ci si caute si-si explice de
ce cutare teatru preferi aceste texte unor piese mari, ce gust se educi astfel, ce
caracter capitid repertoriile alcdtuite In majoritate din piese usurele. Si fiu bine
inteles : nu sustin cd orice montare noui cu o piesi agreabila dar nu prea pro-
funda trebuie criticatd, ci caut si atrag atentia asupra necesitatii articolelor de
problemi legate de activitatea noastri teatrald privita in ansamblu,

Mai este un aspect al problemei ,programului artistic® pe care vreau séa-1
pun in discutie, desi l-am semnalat si in dezbaterile de la seminarul regizorilor.
Vreau incid o datid sd subliniez deosebirea mare de conditii de lucru care exista
intre teatrele din afara Bucurestiului si teatrele capitalei. Problema programului
se pune mai dificil si mai complex pentru teatrele din orasele mici. Fluctuatia
de cadre, contactul mult mai redus cu presa si, prin ea, cu nivelul cel mai inalt
de exigentid al vietii noastre teatrale, rutina, absenta umor cadre cu -calificare
noua s.amd, — toate acestea ridici greutifi deosebite in fata colectivelor tea-
trale amintite. Este mult mai greu si gindesti in perspectiva activitatea unui
teatru instabil, lipsit de coloana vertebrala puternici a trupei fixe cu regizori
permanenti. De aceea, repet, distanta dintre aceste teatre si cele mai bune teatre
din Bucuresti trebuie redusd prin contacte cit mai dese, prin verificiri tot atit
de riguroase ca acelea la care sint supuse teatrele capitalei. Dacid nu vine Mahomed
la munte, si vind muntele la Mahomed. Cronicarii si oamenii de teatru mani-
festa prea putin interes pentru colectivele mici din orase mai indepartate si
publicul bucurestean stie prea putine despre teatrele din tard; socotesc nece-
sard, deci, crearea unei stagiuni permanente a teatrelor din fari la Bucuresti,
pentru ca si bucurestenii si stie ce se intimpli la Baia-Mare ori la Turda, si
actorii de acolo si poati vedea cele mai bune spectacole din capitald., Cred ca o
astfel de stagiune nu numai ci n-ar da faliment, dar ar putea deveni o forma
deosebit de eficienti de crestere a exigentei in munca teatrali si de nivelare,
spre treptele superioare, a activitifii teatrelor din tard. Asta mu inseamni insi
ci revistele si cronicarii trebuie sa astepte linistiti ca teatrele si li se prezinte
la domiciliu. Obligatia presei de a discuta c¢it mai mult $i it mai cuprinzator
viata teatrali din intreaga tari ramine de mare actualitate. Articolele de tipul
celui despre ,profilul“ teatrului din Baia-Mare pe care l-a scris pentru ,Con-
temporanul“ C. Paraschivescu mi se par deosebit de utile si cred cd ar trebui
sd fie mai frecvente.

In general, cred ci etapa actuali a muncii in teatru cere mult maij insis-
tent decit inainte o critici de sintezi si niste discutii care si atace probleme mai
ample. De pilda: aprecierea unei stagiuni in raport cu stagiunile anterioare,
deslusirea perspectivelor pe care si le creeazd un colectiv prin repertoriu si stilul
de joc adoptat s.a.m.d. Aceleasi probleme de ansamblu, de formare si dezvoltare
cred ca ar trebui sid fie ridicate nu numai in raport cu unul sau mai multe
teatre, ci chiar urmirind evolutia individuald sau pe grupuri a unor regizori si
a unor actori. Adeseori cronicarii se mulfumesec sa constate, cel mult, dacid un
regizor, un actor sau un scenograf a crescut sau a dat inapoi de la piesa la
piesi. Dar foarte rar ei se intreabi de ce actorul, regizorul sau grupul in cauza
a crescut sau a pierdut teren; cum s-a realizat aceasti evolutie ; cum se explici
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succesele si ciderile in activitatea oamenilor de talent; ce perspective deschid
ele. Cred ca prwmd numai prin prisma actualitatii 1med1ate mumnca unui om
de teatru cronicarii favorizeazi crearea unor perspective false asupra actuali-
tatii si promovarea modei. Regizorul cutare este la moda atit timp cit are succes,
actorul cutare nu mai e la moda de indati ce n-a mai fost distribuit sau nu a
mai avut o realizare neobisnuita. Or, daci ne lisim condusi de psihologia suc-
cesului imediat, nimeni nu mai gi‘ndeste in perspectivd, si a lucra in teatru fara
a preconiza drumurile pe care vrei si mergi inseamni, de cele mai mulbe ori,
a lucra in gol

Lucian Giurchescu

programul artishic
al teatrulei -

afinitali i exigent=

) ersonalitatea unui teatru se defineste, cred eu, in primul rind
in raport cu dramaturgia originald ; ,profilul“ se realizeazi pe
baza unui repertoriu original profilat. La Teatrul de Comedie
profilul existdi pentru c¢i In acest teatru intreaga activitate a
pornit de la ideea unei temeinice si perseverente promovari a
dramaturgiei originale. Faptul ci unii dramaturgi incep si se apropie de teatru,
cid intre teatru si autori incepe si se exercite un schimb destul de constant de
exigente (autorii stiu ce anume urmireste teatrul, conducerea teatrului stie ce
pot si< dea autorii) este dovada cea mai sigurd a unei profiliri autentice.

Desi personalitatea unui tfeatru se configureazi in primul rind datoriti
reperftoriului, si in special repertoriului original, alcituit pe baza umnei atitudini
ferme, ea nu este mai putin dependenti de modalititile scenice de realizare a
acestui repertoriu.

In aceastd privintd, adici in ceea ce privesle realizarea concreti a pro-
gramului, frebuie si reamintim mereuw ce mare mol joaci configuratia trupei.
La moi s-a discutat foarte mult si se mai discuti si acum, pe buni dreptate,
despcreceuinrbetleopdnjedwbﬁcefatﬁdebeam,sinuodaﬁseaﬁmécéunteamm
este menit si joace piesele cele mai importante din punct de vedere ideologic si
artistic din repertoriul original si universal si nu si aleagi textele cele mai
propice trupei, ignorind criteriile calitifii. Este sigur ci publicul nu are de ce
sd suporte urméirile unei alcatuiri defectuoase sau incomplete a colectivelor tea-
trale. Elstenemdomscéunteﬂtzmtxebwetnpnmmﬂnndsasahsfacﬂnmﬁme
de culturd si de educatie esteticid ale maselor de spectatori. In aplicarea acestui
principiu rational si firesc teatrele se izbesc insd nu o dati de dificultdti orga-
nizatorice si de obisnuinte perimate, Tocmai acum, cind asistim la o tendinti
de profilare, deamhdeﬁmreaunortea;tu‘edm&mm*eshsidmm@ﬂum,tmhne
asigurate posibilititile orgamizatorice care si intireascd aceastd tendintd, dindu-i
posibilitatea si devinid constanti. Programul care indmumi activitatea diferitelor
ansambluri teatrale nu se poate realiza continuu si consecvent daci trupa de
actori nu este armonizati cu principiile acestui program si cu inclinatiile spe-
cifice colectivului de regizori. Nu intimplator Teatrul de Comedie, Teatrul pentru
Tineret si Copii si Teatrul Regional Bucuresti s-au manifestat mai viu pe linia
afitmérii unui program mai clar si mai bine sustinut: aceste teatre au fost
organizate sau reorganizate pe principii noi, in raport nemijlocit cu o serie de
obiective concrete de lucru, si ele n-au avut de mostenit o traditie artistica si
organizatorici perimata. Repet deci : alcdtuirea de multe ori intimplétoare si
haotici a unei frupe poate si devind o frind in calea intentiilor creatoare si a
pmgram:ulruu artistic elaborat de conducerea unui teatru, si atunci, oricit de fru-
mos si de bine armonizat va fi acest program, realizarea lui devine extrem de
dificild. Cred cd momentul actual cere forme organizatorice, mai bine zis wn
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