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FORTA MEREU CREATOARE
A REVOLUTIEI

42 de ani...

An de an, data de 7 Noiembrie 1917 dobindeste in viafta si constiinfa popoa-
relor o intelegere tot mai cuprinzdtoare, mai bogatd, a istoricelor ei semnificatii.
S_alvele Aurorei, care anuntau acum 42 de ani nasterea primului stat socialist in
lume, isi rdspindesc, an de an, ecoul cu tot mai puternicd forfd de convingere, de
inriurire, de imbdrbdtare, in inimile i cugetele omenirii muncitoare.

Acum 42 de ani, o sesime a globului se elibera de jugul capitalismului. Azi,
dupd 42 de ani, peste o treime a planetei noastre s-a eliberat §i trdieste eroica §i
avintata viatd revolutionard de construire a socialismului, a comunismului. Din-
colo de hotarele puternicului lagdr al socialismului, popoarele din colonii isi scu-
turd jugul imperialist, sub greutatea apdsdtoare §i umilitoare a cdruia au trdit
secole de-a rindul. Pretutindeni, omenirea e stipinitd de dorinfa pdcii §i luptd pen-
tru instaurarea ei, pentru alungarea spectrului rdzboiului.. De pretutindeni, pri-
virile catd cu admiratie inspre stegarul neinfricat, mereu mai puternic, mai plin
de prestigiu, mai pilduitor, al revolutiei §i pdcii comuniste, inspre Marea Uniune a
Republicilor Sovietice Socialiste, inspre partidul lui Lenin, inspre oamenii care
trdiesc, sint crescuti si construiesc in spiritul si in invdtdtura lui Marx-Engels-Lenin.
Invdtdtura marxist-leninistd cucereste §i lumineazd tot mai puternic congtiinfele
oamenilor muncii, isi demonstreazd cu tot mai hotdritoare forfd superioritatea crea-
toare si trdinicia de nebiruit in fata asalturilor dugmdnoase ale teoreticienilor bur-
ghezi si ale revizionigtilor.

In fata drumului glorios, strdabdtut de fdauritorii Revolufiei din Octombrie si
de urmagsii lor, in fata mdretelor lor cuceriri, a mdrefei opere pe care o CcOn-
struiesc, se pleacd azi si dusmanii. Statele capitaliste §i cercurile imperialiste nu
mai pot sd mu recunoascd evidenta. Ele sint mevoite sd recunoascd forta crescindd
— pe toate planurile — a Uniunii Sovietice si a sistemului socialist mondial, care
cuprinde astdzi peste un miliard de oameni si care, zi de zi, gaseste in lume tot mai
multi si mai convingi simpatizanti. Ele sint nevoite sd vada cit de jalnic au esuat
calomniile lor vechi, cit de lipsite de efect sint si cum se intorc impotrivd-le ca un
bumerang, stradaniile noi de a frina dezvoltarea impetuoasi a progresului si uma-
nismului socialist, de a o opri pe calea rdzboaielor — fie calde, fie ,reci* —, pe calea
blocadelor economice, ori a incercuirilor cu baze militare, ori a ameninfarii cu ar-
mele atomice §i nucleare, ori a rdstalmadcirilor injurioase. Cu voie sau fdrd voie, Oc-
cidentul capitalist esie nevoit sd se plece in fata rapiditdtii cu care Uniunea Sovie-
tici ajunge din urmd §i este pe cale sda intreacd dezvoltarea economicd a celor mai
puternice tdri capitaliste ; sa se plece in fata succeselor continue pe care Uniunea
Sovieticd $i lagdirul socialist le dobindesc pe tarim economic, stiintific, cultural, spi-
ritual. Imperialigtii nu mai pot de aceea sd se opund propunerii coeristenfei pas-
nice §i a intrecerii pagnice intre statele cu sisteme politice si sociale diferite, pro-
punere pe care, de la victoria Marii Revolutii din Octombrie $i — fdird abatere —
pind in zilele noastre, Uniunea Sovieticd a fdcut-o. In fata superioritdtii morale si
materiale de mnecontestat a Uniunii Sovietice — cuceritoarea spatiilor cosmice §i
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stdpinitoarea, in slujba binelui omului, a energiilor atomice — imperialismul vede
cum se confirmd prevestirea lui Lenin : ,Dacd vom reusi sd stabilim legdturi inter-
planetare... in acest caz potentialul tehnic devenind nelimitat, va pune capdt vio-
lenfei ca muloc §i metodd a progresului...”

Chemarea lansatd in zilele Marelui Octombrie de partidul lui Lenin §i de gu-
vernul tindrului stat fdurit de masele populare, eliberate si conduse de partidul lui
Lenin, chemarea ,pace popoarelor” a pus azi, dupd 42 de ani, in cumpdnd, guvernele
si cercurile rdzboinice imperialiste. Intre politica acestora (politici a incordarii, a
ordzboiului rece“, a dansului ,in fafa prdapastiei”), de o parte, i, de cealaltd parte,
politica omeniei, a destinderii incorddrii, a dezarmadrij generale §i totale, proclamatd
de curind la O.N.U. de catre Uniunea Sovieticd prin glasul lui Nikita Hrusciov, im-
perialistii au fost nevoiti sd recunoascd tdria de neinfrint a acestei politici, necesitatea
politicii destinderii, a coexistentei pasnice, a rezolvdrii litigiilor dintre state, pe ca-
lea tratativelor gi nu a armelor.

Mesajul pacii, lansat din prima zi de Revolutia din Octombrie, imbogdfit cu
pilda giganticelor cuceriri i constructii pasnice ale poporului sovietic i ale popoare-
lor care au trecut de curind la viata socialistd, a fost purtat de Nikita Hrusciov §i
in recenta lui cdldtorie in Statele Unite ale Americii; acelasi mesaj al pdcii il va
purta §i in cdldtoria pe care e invitat s-o facd in Franta. Entuzismul cu care tofi oa-
menii cinstifi din lume au intimpinat si sint hotdrifi sd sprijine acest mesaj, nu e
intimpldator. El semnificd, incd o datd, forta cuceritoare a mdretelor idei ale revolu-
fiei socialiste, ale marxism-leninismului.

Patrunderea in constiinfa oamenilor a ideilor leniniste se dovedeste cu atit
mai puternicd, cu cit ele se raspindesc nu sub forma unor concepte abstracte, ci
concretizate in fapte pilduitoare de viatd, in structuri umane, modelate §i fructifi-
cate de ele. Forfa de pdtrundere a ideilor lui Lenin, ale partidului luj Lenin, vine
de la omul ndscut gi crescut de ele, de la omul constient cd simfirea si spiritul, si
viafa lui, au sens in mdsura in care ele sint inchinate revolutiei §i constructiei revo-
lutionare socialiste. Acest om, fauritor constient al istoriei si fdurit de istoria Marii
Revolutii din Octombrie, std pildd §i imbdrbdtare omenirii; el e omul septenalului,
omul care vede in fata lui, tot mai aproape, pragul comunismului, omul care con-
struieste comunismul.

Catre fata pilduitoare a acestui om catd privirile noastre, ale tuturor. Cdci
in el tarele moralei vechi, individualiste, dispar pentru a fi inlocuite cu virtutile mo-
ralei viitorului, subordonate intereselor colective; semmnele deosebitoare ale muncii
fizice §i intelectuale de asemenea se sterg, cum s-au §ters §i semnele deprimantelor
atitudini ale nestiintei, ale resemndrilor in neputinfd, ale anxietdtii in fafa ,necunos-
cutului®, cu care filozofiile obscurantiste din Occident cearcd zadarnic sd-l1 inconjoare
incd, sd-l1 deruteze, sd-l sperie.

Acest om al dragostei pasionate gi eroice pentru adevdr §i progres — acest
om al adevdratei moastre contemporaneitditi —, care creste in Uniunea Sovieticd
sub indrumarea P.C.U.S. §i care se naste $i a prins a-si ardta prezenta vie §i
infloritoare si la noi, cei care pdsim, condusi de partid, pragul desdvirgirii con-
struirii socialismului; acest om solicitd atentia mai ales a scriitorilor §i artigtilor
nostri. Misiunea transformatoare a artei nu se poate implini cu cinste, decit dacd
ea se implineste in deplind cunoastere a caracterului, a faptelor de viatd §i de
constructie, a gindirii si simtirii acestui om. Artigtii sint convingi de acest adevdr.
A reflecta fata §i congtiinfa §i fapta omului epocii comuniste reclamad, fireste, a
te indlfa ca artist — cu mdiestria ta §i cu cele mai bune mijloace de expresivi-
tate §i de convingere artisticd ce-ti stau la indemind — la nivelul mdrefelor lui
pilde de creatie.

A izbuti o asemenea indlfare artisticdi nu e doar, din partea artisgtilor, sem-
nul unei realizdri valoroase, ci dovada integrdrii lor active §i eficiente in marea
cauzd a revolufiei, a socialismului, a pdcii in lume, a ideilor lui Marx, Engels,
Lenin, pentru care acest om trdieste, gindeste, luptd si zideste. Si asemenea do-
vadd, nu e artist, nu e scriitor care sd nu se strdduiascd din toate puterile s-o
infatiseze prin arta lui.

WWW.cimec.ro ; f"



TURNEUL MOSSOVIET

20X-1XL1939

Florin Tornea

UN PROGRAM COMUNIST
DE ARTA S| LUPTA

Despre turneul Teatrului Mossoviet in tara noastra si despre reprezentatiile
lui, spectatorii nostri isi vor aminti multd vreme cu incintare. Asa cum nu inceteazi
sd-si aminteascd, cu aceeasi incintare, de spectacolele vazute, acum sase ani, cu
prilejul primei vizite a Mossovietului la noi. Este, desigur, aceasti incintare care
nu-si stinge cu wsurintd intensitatea, dovada unei pretuiri pe care, oricit de pre-
lungi si de furtunocase, aplauzele n-au fost in stare decit s-o schiteze. La aceasta
afectiva diinuire in timp a entuziasmului stirnit in publicul larg de arta Mossovietu-
lui, trebuie sd adiugam insa pasionatele dezbateri in jurul problemelor de maiestrie
artistica, prilejuite de spectacolele teatrului, in rindul specialistilor, oameni de teatru.
Aceste dezbateri, care s-au incins din chiar seara primei reprezentatii si care au
crescut in amploare cu fiecare spectacol nou, pind la surpriza Nevestelor vesele din
Windsor, sint menite, fard doar si poate, unor insemnate roade in dezvoltarea
miscarii noastre teatrale insdsi. Turneul Mossovietului ne apare astfel, nu numai
ca o mare demonstratie de arta, ci ca un nou si prefios dar creator pe care acest
stralucit reprezentant al artei sovietice ni 1-a adus in Luna prieteniei romino-so-
vietice, si fatd de care elogiile ar fi injumatatite, dacid nu s-ar insofi de o sincera
recunostintd din partea creatorilor nostri de teatru.

Demonstratia artistici a Mossovietului s-a manifestat pe planuri variate, dar
mai ales pe planul preocupariler teatrului de a fi productiv in raport cu misiunea
lui nobild de educator al constiinfei socialiste a omului. Ceea ce s-a remarcat in
adevar, cu preciadere, in spectacolele teatrului, a fost puternica lui ancorare in
actualitate ¢i folosirea celor mai variate si originale mijloace artistice (si tehnice)
in slujba actualitatii. Realizarea unor spectacole actuale, a demonstrat Mossovietul,
pleacd de la cunocasterea adinci si efectiva a publicului de azi — a psihologiei, a
gustului si exigentelor lui morale, politice, estetice ; asadar, de la elaborarea, pe
maéasura publicului de azi, a spectacolelor. De aci, intoemirea unui repertoriu care
sd raspunda prin continutul lui celor mai arzitoare probleme ce framinta pe omul
cel mai inaintat al zilelor noastre, omul sovietic — constructor al comunismului ;
de aci, fructificarea scenici a wvalorilor dramatice — deopotrivd contemporane, ca
si clasice — in spimitul si spre satisfacfia acestuj om inaintat al contemporaneitatii
noastre. De aci, eficienta netigadduitd a spectacolelor: caracterul lor popular (inteles
nu numai prin prisma insusirii lor de a fi receptibile, ¢i mai cu seama prin prisma
fortei lor de atractie, de animare participativd a spectatorului la cele ce vede ntim-
plindu-se si dezbatindu-se pe scena).

Din acest punct de vedere, daci nu le-am fi vdzut, ne-ar fi fost greu s sur-
prindem existenta unui factor comun (nu doar de ordinul stilistic, al expresiei artis-
tice, ci mai cu seami de ordinul programatic, al repertoriului) care sa lege intre
ele dramatizarile romanelor Bdtdlie in mars de G. Nikolaeva si Zari necuprinse de
N. Virta, de clasicele opere ale lui Lermontov (Mascarada) si Shakespeare (Nevestele
vesele din Windsor). Caci Bdtdlie in mars, ca si Zdari necuprinse, cu oamenii si cu
problemele lor de viati pe care le intrupeaza si le rezolvd, sint dramele luminoase
ale unei umanititi constiente de locul inaintat pe care-1 ocupa in istorie, constiente
de trainicia structurii ei morale, de justetea si necesitatea obiectiv-istorica a ten-
dintelor ei permanent-innoitoare, de forta de neinfrint care o insufleteste in reali-
zarea propriei ei deveniri. Omul Bdtdliei in mars, care luptd pentru depasirea sta-
diului actual tehnic din industria sovieticd, pentru o tehnicitate inalta, corespunza-
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toare pragului spre comunism pe care se afli; si omul Zdrilor necuprinse, care
luptd, pe tarimul agricol, pentru scopuri similare, sint oameni pentru care interesele
personale sint de mult confundate si subordmate problemelor si intereselor socie-
tatii, poporului. In afara societitii, in afara poporului, omul e de neinteles,
ori, cel mult, un instrdinat, un invechit. Si in orice caz, osindit fie izolarii (cazul
lui Stiopkin, fostul maﬁedin-te al colhozului ,Muntii riposi“ din Zdri necuprinse), fie
unei strddanii de luminare si restructurare a propriei sale constiinte (cazul lui
Valgan, fostul director al fabricii de tractoare din Bdtdlie in mars). In afara socie-
tatfii — in afara poporului — chiar dacd hotirit si-i slujeasci interesele, omul e
lipsit de puteri si de fericire personald. Munca si viata lui, problemele lui trebuie
si se topeascd in munca si in viata poporului, si si se sprijine pe ele (cazul lui Ba-
hirev, inginerul-sef al fabricii din Bdtdlie in mars, si cazul lui Hijniakov, noul pre-
sedinte al colhozului din Zdri necuprinse). Drumul spre fericire, spre realizarea
omului ca om, se arati in aceste piese ale perspectivelor comuniste, ca un drum al
pasilor liberi si lucizi, al orizonturilor limpezi, al visurilor care, oricit de avintate, se
confunda cu certitudinea implinirii lor in elanul de continud si intdritoare lupta
pentru inldturarea vechiului, a conservatorismului si pentru cucerirea noului. E
drumul optimismuluj revolutfionar, al partidului ; drumul unei lumi ce a urcat si a
ajuns, dupd aspre incercari, pe neumblatele creste ale istoriei, de pe care privirile,
intoarse inapoi, in jos, pot (si se simt datoare) s& masoare vremea si lumea depa-
sitd, de altidata.

Intunecati vreme si nefericiti lume : o vreme in care legea morali era domi-
natd de egoism si in care individul nu se realiza decit in minciuni, perfidie,
cinism si dezméaf, mascindu-si in societate fata sufleteascd descompusi, ori, daca
avea o structurid cinstit dornicd de adeviar si de dreptate, isi triia viata insingurat,
in revolte fard dezlegare, sau in revolte a céror dezlegare era pribusirea in nepu-
tintd si renuntare. O lume in care viata sociald era o ,mascaradd® amarnici (atunci
c¢ind o priveai cu ochii propriilor ei dureri) sau un bilej care infitisa spre hazul ne-
domolit al maselor populare, curate la suflet si cuget, trisaturile caricaturale care
au definit-o si care i-au ficut gloria, deopotriva tristi si vrednicad de ris.

A chema privirile noastre spre aceasti lume, in parte apusi, in parte desti-
natd inexorabil sd apund, pentru ca lumea prezentului socialist si a celui comunist,
ciatre care inexorabil ne indreptim, si ne aparid c¢it mai convingitor in marea si
intaritoarea ei lumini : iatd firul conducédtor care uneste in repertoriul Mossovie-
tuluj lucrari dramatice, aparent, atit de disparate prin confinut si stil, dar in fond
atit de legate intre ele prin problematica lor umanisti, cum sint, de o parte, Bdtdlie
in mars si Zdri necuprinse, iar de cealalti parte, Mascarada si Nevestele vesele din
Windsor.

*xE

Cum pot, practic, aceste lucrari, pe care — in timp si atmosferd — le despart
secole, si dobindeasci calitatea comuna a actualitatii si s& se impuna ca pledoarii
pentru aceeasi cauzd a Omului, a omului liber si a realizirii lui in spiritul omeniei
comuniste : iath a doua trasdturd nu mai putin programatici a Teatrului Mosso-
viet. Trasidtura, de astid data, legati nemijlocit de concepiia artistici si de madiestria
artistici a animatorului lui, regizorul I. A. Zavadski, artist al poporului al U.R.SS.,
de conceptia si maiestria artlstacﬁ a colaboratonilor sé:i Al, Saps, I S. Anisimova-
Vulf, A. Zubov, scenografii A. P. Vasiliev, B. I. Volkov, R. Zaharjevskaia, N. Sifrin
sia ‘colectivului neintrecut de actori ai teatrului.

Intentia unei strinse apropieri a scenei de public nu e proprie numai Mos-
sovieiului. Oricare teatru — oricare artist al teatrului — care tine la numele sau,
tine in primul rind seami de publicul caruia i se adreseazi si face maximum de
eforturi pentru a se face inteles de el si a dobindi de la el prefuire, pentru a si-l
apropia. Teatrul e o artd vie; ea moare cind se izoleazd ori se instridineazi de
publicul sdu, ori atunci cind socotedte cd publicul sdu e unul si acelasi, indiferent
de vreme, de locul istoric si social in care acesta existd. Un public abstract, ideal,
absolut, nu existi. A tine seami de public inseamnd, prin urmare, a {ine seami de
epoca si spiritul epocii in care s-a format constiinta respectivului public. Din acest
punct de vedere, oricare teatru demn de inalta lui functie artistica, a socotit intot-
deauna drept loc comun, drept o cerinfd implicita a artei pe care o slujea, cerinta
de a fi actual. Ar insemna deci si nu putem deosebi Mossovietul de alt colectiv
teatral, daca am stabilj trasatura actualitafii, straduinta de a se apropia de public
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I. A. Zavadski

— care la el este, in adevér, izbitoare — drept trdsitura lui definitorie. Ce am-
prentd proprie, distinctivd, pune Mossovietul pe notiunea actualitatii, cad se distinge
batusil prin superioritate si eficientd, intre alte formatii teatrale, ca 3 dinsul,
actuale ? . .

Am fj ispititi — in incercarea de a rispunde acestei intrebiri — si subliniem
modalitatea cu care Mossovietul isi realizeaza in faptid de arti, intentia comuniunii
sale cu spectatorii. Dar modalitatea aceasta — asupra céreia nu vom intirzia sa
staruim — este, inainte de toate, rezultatul expresiv al unei anumite atitudini a
artistilor teatrului fatd de actualitate. Si la aceastd atitudine se cuvine sa ne oprim
inainte de orice.

In general, contemporaneitatea unei manifestari artistice e inteleasa ca reflec-
tarea ,spiritului epocii noastre“. Cunoscind ,acest spirit al epocii®, supunindu-i-se,
conformindu-i-se si oglindindu-l, artistul isi revendica, nu fira o aparenti indrepta-
tire, dreptul de cetate printre creatorii de arta actuali: el se poate bucura ca e in-
teles, gustat si, ca atare, prefuit de contemporanii lui. Inseamna insi, oare, aceasta,
realmente, a fi actual? Teatrul apusean incearca si el in fel si chip sa satisfaca
~psihologia“, ,viziunea“ despre viatd si lume, ,gustul* publicului sdu. $i, facind o
adeviratia echilibristicai pe coarda ,feluluj de a fi §i de a gindi“ al omului contem-
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poran, el se si pretinde un teatru contemporan. Acomodarea pasiva la un aproxi-
mativ fel de a fi al zilei, de o parte (de partea artistului de teatru), si, de cealalta
parte (de partea publicului), contemplarea pasivi — chiar dacd, uneori, insotita de
bucuria esteticd a recunoasterii pe scend a acestui ,fel de a fi“ — poarti insi in
ele morbul, nu o datd descoperit si comentat, al stagnarii. Criza teatrului apusean
bate in plinul ei in pofida tuturor mestesugitelor eforturj ale slujitorilor lui (despre
inzestrarea artisticA a cirora n-avem motive si ne indoim) de a-si mulfumi pu-
blicul, de a fj asadar actual. Care e explicatia ?

Fireste, explicatia e complexd, si nu aci e locul sd o dezvoltaim. Dar una din
laturile ei o subliniem, totusi, pentru ci, prin opozitie, ea ne inlesneste si infe-
legem secretul actualititii atit de fructuoase a artei Mossovietului.

Existd doud atitudini in fata vietii, a realititii — in fata actualitatii.

Existd o atitudine burghezad fati de actualitate : atitudinea constatativa, des-
prinsa de orice preocupare somaﬂ-mumca, dwpcnnsa de simful perspectivelor isto-
rice, de grija de a surpmnde in prezent germenii viitorului, o atitudine indiferenta,
mai cu seama fatid de misiunea teatrului de a influenta omul spre cucerirea aces-
tor perspective. Asemenea atitudine cel mult ,coloreazi“ in chip actual opera de
artd. Ea este o atitudine stearpa.

Existd insa — si Mossovietul ne-a demonstrat-o cu pregnantda — si o atitu-
dine activa, dinamizatoare, fatd de viatd, fatd de oameni si problemele contempo-
rane: atitudinea care surprinde spirmitul epocii noastre, nu in datele lui aparente,
superficiale, ¢i in esenfa lui, in devenirea lui, in tendintele lui, in datele lui cele
mai inaintate. lar opera de artd creatd sub auspiciile acestei atitudini {ine si o-
glindeasca aceste tendinte, aceste date inaintate. A reflecta actualitatea — a fi con-
temporan in reflectarea actualitidf{ii — inseamni, In baza acestei atitudini, a te
aseza, ca artist, la nivelul constiinfei umane celei mai inaintate din societate, a
sluji epoca si interesele epocii in spiritul acestei constiinte. Aceasti atitudine asi-
gura artei o permanentd prospefime, o permanent invioratoare noutate si tinerete.
Aceasta atitudine este atitudinea comunistda in fata wvietii si artei. Aceasta este
atitudinea Mossovietului in fata actualitdtii. S, insusitd incd de la intemeierea
lui, din primii ani de dupad Marea Revclutie, ea corespunae atitudinii, pe care in
chip predominant o manifestd, in fata muncii $i a wviefii, omul din sccietatea so-
vietica de azi.

Publicul Mossovietului este recrutat dintr-o lume in caere socialismul a in-
vins pe deplin si fara intoarcere; in care aspiratia spre comunism a inceput sa
devina realitate, omul sovietic aflindu-se in faza construirii lui efective, practice, de
zi cu zi. Este un public, mai presus de orice altd calilicare, constient de rolul crea-
tor pe care poporul, condus de partid, 1-a jucat si il joacd in mareafa constructie a
comunismului si a corespunzatoarei innoiri si cresterj spirituale a omului. Publi-
cul acesta alcituieste, seard de seard, in sala de spectacol, o parte din opinia pu-
blicdA — inaintatd, constienta, activa. Or, cpinia publicAi — asa oum se subliniaza si
in materialele Congresului al XXI-lea al P.C.U.S. — este stimulatd si sprijine opera
de educare a oamenilor sovietici in vederea cresterii ccnstiintei si a intensificarii
activitatii lor, ,de formere a omului nou in spiritul colectivismului si al dragostei
de munca, al constiintei indatoririlor sociale, in spiritul intermationalismului si al
patriotismului socialist, al respectirii neabatute a inaltelor principii ale moralei co-
muniste“, Spectacolul de teatru, infatisat unui atare public, e chemat si dobindeasca
(in cadrele si cu mijloacele spec.il ice artei) dimensiunile gi forta de inriunire pe care
le cunosc acele forme moi de educare sociala, din ce in ce mai frecvente astizi in
Uniunea Sovieticd, cum sint adunarile muncitoresti si colhoznice, in care se discuta
diferitele at.itud:i-ni etice ale oamenilor in cadrul relatiilcr lor de munca si de con-
vietuire socialistd, cum sint organizatiile populare vcluntare menite si pazeasca
— paralel cu organele de stat — ordinea publicd, sau cclectivele de judecata tova-
razeasca ce-si spun cuvintul lor hotarit cind li se aduc in fatd fapte ce contravin
moralei comuniste,

Teatrul Mossoviet isi socoteste publicul nu o masid amorfa de individualitati,
intimplator reunite pentru a asista la un spectacol (cu gindul desfatarii, ori cu gin-
dul de a-si imbogiti numai, desfatindu-se, cunostintele despre lume si viata); Tea-
trul Mossoviet isi socoteste publicul opinie publicd, §i realizeaza astfel, pe un plan
nebidnuit de inalt, nu numai cerinta prezentarii in spiritul actualitatii a lucrarilor
dramatice pe care le joacd, dar si modalitatea nebanuit de rodnicad, de eficienta,
a relatiilor de reciproca inriurire dintre sala si scena.
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K. Mihailov (Valgan)
si M. B. Pogorjelski
(Bahirev) in ,Bdtdlie
in mars® de G. Niko-
laeva §i S. Radzinski

Contemplarea pasivid (chiar daci amimatd de incintare) a celor ce se petrec
pe scend, devine aci, la Mossoviet, in adevar, aproape imposibila. Spectatorul este
pur si simplu smuls din calitatea lui obisnuita de martor al unor intimplari drama-
tice si imbiat sd se simta perte activa in desfasurarea actiunii, daca nu si respon-
sabil de orientarea ei. Ne gindim, firedte, stdruind asupra acestej insusiri, ca pu-
blicul a fost una cu Autorul din Zari necuprinse; ca, impreuna cu el, a cautat in
devenirea eroilor piesei, zérile viitorului uman; ¢d publicul nu si-a lasat doar evo-
cate, ¢i a patruns efectiv, impreuna cu indraznetul Crainic (nascocit de V. Ro-
gov si incarmat cu o verva neobosita si irezistibila, deopotriva subtila si familisra,
de A. Konsovski) in vremea si lumea de iarmaroc a Nevestelor vesele din Windsor-
ul veacului luji Shakespeare. Ne gindim, fireste, si la contopirea pe care inscenarile
lui Zavadskj (si Saps) au izbutit s-o realizeze intre public si eroii-munciteri (din
Bdtdlie in mars) si colhoznici (din Zdri mecuprinse), in momentele in care masele
isi spun cuvintul (in sedinte de lucru) si-si ocrienteazd propria lor devenire potrivit
cu interesele majore ale construirii comunismului Ne gindim si la hazul unanim,
nediferentiat, care a unit sala si scena Nevestelor din Windsor, in fata farselor ju-
cate burduhanosuluj cavaler Falstaff, foarte lumescului pastor Evans, cri prefiosului
medic Caijus. (..Cu atit mai mult cu «cit, intru desavirsirea hazului, protago-
nistii spectacolului s-au straduit, fiecare in parte si to{i impreund cu Crainicul, sa
marcheze in limba noastrd romineascd momentele nodale ale actiuniler si gindu-
rilor lor. Dincolo de semnul measteptat, dar cu atit mai emotionant, al afectiunii
pe care ansamblul teatrului si-a marturisit-o astfel fatia de publicul nostru, repli-
cile, cupletele, intregul program al iarmarocului din foaier si mai cu seama sucu-
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lenta partiturd a Crainicului — nu numai rostite in limba noastrd, dar imbogitite
cu aluzii directe la tipuri si aspecte din imediata viatd a noastri — au avut pe
planul artei un efect hotdritor in contemporaneizarea b#trinei comedii shakespea-
reene si, indeosebi, in legerea spectatorilor, de comedie, de spectacol.)

Ne gindim in primul rind la aceste momente, cici ele apar mai evidente si
mai spontan in amintirea noastri. Dar forta de atractie a spectacolelor Mossovie-
tului s-a iscat — pentru c¢i meditim acum mai cumpéinit asupra lor — din chiar
conceptia lor, din intreagd osatura lor scenografici si din ansamblul de detalii ex-
presive ale magistralelor interpretiri actoricesti care au dat si constituit viata, atit
de bogati, atit de reald si atit de a noastrd, a spectacolelor.

k%

Forta de atractie a spectacolelor a fost inlesniti de o economie aparenti a
mijloacelor tehnice (atit in domeniul artelor scenografice, c¢it si in cel al arteji ac-
toricesti). In fond, insd, ea a fost determinatd de o mare risipi de ingeniozitate
creatoare menitd a largi aria de rodnicie artistici a actiunii teatrale, de la emotia
stirnitd, prin elemente sugestive, de o adincd veridicitate a caracterelor umane, a
atmosferei, a culorii, a ritmului, la agitarea spectatoruluj prin elemente de incitare
directd. Aceste elemente au avut darul sa-1 determine pe spectator a se apropia
de o anumitd ambiantd de viafd, a o intregi cu propria lui viziune, a ciiuta si pre-
tinde el in manifestérile personajelor, conturul moral si filozofic, devenirea lor
justd ; de a afla astfel in concluziile spectacolului nu mumai un mesaj, initial pre-
gatit de textul piesei respective si transmis treptat de desfisurarea actiunii sce-
nice, dar si un rispuns dat propmiilor luji probleme de viatd, un réspuns venit
asadar dinir-o reflectare proprie asupra acestor probleme. In acest chip concepute
si realizate, spectacolele Mossovietului devin actuale, nu doar cind reprezinta stiri
de lucruri si oameni ai zilelor noastre, cu intrebiri si convingeri, cu elanuri si na-
zuinte nutrite si de spectatorii nostri — oameni ai munecii —, ci chiar atunci cind
si problematica, si eroii, si climatul social-istoric al spectacolului apartin trecutului.
(Cum este cazul Mascaradei, al acelei intunecate povesti, tratate de Lermontov in
spiritul, desigur nefiresc contemporaneititii noastre, deceptionist-romantic.)

Aerul uzinej ori atmosfera unui colhoz, cu lumea lor variati de tipuri le-
gate intr-o comunitate de aspiratii, in ciuda feluritelor lor moduri de a le atinge,
ne apar, oricit de distantate in spatiu, totusi, parcid familiere. $Si in surpriza de
a le vedea miscindu-se cu ce au frumos si poate incd urit in ele, traim bucuria de
a le recunoaste, de a simt{i in ratiunea lor de a fi gi in destinul lor, propria moastra
ratiune de a fi si, probabil, devenirea mnoastrd insasi. Imaginea-schitd (dar
atit de total sugestivd) a uzinei de tractoare, ori colturile verzi — pe cit de vii, pe
atit de felurite — din parcul de linga uzina, proiectat in fata ochilor nostri si su-
gerind, ca o reliefare, framintirile si hotédririle eroilor Bdtdliei in mars (decoruri
A. P. Vasiliev); ori drumul prin anotimpuri al colhozului ,Muntii riposi“ (asa cum,
cu simplitate extrema de linii si indicatii decorative, ni l-a infitisat acelasi subtil
artist scenograf Vasiliev), sint imagini de care ne apropiem $i pe care le prefuim
dupa o confruntare a realizédrii artistice cu propria-ne imediatd experienta.

Lumina galbuie, de stampé prafuiti, pe care B 1. Volkov, maestru emerit
al artei al R.S.F.S.R., a cernut-o asupra spectacolului de costum si culoare Masca-
rada, incinti si uimeste insd prin puterea cu care izbuteste si destepte in specta-
tor spiritul critic fatid de o experientd livrescd si si-i insufle ca atare viati: o
viatd in care el patrunde insd constient de anacronismul ei definitiv, de caracterul
ei ireversibil fantomatic. Actualitatea Mascaradei, asa cum ne-a fost infitisati de
Mossoviet, rezidd asadar toemai in demonstrarea inactualitatii ireversibile a clima-
tului si perspectivelor de viatd care-i fac substanta dramaticid. Lumina de stampa
priafuitd, in care se misca nefericitul Arbenin si in care a fost conceput spectacolul
Mascaradei, deperte de a stinge intr-o molcoma vraja paseistd, rafiunea privitoru-
lui, i-o inflacareaza si i-o orienteazid, dimpotrivd, spre o permanent-treazi punere
fatd in fatd a trecutului eu prezentul, spre bucuria finala de a descoperi in pribu-
sirea lui Arbenin si a lumii lui Arbenin, argumentul pretuirii si apararij lumii de
azi, a orizonturilor citre care ziua de azi il cheama si<l inali{i pe om. Regizorul
Zavadski a realizat astfel pe calea meditatiei grave ceea ce, pe calea vervei spu-
moase, a realizat in Nevestele vesele..: o rodnicd si optimisti pledoarie pentru
contemporaneitate, pentru luminoasele ei zari incd necuprinse, pentru inariparea
omului in batalia pe care acesta o poartd spre propria lui fericire.
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V. P. Maretkaia (Ra-
kitina) si A. M. Dubouv
(Hijniakov) in ,Zdri
necuprinse” de N.
Virta

Nu existd insi, In aceastid contemporaneizare a spectacolelor clasice, nimic
ostentativ, nimic din ceea ce reprobidm in asa-numitele actualizarj (fortate, hi-
bride, lipsite de onice fortd convingatoare), intilnite in unele spectacole ale altor
regizori si actori. ,,Straduinta noastra — a marturisit Zavadski in una din serile
de triumf ale turneului teatrului sdu — este de a juca piesele contemporane ca
pe niste piese clasice, pe cele clasice ca piese contemporane”. Si striduinta aceasta
a fost in adevar pe deplin remarcata si aplaudata cu fiecare spectacol. Ea nu in-
seamnd, nici pe departe, o anulare a distantelor, o tesire a particularitatilor. Sem-
nul egalititii pus intre piesele contemporane si cele clasice, asa cum este inteles si
asa cum au demonstrat spectacolele Mossovietului, e pus pe doua planuri: pe un
plan filozofic-politic si pe un plan estetic. Zavadski intelege opera dramatica, in-
diferent de momentul si maniera in care e scrisi, din unghiul de vedere al utili-
tatii ei actuale, al disponibilitatii e de a sta activ si efectiv in slujba actualitatii.

Ceea ce incumbd unui istorician de azi, format la scoala partidului, la me-
todologia marxist-leninisti — anume, de a da trecutului ponderea unui argument
pentru intelegerea si sustinerea actualitatii si de a privi actualitatea in perspec-
tiva §i in desfasurarea ei necesar-istoricA — Zavadski si-a insusit ca o conceptie
artisticA si ca o sarcina creatoare in elaborarea spectacolelor lui, ale Mossovie-
tului. El vede in opera clasicd, in substanta ei umana i in problematica ei, inva-
taminte pentru actualitate; vede si face evidente in lucrarile contemporane, sub-
stanta lor istoricA si orizontul lor istoric. Pe planul estetic, de vreme ce actualul
leaga si nu desparte clasicul de contemporan, el isi impune siesi $i impune colabo-
ratorilor dui, folosirea cu acelasi respect fatd de text, a aceloragi mijloace sti-
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listice, a acelorasi strddanii pentru autenticitate si forti mobilizatoare, in faurirea
spectacolelor.

Apare aci vaditi dorinta, iardsi programatici, de a péstra unitatea stilistica
a colectivuluj sdu artistic, a carui omogenitate si coeziune au fost pind acum nu
o datd remarcate si elogiate. Dar despre aceasti omogenitate nu se poate vorbi
totusi, fard a vorbi in acelasi timp despre uluitoarea pregitire artisticd pentru varie-
tate a membrilor-artisti ai colectivuluj Mossoviet. In adevidr, dacid poate fi dat
un exemplu strilucit din care si se vada unitatea stilistici a unei formatii teatrale,
manifestindu-se in diversitate, acest exemplu strilucit i1 oferd fard doar si poate
Mossovietul. Ne va fj greu s pomenim in aminunt si caz de caz imptejurarile
(foarte dese) si numele (mai toate) ale actorilor care ne-au stirnit din acest punct
de vedere (dar, fireste nu numai din acest punct de vedere) entuziasmul §i — s-0
marturisim — o invidie stimulatoare. Chemati a intruchipa cu acelasi sim{ de ras-
pundere si cu aceeasi inaltd pregatire, cele mai felurite chipuri §i genuri d\rama_-
tice ; struniti insi spre o nedefectibild solidaritate in apararea cauzej actualitatii s
a stilului teatrului, actorii Mossovietului ne-au apirut — de la artistii poporului,
pind la elementele care isi croiesc incd, dar cu certitudine, drum spre marea con-
sacrare — ca incarnarea actorului total, in infelesul atit de rivnit de mai toti manii
conducatori de teatre. Cici, in adevar, ceea ce ne-a aparut esential, semmu@icanv
si ca o trasiatura definitorie a actorilor de la Mossoviet, este, alaturi de excep_t101_1a1a
lor maiestrie artistica, stiinfa de a face fatd unor melimitat de felurite modun,_ lipsa
aparentd de efort cu care ei trec de la comedie la drami, de la rolurj clasice la
roluri contemporane.

Mult intinsa si bogata arie de desfiasurare artisticd a lui Mordvinov e, poate,
prin excelenta ei, greu de folosit ca argument generalizator in aceastd privin{a.
Geniul artistic al lui N. D. Mordvinov, care ne-a coplesit cindva cu interpretarea
luj Cthello, a creionat de asti datd in Arbenin din Mascarada, o traiectorie psiho-
logica inruditi cu a tragicului erou shakespearean, dar pe liniile versului romantic
in care a scris Lermontov, pe liniile unei interpretari care subliniazd mai mult
sensul social-istoric si mai putin zicAmintele pasionale ale drumului dramatic s‘br@-
batut de Arbenin. Aparitia scenici a lui Arbenin-Mordvinov si evolutia lui voit
stranie si singulara, in care sarcasmul si durerea se ingeméneazi cu o ascunsd dar
nerealizabila umanitate, s-au sudat organic cu intreaga lumind de amar si vetust
cu care Zavadski a colorat spectacolul, farad totusi ca personalitatea artistului inter-
pret sa se fi diminuat ori sa-si fi umbrit coplesitoarea ei fortd emotionala.

Pcate sd nu fie edificator — datoritd locului excepfional pe care-1 ocupid in
teatru — nici numele Verei Maretkaia, cea care a dat cindva Femeii-deputat, aura
unei intruchipari artistice ideale si care in Zdri necuprinse a incilzit sala (cu cal-
mul plin de fior creator al artistului pentru care viata si omul cu problemele lui
nu prezintd secrete), in rolul anevoios, desi aparent liniar, al activistului de par-
tid Rakitina, a carui neabatutd si barbateascd fermitate ideologicd si politici este
trecutd prin filtrul sensibilitatii si al dorului de tandrete al femeii care iubeste.
Poate nu e edificator nici faptul ca artista emeritda a R.SF.S.R., V. V. Sosalskaia,
in doua apari{ii (muncitoarea Potapova din Bdtdlie in mars si Matriona Kosaceva
din Zdri necuprinse), a creionat doua imagini puternice ale omului simplu sovietic,
in care sugestia atinge generalizerea, cici aparitiile sint in fond — prin structura
lor nioralda — inrudite. Dar nebdnuita remificatie a artei interpretilor de la Mosso-
viet isi reclama sublinierea, de indatd ce vorbim, nu neapérat de artistul poporu-
luj al RS.F.S.R., R. I. Pliatt, ¢ci de nume din generatia foarte tinira a ansamblului
Mossoviet, cum sint B. K. Novikov sau T. A. Cernova.

Pliatt a trecut cu o dezinvolturd, striaina parcid de orice intentie compozitio-
nald, de la tipul citedin al Autorului (adevirati trecere pe sceni a omului din
stal) la tipul batrinului Roslavlev, sef al sectiei de motoare dintr-o uzini de trac-
toare (Bdtdlie in mars), pentru a deveni apoi, in Kazarin, un personaj al saloanelor
din vremea Mascaradei. Intre psihologia cercetitoare, plini de solicitudine, a Au-
torului din Zdri necuprinse, intre trasdturile de caracter pe care anii de muncid
le-au sipat pe fata lui Roslavlev si sarcasmul dublat de o ascunsa perfidie speci-
fica, pe care se construiesc liniile morale si fizice ale lui Kazarin, sint, nu doar
deosebiri de maésti si de comportamente scenice, c¢i deosebiri de substanti umana.
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Pliatt le-a trecut insi prin sine cu o disponibilitate proteicid pe care numai auten-
ticitatea incarnarilor si interpretarii o egaleaza.

Aceeasgi proteitate si autenticitate se impun amintirii noastre si atunci cind
ne referim la tinirul B. K. Novikov. Trecind de la expresia celei mai irezistibile
si tineresti increderi in viatd (frezorul novator Sugrobin din Badtdlie in mars), la
polul opus, al expresiej unui scepticismm maniac, propriu unei batrineti in care s-au
acumulat multe experiente amare, dar care mai e in stare si tresara si sa se
insenineze cind i se demonstreazi concret ci omul poate, cu miinile lui, si faca
viata frumoasa (Nikita Srejnev ,cel care neagi“, din Zdri necuprinse), Novikov s-a
aratat — nu putem vorbi altfel — un adevarat acrobat al trairii artistice. Caci de
la polul tineretii (cu ceea ce o caracterizeazi maj esential) la polul béatrinetii (cu
trasaturile ei cele mai autentice), el a realizat cu agilitate remarcabild un salt nu
numai de ordinul tehnic al mijloacelor exterioare ale compozitiei, ¢i, indeosebi, de
ordinul adincirii emotfionale. Acest salt al expresivititilor contrastante se reali-
zeazd, cu o naturalete ireprosabild, pe un fond comic, vadit propriu actorului, fond
comic care nu exclude insa, ci, dimpotriva, se lasa filtrat cu subtilitate in apele
catifelate ale duiosiei.

Virtutea proteiformd, intilnitid la Pliatt si Novikov, o semmalam cu atit mai
mult la T. A. Cernova. Nu pentru ca tindra actriti ar dovedi, fatd de colegii ei,
un ascendent, dar pentru caracterul cu totul discontinuu al diversitafii de roluri in
care am vizut-o miscindu-se, Intre Autorul Zdrilor necuprinse, maistrul Roslaviev
din Bdtdlie in mars si Kazarin din Mascarada; intre tinarul Sugrobin, cel indra-
gostit de viatd, din Bdtdlie in manrs, si batrinul Nikita — din Zdri necuprinse —
acrit si neincrezitor in darurile vietii, sint evident deosebiri, mari deosebiri tipolo-
gice. Aceste deosebiri de tipuri (poate cu excepfia lui Kazarin) pot fi totusi cu-
prinse, pe planul intruchiparii artistice, intr-o sfera comuna umana si de sem-
nificatie. Tipurile incarnate de Cernova apartin insa, fiecare, altei sfere, atit tipolo-
gice si filozofice, cit si de expresivitate. Cernova a fost pe rind o colhoznica — un
om simplu sovietic — (Nastia din Zdri mecuprinse), o doamna din societatea nobi-
liard dezabuzati a Mascaradei (Nina, sofia lui Arbenin) si, in travesti, un serv
sprintar si plin de bun simf{ al aventurosului Falstaff (Robin, din Nevestele ve-
sele). Colhoznica, T. A. Cernova a trecut prin sceni, fiard ostentatie, aducind doar
zestrea de viati si de gindire sinitoasi a omului mascut §i crescut in morala so-
vieticd. Prezenta ei de sirguitoare brigadierd si comsomolistda (dar si de solie tan-
dra, in devenire) e episodicd. Totusi, mersul ei baiefos, dar si incarcat de o femi-
nitate sigalnici; gestul ej brusc si vorba ej directd, dar nu lipsite de o fireasca
sfiald si stingicie a virstei; ca si momentul dragostei implinite pe care o traieste
exploziv, cu farmecul ingenuitdtii celei mai autentice, se string intr-un cumul ex-
presiv care defineste, el singur, pentru T. A. Cernova, un gen interpretativ.

Nina, sotia lui Arbenin, e o femeie de serd: cu o fatd si o privire sensibili-
zate de romantiozitatea livresca si de artificialitatea unei lumj ce se complace in
vorba ciautatd, in gestul studiat. Ceea ce e in Nina dor de viati curati si de sin-
<ceritate, in relatiile cu lumea, e patinat de o experientd ce se macina, insingurata,
in iluzii si resemmndri. Structura psihologicd a Ninei e toata construitd pe precau-
tie, pe teama de a nu brusca, pe ceea ce vremea si lumea ei numeau ,vague a
T'ame* (plutire in ceatd a sufletului), pe o indecizie moale si méatasoasa a vietii.
Mersul, glasul, gestul, privirea, durerile si speranfele Ninei, ca si reactiile ei in
deprimare si revolti, ca si moartea ei, fac de aceea parte — deopotriva cu toaletele
ei largi, cald si parfumat fastuoase — dintr-o conceptie si un stil de viata nu numai
apuse, dar de-a dreptul de neinteles lumii in care se miscd si traieste tinara bri-
gadierd Nastia din colhozul Zdrilor necuprinse. Intruparea unui personaj ca Nina
presupunea de aceea la interpreta ei, T. A. Cemova, o zestre expresivd de alt
gen decit cea demonstrati in drama luj Virta. Dar fixarea Cernovei, cu aceeasi
stapinire remarcabild a mijloacelor artistice, si pe un gen si pe celalalt a fost
derutanta pentru spectatorul care, incintat, ciuta si recunoasci in personaje si pe
interpretd. $i pe buna dreptate, caci spectatorului i-a fost foarte anevoie si ac-
cepte cd Nastia si Nina pot incipea si se pot impaca, cu trasaturile si semnifica-
tiile lor umane si istorice atit de diferite, in bagajul expresiv al aceluiasi artist.

Deruta a crescut insd cu atit mai mult cind spectatorul a avut sa vadia pe
aceeasi Cernova interpretindu-1 pe nastrusnicul paj al lui Falstaff, pe juciusul Ro-
bin, peste care trece ca o unda caracterologicd geniul sugubat al feericului Puck
din Visul unei nopti de vard; cind a auzit vorba raspicatid a Nastiei, preschimbata
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in graiul aburit si aluziv al Ninei, devenind, mai departe, gilgiire mereu proas-
pati de izvor al hazului si al tiflej aruncate falselor valori umane; ¢ind a remar-
cat ca stingdcia ingenua a gestului Nastiei, trecutd prin vama nuantelor subtile
si elegant-sugestive care imbraca gestul Ninei, dobindeste deodatd — in Robin — in-
susirile feline ale insinuarii interesate, ori pe cele zvicnite ale capriciilor neastep-
tate, ori pe cele diversioniste ale gindurilor ascunse. O strinsi, organica si fertila
imbinare a gimmnasticii celei mai pure cu mijloacele interpretative teatrale (si aces-
tea in infelesul deplin al cuvintului), jatd ce a fost Robin in jocul plin de suplete
si de mari zacaminte populare al Cernovei. A fost un joc care, insi, inainte de
toate, ii defineste maiestria pe coordonatele unui al treilea gen artistic...

Asemenea plurald fafd artisticA nu e izolati la artistii Mossovietului, Am
insistat asupra actrifei T. A. Cernova, deoarece ea ni s-a parut mai direct revela-
toare, mai concret exemplificatoare, pentru atributul de actor total in care ni s-au
infatisat actorii Mossovietului. Acest atribut se potriveste in adevir, dacd le-am
cerceta cu de-amanuntul creatiile, si altor artisti, vazuti in roluri si piese deose-
bite (de pilda, Olenin sau Lavrov), si unor artisti care ne-au daruit satisfactia
unor singure interpretiri majore (cum sint Dubov, Mihailov, Pogorjelski, Zubov,
Sidorkin, Sevastianova si multi alfii). Céci, forta divers ramificati — si totusi e-
gala in intensitate si rodnicie creatoare — a actorului total se face putermic re-
sim{itd si intr-o umica interpretare. Dovadd, varietatea in wumitate a Crainicului
(A. Konsovski) din Nevestele vesele din Windsor, pentru care fac una: umorul si
patosul, calmul si exuberanta, detasarea aparenti si atasarea adincid de rol, trecerea
de la maniera usoard, estradisticd, la tonul grav al monologului filozofic shake-
spearean (vezi recitarea sonetului). Dovada, Falstafful greoi si totusi de o incre-
dibila alertete comica al lui K. Alexeev, in care banuim, ca intr-un zicimint neex-
plorat sau neexploatat, existenfa latenta a unui nu mai putin valoros filon dramatic.
Dovada, G_ A. Slabiniak in rolul maistrului turnator din Bdtdlie in mars. Dovada,
acea neuitatd missis Quikly, pe care S. Bregman a vazut-o si infafisat-o In liniile
unui comiec atit de subtire si plin de neasteptate sensuri, incit, de asemenea, ne vine
greu s-o socotim pe interpretd striaind de resursele tragicului. Dovadd, medicul
Caius in interpretarea lui S. Teit; dovadi, Slender vizut de A. Adoskin. Dovada,
prezenta vie, ,interpretatid“, trditd, a figuratiei in gruparile maiestrit realizate de
regizorul Zavadski in Mascarada si in sedinfele din Batdlie in mars si Zdri necu-
prinse. Dovadi, asadar, deopotrivi, stiinta de a sta in prim-planuri si stiinta de a
se sterge in penumbra fundalurilor sau de a se integra, fard a-si pierde individua-
litatea, in masele umane ale scenei... Dovadi, multe alte aspecte ale artei ansam-
blului Mossoviet, peste care am trecut poate aici, dar pe care, in amintire si in
munca lor de viitor, artistii nostri le vor vedea reaparind cu forti mereu pil-
duitoare. ‘

sk

A sluji perspectivele cele mai inaintate ale actualititii — comunismul si
pacea in lume — cu maximum de maiiestrie artisticd, iatd programul Mossovie-
tului. Si, In multe privinte, stimulul pe care, din cimpul aceluiasi front de lupta,
l-a daruit teatrului nostru, cu recentul siu turneu. Ce semn de ultim omagiu mai
potrivit ar putea mulfumi pe actorii Mossovietului, decit marturisirea — dupid in-
cintarea entuziasti si de lungd duratd pe care au prilejuit-o spectatorilor nostri —
ca le-am descifrat programul si ci ne striduim si le descifrdm si metoda Impli-
niMVeHB@kdului lor de arta si de lupta ?



Scend finald din ,,Zdri necuprinse” de N. Virta

Florian Potra

TINERETE PRIN ACTUALITATE

Acum sase ani, turneul Teatrului Mossoviet ne lidsase pur si simplu uluiti.
Prin trei spectacole numai, ni s-au oferit tot atitea modele de montare a pieselor
revolutionare din ,fondul de aur“ al dramaturgiei sovietice (Uraganul), de punere
in scenid a comediei goldoniene (O intimplare ciudatd) si a tragediei lui Shake-
speare (Othello). Publicul si mai ales oamenii de teatru erau coplesiti, dovedin-
du-se ca turneul Mossovietuluj din 1953 n-a fost important doar prin valoarea in-
trinsecd a spectacolelor prezentate, ¢i, mai cu seama, prin consecinfele fertilizatoare
ale acestor spectacole pentru lumea teatrului mostru. Céci, nu putini din pasii ina-
inte ai frontului nostru teatral, nu pufine din succesele dobindite sint datorate si
contactului de acum sase ani cu Mossovietul, inalt mesager al artei sovietice.

Iati ci, in toamna aceasta, in Luna prieteniei romino-sovietice, Mossovietul
a venit din nou in tara noastrd. Intre timp, am mai primit si vizita altor teatre,
nu mai putin ilustre, cum sint M.H.A.T., ,Malii“, ,Berliner Ensemble“, ,L“Atelier".
Vreau sid spun ci am ,crescut® gi noi, am inregistrat succese remarcabile, dintre
care unele de-a dreptul strilucite (turneele Nationalului peste hotare), iar pe de
altd parte, contactul direct cu artistii oaspeti ne-a largit orizontul, ne-a slefuit
gustul. Si totusi... Mossovietul ne-a uluit, ne-a fascinat si de data aceasta. La dis-
tantd de sase ani, cu aceeasi prospefime, cu aceeasi vigoare expresiva. Secretul e
foarte simplu : Mossovietul e un teatru care stie si se péastreze si se pastreaza
mereu tindr. Dar a fi mereu tindr inseamni a te situa permanent in zona cea mai
activd, cea mai fierbinte, cea mai proaspiti a vietii. Toate acestea inseamna, la
rindul lor, actualitate. $i iatd adevarul: Mossovietul e un teatru mereu prezent
in actualitate. De aceea, spectacolele lui vor dezbate problemele cele mai intere-
sante, vor infafisa oamenii cei mai vij — Intr-un cadru si cu mijloace artistice me-
reu inviorate si improspitate de tot ce e nou si eficient in evolutia progresivd a
teatrului realist-socialist.

De data aceasta, invatitura fundamentald ce trebuie neaparat culeasd din
turneul Mossovietului este : cum pot teatrele sd fie prezente in actualitate. E
o problema ce framinta de multd vreme colectivele noastre de teatru si reintilni-
rea cu un model concret, cu o pilda vie, e mai mult decit fericita. Prezenta in ac-
tualitate, deci propria tinerete, Mossovietul si le asigurd pe mai multe cai. In or-
dinea importantei, cea dintii duce la piesd, la textul dramatic, adica la colabo-
rarea cu autorii.
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Mossovietul colaboreazi, in ‘sensul cel ‘miai Strict si cel maj larg, cu ‘autorii. -
Cu cei contemporani, ca §i cu cei clasici. Dintre cei patru autori adusi pe scena
la Bucuresti, doi sint clasici si doi contemporani. Ca teatrul si-a adus contributia
la versiunea ultima a pieselor Bdtdlie in mars si Zdri necuprinse e cit se poate
de limpede. Mi-am dat seama de aceasta inci ‘inainte de a citi, de pilda, cuvintul
artistej poporului Vera Maretkaia, aparut chiar in acest numir al revistei noastre.
Acolo, ilustra artistd aratd diferite etape de elaborare a piesei lui Virta, reiesind
limpede ca autorul si-a definitivat lucrarea in featru, pe scend, de la repetitie la
repetitie. Mi-am dat seamid de toate acestea, fiindcd mi-a atras luarea-aminte tea-
tralitatea sau, mai exact, scenicitatea solutiilor dramatice. In cazul ambelor piese
actuale, e vorba de dramatiziri, de reductii ale unor scrieri in prozd. Autorii a-
cestor scrieri sint in primul rind romancieri, chiar dacd Virta e ceva maj familia-
rizat cu teatrul decit Nikolaeva. Colaborarea cu teatrul, as zice colaborarea in mars
cu colectivul Mossovietului, adicd in insusi procesul de punere in scena, a implinit
in bund masurid incompleta cunoastere a scenei si a exigentelor ei din partea au-
torilor. (Sint convins, de pilda, ci personajul Autorul din Zdri necuprinse e o su-
gestie a teatrului, izvoritd dintr-o necesitate regizoralda de a arunca inci o punte
intre public si imaginea scenici.) Inlanfuirea organicd a scenelor, caracterizarea
complexdi a perscnajelor principale (fard a se neglija fixarea citorva suculente
aparitii episodice), ritmul ferit de discontinuitate si indeosebj relieful dobindit de
ideile comuniste in mesaj — toate acestea demonstreazi, in spectacol, ca lucrul
pe text cu autorii e posibil si necesar, cu rezultate bune atit pentru acegtia, cit
si pentru prestigiul teatrului.

o

Conlucrarea cu autorii in viatd — chiar dacid nu se realizeazi intotdeauna
asa cum ar trebui, in teatrele noastre — e totusi un principiu cistigat si necon-
testat de nimeni. Lucrurile se schimba, insd, ¢ind e vorba de a ceclabera cu autori
decedati si mai ales cu clasicii Sint pareri dupd care piesa clasicd trebuie jucatd
asa cum a scris-o autorul: nici o atingere, nici 0 modificare nu sint ingaduite! In
felul acesta, multe piese clasice sint puse in scend cu tot colbul de veacuri pe
ele, cu pasajele de prisos sau obscure pentru noi, spectatorii de azi.

Marturisesc ca am intilnit citiva oameni de teatru care, dupid Nevestele ve-
sele din Windsor de la Mossoviet, au vorbit de ,actualizarea“ lui Shakespeare,
de ,cutezantd“. Cej mai amuzanti afirmau mereu: ,Asta nu e Shakespeare !“,
ca si cum Shakespeare ar fi fost un vesmint pus la naftalindi in serinul lor
de-acasd si numai acolo. Dar ce e Shakespeare, sau mai precis un spectacol
shakespearean, sau si mai precis, la obiect, ce sint Nevestele vesele din Windsor ?
Sa mergem la text. Nu e nevoie si rasfoim prea mult: si ludm chiar replicile de
inceput. Zice Shallow: ,Sir Hugh, nu mai stirui degeaba; pentru o isprava ca asta
ajung pind la Camera Instelati..“ La care Slender raspunde: ,,..judecator de pace
si ‘Coram'™, Din nou Shallow : ,Asa-i nepoate Slender si pe deasupra 'Custa-lo-
rum'., Si din nou Slender: ,Tocmai, ba incd si 'Rato-lorum’; boier nascut, nu
facut, domnule péarinte, cum iscéleste cu ’Armigero’ pe orice insemnare, citatie, chi-
tantd, jalbd sau obligafiune; ’Armigero’!* Trebuie si recunoastem ca din aceste
patru replici, publicul actual, din orice tara, inclusiv Anglia, ar intelege foarte
putin si n-ar intelege tocmai referirile si aluziile satirice esentiale. (Pe care, la
drept vorbind, nu le lamureste nici editia ES.P.L.A., vol. V, a operelor lui Shake-
speare). Atunci ? Sa lasam totul asa, numai fiindca textul e clasic, cu pretul non-
inteligibilitdtii? Nu. Hotarit, pentru o montare eficienti a Nevestelor vesele din
Windsor, in care ideile si ajunga cu limpezime la auditor, era necesari o inter-
ventie regizoralda. Si lucrul acesta a fost implinit de Iurii Zavadski cu rezultate
excelente.

#E%

Perfect, vor spune unii, de acord cu tdieturile si clarificarile, dar sa si a-
daugi? Sa te suprapui originaluluj cu un text si cu un personaj al fictiunii dumi-
tale de regizor? Acel Crainic, ce nevoie era de el, de-ndatdi ce textul nu pome-
neste de asa ceva ?

Asta inseamna sa faci omului un bine. Dupd ce a reusit sa-nfeleagd mai
usor si mai repede, dupa ce s-a amuzat (in forul lui launtric), dupa ce i s-a ficut
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K. Alexeev in Falstaff

Scena din Neveslele vesele din Windsor”




onoarea si i se vorbeascd in spiritul propriei sale contemporaneititi, ,puristul“ se
revoltd in numele conservatoarei idei de ,infailibilitate® a textelor clasice. Soco-
tesc legitima si utild integrarea Crainiculuj in spectacol, mai ales ci e facuti in
maniera lui Shakespeare (in opera ciruia intilnim destui heralzi si crainici). In
ce priveste redactarea textului rezervat Crainicului, poate fi spus acelasi lucru,
anacronismele si paradoxurile (chiar istorice) fiind o trasaturd preferati si per-
manentd a literaturii nationale din care face parte si autorul Nevestelor.

Ceea ce a obfinut Zavadski, @ mers cu totul in favoarea comediej lui Shake-
speare. Caci s nu wuitdm, Shakespeare a fost si el actor, regizor, in calitate de
capocomico, si animator de teatru, adicd ceea ce e si Zavadski. Ca valorosi ocameni
ai scenei ar fi fost imposibil si nu se inteleagi, si nutresc ferma credinti ci Shake-
speare ar aproba astizi intru totul actiunea lui Zavadski, fiindu-i recunoscator
pentru faptul de a fi trezit la o noua viatd textul uneia din comediile sale, de a-1
fi facut modern, contemporan cu viata, care de la 1600 — in ciuda conservatorilor
de tot felul — a mai inaintat o leaca. (Cel pufin ca de la Slender la existentialism!)

%%

Fireste, trebuie si existe o mésura in lectura remzorala a textelor dramatice,
oricarui autor ar aparfine. Se poate interveni in unele cazuri, chiar pina la adiu-
garea unui crainic, si nu e necesar si se intervind in altele. Criteriul fundamental
e unul singur : accesibilitatea §i expresivitatea ideilor. E ingaduiti orice interventie,
mmndntmcaopmmmh:tésésﬂluoeascépemnamzdwdelmnéw
iectate de autor Dar si nu se tragi, de aici, concluzia cd intotdeauna i fiecare
piesi presupune interventia in text a realizatorilor de spectacole. In schimb, tre-
buie sa se stie si si se accepte cd dreptul la interventie existd si ca regizorii care
uzeazad de el, nu vor fi urmariti niciodati penal sau moral, ¢i trebuie s se prega-
teasci numai pentru cea mai severad judecatd esteticd, de apreciere artisticd a fap-
telor si raspunderii lor.

®EE

Fara doar si poate, pentru teatru un text are valoare aproape exclusiv in
functie de punerea lui in scend, de realizarea spectacolului. Si in aceastd privinta,
Mossovietul si-a dovedit capacitatea de innoire, de permanenta prospetime. Un
capitol aparte il constituie astfel arta spectacolului. Departe de mine gindul de a
analiza aici in totalitatea lor fatetele si componentele spectacolelor de la Mosso-
wviet. Nu ma voi oprj nici la stralucita activitate regizorald a lui Zavadski, de re-
surse inepuizabile, ¢i mi voi margini la citeva aprecieri in legitura cu actorii, cu
jocul si indrumarea lor.

Ceea ce caracterizeazid pe animatorul lor, pare si se transmiti cu vigoare si
la interprefi. Si acestia sint angajati intr-o continui activitate de innoire si de
perfectionare a mijloacelor de expresie, preocupati cu pasiune de a-si situa arta in
simburele realitdtii gi actualititii celei mai wvii.

k¥

S-a vorbit si se va mai vorbi despre gratia si discretia incomparabila a lui
Mordvinov, care, ca in Othello, a fost desivisit si in Arbenin. Din toate cite
m-au inecintat In jocul lui Mordvinov, vreau si subliniez, in mod cu totul aparte,
tehnica, sau mai potrivit spus in cazul de fati:arta vorbirii. Mordvinov are un
glas cu o deschidere si o intensitate ampld si cu un timbru surprinzidtor de armo-
mnios. Important e insd modul in care artistul foloseste acest glas. Tinindu-1 minte
de la Othello, am fost si de data aceasta foarte atent: nu e registru si tarie, nu e
intonatie sau inflexiune, nu e gama si tonalitate — prin care Mordvinov sa nu-si
fi oprit sau trecut glasul. Tot ce, eufonic vorbind, poate produce glasul omenesc
in exprimarea de ginduri si simntiminte n-a fost uitat, n-a rimas nefructificat de
interpretul lui Arbenin. Putini sint actorii care 1iti oferd o asemenea plicere.
La Mordvinov am trait-o integral: ne-am reamintit de expresivitatea dramatica a
geamdtului sugrumat, ca si de efectul tintuitor al strigdtului acut, din tot pla-
minul; am inteles valoarea expresivd a recitativului monocord si am vibrat pe cul-
mile cintecului vorbit de Vocea umanid. Pentru a realiza toate aceste treceri si
momente intr-un singur spectacol, Mordvinov nu se menajeazd, nu se crutd; din
tot ce are, di tot. Cred ci e una din conditiile fundamentale ale artei actorului.
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Dacd vorbirea scenicd a lui Mordvinov e un model, o culme, nu se poate
spune ca ceilal{i actori ai Mossovietului n-ar fi si ei la fel de preocupati de ex-
presivitatea interpretirii lor Iatd-1, bundoard pe tindrul B. K. Novikov, remar-
cabil interpret al rolurilor Sugrobin (Bdtdlie in mars) si Nikita (Zdri necuprinse).

Zavadski stie — printre atitea altele — sid educe tinerii actori. Aceasta in-
seamni a sti ¢ind si unde sd distribui un tindr, cum si-1 incadrezi in ansamblul
distributiei, ¢ind s&-1 lasi si zburde si cind sad-i infrinezi excesele. Dar mai ales,
inseamni a sti s& imprimi tinerilor un stil de joec, care e insusi stilul teatrulud.
Despre intruchiparile lui Novikov se poate afirma cu certitudine cd poarta am-
prenta specifici, acel ,,cachet* propriu Mossovietului.

%3

Acelasi lucru se poate aminti si in legéturd cu T. Cernova, o altd speranta
a teatrului moscovit. Am vizut-o pe Cernova in trei roluri fundamental diferite :
Nina din Mascarada, Nastia din Zdri necuprinse si Robin (in travesti) din Nevestele
vesele din Windsor. O tinérd si delicatd sotie a unui arvistocrat descompus, din
secolul trecut; o colhoznici inimoasd si indragostitd, de azi; un baietas vioi, gata
sa participe la toate sotiile adultilor, de acum 350 de ani, In toate cele trei ipostaze,
Cernova a fost la fel de cuceritoare, la fel de expresivia. Desigur, punctul maxim
de artd l-a atins in Mascarada. Totusi, a rezultat cit se poate de limpede — indiferent
de ordinea cronclogici a intrarii in rol — cit de mult i-a folosit actrifei pentru
aprofundarea Ninei, studierea personajelor Robin si mai ales Nastia. Indraznesc
sa sustin cd Cernova a izbutit si fie o Nind impecabild, tocmai pentru cid a fost
gi o Nastie autentici. Diversitatea rolurilor, continutul lor deosebit au fiacut-o
pe actritd si intuiascd si sd simtd mai adinc esenta personajelor, au determinat-o
sid se diferenfieze pe sine, mai net, mai eficace, revelator.

De retinut, asadar, ca tinerii actori trebuie promovati §i stimulati asa cum
se face la Mossoviet : pe moluri variate, chiar contrastante uneomi, pentru a se
cuprinde o claviaturd cit mai ampla.

EE

Dar Mossovietul are si o excepfionald pleiadd de actori, ca sa zic asa, mij-
locii : care nu sint incd emerifi, dar nici debutanti mu maj sint. Am constatat
lucrul acesta in Bdtdlie in mars, in Zdri necuprinse (A. M. Dubov, A. V. Sevas-
tianova), dar mai ales in Nevestele vesele din Windor. Imposibil de wuitat ramin
— in ordinea distributiei — autenticele, magistralele creatii ale lui K. Alexeev
(Falstaff), N. Brotki (Evans), S. Teit (Caius), A. Petrosian (Nym), V. Holina
(Missis Ford), N. Tkaceva (Missis Page) si, bineinteles, S Bregman (Missis Quickly).
Pentru a nu-l sacri‘ica, din lipsa unui capitol separat, trebuie adiugat aici tinarul
A. Adoskin, absolut ireprosabil in Slender.

Dar sa revin la generatia mijlocie. Si retinem pe de o parte exceptionalul
rasunet si succes al spectacolului; sd ne amintim cd distributia e axati aproape
exclusiv pe aceasti generatie. Ce rezultd dintr-o asemenea apropiere ? Nimic alta
decit inaltul nivel, excelenta categcriei actorilor de virstd intermediard. Or, am
nestramutata convingere ca trdinicia, consistenta, calitatea si stilul unui teatru
se mentin in primul rind prin aportul unei atari categorii. Iati, si din acest ratio-
nament, cit de inalte sint calitatea si mivelul artistic ale Mossovietului. Excelentul
spectacol Nevestele vesele din Windsor, fird nici un nume sonor, fira nici macar
un artist emerit! Bineinfeles, nu vreau sid spun ca prezenfa unui artist emerit
ar fi scazut valoarea spectacolului, doamne fereste! Am vrut doar sa subliniez
taria Mossovietului la toate mnivelurile edificiului sau.

*hk

Indiferent de piesd si chiar de rol, actorii de la Mossoviet au un farmeec al
lor, cu totul al lor Il sezisezi in felul lor de a vorbi si gesticula, de a zimbi sau
privi. Tofi actorii Mossovietuluj se impartisesc din acest farmec — care nu e decit
o reductie sau o fateta a ,stilului“ — dar cea care-i define maxima expresie e
Vera Maretkaia. Fie cd ia cuvintul la o sedinti, cu pumnul ei mic virit in buzu-
narul pardesiului, fie ci se incrunta (are o incruntitura la fel de fascinanti si de
expresiva ca §i zimbetul); fie cd suride sau pufneste chiar in ris; fie ca scoboara
glasul in pianissimo sau ca-l ridicd intr-o izbucnire violentdi — Vera Maretkaia
molipseste, 1{i devine familiard ca o persoand dragi, calda si fremdititoare ca o
iubita, intelegatoare si cuminte ca o bunicd, generoasi ca un prieten bun, toate
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la un loc. Cred cé pot adresa un ,repros“ lui Zavadski : de ce nu ne-a dat prilejul
s-0 vedem pe Maretkaia intr-un rol intreg, mare, pe misura ei ? E adevarat, re-
citalurile — § cel de acum sase ani si cel din toamna aceasta — au suplinit in
oarecare masurd golul. Totusi.. Putem trage néidejdea ca, la al treilea turneu al
Mossovietului, s-o vedem pe Vera Maretkaia in una din marile ei creatii teatrale ?

k%

Zavadski — asa cum trebuie si fie un mare regizor — e si un mare vrajitor
de inimi. Ne-a fermecat cu spectacolele sale, iar cu Nevestele vesele a intrecut
asteptarile noastre. Pe deasupra calitatii excelente a spectacolului, l-a pus pe Crai-
nic si ni se adreseze romineste, iar pe actori sd-si puncteze replicile cu fraze si
exclamatii rominesti. A fost un gest — artisticeste izbutit — de o neasteptata ele-
ganta si finete de suflet, care departe de a tinde sd ne ,capteze bunavointa“, ne-a
onorat in primul rind pe moi, spectatorii romini, ficindu-ne si ne simtim inaltafi
moral si estetic.

S-a scris mulf in presa noastmﬁ'&espre acest gest, si cu recunostintd. As vrea
sd remarc, insid, un fapt mai putin , SC0S in relief. Atit A. Konsovski (Crainicul),
cit si cellaltl acbora au mterpretat Sreprosabil replicile in limba romina. Adica,
nu le-au spus pur si simplu, c¢i le-au dat sensul exact, au pus accentele logice si
stilistice acolo unde si c¢ind trebuia.

Desigur, rezonanta sunetelor n-a fost totdeauna autentic romineascd (ar fi
fost imposibil si cerem asta), in schimb, vorbirea actorilor de la Mossoviet, si in-
deosebi a lui Konsovski (recitarea magistrala a sonetului lui Shakespare), a fost
un adevarat model de urmarire expresivid a sensurilor, cu pauzele sau suspensiile
plasate precis, cu valorile confinutului adecvat puse in lumina.

i

Din tot ce s-ar putea spune despre turneul Mossovietului, cite ne-au scapat
si cite am uitat?! De exemplu, exceptionala stiintd a luminii in scenid. Rareori am
vazut efecte de valoarea celor obtinute in Mascarada, indeosebi in scenele jocului
de carti si ale balului.

Dar dincolo de luminile propriu-zise ale reflectoarelor, mi gindesc la lumina
ideilor si la cdldura sentimentelor pe care spectacolele Mossovietului le-au iradiat
si le-au transmis cu deplini dragoste prieteneascd publicului rominesc. Recu-
nostinta moastra, Teatrului Mossoviet si animatorului sau, Zavadski !

Spectacolele lor fac parte din acele opere de artd despre care clasicul Horatiu
spunea haec decies repetita placebit : ne vor place vazute de zeci de ori! Dar..
Mossovietul n-a fost pind acum decit de doud ori la noi...

WWW.cimec.ro




V. Negrea
DEMONSTRATIA DIVERSITATII ARTISTICE

Dupa succesele de prestigiu, realizate cu prilejul reprezentirii integrale a
celor patru spectacole — Badtdlie in mars de G. Nikolaeva si S. Radzinski, Masca-
rada de Lermontov, Zdri necuprinse de N. Virta si Nevestele vesele din Windsor
de Shakespeare — recitalul dat de actorii sovietici completeazid in mod fericit eve-
nimentul artistic pe care l-a reprezentat turneul Mossovietului la moi in tarad. Pro-
gramul recitalului a demonstrat ci actorii sovietici au folosit acest prilej nu pentru
a arata ,ce mai stiu“, ¢i pentru a spune macar o parte din ceea ce ar mai fi vrut
sa spuna publicului nostru.

Povestea Corneliei din piesa cu acelasi nume a dramaturgului italian Cior-
ciolini, cele doud scene din Regele Lear, savuroasa scenetd a lui V. Poliakov, Nu-l
asteptau discutia celor doi ostasi sovietici din [Poarta Brandenburgului de M. Svet-
lov, sau interpretarea schitei lui Cehov Frica, au pus in valoare arta acestor actori
minunati, puterea lor de diversificare, stiinta de a da unor scurte aparitii substanta
Juerului de mare amploare, capacitatea de a conferi unui personaj o biografie com-
pleta, relatatdi minutios intr-un simplu fragment.

Inlaturind mitul ,genului actorului“, disponibilitatea de a interpreta onice
rol (remarcatd de altfel si in cronica noastra asupra spectacolelor) este cu atit mai
evidentd in conditiile in care costumul adecvat si grima sint inexistente. Maestri
neintrecuti ai compozifiei, actorii sovietici au aratat in acest recital caracterul
auxiliar al perucilor si fardurilor, jucind ,la fata lor“, demonstrind ca aceasti ca-
pacitate de diversificare se datoreste insusirii trasaturilor fundamentale, caracte-
rologice, ale perscnajelor carora le dau viatd. Pe Dubov, care in Zdri necuprinse
a intruchipat impresionanta figurd a lui Hijniakov, l-am véazut in povestirea lui
Cehov interpretindu-l pe vizitiul Klim. Prin jocul luj concentrat, Dubov a reusit
sd redea in citeva atitudini si replici frica coplesitoare de care este cuprins, la
un moment dat, acest personaj. Alaturi de Dubov, Teif (plasticitatea si volubilitatea
sa i le-am admirat in doctorul Caius din Nevestele vesele din Windsor) reuseste
sd ne sugereze aceeasi stare de spirit cu aceeasi economie de mijloace. G. Slabi-
niak, pitorescul Vasilii Vasilievici din Bdtdlie in mars, sau istetul si hotaritul Aref
Pozdniakov din Zdri necuprinse, aduce in sceneta lui V. Poliakov un personaj plin
de candoare i de umor suculent, iar Parfenov si Petrosian, al caror talent viguros
l-am remarcat de asemenea in spectacolele anterioare, au conturat luminoasele
profiluri morale a doj ostasi sovietici, intr-o simpld discutie axati pe problema
atitudinii etice si estetice a barbatului fatid de femeie. Modestia si bunul gust al
acestor actori, jocul lor simplu si lipsit de ostentatie, ponderea si echilibrul inter-
pretarii lor au facut din fiecare scend un moment de artd adevarata.

Stiinta de a da amprenta actualitifii unei opere de arta, pe care am admirat-o
in montarea spectacolelor integrale prezentate de Mossoviet, am remarcat-o cu
aceeasi evidentd si in fragmentul-recital din Regele Lear. Puternica impresie de
firesc, pe care a trezit-o — ca sd lasim, deocamdati, pe mai tirziu, magistrala
intruchipare a lui Lear de cédtre Mordvinov — interpretarea lui Baranfev in Bu-
fon, se datoreste tocmai acestei ancoriri in actualitate, In ciuda miscarii de balerin,
a plasticii ,de epoca“, a gesturilor stilizate si a mersuluj dansant, Baranfev, prin
jocul sau echilibrat si sincer, se adreseazd spectatorului de astizi. Fara a-si inte-
lectualiza rexcesiv personajul si fard a-i accentua prea mult bufonadele, interpre-
tarea lui se situeazd pe o linie mediana, in care inteligenta si voia buna se imbina
intr-o jerba stralucitoare de artificii multicolore, luminind multiplele fatete ale
acestui personaj atit de complex. Captind atentia, emotfionind si convingind, Ba-
rantev isca in spectator sentimentul autenticitatii si al lucrului spus pina la capat,
reusind ca in mumai doua scene sa atribuie personajului sau intreaga importanta
pe care o presupune rolul.

Pe aceasta linie a gasirii greutatii specifice a personajului, indiferent de di-
mensiunile rolului, am admirat si consistenta compozifie a lui I. Pliatt in politaiul
Pelicano din piesa lui Ciorciolini. Cantitativ, rolul acestui personaj se reduce, in
fragmentul pe care l-am vazut, doar la citeva replici. Drama Comneliei ar fi insa
prea putin infeleasi, in cazul in care trecerea acestui personaj ar ramine neob-
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servati. Bolovanos si greoi, aducind in scena cédldura si discretia unui suflet mare,
imbinind masivitatea personajului cu o stingicie induiosatoare, 1. Pliatt si-a con-
turat personajul din citeva trasdturi precise, relevind inca o data, dupa variatele
si originalele aparitii din Bdtdlie in mars, Mascarada si Zdari necuprinse, remarcabila
sa dinzestrare artistica.

Inci o observatie pe care o impune recitalul : capacitatea analiticd si, in
acelasi timp, sinteticd pe care o dovedesc actorii sovietici, privirea de ansamblu
ce demonstreazd perspectiva dramatica si sociald a personajului. Prezentarea eroi-
lor nu este facutd de catre interpreti in mod static, ¢i prin prisma datelor ante-
rioare si cea a dezvoltdnii lor ulterioare. Valoroasele creatii ale Verei Maretkaia
si Nikolai Mordvinov in fragmentele din Cornelia de Ciorciolini si Regele Lear de
Shakespeare sint in acest sens edificatoare.

Cornelia Caporello este o femeie care a trait si suferit cu intensitate. Vaduva
de timpuriu, dind piept cu toate greutitile viefii, ea isi refuza fericirea personala,
pentru a putea si vegheze la viitorul celor trei fii ai sai. Copiii nu-i aduc insa
prea multi fericire. Prinsi in viata de jungli a lumii capitaliste, ei bat drumuri
laturalnice, cédlcind in picioare idealul etic al unei vieti cinstite, pe care a cau-
tat sa li-1 insufle mama lor. Fragmentul pe care l-am vazut la recital reda ziua
aniversarii Corneliei. Jocul nuantat al Verei Maretkaia ne pune de la inceput in
tema, dezvaluindu-ne si antecedentele intimplarii. In doliu, asezati neglijent pe
un scaun, cu un zimbet amar ce tradeazd discret durerea acestei femei, actrifa
ne sugereazi printr-o intonatie sau printr-un gest abia schitat, atmosfera tulbu-
riatoare a unei sarbatori pline de tristete, bilant firav al wunor aduceri-aminte
cenusii si al unui prezent lipsit de bucurie. In momentul in care, mai mult ca
oricind, ea are mevoie de mingiiere, Cornelia trebuie s-o mingiie pe logodnica ne-
fericitd a fiului ei. In momentul cind are mevoie de caldurd, cel mai bun prieten
al ej este silit s-o paridseascd. In momentul in care aniversarea ii solicitd bilantul
unei vieti intregi, se afli fatd in fatd cu faptele necinstite ale fiilor siai. Cornelia
este pusd la grele incerciri, si din interpretarea Verei Maretkaia, realizam cu usu-
rinti dimensiunile dramei pe care o traieste aceasti femeie. Subtextul atitudinilor
si cuvintelor pe care le spune este clar pentru toatd lumea: ,cit de greu este sa
fii energici si durd, cind firea {i-e potolitd ; cit de greu este sd fii aspru, cind esti
duios si tandru, sa lovesti cind ai vrea si mingii, si rizi de altul cind de fapt ai
vrea sia-i plingi de mila !*

Contactul Verei Maretkaia cu publicul este simplu si direct. Sub pasii ei,
scena fisi pierde parcd indltimea si se stramutd in sald, creind acea impresie pla-
cutd a posibilitdfii angajarii unei discutii spontane intre interpreti si spectatori.
Si daca acestia din uwrma mu-i intrerup jocul punindu-i o intrebare sau cerindu-i
un sfat, o fac pentru motivul ci totdeauna Vera Maretkaia are de spus lucruri
mult mai interesante. Fie cd o interpreteazi pe Mirandolina, pe Cornelia sau pe
Rakitina, actrita ne vorbeste despre om, despre substanta lui profunda, aducind
de fiecare data si inefabilul parfum individual al fiecarui personaj caruia ii da
viata. Simpatia pe care o cistigd actrita, de la prima sa aparitie, este data de extra-
ordinara naturalete a acesteia, calitate rar intilnitAa nu numai pe scena, dar si
in viata de toate zilele. Personajul cdruia ii da viatd este frumos, pentru cd simte
si gindeste ca atare; este feminin, pentru ca are gratie si gingasie, iar atunci eind
isi increteste fruntea, ridicad tonul sau se crispeazia de suferintd, impresia de fru-
musefe si puritate sufleteascd nu este cu nimic intunecatd. Caldura si admiratia
cu care este primitd actrita de catre toti spectatorii isi afld femeiul in caracterul
popular al jocului sdu, in lipsa de zorzoane si de pseudosubtilititi de interpretare,
in exprimarea deschisid si pe intelesul tuturor a sentimentelor si ideilor persona-
jelor pe care le intruchipeazi. Legatura spontand si puternici pe caré®Vera Ma-
retkaia a stabilit-o cu publicul nostru inca din 1953, aplauzele prelungite ce-i in-
sotesc aparitia constituie o dovada elocventid a dragostei si pretuirii de care se
bucurd un artist adevarat, reprezentant al unei arte care exprima nazuintele cele
mai frumoase ale omuluj simplu.

Asemindtor oglinzii linigtite a unei ape care ascunde adincimi de nebinuit,
Nikolai Mordvinov exprima totdeauna pasiunile cele maj mari cu o extrema eco-
nomie de mijloace. Gestul fortat, grimasa, mobilitatea excesiva ii sint straine aces-
tui actor, si totusi, pe chipul sau vom citi totdeauna sentimentele de care este
animat. In scena isi face aparitia batrinul rege Lear, insotit de suita sa. Veselia
potolita, gestul masurat, mersul sigur, tonul de conversatie usoara dezviluie un
om obignuit. Indoiala pe care i-o strecoard cavalerul din suita si apoi nebunul,
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in privinta purtérii fiicei sale, Goneril, nu-i schimbd cu nimic manifestirile exte-
rioare. Jignirea grava pe care i-o aduce aceasta nu-j precipitd nici gestul, nici
debitul verbal De la primele indoieli insd, incercim o puternici senzatie de tra-
gism, ce culmineaza cu scena blestemului parintesc. Evolutia starilor afective pe
care le incearcd Lear se petrece in interiorul personajului, etapele succesive in-
lantuindu-se aproape pe neobservate. Mordvinov tfransmite, prin puterea de con-
vingere pe care o are trairea autenticd, intregul sdu tumult suiletesc, iar lacrimile
care, la un moment dat, ii adumbresc ochii, nu surprind pe mimeni: ele sint
expresia asprda a chinuitoarelor dureri morale pe care le suporti personajul. Son-
dajul in adincimea rolului, pe care-l face Mordvinov, da intotdeauna spectato-
rului posibilitatea de a urmari, fara nici un fel de efort si fard sd scape nici o
nuani{d, meandrele cele mai fine ale evolutiei unui personaj Ceea ce «cititorul
poate trece cu vederea la o lecturd mai superficiald asupra textului, gasind unor
tirade lungimi obositoare, Mordvinov, prin analiza aplicatd a textului, prin felul
in care retopeste materialul literar, gindind si simtind cu intensitate, reuseste
sa faca inteligibil pentru oricare spectator. Subtilul joc de sentimente contra-
dictorii pe care il realizeazi Shakespeare in scena intilnirii regelui Lear cu cea
de-a doua fiicA a sa, Regan, este dat de ciatre Mordvinov cu virtuozitate. Deza-
magit de catre Goneril, Lear vine la curtea Reganei sid regiseasca afecfiunea
filiald de care are acum atita nevgie. In fata unor probe evidente ce demon-
streazd nerecunostinta fiicei sale, batrinul Lear ezitd si tragd o concluzie deli-
nitiva, semtimentele lui alternind cu repeziciune intire incredere totald si indoiala,
ca si revind din nou s§i temporar la incredere. In aceasti alternanti, Mordvinov
creeazi un crescendo viguros, ajungind la un paroxism emofionant atunci ¢ind
spune : ,Dé-mi cerule, rabdare, ah, rabdare, sia pot sd-ndur !..“, susf{inind tirada
cu aceeasi intensitate pind la sfirsitul scenei. .

Personalitatea luj Mordvinov impune. Prestanta lui derivd din acea dis-
tinctie si eleganta interioarad caracteristice omului de gust, derivd din sobrietatea
sa, din certitudinea pe care o degaja cu fiecare gest si cu fiecare atitudine. Inalta
stiintda de a spune versurile (si cit este de greu sa imbini muzicalitatea si ritmul
cu firescul lucrului gindit si rostit spontan), patosul romantic ce strabate fiecare
creatie a sa, elocventa laconismului jocului sdu scenic, toate fac din Mordvinov
un actor a cérui prezentd constituie pentru spectator o adeviratd sarbatoare.

Recitalul Mossovietului, atit prin repertoriu, cit si prin inalta sa {inuti ar-
tisticd, prin valorile actoricesti prezentate si prin omogenitatea acestor valori, a
incheiat in mod stralucit turneul acestui teatru, constituind un exemplu pretios
si un indemn artistic cu ecouri in sufletele spectatorilor si creatorilor nostri.




Primirea oaspefilor dragi

Cdlin P. Florian
CU SOLII ARTEI SOVIETICE PRIN TARA

»in toamna aceasta, Mossovietul a trecut prin Capitald ca un vint de primai-
vard care scuturd ultimele frunze palide si invitd mugurii la lumini. Am avut
si vom avea, cu totii, numai de cistigat. Ii vom duce dorul Mossovietului.*

Fara indoiala, aceste cuvinte ale criticului Mihnea Gheorghiu exprima o
apreciere la care pot subscrie tofi acei ce au avut fericirea de a participa la
reintilnirile cu minunatii artisti ai Mossovietului dupd o despértire nostalgicd de
sase ani.

Rind pe rind, vechii prieteni si admiratori din Iasi, Bucuresti, Cluj, pre-
cum si noii amfitrioni din Orasul Stalin, au intimpinat cu piinea si sarea sufle-
tului lor pe stralucitii mesageri ai artei sovietice. Firesti au fost, in aceasta
privintd, performaniele de ospitalitate ca acelea ale reprezentantilor organelor lo-
cale si ai opiniei publice din Cluj, care au intimpinat pe oaspeti, cu mult inainte
de intrarea in oras, sus, pe inéltimea Feleacului, de unde intreg orasul se ofera
privirilor intr-o panorami calda, imbietoare, ca o pajiste care te cheama
la popas'!

Insisi natura, inciilziti de cildura inimilor noastre, s-a oferit si creeze
cadrul plastic, sﬁrbétorescﬂ, al intilnirii cu artistii sovietici. Incit nu e de mirare
cd, dupa o calidtorie de fmai multe ore peste Carpati si podisul Transilvaniei,
unul din oaspeti a exclamat :

Deasupra Rominiei, e-un cer mereu albastru
Sub care chiar octombre se-aseamdnd cu mai...

WWWw.cimec.ro 23



Si, vradjit de strialucirea matinald a peisajului transcarpatin, a continuat :

Sint dis-de-dimineatd pe drumuri transilvane
Si ma salutd codrii de-o boare infiorafi;

Iar din frunzisul palid, se-nalta — diafane —
Imense cusme albe-ale Muntilor Carpatfi...

Versurile scrise de actorul Parfenov, recitate la mai multe intilniri de actorul
Petrosian, exprima cel mai bine multumirea oaspetilor, pldcerea pe care le-a
facut-o vizita lor in Rominia, chiar atunci cind se aflau pe drum, intre doud in-
tilniri cu prietenii romini.

k%

Ca unul care am avut cinstea si fericirea de a-i insoti pe artistii sovietici
in tot timpul sederii lor in tara noastria, nu pot s nu incerc a evoca — chiar
constient de paloarea imaginilor mele — citeva din etapele intilnirilor avute de
teatrul sub a céarui puternici influentd am facut primii pasi spre arta.

Am avut astfel ocazia de a fi cu ei in permanentd la primirile entuziaste
ce 1i s-au facut in fiecare oras, in fiecare teatru, la fiecare spectacol, in fiecare
din cele patru orase in care si-au purtat solia prieteniei si mesajul artei lor pa-
sionate. Pretutindeni s-a simtit citd dreptate avea I. A. Zavadski spunind c&
-avem sentimentul reintilnirii tumultuoase, dupd o despartire de sase ani, cu
cei mai dragi prieteni, carora le-am dus dorul in tot acest timp !“

Si n-a existat despértire la care si nu se repete fraza care diadea glas celei
mai arzatoare dorinte, atit a gazdelor cit si a oaspefilor: ,Si ne revedem cit
mai curind !“, fraza precedati totdeauna de intrebarea ,Pe cind, urmatoarea dum-
neaveastra vizita ?“...

..Am asistat la repetitiile ,de adaptare®, facute inainte de fiecare spectacol,
si am fost impresionat in cel mai inalt grad de seriozitatea, exigenta §i daruirea
cu care se repetau spectacole reprezentate de mai multe zeci si chiar sute de ori.
In cadrul fiecirui spectacol existid o veritabild diviziune a muncii, gratie careia,
de la interpretul principal si pind la simplul minuitor de decoruri, fiecare con-
sidera spectacolul ca pe o cperd a s=a si ia parte la realizarea lui cu prezenta inte-
grald a tuturor palpitatiilor premierei.

M-au impresionat profund repetitiile interpretilor ,cu text rominesc“ din
spectacolul Nevestele wvesele din Windsor, repetitii care mi-au fost incredintate
de I. A. Zavadski, fostul meu profesor. Constiinta inaltd a menirii artistice se
imbina aici atit de armonios cu efluviul de dragoste prieteneascia al fiecirui in-
terpret, in dorinta de a demonstra marea putere a artei de a-i apropia pe oameni,
incit n-am gasit compensatie acestei manifestiri decit mai tirziu, in cascadele de
aplauze ale spectatorilor captivati...

Dar, indiscutabil, cea maj vie expresie a acestei intilniri cu prietenii de la
Mossoviet au fost spectacolele, cele patru spectacole care au entuziasmat pe spec-
tatorii si pe artistii nostri, Despre acestea insi s-a vorbit si s-a seris mult.

E de remarcat ca, si«din acest punct de vedere, Mossovietul s-a comportat
ca cel mai drag prieten : ne-a oferit tot ce-a avut mai bun! Din cele patru spec-
tacole prezentate — doud au fost distinse, la recentul Festival al Teatrului Sovie-
tic, cu premiul intii: Zdri necuprinse si Nevestele vesele din Windsor...

In fiecare din orasele vizitate, artistii sovietici au dat si cite un recital
artistic. L.a Bucuresti — la Uzinele ,23 August“, precum si in sala Teatrului sa-
tirice-muzical ,Constantin Téanase“; la Orasul Stalin — la Uzina de tractoare;
la Cluj — la Clubul ,Carbochim®, iar la Iasi — la Biblioteca Centrala Univer-
sitara. Aceastd activitate artisticd extraspectacol, care a produs o atit de puter-
nici impresie si s-a bucurat de o prefuire tot atit de entuziasta ca si spec-
tacolele, n-a fost insid deloc un fapt ocazional. Asa cum au martunisit in mai
multe ocazii, artistii Mossovietului sint puternic si permanent legati de masele
de spectatori si in special de oamenii muncii din fabrieile, uzinele .51 colhozurile
in care interpretii intilnesc prototipurile eroilor multord din piesele in care vor
trebui sa joace. i

Din aceste intilniri cu oamenii muncii din fabrici, uzine si de pe ogoare,
artistii culeg nu numai o bogatid ,recoltd“ de ordinul documentirii proprii, dar
-- dupa propria lor marturisire — aceastd documentare ii ajutd chiar sa colabo-
reze mai fructuos cu dramaturgii.
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De altfel, ancorarea hotariti in realitate, in viata contemporani, constituie
insdsi esenta activititii Teatrului Mossoviet. Elocvente in aceastid privintd ne apar
citeva din principiile de baza ale activitatii teatrului, expuse cu multd pasiune
si perseverentd de fondatorul si mentorul acestui teatru, Zavadski. Asa cum a
aratat la toate intilnirile cu reprezentantii presei si ai oamenilor de teatru din
Rominia, Zavadski si colectivul educat de el au de spus cuvinte precise si hoti-
rite in dezvoltarea teatrului comtemporan. Acest colectiv talentat pune in cen-
trul preocupérilor sale crearea imaginii omului contemporan, fauritorul noii so-
cietdti comuniste, al erei comuniste.

Si ceea ce e mai important e cd tendinfa realizarii acestui tel nu se spri-
jind pe icoane stereotipe, pe fraze sau lozinci despre progres, ci pe zugrivirea
sentimentelor umane celor mai subtfile ale zburidtorului in Cosmos si ale marto-
rilor lui, ale omului care luptd pentru ca generatiile viitoare sia nu stie decit
din citite si povestite cd neintelegerile intre popoare se rezolvau pind nu de mult
prin conflicte armate.

Pentru reliefarea acestor preocupari de fond, de continut, specifice de alt-
fel intregii arte sovietice, Mossovietul se afld printre cdutitorii cei mai pasionati
de forme care sa exprime cit mai total, cu cit mai mare for{a militanta, acest
continut.

Pentru a conferi (sau, poate, a reda) teatrului forta de inriurire care sa-1
situeze in primele rinduri ale artei ca expresie a formelor constiintei sociale ac-
tuale, pentru a face din el, asa cum prevedea Lenin, unica fortd care ar putea
inlocui religia, teatrul nu trebuie si facd altceva decit sd-si pastreze profilul sau,
inimitabilul siu specific, care constid in contactul nemijlocit, viu, direct, azi-aici,
cu spectatorii.

In aceastd privintid, Zadavski e meinduplecat.

Dacéa, vorbind despre regizor, el il compara mai putin cu un simplu dirijor
si mai mult cu un compozitor care lucreazi pe un text dat, compunind el insusi
muzica spectacoluluj si devenind astfel coautor al operei dramatice, vorbind des-
pre arta teatrald, el subliniazd specificul ei irepetabil. Dind ceea ce se cuvine
artelor mai tinere, filmul si televiziunea, el atrage atentia asupra pastrarii spe-
cificului spectacolului de teatru, care mentine nealteratd posibilitatea de antre-
nare directd, nemijlocitd, a spectatorilor in actiunea fenomenului artistic teatral.

In spiritul acestei tendinte de a face din spectacolul de teatru o serbare
colectiva, fastuoasd si captivantd, o reuniune sui-generis a autorului cu perso-
najele pe de o parte si a interpretilor cu publicul pe de altd pagte, un rar
prilej de voluptate artistici si educatie cetifeneasca, au fost prezentate cele patru
spectacole ale Mossovietului.

Si ce argument ar putea pleda mai elocvent pentru viabilitatea si justetea
acestui stil, decit minunatele exemple date prin reprezentarea acestor spectacole...

...Despre misecitorul gest de prietenie ficut de interpretii din Nevestele vesele...
care au jucat aproape o treime din piesd in limba romind, miciodata nu vom
putea gisi destule cuvinte de laudid. Pentru a obtine aceastd rara performanta
in istoria turneelor teatrelor dramatice in t{ari straine, ei si-au sacrificat cu
dragd inima intreg concediul din vara trecuta..

5%

Mi-am propus sid nu ,divulg® nimic din viata de culise a ansamblului Mos-
soviet, desi ar fi atit de multe lucruri minunate si pilduitoare de aflat. Aceste
,indiscretii“ ar putea face insad obiectul unui extrem de instructiv studiu de eticd
artisticd si Tnaltd {inutd morald si cetdfeneasca.

Comit totusi o abatere. )

La Iasi, orasul care i-a intimpinat si i-a petrecut de fiecare datd cu tradi-
fionala caldura si cordialitate moldoveneascd, s-a petrecut un fapt extrem de
semnificativ si din punct de vedere al reciprocitifii sentimentelor de prietenie,
dar mai ales exemplar din punct de vedere al solicitudinii si devotamentului
pentru cauza artei.

S-a produs o nepotrivire de program. Din cauza reprezentdrii in matineu
si seara a spectacolului Bdtdlie in mars, In care participau aproape toti actorii
din trupa, in planul oaspetilor nu fusese prevazut un recital pentru muncitori
si studenti. Iesenii, insd, programaserd §i asteptau cu nerabdare acest recital, la
o ord cind tofi artistii trebuiau sa fie la spectacol. Aflind despre aceasta, colec-
tivul si conducerea turneului au hotarit ca recitalul sia aiba loc. Intr-o singura

WWW.cimec.ro 25



seard, patru dintre interprefii care aveau numere de recital au fost inlocuifi in
spectacol de colegi de-ai lor. (Printre cei care s-au oferit a intra in roluri, intr-o
singura noapte, era si regizoarea Irina Anisimova-Vulf.) Si astfel, recitalul mult
asteptat a avut loc, bucurindu-se de un rdsundtor succes, iar spectacolul a fost
prezentat la acelasi inalt nivel de totdeauna...

..Recitalul a avut loc in aula Bibliotecii Centrale Universitare din Iasi.
Cu citeva minute inainte de inceperea programului artistic, vizitind impunétorul
rezervor de carf{i de la etaj, entuziasmati de valoarea si proportiile acestui edifi-
ciu, grupul de artisti-oaspefi, la propunerea vesnic neastimparatei Vera Maret-
kaia, cauta in grabad un colf ¢it mai potrivit pentru a face o fotografie spre amin-
tire. Fotograful f{iind un amator (..Nikolaj Mordvinov), acesta isi pregitea” cti
minutiozitate aparatul. Tocmai c¢ind si-1 declanseze, se apropie insd, foarte emo-
tionat, directorul bibliotecii si aritind spre unul din colturile uriasei sili, cu raf-
turile tixite de comori spirituale, propuse : ,Poftiti... acolo !*

,Acolo“ era o portiune de perete alb, pe care o mini grabitd, dar siguri,
scrisese citet, cu cirbune, doud cuvinte in ruseste: o datd si un nume. Tradu-
cerea: ,DEMINAT. 22 AUG. 1944. LOCOT. STEPANOV*,

..Si poate cd, in toatd intinderea si splendoarea peisajului rominesc, nu
s-ar fi gisit un loc mai potrivit pentru o fotografie a discipolilor artei sovietice
veniti in ospetie, decit zidul de bibliotecA pe care inscripfia unuia din stepanovii
dezrobitori si apératorj ai culturii umane constituia, printre atitea opere agezate
in rafturi, cel mai scurt manusecris al celui mai adevarat tratat de istorie a rela-
tiilor de prietenie dintre popoarele romin si sovietic...

V. P. Maretkaia in mijlocul admiratorilor de la [Institutul
de Teatru ,I. L. Caragiale”




Nikolai Mordvinov

LOCUL LUI ARBENIN,
ASTAZI®

Teatrul nostru socoteste ci cel de al doilea turneu intreprins de el in Ro-
minia il obligd la o raspundere sporiti. Pretuim mult cinstea ce ne-a fost ficuti —
de a reprezenta arta teatrald sovieticd in Luna prieteniei romino-sovietice — si n-am
vrea sd inseldam asteptarile.

In ceea ce ne priveste pe noi, interpretii Mascaradei, ne simt{im impresionati
de imprejurarea — aparent anacronici — ca in zilele premergitoare marii sarbatori
a patriei noastre, 7 Noiembrie, in zilele cind lumea intreagd se bucurd de incalzirea
relatiilor intre state, venim sa infatisam una din cele mai sumbre si rnaif:pline de
minie lucrdri dramatice din literatura noastra. (Mascarada, regia 1. A. Zavadskj si
I. S. Anisimova-Vulf, scenografia de V. I. Volkov, muzica de A. I. Haciaturian.) E
o aparentd lipsd de legitura, care nu ne sperie insd. Caci noi nu ne temem sa
dezvaluim in fata spectatorilor sumbra pagina de istorie, oglindita de Lermontov

* Articol scris pentru revista ,Teatrul®.
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in drama lui, minunatd prin frumusetea, poezia §i profunzimea ei. Noi sintem péa-
trunsi de o dorintd nobild: de a readuce in memoria spectatorilor orinduirea ne-
dreapta, rasturnatad de catre popor acum 42 de ani. Vrem sid amintim spectatorilor
acel zid apasator care se,ridica in calea ideilor inaintate, in calea purtitorilor idea-
lurilor revolutionare, pentru ca contemporanii nostri si nu dea uitdrii pe cei ce
s-au aflat la izvoarele miscérii revolutionare, pe decembristi.

Nu intilnim in piesa lui Lermontov acesti cameni inaintati, revolutionari. Dar
Lermontov este alaturi de ei si, in piesd, gasim ideile lor inaintate. Glasul de ce-
tdtean demascator al lui Lermontov se face auzit. Acest glas nu este acoperit de
elementele personale si de amanunt care, la prima vedere, par a sta pe primul
plan ; si acest glas ne da dreptul s incercim a dezvilui ceea ce este tipic pentru
epoca si ceea ce transforma drama personald a lui Arbenin intr-o tragedie a so-
cietatii sale.

Mascarada nu este atit rodul unei conceptii strict politice asupra vietii, cit
strigdtul unui suflet tindr, insetat de dreptate, revoltat de ingrozitoarele privelisti
si Intimplari la care, fara voie si deznadajduit, a fost martor.

Societatea vremii a avut pe constiin{d o intreagd pleiadad de talente, de minti
luminoase, de inimi curate si inflicarate, pe care le-a nimicit. Pe Puskin, ca si pe
Lermontov. Aceastd societate a aruncat tara in bezna reactiunii si a lipsei de per-
spectiva, decapitind literatura si arta, oprind pentru indelungd vreme dezvoltarea
atit de inzestratuluj nostru popor. Acestei societiti i-a aruncat Lermontov ,versul
sau de fier, invaluit de amariciune si furie“, si pe aceastd societate a invinuit-o
el de moartea lui Puskin.

A fost nevoie sd se scurgd ani si ani, pentru ca poporul sa-si vada afirmate
si promovate noile lui talente si genii. A trebuit sd vina Revolutia din Octombrie,
care sa elibereze pentru totdeauna geniul popular, iar acesta, la rindul sau, si trimita
in Univers, in Lund, fanionul tarii noastre, pentru vesnicie libera.

Lermontov a mers pe drumul sdu fatal, cu viziera ridicatd, si considera drept
datorie cetidteneascd sd marturiseasci poporului sdu ceea ce il framinta si il chinuia.
Doar silbatica cenzura taristd l-a silit sd-si strecoare in opera lui de arta, invaluite
si umbrite, gindurile sale. Comori ascunse ale sufletuluj poetului, aceste ginduri re-
prezintd in fond motivul principal al temei lui artistice ; dezviluirea lor, reliefarea
sensurilor lor ascunse reprezintd actul cel mai ispititor si mai interesant pentru un
interpret contemporan.

Poezia lui Lermontov m-a miscat incd din copilarie. M-am déaruit ei multa
vreme si cu multd dragoste ; si nici astdzi nu ma vad parasit de aceastd pasiune.
Am dramatizat trei din poemele lui si le-am interpretat pe scena Teatrului de
estradid : Demonul, Mtiri si Cintecul despre tarul Ivan Vasilievici §i curajosul ne-
gutdator Kalasnikov.

Cu rolul luj Arbenin m-am intilnit pentru intiia oard in 1941, cu prilejul
turnarii filmului Mascarada, si mai tirziu, in 1952, in teatru.

Rolul lui Arbenin, in repertoriul clasic al {irii noastre, este unul dintre cele
mai complexe, atit in ceea ce priveste interpretarea lui literara, cit si cea dramatica.

Arbenin este deopotrivd produsul societitii sale si oponentul ei. Osindirea lui
e in acelasi timp osindirea societafii care l-a creat.

Si Necunoscutul, si Baroneasa, si Zvezdici poartd in ei stigmatul acestei fatale
osinde. Acelasi stigmat il poarti cu sine si Arbenin, care, ironie a soartei, trebuie
sd innebuneasca, ca si poatd ramine in wviata.

Am pornit spre Rominia la 16 octombrie, zi in care se aniverseazi implinirea
a 145 de ani de la nasterea lui Lermontov.

Prezenta lui in repertoriul turneului Teatrului Mossoviet o socotim nu nu-
mai ca un semn de omagiu comemorativ, c¢i i ca expresia intelegerii in profunzime
a acestei opere, al cdrei mesaj, astdzi, vorbeste inca cu tarie despre necesitatea
traVieimea TP revolutionare a orinduirilor nedrept asezate.



Vera Maretkaia

iIMBOGATIND CHIPUL
RAKITINEI"

Interpretarea unui puternic caracter feminin rus méa preocupa de mult, dar
dacd e sid vorbim despre figura contemporanej mele, as putea spune ci doar cine-
matograful — prin unele filme — mi-a satisficut aceasti dorinti ; ma refer, de
pilda, la Alexandra Sokolova din filmul Femeia-deputat sau la Invdtdtoarea din
Satrii. Teatrul insd mu m-a rasfifat cu asemenea roluri. Totusi, personajul Raki-
tina, care — dupad parerea mea — reprezintd doar o schitd a unui asemenea rol
mare, m-a interesat. M-a interesat in mod principial — este interesant sa joci rolul
unei secretare a comitetuluj raional de partid, activistd de partid, cu un caracter
plin de vointd, energic, ,barbatesc”, un ,barbat cu fusti“, cum se spune despre ea,
dar totodatd o femeie din cap pind-n picioare, amariti de neplaceri familiale,
incercatd de o dragoste mare si adevarata, care tirziu i se reveleaza !...

In prima varianti a piesei, autorul N. Virta a strins suficient material pen-
tru a crea un adevarat secretar al comitetului raional de partid, in schimb nu
avea aproape deloc ,material® pentru un rol de.. femeie. $i iatid ca de aici au
inceput ,luptele* noastre! Virta e un dramaturg foarte talentat si intilnirea cu
dramaturgia lui a avut o influentd binefiacatoare asupra teatrului nostru, dar e si
foarte incapatinat si are un caracter, ca sd spun asa, tepos. Toate incercirile mele
de a-1 convinge cd rolul Rakitinei este incomplet, cd eroinej ii lipseste, sa zicem,
.0 minid“, erau intimpinate de tipete si de proteste din partea lui.. Totul e scris
bine, iar eu nu inteleg nimic, s.a.m.d.

Dar el desigur intelegea ceea ce intelegeam eu, si, dupd o lupta inversunata,
venea la teatru cu masina de scris si, cu un aer foarte jignit, punea degetele pe
claviaturd spunind : ,Ei, ce sd scriu? Ce-{i mai trebuie ? Ei ? Haide ! $Si pe loc

* Articol scris pentru revista ,Teatrul”.
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gisea cuvintele potrivite, transeriind o scend sau alta. Asta se intimpla nu numai
cu rolul Rakitinei. Asa, in strinsd legéturid cu autorul, care asista la fiecare re-
petitie cu masina de scris sau cu o bucéticd de hirtie si-un creion, se crea intr-o
atmosfera uneori destul de incordatad, dar intotdeauna creatoare si prieteneasca,
varianta definitivi a piesei Zdri mecuprinse. Zile cu adevarat de neuitat pentru
noj toti! Si iatd, in aceste zile s-a nascut de pildia scena venirii Rakitinei la
Strukov, ca si discute despre soarta lui Hijniakov. Mi se péarea de-a dreptul im-
posibil ca o femeie avind caracterul Rakitinej mele, si nu lupte pentru soarta
omului pe care il iubeste, numai fiindcd nu se cade, fiindcd nu se obisnuieste !
Trebuie s& spun c¢d in prima variantd, tocmai asa stiteau lucrurile $i iata ca,
dupa ,luptad“, a fost scrisd si scena ,la Strukov® unde eu — Rakitina — méa bat
pentru dragostea mea si pentru Hijniakov. Nu stiu dacid joc intotdeauna bine
rolul Rakitinei, dar dupa caldura cu care spectatorii primesc replicile Rakitinei,
simt ci toate acestea sint necesare piesei. In conditii aseminiatoare a fost scris
si episodul — care mie mi-e foarte drag — al intilnirii cu Hijniakov la sarbatoare,
cind el drege cu o pietricicA pantoful Rakitinei. Asta, pe linia relatiilor noastre
lirice! Toate aceste completari au fost foarte importante pentru definirea carac-
terului Rakitinei, si in felul acesta rolului i-a crescut ,cea de a doua mina“, cu
toate cid vreun oscior probabil ci-i mai lipseste si acum! Vedeti cum noi, actorii,
depindem in primé si in ultimi instantd de autori! Dacd ei, ,schingiuitorii“ nostri,
ar infelege acest lucru pina la capat! A fost un noroc ca N. Virta este atit de
talentat si s-a integrat atit de bine in munca noastrd comuni, dar daci n-ar fi
fost asa? Dar cred ca in acest scurt material, pe care-l scriu cu dorinta de a
completa intr-un fel impresiile spectatorilor din Bucuresti care au vazut Zdri
necuprinse, nu e locul sa dezvoltim asemenea probleme delicate. Iar dragelor mele
colege de scend, i nu numai lor, ¢i tuturor fermecéitoarelor romince, as vrea sa
le spun c¢a luptind pentru ,Rakitina femeia®, am luptat pentru intregul nostru ,sex
frumos®, care trebuie sa fie infafisat, mai ales in zilele noastrs, cu adevarata
artd, nu numai in munci, ¢i si intr-o dragoste puternici si profunda. Atunci, sen-
timentele eroinelor noastre vor emotiona inimile spectatorilor. Vreau sa cred ca
munca mea asupra rolului Rakitinei ‘n-a saracit cu nimic chipul secretarului comi-
tetului raional dacad s-a straduit sia imbogafeascd si chipul femeii!

S. Teif (Caius) si S.
Bregman (Missis Qui-
ckly) in ,Nevestele ve-
sele din Windsor”.




K. Alexeey

FARMECUL
MEREU PROASPAT
AL LUI FALSTAFF’

De-a lungul intregii mele vieti de actor, am visat sia joc rolul lui Falstaff.
Ca membru al colectivului de la M.H.A.T., acest vis s-a apropiat oarecum de
mine si, pentru prima oard, cu multd griji, cu multi emotie, cu veneratie, am
inceput sd Jucrez la transformarea acestei aspiratii in realitate. Atunci mi-am
apropiat visurile, dorintele, gindurile lui Falstaff, conceptia lui despre lume, modul
Iui de a se manifesta. Dar.. dintr-o seamd de motive, am inceput cu adevirat
sad lucrez la acest rol, abia ¢ind am ajuns la Teatrul Mossoviet si sub conducerea
directd a lui Iurii Alex. Zavadski.

Vi inchipuiti cu citd bucurie am pornit la lucru. Se stie cd dacid in dra-
maturgia lui Shakespeare culmea rolurilor tragice o reprezinta Othello, culmea
rolurilor comice este Falstaff.

Figura lui Falstaff cere actorului nu numai anumite insusiri spirituale, ci
si anumite insusiri fizice. Acest rol cere indeosebi o mare putere fizica. ($i, in
aceastd privintd, mi-a fost de mare ajutor munca la cirec, unde am ijucat in tine-
rete.) Caci energia lui Falstaff este cu adevarat nesecati. Chiar in momente de
totald oboseald, el ti-l1 eminteste mereu pe energicul si inflacdratul Bacchus.

Falstaff a trait intr-o pericadd de disparitie a cavalerismului, ¢ind se iveau
alte — burgheze — timpuri de acaparare si cuceriri. Bani, bani, bani... Totul era
supus jafului, acumuléarii, pradarii. Noii ,eroi“ erau supusi banului si cunosteau
puterea acestuia, Falstaff este insd rrofund constient cd aceastd sete de bogitie
nu a facut micicdatd pe om maj nobdil, mai inaltator.

Totusi, el este omul timpului sdu si infelege cd pentru a putea trai, ii tre-
buie bani. Aceasta, desi nu este un acaparator; lacomia cu care Falstaff ia, nu
e egalatid decit de larghetea cu care da: bani, umor, ginduri, actiune, veselie.
Totul e supus unei generozitit{i opulente. El este bun si increzator, naiv §i sincer.
In aceasta am simiit farmecul lui, inca actual, farmecul omului care stie sa vada
propriile sale defecte si sa rida de ele impreuna cu toata lumea. Asa am incercat
si-1 prezint pe scend. Dacd am reusit sau nu, acest lucru il las la aprecierea
spectatorului !
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R. Pliatt

,AUTORUL"
SAU LEGATURA
CU SPECTATORII®

E greu de raspuns la intrebarea cum ai ,facut® un rol sau altul si s& po-
vestesiti despre acest lucru precis si obiectiv. Crearea rolului este un proces ,tainic“,
emotional, chinuitor, care pune nervii la incercare si adeseori aduce bucurii, dar
si mecazuri. Dar mai ales, e greu de analizat cu ajutorul formulelor utilizate de
critica teatrald. Nu mé refer la problemele, metodele si conceptia in arta, deoa-
rece este bine cunoscut ci teatrul sovietic se bazeazid pe metoda realismului so-
cialist, cu toata varietatea lui de stiluri, si noi credem in marea invatatura a lui
StamslavskJ purificatd de scolastici si dogma. Stiu insd cd spectatorul este inte-
resat tocmai de ceea ce nu poti sd povestesti organizat, metodic. Incercati si ru-
gati o mama sid povesteascd cum a nascut, sau un gradinar, cum rasare din pa-
mint si creste o floare; e indoielnic ca ei vor gasi cuvintele precise Asa stau
lucrurile si cu nasterea rolului. Cum s descrii acel moment +plin de farmec“ cind
ai simtit ca rolul e intuit, ca ,ai prms“ rolul ? Mi se pare mai simplu sa-ti descrii
egsecurile ; dar nu stiu de e, nimeni nu te intreaba : ,Spunetfi-mi, va rog, cum ati
facut sa ratan rolul X...

Trebuie sa spun cé eram foarte aproape de acest moment, ,cu totul lipsit
de farmec®, atuncdi cind am lucrat asupra personajului ,Autorul® din piesa lui Ni-
kolai Virta, Zdri necuprinse. Si chinurile mele au inceput din clipa in care mj s-a
incredintat acest rol. I. A. Zavadski, regizorul spectacolului, insista maj cu seama
sa-1 joc fard machiaj si in haine ,nemfesti“! Mi se parea ci aspectul meu comun,
citadin, nu se va integra deloc in atmosfera valoroasei piese a luj Virta si orieit
as declara, de pe scena, ca sint ,autorul® unei piese despre colhoznicii zilelor
noastre, nimeni nu va crede acest lucru; eram convins ci prezenta mea va suna
ca o nota falsd in spectacol. De ce fard machiaj ?! Nu-i mai bine si-mi gisesc
un aspect mai simplu, mai ,tdranesc“? Sa-mi pun vreo barbita ? Si dacd totusi
joc fara machiaj, de ce trebuie sd imbrac un costum orasenesc ? Poate ca pislarii
si un palton simplu imi vor ajuta mai mult s ma integrez in piesd ? Acum, nici
eu nu inteleg, cum de am putut sa fiu atita timp prizonierul acestor idei naive
si nejuste. Trebuie sa spun, spre cinstea lui Zavadski, cd el m-a scos cu tenacitate
si insistentd din acest prizonierat, ajutindu-ma sd wvdd chipul Autorului, asa cum
il vedea el, si — dupid cum a aratat si critica — viziunea aceasta a fost cea justa.
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Conform conceptiei lui Zadavski, Autorul in acest spectacol trebuie si
reprezinte veriga de legatura fintre sceni si sala de spectacol ; mu pentru ci Au-
torul ar semidna cu vreunul din eroii spectacolului, ci, dimpotrivd, pentru ci el
pare a fi unul din spectatorii din sald. Acest autor-spectator povesteste despre
creatia lui, care ii este deosebit de apropiatid, dar care este in acelasi timp deo-
sebit de apropiatd si oamenilor de diverse profesiuni (spectatorii din sala), subli-
niind, prin aspectul siu citadin si totodati prin atitudinea sa activa fati de cele
ce se petrec pe sceni, cid evenimentele din piesi nu reprezintd un caz particular,
<u un aspect specific exclusiv al colhozurilor noastre, ¢i ca ele simbolizeazi lupta
dintre vechi -si nou, cd ele vorbesc despre inalta chemare a omului pe pamint.
Aceasta, insd, este 0 temi care intereseaza pe toti.

Fiind péatruns, in slirsit, de justefea unui asemenea principiu regizoral,
am incetat si mad maj simt jenat de aspectul meu exterior si, imbréacind pentru
spectacol cdmasa albd cu gulerul scrobit si o cravati asortatd la costumul ce-
nusiu, am inteles ca ,neconcordanta“ intre chipul meu si peisajul rural, care ma
stingherise inainte, subliniazd tocmai comunitatea de interese a oamenilor sovie-
tici. Am infeles in sfirsit ¢4 pentru un secriitor, un intelectual, colhozul ,Krutiie
Gori®“ (,Muntii riposi“), cu ocamenii si preccuparile lui, reprezintd o sferia de acti-
vitate tot atit de necesara si interesantd, ca de pilda tribuna publici de la Stock-
holm, la Congresul partizanilor pacii!

Ma bucur ca, inci inainte de confruntarea cu publicul, am crezut in Zavadski,
deci si in mine, §si cA am reusit oarecum sa ,cumulez® o buna parte din datele ro-
lului. Trebuia, inainte de toate, si aduc o atitudine plind de respect fatda de tot ce
ma inconjura, pentru ca s am dreptul sa rostesc de pe scena cuvinte bine simtite
despre legatura dintre mine si piesa respectivd. Asemenea roluri, cum este cel al
Autorului, sint de nesulerit cind capatid o infafiseare de vezoner. Pentru inde-
partarea acestui pericol, am muncit pind la prima intilnire cu spectatorii! Cind
au venit spectatorii, ei au pus in fata mea noi sarcini de comuniune cu sala si —
ccea ce e mai important — m-au silit intr-o carecare masura, in unele momente,
sa dirijez sala de spectacol, indreptind atentia publicului spre o anumitd intele-
gere a scenelor respective. M-am angajat in aceastd luptd originalad cu spectatorul,
simtind c¢a pot influenta modul lui de percepere, ¢a pot sd-i propun o stare de
spirit receptivd intelegerii unei probleme de adincime. Si am fost fericit ¢ind am
reusit aceasta !

As putea si povestesc incd multe lucruri despre rolul unui asemenea ,autor®,
intr-o piesi contemporani ; dar trebuie si inchei. Altfel, ar insemna sd scriu un
studiu intreg pe aceasti temd. As dori numai ca, impreund cu salutul pe care il
transmit colegilor mei — minunatii maestri ai scenei rominesti —, sa le urez apa-
rifia in repertoriul teatrului lor, a unui numéir cit mai mare de piese pe cele maj
arzatoare teme contemporane, deoarece nu existdi o mai mare fericire pentru un
artist, decit si vorbeascid astdzi, prin intermediul artei sale, despre lucrurile de
mare insemnitate care emotioneazd intregul popor al patriei sale.

Tamara  Cernova in: [
Nastia din ,Zdri necu- é‘-
prinse”, Robin d::n
Nevestele wvesele din
Windsor” si Nina din
~Mascarada”
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Konstantin Mihailovy

7 VALGAN — FRINA
7 Y CE TREBUIE
R INLATURATA"

Probabil ¢a toti actorii incep prin a spune ci le vine greu si vorbeasca
despre munca lor. Arta noastri, exprimatd prin actiune, prin dinamici interioara
si exterioara, trebuie vazuti. Ca si ceilalfi, am inceput si eu, involuntar, cu aceasta
frazi traditionala, cu toate ci doresc s impéartasese citeva idei concrete in lega-
turd cu personajul pe care il joc in Bdtdlie in mars.

Chipul directorului Valgan, in romanul Galinei Nikolaeva si in dramatizarea
noastra, intruneste literar trasaturile tipologiei sale. Dar actorul isi are particu-
laritatile sale individuale, caracterul, temperamentul, modul siu de a gindi. A fi
redat caracterul perscnajului in generalitatea lui ar fj insemnat a rata rolul, a-l
lipsi de trasitura lui principald — de dindividualitatea lui, de esenta lui umana,
vie. In ce sens vorbesc de sintezd, de generalitate ? Valgan este produsul unei
anumite perioade din viata tarii noastre ; mai precis, el este produsul unuj anumit
cerc de fenomene si al unor procese istorice legate de aceasti perioadi. In fata
mea a stat sarcina de a infelege bine aceste procese si fenomene, ca pe baza lor
sd creez un caracter deosebit, particular, ,al meu®, al acestui director de uzina.
Asemenea oameni, conducatori si organizatori talentafi, ,mina tare“ in domeniul
Jor de activitate, au jucat, intr-o anumitd perioada, un rol progresist, pozitiv. Dar
el au rdmas pe loc, n-au inteles miscarea istorici in dezvoltare, legea dialectica

* Articol scris pentru revista ,Teatrul".

WWW.cimec.ro 34



a societatii noastre, si au devenit o frina, pe scurt : un fenomen regresiv, negativ,
in viata noastra.

Adesea ne punem intrebarea : cum trebuie jucate rolurile ,negative* ? Cum
s raspunzi la aceastd intrebare? Mi se pare cid asa: la fel ca si cele pozitive!
Adica, cu maximum de sinceritate, de convingere, de credintd launtrici in drep-
tatea obiectivd a rolului.

Valgan al meu este si el un participant, in sens invers insa, la ,batalia in
mars“. In aceasti batilie, in acest mars, el devine o frind care impiedici miscarea
inainte, Miscarea ce transformid pe ieri in astdzi, pe astdzi in miine.

Uneori, se pune, in legdturd cu personaje similare, si intrebarea : oare acto-
rului ii face plicere si joace asemenea roluri ? Raspund: dacid inteleg bine ce
anume fenomen condamn, ce demasc, dacd simt cd spectatorul crede ca si mine, si
impreunid cu mine condamna acest fenomen, dacd simt cd mimeresc la {inta —
aceasta imi da o mare satisfactie.

Si daci interpretindu-1 pe Valgan, am izbutit sd contribui la inliturarea din
viata noastrid a unor frine de tipul lui, satisfactia mea e cu atit mai indreptatita.

B, K. Novikov in rolul lui Sugro-
bin din Bitdlie in marg” §i al hd
Nikita din .Zdri necuprinse”
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Emil Mandric
UMANISMUL COMUNIST —
MOTOR AL DRAMATURGIEI ACTUALE

Degenerarea omului in viata sociald imbraca formele individualismului anarhic.
Abdicind, intr-un fel sau altul, de la comunitatea unei clase — caracterizatad printr-o
conceptie proprie despre lume si prin promovarea unuj anumit sistem de productie
sociala — ftipurile de declasati se constituie ca indivizi prin excelentd antisociali.
Aceasta ,drojdie“ umana existd socialmente doar ca mod parazitar de supraviefuire.

Lumea pestrifd a ,personalitdfilor de la periferia societdtii — inteleasa,
descrisd si  interpretatd péatrunzator de Zola si Jack London, de Dostoievski si
Brecht — a fost idealizatd de umnii scriitori burghezi si inmiresmatd cu pitorescul
a tot felul de bizarerii. Fie cd speculau paradoxul ,virtutilor cdsirite din wiciu®,
fie ca ridicau filistine chemdri filantropice, acestia nu erau preocupati si dezviluie
in profunzime imprejurarile sociale care fac si se ingroase rindurile degeneratilor
vagabonzi si asasini, nici si demaste atitudinea de nepasare a orinduirii burgheze
fatd de alunecarea omului la ,fundul vietii“.

In literatura occidentala, productii mai noi, ca piesa irlandezului Samuel
Beckett In asteptarea lui Godot, folosesc drept pretext conditia degenerarii unor
personaje, pentru a face din ele megafoane ale starilor de spirit (morbide) in voga :
sentimentul totalei dezagregiri a vointei omenesti, pesimismul inveterat, rationa-
mentele capitularde, angoasele existentialiste.

Zdrentele si degringolada acestor eroi-vagabonzi ai lui Beckett et comp. —
care rostesc replici de altfel inteligent construite, sub un clopot de sticla unde nu
se poate respira — sint vestigiile unui ,umanism“ apus, sfirsit, sfisiat, caracteristic
artei care isi propune nu sa fortifice nazuintele de eliberare a omului din sclavia
intunericului, ¢i sa astearnid o préapastie intre om si posibilitatea fericirii prin lupta
impotriva asupririi lui materiale si spirituale.

In fata omului nimicit, abulic si opac la sensul miret al existentei sale, creat
de o literatura in descompunere, se ridicd prometeic Omul biruitor, uriasul semet
pentru care Gorki, parintele realismului socialist, a toastat la inceputul veacului
nostru revolutionar : ,In om e tot adevirul.. Pricepeti ? Asta-i ceva mare}! Aici
incep si sfirsesc toate, Totul este in om, totul e pentru om! Pe lume nu exista
decit omul, tot restul a fost creat de mina si de creierul lui! Omul ! Ce minunatie,
ce mindru suni acest cuvint!* Iatd cuvintele pe care le rosteste Satin, emisarul ma-
relui scriitor, locatarul cel mai inteligent al Azilului de noapte. Privind cutremurat
spectacolul ,fundului vietii“, Gorki n-a uitat zborul soimului spre inaltimi. Indoiala,
dezamagirea ori mizantropia l-au ocolit, nu puteau sa-i zdruncine imensa incre-
dere in nobletea funciard a omului.

In Azilul de noapte, Gorkj a infdfisat omul zdrobit de fortele inumane ale
economiei capitaliste, la raspintia dintre cele doua secole, ¢ind in Rusia se contura
descatusarea energiei revolutionare a maselor. Destinele multora din eroii piesei
reprezintd o ilustrare foarte vie a ceea ce Marx denumea cu profunzime ,instrai-
narea muncii in societatea capitalista“.

Satin si Bubnov au avut cindva rostul lor, isi cistigau existenta lucrind, trudind
fiecare. Anumite intimplari i-au aruncat in lumea azilului. Aici beau, se ceartd,
store ecite un pitac, masluind jocul de carti si, mai ales, lenevesc. Despre munca
au parerile cele mai proaste, nu o regretd si o batjocoresc. Clesci si Tatarul se
indaratnicesc si mai roboteascia pentru un cistig de mizerie. Dar munca aceasta
le-a abrutizat si schingiuit sufletele, caracterele. Ce anume explicid ura acestor
oameni, obisnuiti cu munca, fatd de munca? Fara indoiala, faptul c¢d omul a carui
munca este exploatatid se rupe de capacitatea si talentul bratelor sale. Aceasta rup-
turd e provocatd de caracterul marfd al muncii, destinatd sa umple buzunarele si
asa pline ale capitalistilor. Inrebirea muncii duce la instrdinarea ei, care consta in
aceea ca devine ,ceva exterior muncitorului, adicdi nu {ine de esenta sa, ca, de
aceea, muncitorul nu se afirmi, c¢i se neagd in munca sa, nu se simte bine, ci e
nenorocit, nu-si dezvoltd energia fizicd si jntelectuald in mod liber, ci isi mortifica
fizicul si isi distruge spiritul. De aceea, muncitorul se simte la largul lui abia in
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afara muncii, iar In muncéd simte ¢d nu-si aparfine... In sfirsit, caracterul exterior
al muncii apare pentru muncitor in faptul ¢ munca nu este proprietatea sa, ci a
altuia, ca nu-i apartine, cd in ea nu-si apartine siesi ¢i apartine altuia.“?! Ceea ce
Satin exprima fara echivoc: ,Munca ? Fa asa ca munca si-mi placa si atunci poate
ci am sa muncesc.. Da ! Poate ! Cind munca e o plicere, atunci si viata-i frumoasa !
Cind munca e o povara, viata e o robie !¢

Din studiul Azilului de noapte se desprinde si o alti idee pretioasi, care ilus-
treazi de minune una din tezele de bazid ale doctrinei marxiste. In raporturile cu
lumea inconjuritoare — leagin al existentei si obiect al nevoilor umane — omul
a imprumutat naturii un confinut omenesc. Marx a formulat sugestiv acest lucru,
socotind universul drept ,corp anorganic al omului“. In ,Manuscrisele din 1844%,
Marx aratd ca ,avem inaintea noastrd sub forma de obiecte materiale... fortele
obiective ale existentei umane“?2 In procesul istoric al productiei sociale, omul a
depasit treapta satisfacerii unor nevoi imediate, animalice. Actionind asupra obiec-
telor si lucrurilor inconjuritoare, el le-a modificat dupa cerintele sale crescinde si
pe masura specializdrii simfurilor lui. Natura este o continuad creatie a omului, iar
produsele muncii sale actioneazi, la rindul lor, in sensul educérii perpetue a simtu-
rilor omului, a forfelor esenfiale umane, Omul social este un produs al raporturilor
sale cu lumea inconjurdtoare, cu intregul univers. Cuvintele lui Satin isi dezvaluie,
in aceastd lumini, intreaga lor bogatie : ,In om e tot adevirul... Aici incep si sfirsese
toate. Totul este in om, totul e pentru om ! Pe lume nu existd decit omul, tot restul
a fost creat de mina si de creierul lui! Omul!.. Ce mindru suna acest cuvint!“

Natura este corpul anorganic al omului! Cind astdzi au fost fertilizate, pe
pamintul sovietic, milioane de hectare intelenite, ¢ind navele cosmice cu fanioanele
primului stat socialist isi dezvoltd biruitor traiectoria, cind fortele ostile ale naturii
abdicd in miscari repezi, supunindu-se geniului uman, intilnim in dialectica unor
asemenea fapte, ceva din dificultatea si frumusetea luptei oamenilor sovietici pen-
tru transformarea renegatului in Om. Ceea ce face tema dramei Aristocratii de Ni-
kolai Pogodin, care se joacid in prezent pe scenele noastre.

In actiunea acestei piese evolueazi hoti, asasini, prostituate, intelectuali sa-
botori, chiaburi diversionisti, fanatiej religiosi, un impestritat cortegiu de detinuti.
Inaintea acestora, educatorii cekisti astern chemarea unui ideal de lupta (faptele
relatate corespund perioadei dintre anii 1931 si 1933): infiptuirea operei de pro-
portii vaste a Canaluluj Belomor, A reda celor socotiti pierduti propriul lor chip ome-
nesc este un drum pe care nu se astern petale de trandafiri. , Aristocratii® (cum isi
spun delicventii zugraviti de Pogodin) refuza si se reabiliteze prin munca, se opun,
{ipa, declara greva, se autoflageleazi, dau friu liber instinctelor primare, isi pro-
pun si evadeze. In ei vorbeste trecutul, oroarea de a munci, ura fati de cekisti, ca-
rora nu le recunosc dreptul de a interveni in chestiunile lor personale. Totusgi, mi-
nunea se infaptuieste, intrucit educatorii comunisti au pus la baza operei lor incre-
derea in insusirile bune ale omului, acel optimism pedagogic ilustrat in cel mai
inalt grad de numele lui Dzerjinski si Makarenko. Cekistii acorda surprinzatoare
dovezi de incredere celor mai inzestrati (si mai indaratnici) delicventi, stimulin-
du-le firavele inceputuri de inifiativd in muncéa, aprobind solutiile, uneori cu totul
originale, propuse de ei pentru desfasurarea lucrarilor santierului.

Educatorii comunisti au stiut sa patrundi in adincul sufletelor celor stigmati-
zati, pind la mineralele pretioase pe care le-au ajutat si iasa la suprafatd. Astfel re-
nasc, rind pe rind, fostii cameni: clatindu-si constiintele la scoala muncii socialiste,
insufletiti de méretia idealurilor revolutionare ale comunistilor, prin care si in slujba
carora se avintd spre inaltimile imaculate ale cinstei, onoarei si demnitatii omului
liber, constructor al vietii noi.

Prin continutul ei, Aristocrafii continuéd si neaga totodatia Azilul de noapte.
Perspectiva social-istoricd a fiecireia difera structural. In capitalism, indivizi ca lo-
catarii Aziluluj triiesc o involufie pasiva. In societatea socialistd, grija fati de om si
increderea in fortele sale determina fuga elementelor viabile din realitatea josnica
a declasiarii morale si politice, inspre o viata plina de satisfactiile luptei pentru in-
faptuirea idealurilor revolutionare.

Era socialistd, care a inceput prin semnalul loviturilor de tun ale ,, Aurorei®,
a pus capat rupturii dintre om si munca sa, a creat conditiile de dezvoltare com-
pletd si multilaterald a omului, i-a inapoiat ceea ce capitalismul ii instriainase : ne-
marginitele lui forte.

1 K. Marx-Fr., Engels, Despre literafurd g§i arid, pp. 43—44.
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INSEMNARI DESPRE INCEPUTUL STAGIUNII LA MOSCOVA
Mira losif
»CONTEMPORANUL" SI ALTE TEATRE

Viata artistici la Moscova este indisolubil legatid de activitatea multipla,
laborioasa si trepidantd, a marelui oras, teatrele inscriindu-se in programul coti-
dian al cetiateanului sovietic, cu obligativitatea unei necesita{i imperioase si cu
farmecul ceasului de artia asteptat cu nerabdare. Respectat si iubit cu duiosie,
teatrul la Moscova nu pretinde publicului o tinutd de gald (spre deosebire doar
de Balsoi Teafr), comuniunea dintre public si scena oficiindu-se spontan, direct
51 cu o extrema simplitate. ,,Casa teatralda® — chioscul de difuzare a biletelor de
teatru — face parte integranti din peisajul arhitectonic, urban, al Moscovei, dupi
cum in oricare statie de metrou, alituri de numeroasele bufete, ghisee si automate,
gasesti acelasi chiosc ,teatral® in care, odatd cu biletul respectiv, obtii si o carticica
cu repertoriul saptdminii, telefoanele teatrelor, orele de incepere a spectacolelor
si mici stiri teatrale. Interesul profund, deosebit, al publicului fai{i de teatru se
poate ghici cu usurinta si din felul in care este folositd pauza din spectacol. Atunci,
in pauze, foaierele oferd necunoscitorului, tabloul unor sali de studiu sau camere
de documentare, in care cititorii studiazid cu atentie materialele bibliografice, con-
sultd date privind istoria teatrului sau a spectacolului respectiv, totul pus la ve-
dere cu darnicie in vitrine si pe mese special amenajate.

EE

Tineretul moscovit reprezinti un public pasionat. Desi antenele de televi-
ziune nu lipsesc mai de pe nici o casad; desi cinematograful panoramie, cinema-
tograful in relief si circorama oferd publiculuj ultimele cuceriri ale tehnicii, ba-
trina artd a teatrului nu si-a pierdut admiratorii, ea continuind sa fie iubitd cu
pasiune de tineret. De obicei, tinerii vin la teatru in colectiv — clase intregi,
grupe studentfesti sau brigazi muncitoresti — si constituie pentru actorul cel mai
pretentios un public minunat, sensibil, recunoscitor fatfi de momentele de artd
autenticad, darnic in aplauze si necrufdtor in fata efectelor false si a nereusitelor.
Stagiunea 1959—60 la M.H.A.T. s-a deschis cu un spectacol-lectie pentru tineret :
Azilul de moapte. Publicul (elevi, studenti, chiar si pionieri) a audiat cu atentie
introducerea didacticA despre inceputurile teatrului lui Stanislavski si Nemirovici-
Dancenko, si despre premiera piesei lui Gorki pe aceastd scend, cu 57 de anj in
urmi. In regia tradifionala a fondatorilor teatrului, péstratd cu fidelitate, specta-
colul poartd patina vremii si culori de stampa, ceea ce-1 apropie foarte mult de
tablourile celebre din clasica picturd rusa, expuse la Galeriile Tretiakov. M-a
urmarit tot timpul impresia de viu obiect de artd §i mi s-a parut — ca in nici
unul din teatrele Moscovei — c& tinerii urmaresc spectacolul cu aceeasi emotie
sfielnicd. Creatiile marilor actori A. N. Gribov, artist al poporuluj al U.R.S.S, in
rolul batrinului Luca, P. V. Massalski, artist al poporului al R.SFS.R. in rolul
Baronului, A. I. Stepanova, artisti a poporului a R.S.F.S.R., in rolul Anei, magis-
trale si coplesitoare, stimuleazi receptivitatea publicului, incintd si hrénesc setea
lui de frumos, satisfac cele mai inalte aspiratii.

* ok

Daca la M.H.A.T., in sala teatrului inovator si experimental de la inceputul
secolului, tindrul public moscovit vine cu o sfiald fireasca, cu sentimentul uceni-
cilor in fata capodoperelor, scena pe care el o indrageste insa in mod deosebit si
pe care o socoteste a sa proprie, este cea care aparfine celei mai tinere injghebari
dramatice moscovite, Teatrul-studio ,Sovremennik® (Contemporanul). Acest teatru,
infiintat cu un an in urma de un colectiv de absolventi ai Institutului de teatru
al M.H.A.T.-ului, si condus de tinarul actor si regizor Oleg Efremov, si-a cistigat o
faima si o popularitate deosebitd. Odatés intrat in sala de teatru a hotelului ,So-
vetskaia“ (colectivul de actori joacid si pe scena teatruluji din Kremlin, neavind
incd o sala permanenta), spectatorul simte imediat cd se afla intr-un teatru tinar,
experimental, animat de dorinta reflectirii temelor contemporaneitiatii intr-un mod
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Scend din ,Conlinuarea
legendel” de A. Kuz-

nefov — Teatrul-Studio
wSovremennik” din Mos-
cova

propriu, original. Repertoriul teatrului, format in exclusivitate din piese despre
si pentru tineret — in general lucrari din dramaturgia sovietica contemporana —
dovedeste o preocupare programatici evidentd si un scop educativ-artistic precis.
Actorii, foarte tineri ca virstd dar maturi ca artisti, cu vaste preocupari de cul-
turd si multd pasiune fati de tot ce-i inconjoard, nou si constructiv, slujese cu
daruire scoala interpretirii realist-socialiste, expresia laconica in descriptia senti-
mentului si plastica moderna a gesturilor constituind trasatura dominanta, stilis-
tica, a tinarului ansamblu.

Cele doui spectacole vizionate pe scena acestui teatru sint sinonime ca mesaj
si problematica, si ilustrative pentru definirea caracterului specific Studioulu; ,So-
vremennik®, Continuarea legendei de A Kuznetov este o suitd de tablouri drama-
tice din viata tinerilor ce muncesc la constructiile de pe paminturile destelenite.
Absolventul de liceu Tolia, venit voluntar pe santier, isi confrunta visurile sale
romantice si oarecum de copil, cu asprimea vietii de pe santier, cu greutatile ine-
rente si eroismul de fiecare zi al comsomolistilor. Tinarul Tolia isi dd seama ca
legendara epocid a revolutiei continud diresc in zilele noastre, epopeea luptei co-
munistilor neincetind niciodatda, ea transformind natura, istoria si oamenii. Mai
putin compozitie dramaticid, maj mult desen de caractere concepute intr-o mis-
care continud si in perspectivi ascendentd, piesa lui Kuznefov se aseamaiana, ca
modalitate dramaticd, cu cealalti lucrare reprezentati pe scena acestui teatru:
piesa Doud culori de A. Zak si I. Kuznetov. Aceasta, subintitulati si Ieri, la Ka-
satkino, are un vadit caracter de manifest dramatic. Pornind de la un fapt au-
tentic — asasinarea comsomolistului Leonid Gavriltev din Noghinka de catre o
bandi de huligani — piesa pledeazd cu patos i emotfie pentru pastrarea puritafii
comuniste si a atitudinii revolutionare in orice imprejurare din viata. Supratema
piesei, dupa cum mi-a declarat regizorul si interpretul Oleg Efremov, demonstreaza
¢d in lupta dintre rosu si negru — dintre culoarea revolutiei, a progresului, si cu-
loarea reactiunii, a obscurantismului, primejdia o reprezintd oamenii indiferenti
fatd de aceastd luptd, personificati prin culoarea cenusie. Luptind impotriva rama-
sitelor vechiului, piesa finteste In cei care trec nepasitori pe lingd aceste ramaisite.

Ambele spectacole dovedesc prezenfa unej personalititi regizorale intere-
sante, in plin proces de cautiri experimentale care si exprime cit mai fidel si
maj daruit continutul revolutionar al textului. Trasatura de bazd a spectacolelor
se aflad inscrisd in formula teatrului agitatoric, cu apel direct la public, imbinind
expresia stilizatd cu relatarea publicisticd, patosul combativ mobilizator cu ratio-
namentul filozofic. Oleg Efremov a facut un ,decupaj“ cinematografic pe textul
Continudrii legendei, montind spectacolul pe scena deschisa, fara cortini, cu schim-
barile de decor operate la vedere. Ritmul dinamic, electrizant, al scenelor — multe
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si scurte — transporti din prima clipd spectatorul in tensiunea febrila a marilor
constructii, in care o masa diversi de oameni (individualititi, la inceput confuze,
nedistincte) se transforma cu timpul intr-un colectiv sudat, in care personalititile
se slefuiesc, caracterele se cdlesc si se dezvoltd armonios si constructiv. Preocu-
parea sustinutd a regiei pentru o formulad artisticA cit mai eficienti. pentru o
solutfie plasticd fireasci si totusi surprinzatoare, care sa ilustreze artistic si emo-
tionant ideea si mesajul piesei, a dus, de pildi, in spectacclul Continuarea le-
gendei, la o scend cu totul remarcahild: o miscare coregrafici, un fel de balet
mecanic, realizat din schimbiri de luminid si citeva simple modificir; de decor,
care sd sugereze primul contact, violent, al eroului cu atmosfera specifica marelui
santier. La inceput, Tolia (I. Tabakov) e coplesit de aparentul haos al masinilor,
de zgomot, de trepidajie. Totul pare lipsit de sens, ultramecanizat si ingrozitor
de complicat; dar treptat, odati cu apamifia lui Leonid, orgemizatorul de com-
somol al santierului (Oleg Efremov), totul capatd ratiune si fortd simbolicd (me-
canismele fara Omul care si le dirijeze sint coplesitoare, strivitoare), viata apare
organizata temeinic, munca are un sens inaltdtor si innobilator.

Transpunerea scenici a ideilor textuluj e realizati intr-o plastici expresivi,
spirituala si plinA de poezie. In general, spectacolul Continuarea legendei e im-
bibat de lirism, o undd de poezie a constructiei aureolind intimplarile prozaice
de pe santier,

Mi se pare insd cid modalitatea artistica, specifici acestui colectiv, transpare
mai pregnant in spectacolul Doud culori. Aici, laconismul expresiei dramatice,
dezvaluirea sobri, refinuti a sentimentelor, economia gesturilor se releva defini-
toriu ca stil de joc al echipei. Metafora titlului — Doud culori — s-a tradus pe
doud planuri convergente, realizindu-se o unitate dramaticd extrem de intere-
santd. Ca un prolog, la inceput (si mai tirziu, in fiecare pauzi) doui cortine — una
rosie si una neagri — se zbat pe scena inir-o filfiire dramatici inclestatd, impre-
surindu-se si departindu-se, stringindu-se si desfacindu-se. Lupta dintre cele doua
culori capatd in jocul retinut si simplu al actorilor, in sobrietatea relatarilor, prin
contrast, accente patetice. Dar mesajul piesei, dupi cum am spus, nu se limiteaza
doar la mobilizarea tineretului la luptd impotriva ramdésitelor agresive ale trecu-
tului. Spectatorul insusi e chemat si hotdrascd, sid rédspundd pentru oamenii ,ce-
nusii“, pentru cei indiferen{i si nepisitori fatd de viatd, fa{d de revolutie, apatici
fata de frumos si inaltator, apatici fata de ceea ce e urit si trebuie sd dispara din
viatd, Si batrinul pensionar care se tocmeste cu disperare pentru 20 de copeici,
gata si se duca pina in pinzele albe ca sid obtind reducerea prefului la biletul
de autobuz, dar nepésator fatd de hoti si ucigasi; si tinarul avocat Boris, a carui
cinica devizd — ,oricum, viata merge inainte* — 1i justifica cele maj josnice por-
niri, lasindu-1 indiferent in fata mortii prietenului siu, inimosul Sura, reprezinta,
in Lupta dintre cele doud culori, negrul, vechiul, care trebuie si dispara.

Oleg Efremov si V. N. Sergaciov au conoeput acest spectacol ca pe o che-
mare-manifest in lupta impotriva spiritului mic-burghez, a egoismului individualist
si odios. In final, dupid uciderea comsomolistului Sura, actorii vin la rampa, si in
triumful culorii rosii, actorul I. Kvasa, interpretul lui Sura, se adreseaza publi-
cului, relatind sec, gazetareste, intimplarea care a prilejuit montarea acestui spec-
tacol. Versurile avintate, taioase, ale lui Maiakovski, versurile revolutiei, incheie
acest spectacol extrem de iubit de tineret si prezentat la toate cluburile comso-
moliste din Moscova. De altfel, Teatrul-studio ,,Sovremennik“ joacd ,in deplasare*
pe scenele multor cluburi muncitoresti, ducind spectacolele sale in inima publi-
cului care il asteaptd cu nerabdare si emotie.

Din generatia lui Oleg Efremov face parte si Roland Bikov. Tinar regizor si
actor, Roland Bikov lucreazid la Teatrul ,Puskin® din Leningrad. N-am avut pri-
lejul s& vad nici una din montirile sale, dar l-am surprins ,lucrind“ cu autorii.
Discuta cu dramaturgul A. Arbuzov despre ultimele piese ale acestuia: Ceasul al
doisprezecelea si O intimplare la Irkutsk. Prima va fi pusid in scend la Moscova,
la Teatrul ,Vahtangov“, si la Leningrad, la Teatrul ,Puskin“. Cea de a doua, pe
care oamenii de teatru sovietici o considerid drept una dintre cele mai interesante
si realizate lucrari dramatice din ultima vreme, o solicita Roland Bikov cu ar-
doare, expunindu-i lui Alexei Arbuzov, conceptia sa regizorala, schifele scenogra-
fice ete. M-a impresionat modul in care un regizor solicita o piesd unui autor.

Repertoriul teatrelor moscovite e foarte variat, pe afise dindu-si intilnire
dramaturgia sovieticid clasicid si contemporani (de la ultima piesa a lui A. Stein
Viori de primdvard, la Aristocratii lui Pogodin), teatrul clasiz rusesc si piesele luj
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Arthur Miller, teatrul lui Oscar Wilde si creatiile lui De Filippo (Filumena Martu-
rano, De Pretore Vincenzo — jucatd si la Teatrul ,Sovremennik“ sub titlul Nimeni —
si Familia mea), Shakespeare (foarte mult, si nu numaj comedie), teatrul lui Maia-
kovski, piesele lui Nazim Hikmet si ale lui Brecht (Viziunile Simonei Machard) si,
desigur, piese rominesti.

Pe scena Teatrului Central al Armatei Sovietice am vazut doud spectacole.
Diferite ca tema, ca stil, ca problematici — Nila tobosara (Tobosdrita) de A. Salin-
ski si Oameni uitati de Nazim Hikmet — piesele au totusi un factor comun :
montarea lor intr-o viziune contemporand, intr-un stil propriu unui anumit teatru.
Piesa lui A. Salinski descrie o dramd din anii Marelui Réazboi pentru Apararea
Patriei. Ea relateaza destinul tragic al unei tinere fete, care, avind misiunea de
a lucra pentru serviciul de informatii sovietic, imbraci masca unei femei usoare
pentru a capta bunavointa ofiferilor mazisti. Prin comportarea ei, al cérei real
mobil nu este cunoscut de cei din jur, este considerati tradatoare si, in con-
secinta, disprefuiti. Nila moare, ducindu-si misiunea pind la capat, dar e fericita
cd oamenii vor afla, dupd victorie, adevirul despre eroismul ei, si-i vor cinsti
atunci memoria Spectacolul, pus in scend de A. Z. Okuncikov, se remarci prin-
tr-o tratare spectaculoasi, cu mult efect dramatic, menit si evoce razboiul si
atmosfera respectivd. Tonalitatea este eroicd, majord, accentele patetice subli-
niate cu solemmnitate. Remarcabild ni s-a parut solutia scenografici (scenograf,
artistul poporului al RS.F.SR., N. A. Sifrin), Decorul sectionat pe doua planuri
sugereaza interiorul si exteriorul unei locuinte devastate, crunt lovite de razboi,
inscripfiile si desenele stingace, in cérbune, de pe ziduri, aducind caligrafic in
scend intreg tumultul, durerea si eroismul Marelui Rdzboi pentru Apérarea Pa-
triei. In scenele dedicate amintirilor retrospective ale eroinei, proiectiile aduc
. In scend, rind pe rind, paduri, strazi, scoli, care dispar ca intr-un abur, firesc,
odatd cu evolutia replicilor. Conceputd regizoral ca un fundal de frescid pentru un
portret dramatic, piesa a fost cu fidelitate slujitA de creatia artistei emerite
a RSFSR. L. M. Fetisova, in rolul Nilei. Jocul ei, in traditia scolii rusesti
de drami realistd, lumineazd in profunzime resorturile etice ale superioritatii
omului sovietic, inaltele sale trasdturi de caracter, eroismul si patriotismul sau
fierbinte. Actrita a rezolvat cu deosebiti maiestrie si tehnicd actoriceascid scena
culminanti a dansului pe masd, pentru placerea ofiferului neamt si sub privirile
ingrozite ale iubitului ei, un cinstit arhitect sovietic.  Dualitatea sentimentelor s-a
rasfrint dramatic in jocul ochilor, in dureros contrast cu dansul actritei.

In sala micd a Teatrului Central al Armatei Sovietice se joaci Oameni uitafi
de Nazim Hikmet. Teatrele din Moscova pretuiesc mult dramaturgia poetului re-
volutionar ture, inscriindu-le in repertoriul lor : Un om ciudat (Teatrul ,N. I. Er-
molova®), Sabia lui Damocles (Teatrul de Satird) si aici, Oameni uitati. Creatorii
spectacolului, regizorul B. A. Lvov si pictorii-scenografi T. P. Guseva si V. M. Zai-
teva, au dat piesei o solutie plastici cinematografica, cu decoruri proiectate pe un
simplu ecran alb, costumele si recuzita pastrindu-se cu consecventd numai in alb
si negru. Jocul actorilor se armonizeazi cu sugestia de film a decorului, eliminin-
du-se orice efect teatral, pentru a se méari senzatia de piesd pe peliculd. De altfel,
mi s-a parut cd tonalitatea acestui spectacol — acfiunea piesej se petrece undeva
in occident — vrea si sugereze atmosfera filmelor neorealiste italiene, Artistul
emerit al RS.F.S.R, N N. Maiorov, a dat un relief deosebit rolului Doctorului,
adincind prin minutia psihologicd a jocului sau, problematica etico-sociald a pie-
sei : rechizitoriu impotriva intelectualului burghez izolat, rupt de popor, steril
si gidunos, framintat de valoarea propriei sale personalitafi. Piesa lui Nazim Hik-
met aduce pe scenele sovietice un ecou dureros din realitatile sociale ale occi-
dentului, din framintarile unei intelectualititi dezabuzate, in impasul wvalorilor
prabusite.

Sumarele insemniri despre cele citeva spectacole vidzute pe scenele mos-
covite poate cdA nu izbutesc — si vina e a noastra — sa transmita indeajuns
atmosfera creatoare, febrild, specificul contemporan inovator din teatrul sovietic.
La Moscova, in centrul lumii socialiste, unde se dezvoltd vertiginos cele mai va-
loroase creatii spirituale si materiale ale celei de a doua jumatafi a secolului
nostru, teatrul tinde sa fie la inaltimea contemporaneitafii in sensul ei deplin:
sd redea in profunzime bogitia spirituald a omuluj sovietic, care paseste in co-
myMsenegdPitor de pace si de progres imbelsugat pentru omenire.



7 Zamfii'
SPRE ADINCIREA COLABORARII
DINTRE AUTORI SI TEATRE

In numarul 10 al revistei noastre, un regizor de incontestabile merite, cisti-
gate in slujirea dramaturgiei noastre originale (Horea Popescu), declara ocupindu-se
de problema ridicarii nivelului calitdtii artistice a spectacolelor :

....de calitatea artistici a spectacolului, de cresterea fortei de transmitere
artistici-scenica a unui mesaj, noj regizorii socotim in primul rind responsabil pe
autorul rpiesei.. E o cucenire definitivd a artei leatrale realist-socialist>: la baza
spectacclului trebuie si stea textul cu wvalorile lui®.

Aceastd declaratie — ca si altele asemandtoare venite si din partea altor slu-
jitori aj scenei — este desigur de maturd sa prilejuiascd satisfactie autorilor dra-
matici, Dar, si recunoastem — mai multi satisfactie celor clasici decit contempo-
ranilor in viatd! Teoretic, sintem de acord cid modul de exprimare a imaginii
scenice e in functie directd de textul dramatic care ii std la bazid : de asemenea,
toatd lumea e de acord cd dramaturgia originald actuald e singurd in masurd si
marcheze particularitatea si frainicia teatrului nostru, aceastid dramaturgie dind,
prin functie si prin izvoarele ei, expresie nationald confinutului socialist pe care-1
promoveazd si punind premisele eficientei scenice educative a mesajului ce trans-
mite. Dar declaratii de felul celei amintite, daca fixeazia cu justete rolul dramatur-
giei ca element de bazad al spectacolului, se intorc adeseori practic impotriva dra-
maturgilor, cirora parci li se reproseazi exclusiv caracterul uneori mediocru, lipsit
de har, initiativa si eficien{d, al multor reprezentatii de teatru la care asista publicul
nostru in ultima vreme. De data aceasta, justetea declaratiilor e indoielnicd, de-
oarece acele productij le semneazd, si de ele rdspund deci, si slujitorii scenei — re-
gizorii, actorii, scenografii — si conducerile teatrelor (cu factorii chemati a le spri-
jini : secretariatele literare, consiliile artistice...). Caci, daca in adevar dramaturgul
e responsabil de valoarea artisticd a textului dramatic, se cuvine a se pune — si
in genere se si pune — si problema raspunderii celor ce selecteazd si, apoi, pro-
moveaza scenic acel text dramatic. Aceastd precizare la capitolul responsabilitatilor,
in dezbaterile privind nivelul artistic actual al spectacolelor noastre si caile care
pot duce la cresterea lui, ni se pare necesarid. Pentru cid ea pune pe primul plan
— astazi, cu o acuitate deosebitd — o chestiune deseori discutatid (tot pe plan teo-
retic — desi vag si superficial), dar, indeobste, neglijata, ori birocratic (si statistic)
inteleasd pe plan practic: chestiunea relatiilor dintre autorii dramatici si teatre,
a muncii teatrelor (a secretariatelor literare, a consiliilor artistice, a regizorilor si
conducerilor de teatre) cu autorii.

Sintem in al 16-lea an de teatru nou, realist-socialist. Aniversarea Eliberarii
a prilejuit, printre altele, consemnarea bilantierd a cuceririlor teatrului rominesc
contemporan, sublinierea judicioasi a succeselor dobindite pind in prezent, inscrie-
rea si promovarea creatiilor dramatice originale, a numeroaselor succese care si-au
dovedit viabilitatea si care pot intra azi in fondul unui repertoriu permanent al
teatrului rominesc de dupa 23 August. Miscarea noastra teatrald nu se poate insa
opri la aceste succese. Ea pretinde, pentru o sinatoasid dezvoltare, noi lucrari dra-
matice originale, capabile si dea impuls innoitor, potrivit cerinfelor estetice sporite
ale publicului, maiestriei scenice. Spectatorii asteaptd incd marea piesa a Elibe-
rarii, marea piesa a zilelor noastre, spectacolul {isnit din framintarile creatoare
ale poporului, ale constructorilor socialismului. Publicul e setos de cit mai multe
si mai valoroase creatii dramatice, in care si simtd vibrind cu mare putere emo-
tionala si agitatoricid patosul eroismului constructiv, contemporan, in care si re-
cunoasca imaginile si care sa-1 inaripeze spre indltatoarele perspective istorice-
socialiste, catre care nazuieste. De necesitatea scrierii unor atari piese, teatrul nos-
tru este convins. Sa recunostem insd ca, pentru elaborarea lor, institutiile noastre
teatrale au facut si fac inca prea putin. E drept, pe masa secretariatelor literare,
ca si In birourile conducerilor de teatru se afla liste de autori, contracte si anga-
jamente, vrafuri de piese solicitate ori venite intimplator la lectura, referate, dis-
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cutii proiectate, cu autorii, pe marginea pieselor lor. E neindoios, iarasi, ci in tea-
tre nu e absentd preocuparea pentru stringerea legaturilor cu scriitorii dramatici.
Preocuparea aceasta pare insa a se limita la aspectele, ca sa zicem asa, cantitative
ale muncii teatrelor cu autorii, la consemnarea ei statistic-administrativid. Daca
urméarim insd spiritul acestei munci, descoperim in foarte dese cazuri, dacd nu
dezorientare, in orice caz, o stare de neingaduitid pasivitate, de expectativid, de
lipsd de pasiune creatoare, ale céirei rezultate se traduc firesc prin lipsd de efi-
cientd. Teatrele fac impresia ci asteaptd (in baza unui contract rece, ori indepen-
dent de vreun contract) si le vind de la sine piesele bune (ori si le fie trimise) ;
cd, in fata unor lucriri discutabile, se mulfumesc a semnala autorilor respectivi
obiectiile de cuviin{d, dupid care, pinid wvin indreptarile cerute, asteaptd iarasi...
Asadar, raporturi de expectativi, reci, pasive, nu de la colaborator la colaborator,
ci parca de la client la furnizor. Rezultatele se tradue, firesc, fie prin lipsa de efi-
cientid in munca cu autorul ; fie prin lipsa de continuitate si de siguranta in elabo-
rarea repertoriilor fie prin caracterul functionaresc al transpunerilor scenice si
deci lipsd de eficientd artisticd si a spectacolelor (si, ca urmare, prin amigirea
publicului, daci nu indepartarea lui de teatru). In fata unor atari rezultate, tea-
trele — regizorii si ceilalf{i factori ai productiilor scenice — sint dispuse sd caute
si sd giseascd originea — cauzele — esecurilor lor, exclusiv in valcarea artistica
discutabila a pieselor jucate, in lipsa de exigenta artistica sau in lipsa de forta
creatoare a autorilor cu care, pasamite, au ,lucrat“.. E vremea, socotim, ca in
artfa prin excelenta colectivid pe care o slujesc, teatrele si caute a vedea daca nu
cumva vina esecurilor lor artistice (ca si meritele succeselor lor) nu le revine si
lor, cel putin in egald masura, ca si autorilor. Dacid nu cumva metoda pasivitatii
si a expectativei n-ar trebui inlocuitd, in munca teatrelor cu autorii, cu o metoda
activd, creatoare, pasionatd, animati de un colectiv cu un solidar sim{ de raspun-
dere fatd de arta si fatd de consumatorul de artad : publicul...

Ne vine in minte discutia stenografiati de N. Gorceakov, in casa lui Sta-
nislavski, in primévara anului 1927. Se discuta despre.. munca cu autorii si despre
necesitatea unor noi lucrdri dramatice inchinate revolutiei. ,Am citit tot ce mi-a
trimis P. A., toate scenariile (spune K. S. Stanislavski) ; mai mult incd, am citit
si citeva lucrari literare scrise de autorii acestor scenarii. Nu incape nici o indo-
iala cA in ceea ce priveste povestirile, nuvelele si romanele, ei sint de o mie de
ori mai puternici decit sint in dramaturgie. Acest lucru este firesc si lesne de in-
teles. Ei cunosc mai bine viata decit cunosc teatrul, arta dramatici, care are legile
ei foarte specifice si mespus de complexe. Va trebuj si vorbesc despre aceasta in
mod special cu ei“.

Intreaga discutie, in afara semnificatiei ei, pilduitoare pentru preocupéanile
marelui om de teatru fati de dramaturgia contemporani, are rezonante nespus de
semnificative pentru etapa actuala a activitdtii teatrelor noastre. Cum punea pro-
blema Stanislavski, adresindu-se colaboratorilor sii apropiati ? ,In general, invi-
tati pe toti scriitorii la teatrul nostru, la orice spectacol. Joacid noi dubluri intr-un
spectacol, invitati-i si le vadi. Are loc o serati a tineretului, autorii nostri sa fie
neapéarat prezenti ! Incredintati-le cite o0 munci precisa in teatru, dati-le si citeascad
piese, pentru a le cere sfaturi...”

Cum se ,bateau” membrii consiliului artistic de la M.H.A.T. ca si nu-i piarda
_pe scriitorii in care presupuneau viitori dramaturgi ?

»N. M. Goreeakov : Lasati-mi-1 mie pe Kataev. Are niste nuvele minunate !...

1. S. Sudakov : Mie dati-mi voie si ma ocup mai temeinic de Vsevolod Ivanov...

P. A  Markov : Inseamna ci vom face o piesi din Povestiri despre partizani.

K. S.: Eu a§ risca in acest sens (s.n.) .. In nuvela Trenul blindat 14-69,
existd o incordare dramatica foarte puternica..®

Stim cu tolii cd din ,riscul” lui Stanislavskj s-a nascut o piesd care’ a intrat
in fondul de aur al dramaturgiei sovietice, ca si un spectacol remarcabil, o pilda
de spectacol realist-socialist intrat in toate antologiile teatrului sovietic. Ni se va
spune poate cid aceasta este un exemplu din istoria teatrului, cu valoare general
didactici de interes teoretic documentar, cum, desigur, exemple din istorie ramin
colaborarea lui Shakespeare cu teatrul elizabethan, a lui Moliére cu Comedia Fran-
cezd, a lui Cehov si Gorki cu Teatrul Academic de Artd. Iatd insd cd am fost cu
totii in aceasti stagiune martorii unor spectacole remarcable, indriznete, roade
directe ale unei nemijlocite colaborari intre un teatru si autori, roade ale unei po-
litici teatrale pline de pasiune si partinitate pentru nasterea si dezvoltarea drama-
turgiei. Venind in intimpinarea scriitorilor, a obfinut colectivul Teatrului Mossoviet
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succesele sale artistice, care marcheazd deopotrivd cu maiestria strilucitoare a rea-
lizarilor scenice, eficienta unui program ideologic si educativ, ancorarea temeinica
in problematica majorid a contemporaneititii. Spectacolele Bdtdlie in mars si Zdari
necuprinse nu s-au nascut din corespondenta politicoasd si plind de amabilitati
dintre secretariatul literar si autorii care au trimis la lecturd niste manuscrise, nici
din asteptarea rabditoare sau iritatd a unui raspuns din partea consiliului artistic.
Teatrul a venit in intimpinarea scriitorilor, sugerind conflictul care-1 interesa, forma
dramatica corespunzitoare, expresia stilistici ce convenea cel mai bine profilului
artistic al teatrului. Recenta si stiralucita experientd a Teatrului Mossoviet ne-a
confirmat inca o datd ca forfa caracterului scenic al operei dramatice, claritatea
mesajului se desdvirsesc numai prin nemijlocita si strinsa colaborare a autorilor
cu colectivul artistic.

In dramaturgia noastrd, in ultimul timp, au apirut nume noi, piese noi, teme
noi. Inegale ca valoare artisticd si ca fortd dramaticd, noile piese vor si aduci in
scend multiplicitatea aspectelor realitdtii socialiste, procesul de formare a con-
stiintelor in actuala etapa istoricA. Fenomenul acesta de efervescentd creatoare, de
cdutiri ale expresiei dramatice menite s& imbrace un continut nou revolutionar,
este in plin avint. Remarca lui Stanislavski se potriveste in mare masura tinerilor
nostri autori dramatici: ,Ei cunosc mai bine viata decit cunosc teatrul®. Nu in-
timplator se observd cum multi din noii autori dramatici sint de profesiune zia-
risti. Al. Mirodan, Dorel Dorian, C. Teodoru, Mariana Pirvulescu au ,intrat® in
teatru cu experienta si cunoasterea vietii, indeosebi in calitatea lor de activisti ai
condeiului, de gazetari, cerind insid teatrului séd-i sprijine in mod deosebit, pentru
cauza teatrului insusi. Cu promptitudine, cu pasiune si interes. Pasivitatea in care
se complac unele teatre, asteptind ,sd iasd ceva“ din vraful de manuscrise de pe
mese, nu va mnaste niciodati un spectacal valoros, menit si atragi si si pasio-
neze publicul, si stimuleze climatul creator in sinul colectivului.

Initiativa creatoare in munca cu autorii este un deziderat primordial, ce se
impune cu necesitate miscirii noastre teatrale. Desigur, nu putem trece cu vederea
cé realizari imbucuratoare s-au constatat in unele teatre. Teatrul Municipal a do-
vedit un interes sustinut, acordat autorilor dramatici, debutantilor ca si condeielor
incercate. De aceea, Teatrul Municipal poate anunfa cu mindrie o stagiune formatéa
aproape exclusiv din piese originale, pe teme contemporane. Si Teatrul Armatei se
ocupd cu stiruinti de zamislirea unor piese originale corespunzatoare profilului
sau specific. Nu putem trece cu vederea intentfii aseménitoare, incununate de
unele rezultate rodnice, la Teatrul Muncitoresc C.F.R. sau la teatrele de stat din
Timisoara, Constanta, Satu Mare.

Prima scena a tarii, Teatryl National ,I. L. Caragiale“, dovedeste de aseme-
nea, de la sfirsitul stagiunii trecute, intelegere fatd de lucrul cu autorii. Activitatea
desfasuratd in aceastd directie e, in momentul de fatd, mai aplicatd. S-a creat un
cenaclu de literaturd dramatica, s-au format comisii restrinse in cadrul consiliului
artistic, cu sarcina de a duce la bun sfirsit, impreuna cu autorii, piesele ce prezinta
interes si perspectiva de a deveni lucrari valoroase. Secretariatul literar a alcatuit
liste de autori ce urmeazi a fi solicitati sid scrie i cu care se va lucra in viitor.
Vrem si nadajduim ca aceste proaspete si bune initiative nu vor ridmine fara
roade, ca ele vor contribui la cresterea calitatii dramaturgiei noastre originale; ca
ele vor lisa in umbra amintirilor neplacute metodele de lucru pe care le definea
indiferenta si care lasau nu de mult nerezolvate — vreme de peste un an — ma-
nuscrisele depuse de unii dramaturgj pe masa secretariatului literar sau a condu-
cerii teatrului. Salutdm cu bucurie initiativa Teatrului National privitoare la noile
forme de colaborare cu autorii debutanti (incredintati cd teatrul nu va pierde din
vedere necesitatea de a lucra mai departe si de a-si tine aproape si pe dramaturgii
promovati de el). E semnul ca existd in teatru interes pentru lucririle lor, de a
se apleca asupra lor, pentru a le aduce implinirea artisticd vrednica unei promo-
vari scenice de valeare. Purtim nadejdea cid acest interes este insotit si de pasiune
tovardseasca si creatoare. Céaci, atita timp cit va lipsi pasiunea fati de dramaturgia
originala, cit timp munca teatrelor cu autorii va avea un caracter cenugiu de obli-
gatie administrativd, dorinta de a realiza marele spectacol al zilei de azi nu va
fi decit intimplator implinitd. Marele spectacol se va realiza numai in teatru ;
numai luerind cu autorul, se poate ajunge la textul generos, dorit si menit a da
rezultate reale, nu formale. Cu asemenea impliniri de forma, cu asemenea reali-
zari aparente, lipsite de adevéar artistic si eficienfd educativd, bune doar pentru
liste statistice, se pot mindri destule teatre, chiar de la inceputul acestei stagiuni.
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S-a vazut, de pilda, din spectacolele recente ale unor teatre, ci fixarea pripita asu
pra unor piese meimplinite din punct de vedere artistic (deci si ideologic), precum
si o prea superficiald oprire a respectivelor teatre la munca pentru inlaturarea
slabiciunilor au dus la spectacole mediocre, confuze, derutante, pe buni dreptate
criticate (Din noapte spre zori — Teatrul Armatei ; Descoperirea — Teatrul Mun-
citoresc C.F.R.; Nopfi de august — Teatrul ,Nottara“), la drosirea muncii colec-
tivului artistic. Lipsa de exigentd a teatrelor in fata pieselor nefinisate, lipsa de
fermitate si de perseverenta in inldturarea greselilor si in indreptarea neajunsurilor.
duc la indepértarea publicului, la spectacole ,,unice* sau cel mult de 2—3 ori re-
prezentate pe o stagiune. $Si ce poate fi mai dureros pentru un teatru, pentru un
colectiv care a muncit cu constiinciozitate, a depus eforturi, a cheltuit energie — si
desigur sume insemnate de bani — decit s vada cum, dupa citeva spectacole, cos-
tumele si decorurile sint depozitate la magazie, rebutate, odatd cu spectacolul care
nu poate, nu se mai lasi a fi programat? Aceasta nu este decit consecinta fireascé
a unei munci intimplatoare, lipsitd de orientare si de perspectivi, lipsitd de profun-
zime si de obiectiv, a teatrului cu dramaturgul. Uneori, asemenea rezultate apar
de pe urma atitudinii ingaduitoare fata de caracterul schematic al unor lucrari
dramatice, decretate ,valabile“, pentru ci ,atacd o tema importantd“ dar in fond
condamnabile, cu atit mai mult cu cit tema importanta este comrromisa daca in-
cape in cadrele unei reflectiri dramatice certate cu arta. Acceptarea pripitd a unor
lucrari, cedarea in fata insistentei unor dramaturgi zorifi sad-si vada cit mai de-
graba textul pe scena, duc de asemenea la spectacole cenusii, a caror e’'icienta
artisticA negativa reclamia, dupa premiera, refaceri succesive, fapt care compro-
mite de data aceasta atit pe dramaturg cit si teatrul respectiv, fard a maj pune la
socoteald eventualitatea ci asemenea reparatii pe parcurs sint indeobste precare si
rareori cu adevarat salutare. Asa s-a intimplat cu ultima piesa a lui Teofil Busecan,
Dialog in parc, sau cu Descoperirea lui Everac. Sa nadajduim ¢a munca pentru
refacerea Noptilor de august, la care {in deopotriva autorul ca si Teatrul ,Nottara“,
va avea roade bune. Si mai madijduim ca teatrele vor evita de acum incolo ase-
menea prilejuri de refacere.

O alta atitudine, aparent opusi lipsei de exigentd dar in fond dovedind si
ea indiferentd fatd de soarta dramaturgiei originale — si a artei teatrale ca atare
— este ,exigenta“ pind la anulare, respingerea fari drept de apel, prin sentinte
categorice, manifestatid de unele teatre in fata unor scrieri dramatice. Departe de
a arata exigenta, asemenea atitudine denotd adesea teama, lipsd de raspundere, daca
nu lipsa de competentd in crganizarea si ducerea la bun sfirsit a munecii cu autorul.

Prea putine sint eforturile depuse de teatre pentru obtinerea mpieselor dorite
de ele. Prea putind pasiune si avint depun secretariatele literare, pentru aceasta
cauzd vitala in dezvolterea teatrului nostru. Munca secretariatelor literare se mar-
gineste, de cele mai multe ori, la lectura mecanicid a manuscriselor, la notarea unor
observatii mai mult sau mai pufin formale si la transmiterea acestora — sec si cu
argumentare indoielnicd — catre autori. In consiliile artistice se iau uneoni in
consideratie, mai ales piesele care oferd roluri pentru unii sau altii dintre actorii
membri ai respectivelor consilii. De foarte multe ori, constatam si o totala lipsa
de concordanta intre activitatea secretariatelor literare si cea a conducerilor tea-
trelor (respectiv, a consiliilor artistice).

Caracterul indrumamilor teatrului, la rindul lui, mecesitd o analizi temeinica.
Doi tineri autori, relatind despre colaborarea lor cu Teatrul ,Nottara“ (colaborare
fructuoasa si pozitivd pina la ora actuald), au facut o remarca pe care o consideram
aptid de a fi generalizatd : ,Indrumarile teatrului se referi in general la caracterul
«tehnic», sd spunem scenic al piesei. Cit despre obiectiile la continut, ele au fost
mai putine... Oamenii din teatru nu cunosc viata!“ Intr-adevér, in ce masurd se-
cretarii literari, regizorii, actorii pot da sugestii serioase, vrednice a fi lunte in
seami, menite si imbogiteasci o piesd despre, bundocara, viata oamenilor de pe
santierul unei hidrocentrale, ori despre framintarile unor mineri sau aspiratiile
unor farani din regiunea Constanta colectivizata, daca ei nu cunosc acesti oameni
si realititile in care acestia triiesc, decit din relatarile rresei scrise ori radiodifu-
zate ? Vera Maretkaia, da. Ea a putut sd-i sugereze lui N. Virta un spor de tra-
saturi de caracter ercinei din Zari necuprinse, trasituri menite sa facd mai sem-
nificativ si mai viu universul spiritual al Rakitinei — secretar raional de pantid.
Caci actrita sovieticd cunoaste indeaproape pe eroii rolurilor sale.

Pretindem factorilor raspunzaterj din teatre, strdduinta de a cunoaste pro-
fund, temeinic, realititile si oamenii zilelor noastre — asa cum o pretindem scriito-
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rilor. Altfel, cum poate veni teatrul in intimpinarea dramaturgilor, in intimpi-
narea publicului, cum poate ajunge el si oglindeascid realitatea si perspectivele rea-
litatilor noastre ? Pentru ca In piesele noastre sa rasune limpede, emotfionant, me-
sajul constiinfelor socialiste, pentru ca perspectiva clard a viitoruluj s apara hoti-
ritoare, pentru ca speot.acolm sé-i uimeascd pe constructorii socialismului — cum
dowsbe tot Horea Popescu — prin arti si adevar artistic, prin profunzime spiri-
tuald si stralucire scenicad, teatrele (adicd : regizori, actori, artisti-scenografi, se-
cretariate literare, consilii artistice, conduceri) trebuie si-si concentreze efor-
turile in elaborarea prealabild si in comuniune de muncd cu autorii, a unui text
cu insusiri capabile si genereze asemenea virtuti. Desigur in munca teatrelor cu
autorii se impune un intreg si vast program de mésuri organizatorice, de initiative,
personale si colective. Dar ele nu se vor traduce in creatii dramatice decit in ma-
sura in care aceastd munca va contine pasiune, exigentd, avint creator. Teatrele,
adici conducerea respectivi, consiliul artistic si secretariatele literare, trebuie sa
ajungia a fi primele in masurd sa-si dea seama daca lucririle dramatice prezentate,
la care lucreaza si pe care vor si. le reprezinte, corespund intentiilor ideologice si
actistice ale programelor lor de activitate, dacd sint inzestrate cu forta educativa
necesard, dacid tema si realizarea lor artistici pot trezi interesul publicului si vor
fi in masurd si- stimuleze preccuparile. Numai in acest chip, teatrele vor ajunge —
si cu simful intregii lor raspunderi fati de textul dramatic — la o adevarata si
plina de perspective etapd de cregtere a valorii artistice a realizarilor lor scenice.

Stagiunea in curs trebuie sd marcheze aceasta crestere a valorilor artisticein
teatrul nostru. Nu ne indoim ca avintul spre acest stadiu va porni — pretutindeni
pe intreaga refea a teatrelor noastre —, de la spornirea coeficientului de exigenta
nu numai fatad de lucrarile dramatice, dar si fatd de munca pentru desavirsirea
artistica a respectivelor lucrari dramatice.




Horia Bratu

PAUL EVERAC SAU INSUSIRILE
SI NEAJUNSURILE UNUI DEBUT

Dramaturg prolific, Paul Everac a ajuns la a patra piesid fard a se fj bucu-
rat din partea criticii de atentia corespunzitoare. Debutul sau, in ,Viaia Romi-
neasci®, cu o piesi care videa un real talent — Poarta — a fost remarcat la inceput
doar de revista care l-a publicat si de ,Tribuna“ din Cluj printr-o notiti'. A doua
sa piesi — Ferestre deschise —, un reportaj dramatic de o pregnanta actualitate
despre Hunedoara, a fost tocmai pentru acest motiv discutatd mai pe larg. Trecin-
du-se insd cu usunin{a peste sciderile ei artistice, batdtoare la ochi. Iar Explozie
intirziatd, care se vrea piesa sa de rezistenti, mu a fost incd nici ea discutatd in
presd, in schimb Descoperirea, fara indoiald cea mai slabd din piesele sale de pina
acum, nu a mai fost absolviti de critici pentru motive circumstantiale. Adevarul
este cd dacid existd astizi un autor dramatic care si aibd intr-adevar nevoie de
ajutorul criticii, apoi acesta este Paul Everac. Ne giasim in fata unuj autor de talent,
care poate sd facd lucruri din cele mai bune, si un autor care tinde si reuseste
sii-si wvalorifice talentul in realizari aproape rotunde — ocum este insasi piesa sa
de debut Poarta — dar care este capabil si si cadd in platitudine si in inchistare.

Poarta este tipul de drami t{aréneasci ce tinde sa rastoarne ideea gresitd
a reductiei psihologice a taranului. Intilnim aceeasi problematica aicj ca si in piesa
lui Horia Lovinescu Citadela sfdrimatd, problematica transpusa insi in mediul ta-
rédnesc : destramarea familiei chiaburesti. Eroul principal al piesei, Stancu Varatecu,
isi apard prin mijloace dubioase o avere agonisiti intr-un chip tot atit de dubios,
céci tindrul Gheorghe, proaspit desit din armata, este proprietarul de drept al unui
loc pe care il stipineste acum Stancu. Conflictul izvoraste din douid surse: in pri-
mul rind, din dragostea luj Gheorghe pentru fata lui Stancu, Leana (personajul
pozitiv al familiej Vératecu); aici avem de fapt de-a face cu un tablou faarte
uzitat in ultimele piese.cu tema taréneascd : eroul pozitiv, indragostit de fata erou-
lui negativ. In al doilea rind, conflictul izvoraste din pozitia lui Stancu, refractar
oricaror sugestii oricit de depirtate, cu privire la comasare, intovarasire ete. Paul
Everac a dezgolit esenta mincinoasi a povestilor despre capatuirea cu pamint si
avere prin muncid cinstitd, introducind in acest scop o intrigi laterald, care vine
sa intdreasci ideea fundamentald a piesei. Licomia chiaburului a inghitit pina si
postata, mare ¢it umbra parului riasadit pe ea, a vecinuluj sarac, Gavrila. Stancu
nu poate iesi din incercarea la care il supun moile relatii socialiste.

De fapt insi, elementele care incearci sa concretizeze suflul de viati moua
in piesa lui Everac, sint destul de timide. Actiunea este limitati la un cadru mar-
ginit, inchis, si, induntrul ei, se consumia dramele pe care le genereazi proprietatea,
setea de inavutire. Universul inchis, limitat, ingust, in care se desfasoarda actiunea
piesei, are o influentd daunatoare si asupra finalului piesei. (Finalul constituie
latura slabi a pieselor lui Everac.) Incercarea de a da foc casei lui Stancu, de a arde
microbii exploatarii si despotismului — oricit ar fi destinati sa traducid o ,aspiratie
dreapta“, setea de justilie — TaAmine o dizbucnire copilireasca. In nici un ecaz, nu
reprezintd finalul potivit pentru o piesd din actualitate.

In mod firese, gindul ne duce, in ciuda diferentelor specifice, la romanul lui
Marin Preda, Morometii, care, fara indoiala, a jucat in cazul piesei lui Everac, rolul
unui model. Si in piesa lui Everac, eroul central este ,omul de la margine“, paria
vietid satului, desconsiderat de cei din jur, insa superior acestora prin sensibilitate
si puritate sufleteasca. Idila dintre Gheorghe si fata lui Varatecu reproduce un epi-
sod notoriu din Morometii — dragostea dintre Polina, fata chiaburului Balasi, si
Biricid. S-a incercat de asemenea — in mod nu intru totul nejustificat — apropierea
dintre Moromete si Stancu Varatecu ; apropierea e gresitd, cici Stancu este chia-
bur si Moromete mijlocas; pe unul il doboard pofta de inavutire, incompatibila
cu tendintele socialismului; celdlalt este victima pauperizarii paturilor mijlocii in

I Mult mai tirziu, in ,Contemporanul* si tn , Teatrul®,
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capitalism. (Everac insi invatid de la Marin Preda, mai ales sub raportul analizei
reactiilor psihologice, a miscirilor intime sufletesti si — incontestabil — in directia
lexicalda. Nu este aici vorba de mimetism, ¢i de asimilare creatoare).

Poarta a pus in eviden{i calitatile fundamentale ale luj Everac: arta dialo-
gului, stipinirea foarte subtild a limbajului diferitelor straturi sociale. In piesa lui
Everac, taranii vorbesc firesc, fara ostentatie neaosista, siscriitorul controleaza cu
abilitate debitul verbal al personajelor. Dramatismul propriu-zis al conflictului nu
este insd in mod corespunzitor scos in relief, jar comportarea concretd a perso-
najelor este departe de a fi atit de transanta pe cit o cer situatiile. In al doilea rind,
oscilatiile lui Gheorghe intre pozitia unui orfan care acceptd orice compromis pen-
tru a putea intemeia o familie si revolta mpot:rwa orinduielilor chiaburesti — si
care ar fi putut da nastere la un personaj complex, memorabil — apar punctate
cam hibrid, inconsistente. De aceea, unii critici (Em_. Mandmic in ,Teatrul®) au si
ajuns la concluzia — memotivati in esentd — cid intre cele doud atitudini ale lui
Gheorghe ar fi existat o incompatibilitate de structura.

kA

Piesa urmatoare a luji Everac a adus o largire a perspectivej si a problematicii.

Daca in Poarta, personajele pozitive manifestau tangential insetarea de ceva
nou, de ceva altfel intocmit, fard sa stie precis ce (vezi, depildd, Gheorghe, de o
naivitate condamnabild in relatiile cu Varatecu ; legat destul de vag de aspiratiile
taranilor muncitori din sat), in Ferestre deschise se pun direct problemele constiintei
socialiste. Ca si in Poarta, titlul este simbolic. Aici nu mai este vorba de o ,poartd®,
de linia de demarcatie dintre cele doua lumi, c¢i de-a dreptul de ,ferestre deschise®,
de viziunea catre o lume noud. Prin numeroase aspecte, piesa reprezinti o polemica
cu teoria care desparte viata personald de conflictul de productie, cu traditia sche-
matismului, a umanizarii artificiale. Problema numarul unu care agiti pe locatarii
blocului hunedorean este lupta pentru cocs, si autorul nu se sfieste si o puna. Insasi
desfasurarea actiunii ne duce cu necesitate in interiorul uzinei, sorgintea tuturor
framintarilor din bloc. Desi se porneste de la maruntisurile cotidiene ale blocului,
de la flirtul nevinovat al Rozicai, sau jocul de sah al chimistului Radulescu-Firu,
de la convorbirile telefonice ale doamnei inginer Calistrat, sau grijile de bunica
ale Terezei Schoner, autorul surprinde cu talent particularititile eroilor sai, ii con-
tureaza si-i face sa traiascd in fata noastri cu preocuparile lor personale integrate
efortului constructiv general. Paul Everac a géasit, ca dramaturg, un limbaj direct,
firesc eroilor sai, dindu-le uneori si bogate accente de umor de buni calitate. Ast-
fel, procesul sufletesc al lui Stelicd Fotea, tindrul aparent neserios, care braveazi,
utilizind jargonul bulevardier, si care reuseste in cele din urma sa cistige increderea
maistrului Sudrigean, relevindu-si adevaratul continut sufletesc, este un personaj
bine realizat si drag spectatorilor. De asemenea, o altd ,fereastra“ a cérei poveste
capata ecouri si e miscatd de rescrturi mai complexe, este a lui Frentiu Teodor,
care nu mai vrea sa fie ,corcolit* de bunici-sa Tereza si nici sd fie dat la o munca
mai usoara.

Piesa lui Everac pune din plin problema wvalabilitatii,pieselor-repcrtaj“ si a
masurii in care nofiunea de reportaj sau de frescid poate suplini lipsa actiunii Ca
tablourile care se succed posedd o anumitd viociciune, cd si simpla insailare de fapte
poate uneori duce la o viziune de ansamblu, aceasta este in afarid de orice indo-
iala. A expune insid intr-o insailare monotoni, fapte care se cer in fond redate cu
cea mai mare acuratefe posibila, fapte care inchid fiecare o intregd drama, a re-
zolva ,stante pede“ conflicte de viatd insemnate, nu mi se pare a fi conditia cea
mai proprie unei adevarate realizari dramatice. Dovada, insesi dificultatile pe care
le intimpina autorul, obligat, la capatul unei piese destul de lungi, si dea un ,sfirsit
fericit® dar maj mult virtual, fiecireia din feliile de viatd expuse, si inghesuie, la
sfirsit, numeroasele drame si solutii improvizate, intr-un tablou lungit peste ma-
surd. Transformarea brusci a Rinei Calistrat, care se intoarce pocaita la soful ei,
aplanarea rapidda a inceputuluj de conflict din femilia Urlea, care in viata ar fi
putut da nastere unei drame cu puternice implicatii ideologice, toate acestea de-
monstreaza fara indoiala ca piesa lui Everac este o casid cu prea mulfi locatari si,
pe deasupra, nefinisati.
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Explozie intirziatd este, probabil, piesa de rezistenti a lui Everac. Urméarind
sd facd ,drama de idei“, Everac transformi un subiect tipic de drami de familie,
intr-un conflict de mare rezonanti sociala.

Everac rezistid tentatiei de a zugrévi in alb si negru. Alaturi de un tip foarte
limpede conturat in sens pozitiv, cum este Vintilda Girtu, Fana si Valeriu sint eroi
swprinsi in plin proces al evolutiei lor, treaptid cu treapti. In mod surprinzator,
interventia luj Vintild nu duce la destramarea casniciei, ¢i la dainuirea si purifi-
carea ei. Everac s-a abatut si aici — si cu un profit evident pentru des’asurarea
piesei — de la linia ,traditionala“. Conflictul piesei nu este un conflict sentimental,
<i unul ideologic, iar problema principald nu este ,pe cine iubesite Fana?“, ¢i ,,cum
poate o femeie cinstitd sa iasi din sfera de atractie a conformismului mic-burghez 7¢.
De aceea, semnificativ nu este cu cine va rdmine pini in cele din urmai eroina, ci
care este drumul pe care-l alege. Nici problema lui Valeriu nu este ,daci va ramine
sau nu barbatul Fanei“ sau ,renuntd ori nu la cabinetul particular ?“, ci: ,este
medicul Valeriu Cristea recuperabil pentru o existentd demna, dedicata lecuirii
celor multi ?¥. Iubirea, profesia, vocatia, cariera — toate acestea sint dezbitute ca
probleme de constiintd, dimensiunea afectivd si sentimentald fiind mereu corelata
<cu implicatiile etice ale comportarii personajelor.

Toate personajele din piesa lui Everac sint personaje ,cu trecut®, dar acest
trecut nu apasid, c¢i purificd. Toti eroii lui Everac sint inzestrati cu o biografie
Sforte* si retrospectivele ii avantajeazi. Chiar asupra lui Valeriu, trecutul exercita
o influentd pozitiva si se pare ca eroul a cultivat cu fervoare in tinerete 0 anumita
repulsie pentru perturbarile si compromisurile pe linie profesionala.

Ceea ce-i uneste pe cei trei protagonisti ai riesei lui Everac este faptul ca
toti trei vin ,de jos“. Eliminind prezentul, ,explozia“ este destinatd si reactualizeze
si sd revalorifice un anumit fond structural. Nici Valeriu, nici Fana nu pot ramine
indiferenti fatd de aceastd reactualizare a propriei lor tinereti Catre sfirsitul pie-
sei descoperim astfel, surpringi, ¢4 limbajul nou pe care il utilizeaza Vintila nu
este chiar atit de strain sotilor Cnistea. Probitatea profesionala va topi rapid in
constiinfa lui Valeriu Cristea cinismul placid si mercantilismul in care s-a com-
placut, in timp ce Fana nu a avut nevoie de prea multe socuri pentru a-si reincarna
idealul ratat al tinerefii. Cu Valeriu Cristea se intimpld, intr-un sens, fenomenul
observat in legdturd cu Gheorghe din Poarta. Contradictiile personajului nu se
organizeazi intr-un tip complex. In general, dezbaterea ideologici ce animi per-
sonajele nu se desfisoard la indltimea punerii inifiale a problemei, ¢j liniar, mono-
cord, lisind la o parte tocmai acele aspecte care ar fi putut duce la largirea pro-
blematicii, la profunzime. Ideea datoriei intelectualilor faid de popor, faid de so-
cialism, care ar trebui sid constituie unul din pilonii piesei, este demonstrata intr-o
facturd intuitivd prin imagini de pe locurj de productie, unde munca fizica este
anevoicasd, grea, si prin referinfe la ,trecutul” cinstit al personajului, care joaca
rolul unui argument hotaritor.

Si in aceastd piesi, Paul Everac face dovada calitatilor lui in arta replicii.
Dialogul este inteligent, nuantat, nu lipsit de subtilitate, eliberat de verva facila,
juvenild ; jer felul in care este condusd actiunea, trideazi o anumitd abilitate,
lipsitd de stingiciile debutantului. Spre deosebire de Ferestire deschise, unde pro-
bleme de mare rezonanti sufleteasci sint trecute in revisti cu o dezinvoliura exce-
siva, aici autorul se concentreazi asupra unui eveniment sufletesc, pe care il radio-
grafiazd cu minutiozitate, uneori cu adincime. Piesa are o factura alertd, iar un
anumit subtext caustic la adresa intelectualismului mic-burghez insofeste mereu
duelul verbal, pentru ca la sfirsit diatriba sa tisneasca fatis intr-un adevarat rechi-
zitoriu la adresa pretinsei superioritati a muncii intelectuale :

VINTILA : Dar daci frigiderul s-ar apuca intr-o zi si toarne frig real ? Daca
deschizindu-l, aji vedea dintr-o dati pe omul care std iarna si pazeste podul? Sta
acolo, nu poate face nimic altceva decit si stea, si stea si si stea — citeva ore,
de sute de ori citeva ore. Du-te putin in locul lui, lasd-l sd vina el aici sd se-ncal-
zeasca nitelus. Stai in locul lui, nu te misca! S& vind el si ia dulceatd. Sa ramina
aici, sa-1 facem doctor. Dumneata vii cind te-o durea ceva, bineinteles daca ai
bani. Nu ziu, de ce si pazeascd el podul si noi nu? E podul lui? Nu-i podul pe
care trecem noi ?

Din problematica expusid mai sus, rezulti avantajele si dezavantajele formulei
adoptate de Paul Everac. Daca situtia initiald a personajelor este vazutd corect si
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conformismul mic-burghez demascat cu acuratete si minutiozitate, procesul de
transformare si de eliberare de acest conformism este intrucitva grabit si redus la
o desfiasurare liniard. Dramatismul propriu-zis al situatiilor si fervoarea dezbaterii
ideologice ramin abia sugerate si nu sint lisate si se dezvolte. Everac, care are
facilitatea dezbaterii de idei, lasi adeseori impresia ¢d mizeazd prea mult pe aceastd
facilitate. Ceea ce impresioneazi de obicei la o piesi de idei este valoarea exem-
plard a dezbaterii, complexitatea ei. Replica la Everac surprinde adeseori prin
subtilitate, nu insd prin acuitate si se recunoaste ceva artificial, factice, in progre-
siunea dezbaterii, uneori simple consideratii de masinarie dramatica.

Everac nu este dramaturgul care si lungeasci peste masurd desfasurarea
actiunii, lucru care se videste cel putin in trej din cele patru piese care au aparut
pind acum. In multe privinte, are aseminin cu maniera dramatici a lui Lovinescu :
capacitatea de a gisi in momentele cotidiene situatii dramatice, de a intui intr-un
fapt de viafi o posibila dezvoltare ,rotundd”, implicatiile etice si sociale ale vietii
de familie (problema destraméarii familiei burgheze, analiza conformismului mic-
burghez), cautéri in tehnica dramaticid, abordarea diferitelor formule ale teatrului
clasic si ale teatruluj de idei modern etc. Everac are insi o arie mai largi de des-
{asurare si a abordat cu succes subiecte din mediul {ardnesc si, cu unele rezultate
apreciabile, din mediul muncitoresc (Ferestre deschise). In schimb, Horia Lovinescu
este mai retinut, mai matur, mai ferit de inegalitatile izbitoare care dominé febrila
productivitate dramaticd a lui Paul Everac. Acest lucru se viadeste cu precédere in
ultima piesd a lui Everac Descoperirea — cea mai slabi din piesele scrise pind acum.

ko

Subiectul este scos din lupta ilegald a partidului : surprinde si de data aceasta
simful spectaculosului, modul in care Everac incearcid si toarne in rama unuj con-
flict de familie o dezbatere ideologicd. Patriotismul si comunistii ; rédzboiul si da-
toria de ostas (sintem in timpul rizboiului antonescian); loialitatea fatid de pre-
tinsij aliati si datoria revolufionard ; toate acestea dezbitute de muncitori ceferisti.
Dar piesa dovedeste o cunoastere cu totul aproximativi a evenimentelor care au
premers actului de la 23 August. O succesiune neverosimild de actiuni de sabotdj,
lipsite de o elementard organizare si compromitindu-si in mod direct eficacitatea ;
instructiuni ultrasecrete transmise prin megafon si telefon ; o conspirativitate lacu-
nara sub toate aspectele ; o atmosferi de mafie si de guerille in plin oras; toate
acestea dovedesc o cunoasttere insuficientd a muncii si luptei ilegale, a genezej in-
surectiei armate, si in general o conceptie si o viziune total deficitare asupra
ilegalitatii.

Dacid Explozie intirziatd reprezinti intr-un anumit sens sumum-ul calitatilor
lui Everac, Descoperirea reprezinti o sintezi a defectelor. Autorul a incercat aici
s unifice tehnica ,vietilor paralele“, pe care o folosise intrucitva cu succes in
Ferestre deschise, cu drama psihologicid. Subiect pasionant, teatral prin excelen{i,
apt a fi tratat in drami psihologicd, pe un fundal istorico-social zguduitor, dreama
personald a locotenentului Nelu Docan — care lichideazd din constiinta sa roadele
unei educatii antipopulare si frece, cu trup si suflet, de partea insurectiei, desco-
perind pind la urmi sensul adevarat al patriotismului — putea fi cu totul vrednica
de atentie. Dar rédminem in aceastd privintid dezamigiti. Schimbarea de atitudine
a tinarului Docan pare a fi determinatid maj mult de teama de a nu-si pune in pri-
mejdie de moarte familia, decit de reala sa clarificare politici. Citeva discutii filo-
zofice si divulgarea unor secrete de partid — incd in momentul in care Docan mai
are o mentalitate profascisti — nu rezolvid problema, unitatea familiei este resta-
bilitd inainte de a fi vorba de unitatea ideologicid. Eroul riamine la suprafata zbuciu-
mului siu ,interior”, percrind necontenit si neconvingitor, in sinul familiei si in
afara ei. Ultima sa peroratfie, definitivi, jncheie de fapt penultimul act. Amator
necorigibil de intorsaturi senzationale, Everac mai adaugi piesei incd un act, in
care e vorba de o adevaratd ,miscare de inviluire® a unui ofifer hitlerist de cétre
insurectionisti. Cind ceea ce era nevoie aici era o substantiali dezbatere de didei,
o confruntare morald si ideologicd, care sa pregiteascdi marea si fundamentala
wdescoperire” pusd pe seama eroulud.
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Dialoguri vii, portrete fugare, unele cioeniri de idéni care rasuni cu o sur-
prinzitoare prospetime nu pot sa steargid impresia de gratuitate, de superficialitate,
pe care o lasi piesa in ansamblul ei

*h ok

. Din cele de mai sus, se desprinde portretul unui dramaturg inzesirat, cu un
condei lesnicios, cu o mare capacitate de inregistrare si de reproducere a compor-
tarilor verbale, cu un simt{ deosebit al situatiilor dramatice, cu o vaditai stapinire
a tehnicii dialogului. Luj Everac ii sint accesible psihologia si limbajul f{arianesc
contemporan, dar nu-i este striaind nici intelegerea mediului muncitoresc; el se
miscd cu multd facilitate in drama de idei, conceputd firi diletantism si fara aer
doctoral deplasat. El are o adevarati intuitie a momentelor culminante, pe care
insi — asa cum am ariatat — le exploateazd excesiv.

Asemenea calitafi, completate de un debut promititor, urmat de o succesiune
fulgeratoare de piese, ar fi trebuit si-i asigure o carierd plini de succese. Totusi,
creatia lui Everac este mereu handicapata si supusa celor mai measteptate fluc-
tuatii. De ce ?

In primul rind, din pricina grabei. Neglijarea muncii de finisare este adesea
evidenti. Problemele care stau in fata lui Everac ca dramaturg tin insa, in primul
rind si in mod direct, de adincirea continutului creatiei sale. Everac dramatizeaza
rapid, fard a depune eforturi, fiard eforturi mai indelungate, pentru a descoperi
si dezvolta toate implicatiile unui subiect (in genere generos), ale unor probleme
(in genere interesante). De aceea, eroii luj — chiar intr-o piesi de idei care se
sprijind pe nuante, ca Explozie intirziatd — dau impresia lipsei de complexitate,
in raport cu problematica in care sint angajati prin datele initiale ale existentei
lor. In acest fel, dezbaterea din piesele sale, prezentatd cu o vioiciune ce-i este
proprie, dobindeste, in ciuda substantei ei nu lipsite de interes, un caracter ilus-
trativ §i deci limitat. Finalurile vadesc o deficientd fundamentald a dramaturgiei
lui Everac: nu reflecti numai o constructie rea a pieselor, ci incapacitatea de a
duce la capat in mod dramatic un confliet, inifial bine conceput.

Formula care convine cel mai mult lui Everac in momentul de fata este
drama cu putine personaje si care ingdduie dezbaterea adincd a unei probleme
bine definite, Tendinta de a aborda un cerc prea larg de probleme nu-1 duce la
rezultate prea strilucite. Indeosebi, in formula pieselor-reportaj, care — la prima
vedere — pare atit de lesnicioasd (Everac o adopti in Ferestre deschise si in parte
in Descoperirea), rezultatele se dovedesc, intr-o anume masura, deficitare, Caci
piesa-reportaj cere o mai mare capacitate de selectare, o mai mare capacitate de
sintetizare decit alte genuri de piese.

LA 24

Piesele lui Everac — cu insusinile si mai ales cusururile lor — semnaleaza
o datid mai mult necesitatea unej mai exigente si maj stiruitoare munci din partea
teatrelor cu autorii dramatici.

Factorii raspunzatori din teatrele Muncitoresc C.F.R_si ,Nottara® ar fi trebuit
si ducd pina la capat — si fard sa facd nici o concesie de ordinul continutuluj sau
al expresiei artistice — realizarea textelor pe care le voiau reprezentate pe scena
si pe care efectiv le-au reprezentat. Astfel, multe din neajunsurile semnalate de
presi — in legiturd cu piesele lui Everac — ar fi fost, fie inlaturate, fie mult
atenuate. (Lucrurile sint la fel de wvalabile si pentru Poarte la Sibiu, sau la
Iasi, pentru Explozie intirziatd la Arad si Ploesti.) La rindul lui, Everac, dramaturg
cu reale posibilitati, ciruia ii stau larg deschise portile templului Thaliei, trebuie
sd tind seamd ca fundamentala conditfie pentru a obfine acolo un loc de prim rang
este adincirea filozofica (a problematicii) si psihologica (a cm‘anterelor) pieselor lui,
ca si, fireste, renuntarea la graba de a se vedea publicat si jucat, la linia minimei
reMWILAIfBEGHO indreptarea deficientelor ce i-ar fi semmalate,



PARTINITATEA — ESENTA MAIESTRIEI NOASTRE

Gvozdilin — ,,...mai destept decit Rockfeller’

LA ucide cu arma artei tale pe dugmanul
societdifii... inseamnd a ardta spectatoru-
lui intreaga esentd sutleteascd a acestuia,
toate izvoarele si resorturile comportarii
lui sociale negative...”*

K. S. Stanislavski

Gvozdilin, capitalistul din A treia, patetica, nu este primul ticiloscu care ma
intilnesc in dramaturgia contemporani, Ultima dati am dat de faimosul Bue-
san in Ultima ord de Mihail Sebastian. Bucsan gi Gvozdilin fac parte din aceeasi
familie rapace, avida de aur, fara scrupule, egoistd pind la crimad si vaduva
de sentimente umane. Numai ¢i nu au activat in aceleasi conditii istorice, viata lui
Gvozdilin putind fi privitd ca o prefigurare a vietii celuilalt.

Mijloacele mostenite de la Bucsan nu mi-au ajutat sa-1 cunosc pe Gvozdilin,
cici e 0 mare deosebire psihologicd intre ei, totusi : primul stipineste societatea in
care traieste si nu are nevoie de prea mult efort intelectual, pe citd vreme Gvozdilin,
fiind constrins a trai in panica, intr-o societate care-1 domina, amenintindu-i insasi
respiratia, e nevoit si gindeasci cu dfervoare, si analizeze, sa studieze cu toate lam-
pile mintii aprinse, tactica de luptd a genialului sau adversar, omul comunist. Spre
deosebire de Bucsan, care nici méacar nu studiaza viata lui Alexandru cel Mare,
Gvozdilin navigheaza cu prudenti, citeste tot, discursurile lui Lenin, hotéririle Con-
gresului, decretele, articolele politice si economice, pentru a putea prevedea din timp,
ca la sah, viitoarea miscare a adversaruluj siu, tactica ide luptd a marelui Lenin.

Daca pe Bucsan l-am sezisat repede, fiindca intre cele doua razboaie l-am iz-
bit cu cotul deseori, ¢ind se strecura absent de suflet prin mult{ime, n-am putut insa
intra usor in pielea lui Gvozdilin, fiindcd imi lipsea ceva, dintru inceput : ,cultura®
lui politicd. Cind Gvozdilin conclude ¢a ,,Nep-ul este un ospat pe timp de ciuma“,
stirnind admiratia luj Lenin pentru perspicacitatea neasteptati a acestui ,capitalist
remarcabil de destept”, mi-am dat seama cid trebuie sid fac un ocol mare cu perso-
najul meu, sa studiez cu el, ca un invatacel, tot materialul, politic, economic si de
istorie al timpuluj in care traieste in piesa lui Pogodin, din primavara lui 1922 pina
in tragicul danuarie al anului 1924, ¢ind dinima lui Lenin inceteazd si mai bata.
Drumul acesta imi era mecesar, pentru ¢i Bucsan nu méi irrvitase ce era Nep-ul

LA A ]

Ca sa ajung la descoperirea integrald a personajului, am ales calea intoar-
cerii in timp, cautindu-i semnul de recunoastere, ,miezul® lui. Semnul particular
care demasca interpretului, personajul, l-am descoperit in scena dintre Lenin si
Feodor Diatlov, care-i spune ca la el in curte ,un capitalist a fugit de Nep...“.

DIATLOV : ..Mi-a spus-0 in fatd: ,Nep-ul vostru e un ospaf pe timp de
ciumi. Si cu toate ¢i Lenin ne-a asigurat ci Nep-ul este ceva serios si pentru multa
vreme, totusi si voi comunistii sinte{i ceva serios si pentru multd vreme®.

LENIN (vesel): Si a fugit! Bravo! Capitalisti destepfi sint putini. Experien{a
au, cunostinte cu duiumul, dar minte nici un pic. Pe cind asta e destept foc. Ghici,
ce a inteles ?

DIATLOV : Ca Nep-ul este doar un scurt ragaz.

LENIN : Nu asta. Pot si fac prinsoare ci nu. A fqnfeles ci bolsevicii si-au in-
cetat retragerea. Aici e clenciul. Rigazul nu inseamnd nimic; rigazul poate sa se
schimbe intr-o infringere, intr-o cedare totala de pozitie, intr-o pieire. Pe cind el a
vazut ca retragerea s-a terminat si ¢d n-are ce astepta. E un capitalist remarcabil
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de destept. L-as expune in Muzeul Revolutiei. Ca' s vadd lumea un capitalist rus
istet, mai destept decit Rockfeller.

Am citat acest dialog, pentru cd eu il socotesc nu numai cheia cu care am dez-
legat mintea persomajului meu, dar si pentru ci el contine insusi ,clenciul® piesei
A treia, patetica.

ok

Dupa incheierea celui de al X-lea Congres al Partidului Bolsevie, Lenin a di-
rijat lupta impotriva capitalismului pe tirim economic, determinind acea perioada
care, in istoria politici a U.R.S.S., a luat numele de N.E.P. Era singura caledea se
inlocui politica comunismului de rizboi printr-o noud politici economica, cores-
punzatoare noilor conditii istorice, in care acordarea libertdtii comertului ducea la
o minima si neesentiala inviorare a capitalismului, dar neprimejdioasa atita timp
<it conducerea politicd si pirghiile de comandi ale economiei statului erau in miinile
clasei muncitoare. Evident, dusmanii dinfduntru au creat diversiuni si au incercat
a cultiva saminfa neincrederij in politica Nep-ului. Acestea sint conditiile istorico-
politice in care Gvozdilin se reintoarce, isi dezgroapid comoara, isi abandoneaza a
doua oard fata, farmecelor ei personale, si se strecoard peste granitd cu concursul
favorabil al imprejurarilor. Cum a izbutit? Fiindca a fost — cum spune Lenin in
piesi — ,un capitalist rus, istef, mai destept decit Rockfeller”, care, analizind cu
gr.ijé tactica mouad de luptd a partidului, a inteles ca manevra de ,retragere” gene-
reaza de fapt ofensiva viitoare impotriva capitalului privat, dislocat din pozitiile in
care comunismul de razboi il retransase.

Lenin din piesi descopera logica acestui capitalist istet si, in replicile citate
mai-nainte, mi-a dat cheia acestui personaj cu care, pornind in ,marche-arriére“
spre a-1 desoopexﬁ la rindul meu, am facut o foarte bogatid documentare politica,
studiind cu atentie perioada Nep-ului din istoria U.R.S.S., fiacind incursiuni, utile
pentru realizarea rolului, in probleme de ordin economic, inainte de a-1 cerceta in
viata lui de toate zilele. Nu-i puteam stabilj datele fizice ori morale pind nu-i pa-
trundeam ideologia. Gvozdilin are un fel de a gindi logic incit, uneori, ma insela si pe
mine ca si pe comunistul Diatlov., In timp ce comunistii din piesd au uneori in-
doielj si nu seziseazi dintru inceput gindul lui Lenin, Gvozdilin are aerul unui
cercetiator al marxismului, e bine documentat totdeauna, discutd la rece si e chiar
de un curaj seducator fatd de omul care, o stie prea bine, il uraste de moarte. Lui
Feodor Diatlov ii spune fard ocol : ,Nici tu mie si nicj eu tie, nu ne-am facut
vreun bine in wvia{i“. Departe de el gindul de a-l1 insela, aratindu-i-se cistigat pen-
tru noile idei, cum ar fj procedat secatura mic-burghezi. Aceluiasi cekist 7i explica
gindul cel mai intim al lui Lenin, dovedind o perspicacitate brutala : ,Numaj prostii
se bucurd ci bolsevicii, cicd, dau inapci!... Cit despre Lenin, el spune pe sleau ca
asta-i un popas inainte de un salt nou...“

EEE

Dupé ce Gvozdilin mi-a explicat astfel, pe indelete, ce este Nep-ul, am iIn-
teles gindul lui lucid, treaz, pe care-l1 are si noaptea-n vis. Visul lui Gvozdilin nu
trebuie socotit sub aparenfa lui conventionala, dimpetriva el constituie un aspect
esential din biografia personajului. De ce vis si nu o scena reala, din care si reiasa
insfisi incercarea de mituire a integrului Feodor Diatlov? Pentru c¢ia Gvozdilin n-ar
mai fi fost atit de destept, cum l-a definit Lenin mai tirziu, in piesi. Pentru ca, in
aparenta inofensiv, in subcongtientul sau, revelat prin vis, Gvozdilin apare in toata
uritenia lui morali ; aci 1-am descoperit hidos, atit de hidos, incit, cind fiica sa Na-
stia 1i spune cd-l va strivi ca pe o plosnifd daci nu-i face parte din bijuteriile ma-
me-si, Gvozdilin mi-a aparut asa cum e in realitatea lui biologica, plat, cafeniu si
mirositor ca o plosnita, dar cu simfurile dezlantuit de atente ca sa gaseascd locul
pe unde sa se strecoare, sa fuga.

Scena aceasta a ,cerceilor cu briliante* mi-a lasat izul de plosnitd maiakov-
skiand a personajului, patrunzind astfel in intimitatea viefii lui de insecta parazi-
tard. Acum f7i stiu miscarea interioara: un om care fuge cu pasi multi si repezi, ca
o insecti, ager la minte, dar cu privirile risipite $i multiplicate, dominator cu ad-
versarul care nu-i cunoaste cusaturile sufletului, dar mic, meschin, concesiv fata
de fata lui, care-i cunoaste cutele cele mai murdare ale egoismului siu. Omul
acesta fuge, fuge mereu, de la Moscova in Crimeea, din Crimeea la Moscova, de
la parter in podul casei, din realitate in vis, si vice-versa, cu usurinta unui raufi-
citor, de la Odintovo in strainatate...
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Dar peste toate, Gvozdilin reprezinti lumea care apune, 4n fata lumij solare
a ideilor comuniste; insd, o lume care jtie si se apere, repliindu-se, utilizind for-
mele terenului pe care calcd istoria, gata si exploateze orice eroare tacticd a adver-
sa-rul_ui. Gvozdilin este capitalul privat, care-si traieste ultimele zile ingaduite. Per-
sonajul meu se salveazd fizic, dar ideea lui moare definitiv, ca oricare alti co-
moara pe care vreun titar cu numele de Abdilda ar mai ascunde-o sub brazda
casei sale: capitalul ingropat nu mai poate rodi.. Dac-as putea si realizez pe
scena un Gvozdilin atit de autentic, incit — cum spune Lenin lui Diatlov — sa
poatd fi expus la Muzeul Revolutiei, as fi foarte fericit, ciei as reusi si demasc
un tip extrem de periculos, care se plimbi incd liber si prezumtios, prin Occident !

Ion Fintesteanu

Revolujia si partidul ma ajutd
sa-mi elaborez rolul

Colectivul teatrului nostru si-a luat sarcina de mare cinste de a juca A
treia, patetica, ultima piesia din trilogia lui Pogodin, ultima si cea mai emofionanta
pagind din viata marelui V. I Lenin. Piesa noastrid incheie trilogia lui Pogodin,
inceputd cu Omul cu arma si continuatd cu Orologiul Kremlinului.

Repetam de citeva saptdmini, sub conducerea lui Moni Ghelerter, cu care eu
méa intilnesc pentru prima oard in munci. Majoritatea actorilor sint tineri, ince-
pind chiar cu interpretul lui Lenin, Gh. Popovici-Poenaru, proaspit absolvent al
Institutului si cel mai nou angajat al Teatrului National. Iata, deci, motive pu-
ternice de emotie, de indoieli, dar si de entuziasm si avint creator. La numai ci-
teva saptimini de la prima lectursd, rolurile au fost invatate (primul actor care,
dupid cinei repetitii, n-a avut nevoie de text, a fost — marturisesc — cel mai
tindr si mai avintat dintre noi, maestrul Ion Fintesteanu) si miscarea terminata
la toata piesa.

Spectacolul cu A ftreia, patetica cinsteste Teatrul National. Pentru prima
oard va aparea reprezentati pe prima noastrd scenad figura lui Vladimir Ilic; Le-
nin, si spectacolul va trebui si ni-1 arate asa cum a fost si cum continud sa tra-
iasca gi astdzi in constiinta poporului : Lenin, neuitatul, ,toatd viata noastrd cu ma-
rea ei lectie, fericirea noastra, tot ce e mai bun si mai inaltator, tot ce ne calauzeste
in viata“,

Eu am fost distribuitd in Maria Ilinicina Ulianova, rolul cel mai modest din
piesi — dacid ma refer la text — dar cred cd si unul din cele mai dificile. Mai
ales pentru mine. Dificil, nu numai pentru cd eu pind acum am jucat mai mult
travestiuri sau june ingenue de comedie ori drami, dar pentru cid, de data asta,
am sarcina si intruchipez figura uneia din cele mai active participante la mis-
carea revolutionari, sora lui Lenin. M emotioneaza si ma cinsteste intilnirea cu ea.
Vorbeste putin Maria Ilinicina, si despre ea se spune si mai pufin. Nu are ,scene“
ale ei. Dar pentru ca povestea cu ,roluri mici si roluri mari“ a ramas intr-adevar
o poveste in care nu mai crede nimeni, afirm, fird si gresesc, ci n-am simfiit nici-
odatid pind acum, in fata vreunui rol, atita teama, atita grija si atita dorinta arza-
toare sa nu-mi fie munca zadarnica.

As vrea si dau citeva date biografice despre Maria Ilinicina. A terminat liceul
in 1896 la Moscova, a urmat cursurile superioare pentru fete, a luat parte la cercu-
nile de autoeducare in asociatiile studentfesti ilegale. Din toamna anului 1898, aflin-
du-se la Bruxelles, a audiat cursurile la Universitatea Noud, apoi, in toamna anu-
Iui 1899, a fost arestatd la Moscova si trimisd sub paza speciald la Nijni Novgo-
rod. Din 1900 este colaboratoare la ,Iskra“, Lucreaza la secretariatul Comitetului
Central al partidului, ducind corespondentd cu comitetele si centrele bolsevice din
striainatate. Este arestati de mai multe ori si nevoiti sa paraseasca Moscova ; au-
diazd cursurile de la Sorbona, traduce (Scrisorile lui Marx), este redactor responsa-
bil la ,,Pravda“. La al 15-lea Congres al partidului este aleasi membra a Comite-
tului Central si, in martie 1933, pentru munci exceptionala si plind de abnegatie in
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domeniul invatdmintului comunist al muncitoarelor si {drancelor, i s-a decermat
Ondinul ,,Lenin*.

Iata cine este Maria Ilinicina Ulianova.

Dacd in A ftreia, patetica, problema importanti este aceea a raportului Lenin
si partidul, si dacA am imparti personajele in: comunisti si necomunisti, bunji si
rai, pozitivi si mnegativi, Maria Ilinicina va reprezenta, alaturi de Lenin si de
Diatlov, figura comunistului, a luptatorului neinfricat si intransigent, a tova-
rasului devotat lui Lenin si miscarii revolutionare. Apare in piesd in perioada
anilor 1923—1924 c¢ind, pentru un an si jumétate, isi intrerupe activitatea la
SPravda“ din cauza bolii lui Lenin. Acum, Ulianova nu este numai om de partid,
<j sord grijulie si infeleaptd, preocupati de boala care il macind pe Lenin.
,,Despre Volodia s-a spus totdeauna c¢&d-i un om mare. Dar crezi ci-i usor? E un
lucru foarte greu“. $i ea, Ulianova, stie cit e de greu. E in preajma lui, impreuna
cu Nadejda Krupskaia, il urmareste, stie mai ales cit de grav bolnav e. Dar mai
stie e numaj munea ii face bine, cA nu poate sta, cd intilnirile cu oamenii, cu
muncitorii, ii dau aripi: il duce deci intr-o otelarie, unde Lenin ride, glumeste,
se bucurd, fiureste visuri; il incintd mestesugul ofelarilor care fac un otel la fel
de bun ca acel din Ruhr.

In general, tot timpul piesei, este in preajma lui, participi la emotiile si
munca lui.

S&d intruchipez scenic aceastd interesantd si vie figurd a miscarii revolufio-
nare comuniste, iatd o sarcind de réspundere. O sa-mi fie greu, stiu asta, dar
ajutati de regizor, care mia urmareste atent, pdate ci am si rezolv grelele pro-
bleme pe care mi le ridicid rolul.

Octombrie, 1959 Raluca Zamfirescu

Marea Revolutie lumineazd actualitatea

Incredintindu-mi directia de scenii a piesei lui M. Satrov, In numele revolu-
tiei, Teatrul Armatei mi-a dat o sarcinid pe cit de interesanta pe atit de dificila :
aceea de a da viatd scenicd unor emotionante pagini din istoria revolutiei, inchi-
nate cu deosebire participarii tineretului la lupta pentru puterea sovietica.

Cuvintele pe care le rosteste in piesi, la un moment dat, Vladimir Ilici Le-
nin — ,Pentru noi, o lund de revolutie face ¢it un sir de ani* — reprezinta, dupa
parerea mea, cheia intelegerii, atit a epocii, ¢it si a dinamismului actiunii drama-
tice prezentate de Satrov. Actiunea piesei cuprinde un episod framintat din viata
Rusiei anilor 1918, momentul in care fortele revolutionare si cele contrarevolutio-
nare sint inclestate in lupta decisiva pentru putere. O lupta cind fatisa, cind surda,
in care toti oamenii — béatrini, maturi sau tineri — sint obligati sid-si spund cuvin-
tul. In succesiunea vertiginoasi a evenimentelor, oamenii n-au voie sa ezite, tre-
buie si inteleagd totul cu repeziciune, si ia atitudinj precise, hotariri definitive.
Cele doué tabere aflate in luptd cautd prin toate mijloacele sa atraga de partea
lor tineretul inci neformat pe plan politic. In ciuda condifiilor grele, a foametei
si dezorientdrii pe care cauta si o semene contrarevolufionarii, in ciuda acfiunilor
diversioniste ale acestora, tineretul isi face drum cu incredere spre bolsevici si
luptd cu abnegatie pentru revolutie, sacrificindu-si chiar viata atunci c¢ind cauza
o cere. Tinerii eroi Vanea, Petea sau laska dovedesc o maturizare precoce, potri-
vindu-si pasii dupd inaintarea tumultucasid a revolufiei; in focul lupted, ei i3i in-
susesc experienta de viatd si spiritul revolutionar.

Poezia revolutiei, asa cum a fost redata de dramaturg si asa cum vrem s-o
subliniem noi, nu constid in efuziunj sentimentale sau fals-eroice, ¢i in adevarul
uneori crud ce ne este infafivat, in ritmul viu al desfasurarii intimplarilor, in pa-
tosul puterii de sacrificiu, in simplitatea cu care s'nt zugrdviti eroii, in puterea
de convingere pe care o are relatarea lapidara a faptelor.

Regiei ii revine drept sarcind principald sublinierea caracterului de evocare,
pe care o are aceastd lucrare dramatica, ,in numele revolufiei, adu-{i aminte*
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constituind leit-motivul principal al piesei. Caracterul evocator nu trebuie privit
insd prin vdlul unui ,asa a fost atunci“, al lucrului ce pastreazid un interes doar
documentar, ¢i prin prisma mesajului de necurmati actualitate, pe care il oferda
Marea Revolutie Socialistd, vremurilor de acum Vom ciuta, prin urmare, ca in
evolutia personajelor si a actiunii si transmitem publicului ideea continuitatii
revolutiei, nu intrebuintind un ,prezent istoric“, ci aducind pe scena actualitatea
unor evenimente ce s-au petrecut acum patruzeci si doi de ani.

In aspiratiile lui Boris, Stepan, ale Toniei sau Jenej; descifrim aspiratiile
tineretului din zilele noastre, forta moralad si puterea lui de sacrifiiciu.

Intr-o egald masurd considerim necesarid reliefarea suflului eroic de care este
strabatuta piesa, ca si a modului simplu in care oamenii isi jertfesc viata in numele
revolutiei. Sacrificiile lor prezentate in mod firesc, fird emfaza si fara grandiloc-
ventd, constituie mijloacele de bazid pentru a ardta marefia acestor eroi.

Prezenta in piesid a unor personaje ca Lenin si Dzerjinski impune o deo-
sebitd raspundere directiei de scena. Aparitia lor (desi redusa in economia luecrarii)
trebuie sd capete intreaga consistentd si greutate istoricd si dramatica pe care o
solicitd textul, trebuie si videascd pregnant omenescul acestor conducatori bolse-
vici, marea lor dragoste fati de tinara generatie. In aceasti directie, experienta
acumulatd cu prilejul montarii la Teatrul de Stat din Bacidu a piesei lui Pogodin,
Orologiul Kremlinului, imi va fi de un pretios ajutor.

In ciuda intrigij bogate, piesa are o linie clara de desfisurare, ea urmarind
indeaproape, fara divagatii colaterale, pe tinerii eroi. Aceeasi claritate prin simpli-
tate o vom céduta si in rezolvarea plasticA a locurilor unde se petrece acfiunea:
vom folosi doar un fundal si sumare elemente de recuzitid. Cadrul plastic il dorim
asemanator gravurilor colorate, cu un desen precis si simplu, pentru a pune in
valoare oamenii si evenimentele.

In numele revolufiei, piesi de tineret si cu tineret (majoritatea distributiei
este formati din actori tineri ai teatrului), constituie aportul mostru modest la sér-
batorirea celei de a 42.a aniversari a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie.

Andrei Bradeanu

Intruchiparea lui Lenin:
un mare examen artistic

Intr-un articol publicat in revista , Teatrul“ acum citeva luni, vorbind despre
felul in care m-am straduit si aduc pe scena figura impresionanta a genialuluij
Vladimir Ilici Lenin, incheiam cele scrise de mine cu angajamentul ca, in cazul
cind peste cifiva ani voi avea prilejul sd reiau acest mare rol, si caut si-1 pre-
zint ¢it mai imbogatit. Nici n-am crezut cd Intr-un rvigaz atit de scurt, voi fi
pus sid reflectez din nou asupra angajamentului pe care l-am luat atunci. $i iata
ca, dupa Orologiul Kremlinului, jucat pentru prima oarda pe scena Studioului ex-
perimental al Institutului de Arta Teatralda si Cinematografica ,Ion Luca Cara-
giale“, A treia, patetica, pe prima scena a farii, imi readuce in cimpul preocu-
parilor zilnice, chipul atit de cunoscut si de drag al conducitorului proletaria-
tului mondial.

Aprofundarea unui rol constituie o problemad permanenti pentru fiecare
slujitor al scenei, ea devine insid cu atit mai necesaria atunci cind e vorba de
uriaga personalitate a lui Vladimir Ilici, iar maértunisirile lui Sciukin, Strauh si
Smirnov, acesti remarcabili interpreti aj lui Lenin, aratd posibilititile nelimitate
pe care le prezintd unui actor zugravirea acestui mare om. Caracter puternic si
complex, geniu politic, dar in acelasi timp om simplu si modest, om de vasti
culturd si de o principialitate ce exprima inaltul siu umanism, Lenin prezintd
— pentru cei care incearcd sa-i dea viata scenicdA — un nesecat izvor de inspi-
ratie artistica.

Cind am vorbit despre Lenin din Orologiul Kremlinului, am aritat senti-
mentul coplesitor pe care l-am incercat la gindul cid va trebui sa realizez un
asemenea rol. Primele emotii, odatd trecute, am pornit la lucru cu febrilitatea
celui ce are de implinit o sarcina de o deosebitd raspundere si, in munca pe care
am depus-o, m-am straduit si inteleg si sa redau, cu toate fortele mele artistice,
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uriasa personalitate a lui Vladimir Ilici. Dificultdtile erau cu atit mai mari, cu
¢it trebuia sd indeplinesc aceastd sarcina cu experienta scenicd si de viatda a unui
debutant, pe scend ca si in viati. De mare folos mi-au fost atunci filmele do-
cumentare care il infatisau pe Lenin, precum si bogatul material bibliografic si
ilustrativ pe care l-am studiat. Astdzi, ¢ind mi s-a incredintat o sarcini de o
egala raspundere, rolul, pe care il studiez sub indrumarea maestrului emerit
Moni Ghelerter, imi pune din nou problema aprofundirii uriasei personalitdti
a lui Lenin.

Dacd in Orologiul Kremlinului, pe lingd insusirea datelor principale ale per-
sonajului, o sarcina tot atit de importanti a fost preccuparea pentru modul carac-
teristic al lui Lenin de a se manifesta (felul cum merge, cum gesticuleaza, cum
vorbeste, cum se bucura, cum se supard etc), acum, familiarizat oarecum cu
plastica personajului, sarcina principald imi ramine, mai departe, aceea de a
dezvalui valorile intime ale eroului, lasind ca gesturile si actiunile fizice propriu-
zise sa fie dictate de evolutia scenica a personajului.

A treia, patetica, incoronarea irilogiei despre Lenin a lui Nikolai Pogodin,
punle probleme si mai dificile decit Orologiul Kremlinului. In piesele anterioare,
un factor de prim ordin in dezvaluirea eroului il constituia modul concret in
care actiona el. In ultima piesd, accentul cade mai mult pe felul in care gindeste
si simte conducatorul proletariatului. Boris Smirnov arati ca ,elementul esential
al rolului este sublinierea grijii neobosite a lui Ilici pentru viitorul Uniunii So-
vietice, pentru partid, pentru faurirea omului nou“. Dificultatea cea mare a ro-
lului constd tocmai in reconstituirea atenta a proceselor intelectuale si emotionale
ale marelui om, in dezviluirea universului de idei de care era animat, In ara-
tarea profundelor si puternicelor trairi emotionale ale acestuia.

»54 iubesti camenii este o sarcina din cale afard de grea®, ii spune, la un
moment dat, Lenin lui Feodor Diatlov, si in aceastd replicAi mj se pare ca se
afla cheia rolului pe care il am de interpretat. Dar in{elegerea unui text nu in-
seamna inca posibilitatea de a reda artistic un personaj.

Pentru a realiza cit mai bine datele personajului, am vizionat filmele artis-
tice existente la noi in tard si care prezinti viata lui Lenin Mi-am dat seama
insd cd acolo unde un Sciukin vine cu puternica sa personalitate artistica, adu-
cind pe peliculd o compozifie originald si plind de adevar, eu, data fiind tine-
refea mea artisticd, trebuie sd ma tin cit se poate mai mult de datele precise ale
personajului. Pastrind deci, ca pe un bun cistigat, experienfa pe care am acu-
mulat-o in intruchiparea lui Lenin in Orologiul Kremlinului, ma voi stradui sa
imbogéatesc aceste date atit prin studierea minutioasi a conditiilor istorice noi
pe care A treia, patetica le presupune, cit si prin analiza aplicati a textului lui
Pogodin. Omul cu arma il prezintd pe Lenin in plina revolutie ; Orologiul Krem-
linului, in perioada consolidarii puterii sovietice; A treia, patetica ni-1 infa-
tiseazd in ultimii ani ai vietii si activitatii luj (de unde si patetismul acestei piese),
in perioada dificila a consolidarii puterii eccnomice prin retragerea strategica pe
care a insemnat-o noua politicd economica.

In ciuda faptului cd Vladimir Ilici Lenin e bolnav, autorul ni-l1 prezinta in
toatd marefia lui, finalul apoteotic ardtindu-ni-l1 pe Lenin asa cum a ramas, el in
inimile camenilor muncij de pretutindeni, vesnic viu si prezent.

In A treia, patetica, problema numarul 1 pentru mine este gasirea acelei greu-
tati specifice a lui Lenin ginditorul, omul politic de geniu, care priveste peste ani,
vazind cu claritate evelutia ulterioara a societatii, la a carei temelie a pus piatra
unghiulara ; gasirea acelor elemente emotionale care sa faca posibila trecerea peste
rampa a sentimentelor puternice de care era animat.

Chipul unui erou nu se contureazi numaj prin ceea ce spune, simte si gin-
deste acest erou, ci si prin atitudinea pe care o au celelalte personaje fata de acesta.
Dezvaluirea chipului lui Lenin pe scena Teatrului National mi se pare, din acest
punct de vedere, mult mai usoara. Valoroasa distributie a acestei piese, ce cuprinde,
printre alte nume atit de cunoscute, si numele artistului poporului Ion Fintesteanu,
profesorul meu de la Institutul de Teatru, imi usureaza considerabil sarcina, consti-
tuind si un puternic factor de emulatie in munca de pregatire a acestui dificil rol.

ncd intr-o perioada de cautare a elementelor ce vor definitiva personajul,
acum cind scriu aceste rinduri, incerc o puternica emotie la gindul ca in curind
va trebui sa trec cel de al doilea mare examen al meu: examen artistic si, in
acelasi timp, un tot atit de dificil examen de maturitate politica.
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PROBLEME SI CAI ALE EFICIENTEI ARTISTICE*

Inovatie si pseudoinovatie in arta regiei

Teafrul contemporan, dupd observatiile mele, trece in prezent prin greutati
foarte mari. Si nu e de mirare. Ultimii 10—15 ani au fost ani ai unor transformairi
istorice. S-au format state noi, popoarele dezrobite au inceput si-si creeze o culfura
noud, o artd noua. Stiinta si tehnica moderna au daruit omenirii, televiziunea, cine-
matograful panoramic si alte forme ale artei ; acestea toate influenteazd asupra ba-
trinei arte a teatrului.

Ele au prilejuit nasterea a fel de fel de teorii, au trezit discutii inflacérate,
au aprins pasiuni periculoase. Unii critici de artd si artisti au ajuns bundoara la
parerea céd realismul si-a trdit trajul. Timpurile noi, camenii noi, tehnica noua —
pasamite — ar cere inlocuirea realismului ca metoda. Potrivit acestor teorii, arta
noud nu trebuie sd miste cugetul omului, ¢i sentimentul lui.

Tin de la bun inceput si marturisesc cid nu sint teoretician si ¢i nu am de
gind sa polemizez cu antirealistii. Dar eu consider realismul, mai precis realismul
socialist, un izvor indinit de arti. Atit eu personal, cit si numerosii mei colegi din
Uniunea Sovietica, si din alte {ari de dincolo de hotarele ei, nu ne sim{im stinghe-
riti in cadrul lui. Eu nu mi-am pierdut credinta in forta ratiunii umane.

Pornind deci de pe aceasti pozitie, vreau si expun citeva din pérerile mele
in legadtura cu problemele ce privesc teatrul contemporan.

Teatrul contemporan nu poate exista fard o dramaturgie contemporani. Iar
0 piesid nu poate cipata suflu contemporan, dacd autorul ei este prizonierul sche-
melor si al metodelor mestesugaresti. Dupad cum un spectacol contemporan nu se
poate crea pe o piesi proasti. O piesd proastd nu oferd nimie, nici ratiunii, nici
inimii, nici talentului regizoruluj sau actorului. Inovatia in punerea in sceni a unor
piese slabe este pseudoinovatie. In cel mai bun caz, ea poate fi demonstratia unei
abilité}i, a bogitiei imaginatiei, a fanteziei, in sfirsit marturia talentului unui re-
gizor. In cazul cel mai rau, va fi un spectacol de ,efect”, ,spectaculos, dacd vrefi.

Caracterul complex al problemei constd in aceea ca inovatia adevarata si
jocul la moda ,de-a noul“ se aseamind mult intre ele la infatisare. Cel care vine
la teatru dornic numai de impresii noi, nu observid, nu e sensibil ca intre inovatie
si ,,meoda“ existd o diferentd. Diferenta e sezisati numai de cel care nu se multu-
meste sd caute in artd doar noutatea expresiei, ineditul formei.

Desigur, e mult mai simplu si ceri, ca regizor, autorilor, si studieze mai
profund viata, si observe noul si sid-1 aducd in piesele lor. S-ar putea spune ca
treaba noastra, a mea, consti numai in a pune in sceni piesele in mod constiincios.
,»Dati-mi o piesid cu un continut nou, si ea singurd imi va sugera forma noua® —
asa spun unii regizori. Asemenea regizori socotesc cid numai autorul piesei raspunde
de caracterul contemporan si nou al spectacolului. Idee cu totul nejustd, deoarece
un continut nou nu sugereazid in mod automat si o formd noud Nu o datid am fost
martori cum o piesi, noud prin caracterele, evenimentele si compozitfia ei, a fost
distrusa de o rezolvare regizorala invechitd, ,traditionala“, in sensul cel mai prost
al acestui cuvint. Pentru crearea unui spectacol contemporan, raspund, in egala ma-
sura, autorul care gindeste in mod contemporan, regizorul cu concepiii contempo-
rane si spectatorul contemporan. Da, da, spectatorul; céei nu orice spectator din
anul 1959 este si un spectator contemporan. Deoarece insi, teatrul nu e singurul
care se ocupa de educarea oamenilor, jar educarea dramaturgilor nu depinde nici

* Conlinuarea anchetei din nr. 10.
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ea numai de teatru, ma voi limita doar la analiza unui singur component al acestei
trinitati — regizorul.

Sint convins, ca regizor, ciA nu trebuie imaginat nimic si nici nimic inventat,
inainte de cunoasterea deplinid, adincitd, a piesei ; caci, fara o temeinici analiza
a continutului dramatic, nu se poate rezolva nimic in afara ei. Presupunind ca
fiecare piesd este o opera de arta veritabila, ea contine si forma exprimarii sce-
nice. Confinutul piesei determina forma spectacolului.

Aceastd idee nu este deloc noud. Ea a fost imbréatisata de tofi regizorii rea-
listi. Dar nenorocirea consta in faptul cd practica muncii unor regizori nu coincide
intotdeauna cu declaratiile lor. Deseori, regizorul tine prea mult la wviziunea lui
personala, la metoda lui, scenica, la rezolvarea artistica conceputi de el. Propria
lui idee ii este mai draga decit piesa. Regizorii tind indeobste sa creeze un ,stil®
propriu si cauti sa-1 pastreze in toate spectacolele pe care le monteaza. Exista,
de pilda, regizori care nu se pot lipsi de orchestrd. Unii utilizeazi intotdeauna o
scena turnanti. Altii adord expresia laconicd si nu acordd nici o atenjie detaliilor.
La unii, actorii vorbesc in surdina, la alfii, strigd cu putere, s.am.d. Din picate,
toate acestea se pretind ,stil“, ,individualitate® a regizorului, ,marca personali-
tatii“ lui, cind in realitate ele nu sint decit sabloane regizorale personale. Regi-
zorul, desigur, poate fi autorul, creatorul unei metode. Dar rolul creator al regizo-
rului este un rol deosebit, arta lui este o artd deosebita.

In ultimi instantd, autorul si piesa respectivd au fost, sint si vor ramine
factorul determinant in munca noastrd. Ca unii autori seamiana cu altii, e doar
© parere iscata la prima vedere. A intui, a sezisa, a simti particularitatea autorului
si a piesei, iatd datoria indiscutabilda a regizorului. As compara pe autor cu un
aparat de radiorecepiie care functioneazi pe o singurd unda; regizorul este obli-
gat sd determine aceastd unda, s-o prinda cu precizie si sd opereze transmisia
spectacolului numai pe aceastd unda.

Din pécate, caracterul nou, contemporan, in arti e adesea confundat cu ceea
ce este la moda. Notiunea de ,nou“ este, insa, o notiune foarte veche, antica.
Toti marii artisti au fost inovatori pentru timpurile lor. Talentul s§i inovatia
sint sinonime. Un geniu autentic nu-si pune intrebarea: ,sint eu oare inovator ?“.
El isi creeaza capodoperele astfel, pentru cd numai astfel vede el lumea. De aceea,
nu este posibil sid fii artist contemporan, inovator, dacd ramii prizonierul con-
ceptiilor invechite despre lume si societatea omeneascd, daca nu impartasesti
ideile contemporaneitatii.

Gheorghi Tovstonogoy
artist al poporului al U.R.S.S.,
laureat al Premiulul ,Lenin®

Expresivilatea scenica si eficienta ei

Spunem despre un spectacol de teatru ca este eficient, atunci ¢ind totfi crea-
torii sai: regizorul, decoratorul, costumierul, actorii, maestrul de lumini etc. ajung
sa valorifice ideea principald a textului dramatic §i s-0 transmitd ¢it mai limpede
<citre spectator. Desigur ca valorificarea ideii principale nu poate si se produca
decit prin intermediul unor mijloace artistice potrivite; deci, ¢ind ne referim
la eficienta spectacolului, ne referim implicit si necesar si la realizarea lui artis-
ticd. Un alt element al discufiei despre eficien{d il constituie desigur si nivelul
de receptivitate al spectatorului. E neindoios ca un spectacol va fi eficient numai
in masura in care mesajul transmis spectatoruluj va fi receptat de céatre el. Iata
deci cid problema sporirii eficientei spectacolului e ampla; ea insumeaza multe
aspecte. Se referd, in primul rind, la repertoriu (nu ne putem inchipui un spec-
tacol eficient, pe baza unej piese slabe sau gresit orientate), la mijloacele de
creatie ale regizorului, pictorului-scenograf, actorului si chiar la spectator. Ca
regizor ma opresc la o problema a regiei.

Operind cu fantezia sa regizorala asupra fextului dramatie, regizorul mo-
bilizeaza tofi ceilalt{i creatori ai spectacolului pentru obfinerea imaginii scenice.
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Imaginea scenici este vehiculul ideii spectacolului, deci asupra ei va trebui sa
se opreasci un timp mai indelungat atentia noastrd. Valoarea unei imagini sce-
nice este determinatid de cel putin doi factori, in strinsi dependentd unul fata
de celalalt: mesajul si expresivitatea. O imagine scenicd siracd nu vorbeste
spectatorului, indiferent de ideea pe care o slujeste, iar o rezolvare scenica inge-
nioasa e neinteresantd, atunci cind nu slujeste ideii spectacolului; ea ramine
un joc in sine al fanteziei artistului. Socot necesar si ne oprim la citeva exemple
de imagini scenice valorcase, de un inalt grad de expresivitate si care inaripeaza
ideea pe care o poarta.

Luecrind in 1926 la punerea in scend a comediei satirice franceze Negutdtorii
de glorie, Stanislavski propune pentru finalul piesei o rezolvare scenici deosebit
de expresivd. [E vorba de o scenii care se petrece in biroul unui deputat. Se
pregateste aducerea in sceni a unui imens tablou al fiuluj acestuia, cizut pe
front, pentru a fi prezentat primuluj ministru. Momentul e solemn. Tabloul aco-
perit cu o pinzd e adus in scenid de patru oameni de serviciu, Emotia urci in
valuri [in piepturile celor prezenti, e doar vorba de clipa cea mai de seami a
viefii Jor. Ca si cum ar oficia un ritual, unul din membrii familiei dezvizleste
tabloul. Surprizi. Din grabé, oamenii de serviciu asezasera tabloul rasturnat.
Moment \de stupoare, dupid care toti cei prezenti se reped la tablou, incercind
si repare greseala. Intoarcerea lui insd provoaca diferite striciciunj mobilierului
camerei. Intrarea primului ministru se produce tccmai acum. Ceremonia atit de
minutios pregatiti a dat gres. Solemnitatea s-a inecat in ridicol.

Socot ci expresivitatea acestei scene este cu totul deosebiti. Ea vine sa
incununeze un sir de rezolvari expresive folosite de regizor pe tot parcursul
spectacolului si care, toate, tinteau spre ridiculizarea aspiratiilor de parvenire
ale acestei familii de mic-burghezi. Spre acest moment final c¢ind familia pare
cia a atins treapta cea mai inaltd a gloriei rivnite, se indreaptd cu cea mai mare
virulenf{ad satira regizorului. /Risul spectatorului este aici dovada tinutei artistice
a imaginii si, in acelasi timp, dovada faptului cA ideea regizorului a fost trans-
misd cu cea mai mare limpezime si putere de convingere.

E de asemenea important si ne reamintim scena imbracarii papei din spec-
tacolul Viafa lui Galilei, reprezentat de ,Berliner Ensemble“. E o0 pagind de anto-
logie a artei teatrale. Papa imbraca unul cite unul vesmintele cuvenite rangului
sau. In acelasi timp, discutind cu cardinalul-inchizitor, el renunti treptat la ideile
inaintate de partizan al stiintei, care-1 animasera. Scena culmineaza cu asezarea
mitrei pe cap. Acum, el nu mai e un om, e 'doar o functie politico-clericala. Gin-
direa ascutit-politici a regizorului a imbracat haina unei mani expresivitati. Iata,
deci, un alt model de scenid eficienta.

Dar si in spectacolele noastre se gisesc multe rezolvari interesante si ex-
presive. Amintesc la intimplare una singurda: scena mortu Femeii-comisar din
spectacolul lui Vlad Mugur cu Tragedia optimistd, pus in scend la Teatrul Na-
l,wm.al din Craiova. Femeia-comisar, sustinuti de doi marinari, parcurge ultimul
ei drum in fata detasamentului aliniat. Turnanta se roteste; bucla imaginata
de scenograful Perahim descrie o spirala, iar \drumul -Femeii-comisar pe aceasta
spirala capata valoarea simbolicd a unui drum srre perspectivele victorioase ale
viitorului.

Cele trei exemple aratd, cred, limpede cd o rezolvare expresivia inlesneste
spectatorului receptarea ideii. Existd insid un pericol foarte mare: in goana dupa
solutii expresive, se poate usor ajunge la fragmentare, la frumuseti de plastica
sau virtuozitati de interpretare care sa indbuse ideile unui text dramatic. Mesajul
se va pierde pe drum. Spectatorul va i furat, fie de frumusetea unui decor, fie
de o savantd combinatie de lumini, fie de constructia plasticA a unor grupari de
personaje si va fi mai putin solicitat de textul rostit de actori. Montarea prea
fastuoasa, si pe alocuri chiar incidrcatd, a Teatrului Municipal la Cum vd place
a facut ca textul shakespearean si ramind de multe ori pe planul al doilea. La
Teatrul National din Craiova am pus in scend, impreuna cu Dinu Cernescu, piesa
lui Mihnea Gheorghiu : Tudor din Vladimiri. Preocupati mereu sa infatisam epoca
si dramatismul evenimentelor prin grupdri expresive de personaje sau de mase
am pierdut din vedere o suma de fatete ale personalitétii lui Tudor, care n-a
capatat astfel locul pe care trebuia sd-1 ocupe in compozifia spectacolului. Lucrul
este reprobabil. De aicj se desprinde o prefioasd idee: calitatea si eficienta unui
spectacol nu sint determinate \de una sau alta din rezolvirile expresive continute
in spectacol — luate izolat — c¢i de suma lor si de concluzia pe care o vizeaza.
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"Tot asa si expresivitatea spectacolului e deterniinati de sirul de imagini scenice
expresive, situate in momente-cheie si indreptate toate spre concluzie. Nu e im-
portantd deci cantitatea rezolvarilor ingenioase sau interesante de-a lungul spec-
tacolului, ¢i adincirea sensurilor operej dramatice si incorporarea acestor sensuri
in spectacol prin mijloace artistice potrivite.

Noi, regizorii, va trebui si invatim sid renuntdm la nenumaratele ,jocuri®
— frumoase, poate, fiecare in parte — pe care le putem gisi fiecdrui moment al
unei piese, pentru a elibera ideea piesei si a interveni in momente-cheie cu re-
zolvari de deplini pregnantid puse exclusiv in slujba ideii si in spiritul ei. Me-
sajul unei piese trebuie intotdeauna eliberat de ,infrumusetari“ colaterale si im-
briacat intr-o haind care sa-1 inaripeze.

In felul acesta, spectacolul va fi simplu, curat, si implicit va fi eficient.

Punind in scend Ciocirlia lui Anouilh la Teatrul de Stat Oradea, m-am
preocupat indeaproape de simplificarea montarii si imaginii scenice. Scena, asa
cum o cere si autorul, era goald. Doar in jurul podiumului pe care urma sa-si
joace povestea Ioana d’Arc, erau asezate citeva bidnej si scaune pentru tribunalul
eclesiastic, Dupd necesitafile actiunii, erau aduse pe rind un sciaunel, o masa, apoi
tronul lui Caral. Personajele cu replici deseau pe rind din asistenta tribunalului,
isi rosteau partitura si se retriageau din nou in asistentd. Ioana raminea mereu
singurd, pe un spatiu mare si gol, in mijlocul judecatorilor ei. Aceasta imagine
scenicd simpld obliga, cred, pe spectatcr sd retind ideea principald a spectacolului
(izolarea Ioanei in lumea in care traia).

La acelasi teatru am pus in sceni piesa lui Roblés: Montserrat. Aveam
de-a face cu o piesi de idei. Intreaga piesi e o discutie foarte dramatici in jurul
problemei independentei popoarelor coloniale. Actiunea se petrece in Venezuela,
in anul 1812, dar ar putea tot atit de bine si se petreacd azi in Algeria, de pilda.
Impreuna cu decoratorul si actorii, am incercat si-1 facem pe spectator si nu se
desparta de stringenta actualitate a temei propuse de piesd. In acest scop, ne-am
oprit la solutia de a nu plasa cu foarte mare precizie actiunea in timp. Decoru-
rile imaginate de Teodor Constantinescu au fost extrem de simple: doar un
cadmu format din trei panouri albe, completate de un cer intens albastru si de
un covor rosu. Costumele de asemenea n-au incercat sia reconstituie epoca, ci
doar au sugerat-o. Am simplificat lumina, renuntind la orice fel de jocuri sau
combinatii de eentre luminate. Am impartit spatiul de joc in doua parti, riguros
delimitate : o parte puternic luminati cu alb, o parte intunecatad. Acest Ilucru
accentua dramatismul evenimentelor. In acest cadru, actorii s-au angajat intr-o
puternicid si dinamicd dezbatere. Fiecare folosea ideea rolului san ca o sabie, in
luptad. In felul acesta, precum si inldturind accentele melodramatice si existen-
tialiste ale piesei si simplificind desenul miscidrii pind la esentializare, pastrind
insd nestirbite caracterele personajelor, am obtinut o imagine scenicd dinamica,
activa, din wcare cred c¢id concluzia se desprindea nealterati si — ceea ce e cel
mai important — neincarcatd cu sensuri colaterale.

Desigur ca expresivitatea imaginii scenice depinde de textul dramatic pe
care-1 slujeste. Se folosesc anume mijloace pentru obtinerea expresivititii scenice
la Antigona, si altele pentru obtinerea expresivitatii scenice la Tragedia optimistd,
desi in cazul citat e vorba de doua tragedii. Va exista totusi o trasatura comuna :
ambele spectacole vor trebui si raspunda necesitdtilor spirituale ale spectatbrului
de azi, ale omului care desavirseste construirea socialismului. Acest nou spectator
preia ideile inaintate ale textului clasic si se serveste de ele in completarea uni-
versului siu spiritual, asa cum preia ideile textului contemporan, care-i ‘servesc
la aprofundarea cunoasterii vietii care-1 inconjoard. Adresindu-se unui asemenea
spectator, lucratorii teatrului au obligatia sa valorifice efectiv si integral, in spec-
tacolele pe care le creeazi, un inalt mesaj uman si cetitenesc. Sa creeze specta-
cole care sa-i innnobileze viata si munca, spectacole care si nu fie mai sarace
in idei decit viata pe care o oglindesc si constiinta pe care o slujesc educind-o.
Nu e oare eficient tocmai spectacolul care raspunde cerinfelor actuale ale acestui

nou spectator ?
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PENTRU PRESTIGIUL CRITICII DRAMATICE*

Cu mai mult simt al raspunderii...

Analiza profunda, exemple concrete, citate exacte — iati de ce are nevoie
cel care ar emite pretentia de a se pronunta cuprinziator in preblemele criticii
teatrale. Dar, pentru toate acestea — si pentru a polemiza, incd mai mult —
e nevoie, in primul rind, de timp. Or, se stie foarte bine cd deschiderea sta-
giunii nu e pentru noi, oamenii de teatru, régazul cel mai potrivit si mai prielnic.
Daca totusi ni se infafiseaza problema de a contribui la imbunatatirea -criticii
teatrale, mi-ar face pliacere si spun si eu citeva din gindurile mele, chiar daca
sint expuse mai mult sau mai putin fard rinduiala.

Nu incape indoiald cid teatrele noastre, pe lingd sporadicele esecuri, au
dobindit rezultate care le indreptitesc sid pretindd o analizd stiintificd, compe-
tentd si exigentd, a fenomenelor de artd scenicd. Dar critica adusad artistilor este
de obicei umbritid de critica textului, si criticii invocd prea des niste greutati
obiective, ca de pildd ,lipsa de spatiu“ sau ,timpul scurt de pregitire“, asa ca
nu ne putem declara mulfumiti cu nivelul general al materialelor care apar
in revistele si ziarele noastre sub titulatura de cronicd dramatica.

Dacd in trecut mina si spiritul criticului au fost cidlduzite de multiple in-
terese striine de artid (reclama, timiiere etc.), e de prisos si mai ardtim cd in
prezent singurul temei al criticii de teatru este de a sluji arta si publicul de
azi si de miine, de a contribui la dezvoltarea gustului si cizelarea simfului artis-
tic al generatiilor de spectatori si de artisti.

Cu toate acestea, ce primeste publicul ijubitor de teatru din partea unor
cronici dramatice apirute in presi? Fraze banale, incremenite in sabloane,
referate lipsite de suflet, din care rareori reiese c¢i arzitoarea muncid a acto-
rilor si regizorilor l-ar putea incilzi cit de cit si pe critic. Desigur, aceasta
nu inseamnd ci as pleda pentru tamiieri sau pentru un entuziasm plin de tirade
retorice, si cd acestea ar putea face bine cauzei comune a artei noastre teatrale.
Totusi, ma gindesc cd poate n-ar strica si se preschimbe suvoiul de epitete fiara
acoperire reald, sau ,elementii prefabricati in serie“, intr-o critici cu deplin simt
al raspunderii, care sa fie in acelasi timp exigentd si pasionata.

Unii critici, dupd ce au asistat la wun spectacol, scriu 3 realiza-
rea actoriceascd a lui X sau a lui Y ar merita un studiu aparte, dar aceasta
probabil este un sfat prietenesc, adresat altor tovarasi critici, fiindca ,studiul®
asupra respectivelor realiziri nu prea poate fi citit.

Ma gindese, in sensul acesta, in primul rind la citiva cronicarj dramatici bucu-
resteni. Ei nu par prea interesati de ceea ce inseamna pentru artistii care acti-
veazd in teatrele din regiuni, analiza stiintificA si competentid a spectacolelor
de valoare din Capitald. Actorul si regizorul din orasele {arii nu au totdeauna
— ba as spune cd nu au decit rar — ocazia sd vada si sd studieze jocul maestrilor
din Capitald. Iar dacd ne gindim si la cresterea tinerei generatii de artisti, cu
atit mai pufin critica dramatica si calitatea ei ne pot fi indiferente. Ce oare
cuprinde si péastreazi mai bine minunile creatiei, melodia unui cuvint, expre-
sivitatea unui gest, daci nu litera scrisd, care incrusteazi si fixeazd In amintire,
nepieritoare, clipa de artd inalti, ce se naste destul de rar pe scena?

Dar, ce primim uneori in locul acestora ? In trei sferturi din cronicii, subiectul
si analiza piesei, aduse din condei pe cit se poate dupa formule banale si arhi-

* Continuarea dezbaterilor din nr. 10.
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cunoscute ; in sfertul rdmas, gisim azvirlifi ca intr-un ghiveci, actori, actrite,
regizori, scenografi, machieri. Cui folosesc toate acestea ? Pentru a prezenta opera
literard si asa sint prea putine cele trei trei coloane sau cele doua pagini. (Pe de
alta parte, in istoria literaturii s-a scris despre fiecare operd viabila de zece ori
mai mult — ca numir de pagini — decit insasi opera.) Despre actor, despre munca
si saptaminile sau lunile lui febrile de incordare, se scrie pind la urma doar ci
»a jucat bine®, ,a interpretat bine“, ,s-a miscat cu abilitate, sau expeditiv, ,au
mai fost in rol.. sau buni...“.

Pentru cine scriem cronici dramatice ? Pentru regizor, pentru actor ? Pen-
tru colectivul artistic ? Pentru a se indrepta lipsurile constatate la o premierd
sau strecurate in febra repetitiilor ? Dacid e asa, atunci de ce numai dupd inde-
lungate saptidmini de la premierd apar aceste observatii (tardive, cdci dupa o
serie de reprezentatii este foarte greu si se schimbe conceptia sau liniile impri-
mate rolurilor) ?

Dacid ar fi si hotirdsc eu, la deschiderea fiecarei stagiuni, as ,repartiza®
criticilor piesele ce urmeaza sa fie puse in scend, asa cum se face cu directorii,
secretarii literari si regizorii. Le-as da ragaz suficient si se ocupe de lectura si
aprofundarea acestor texte, ca si poatd intra in teatru pregatiti. Dar nu numai
in seara premierei. Si observe si sd urmareascid munca regizorilor, artistilor si
chiar a tehnicienilor, cu siptidmini intregi inainte de premierid. In felul acesta,
dupa parerea mea, s-ar evita, pe de o parte, deruta cronicarilor la premiera,
precum si notatia impresionistd asupra spectacolului, iar pe de alti parte, s-ar
evita ?i intirzierea de sdptimini in aparitia cronicilor.

n ultimii ani, teatrele noastre au fiacut mari pasi inainte. Dar eu cred
cd Imbunatitirea si progresul continuu al muncii artistice nu constituie numai
o datorie a teatrelor, ci, deopotriva, si a criticilor. Céci, lipsa unei analize com-
petente si riguroase a expresiei de artd scenica se reflectd categoric si in acti-
vitatea teatrelor. Asa cum noi, slujitorii teatrelor, din oricare parte a tarii si
in orice limba ne-am exprima, simtim seari de seard nevoia de a ridica tot mai
sus jaloanele artei noastre, pentru a ne implini datoria de onoare de a educa
poporul, trebuie si criticul si se gindeascd la acelasi lucru. In atingerea acestui
fel comun, criticul de teatru trebuie sa ne fie colaborator.

Avem nevoie de articole cu un mare simt al rdspunderii, de mare exigenta
si competentd, care si nu fie doar ,amatoare* de artd, ci scrieri pasionate. Sa
nu uite criticii nici o clipd ci, prin munca lor, nu-si indeplinesc doar o biata
»jumiatate de norma“, ¢i — in intelesul deplin al cuvintului — secriu istoria artei.

Kovacs Gydrgy

Criticul s& cunoascd opera pe care o judeca

Incerc si multumesc trei intrebiri printr-un singur rispuns: critica joaci
un rol activ in dezvoltarea dramaturgiei noastre; ea trebuie sia exprime exi-
gentele mereu sporite ale opiniei publice; ea frebuie sa lupte impotriva sociolo-
gismului wvulgar, cosmopolitismului, abstractionismului, formalismului, subiecti-
vismului ete. Ea trebuie sa fie si o caliuzd in acfiune pentru autorul dramatic,
deoarece ea se adreseaza totodatd, si spectatorului, si scriitorului. Criticul este
un scriitor si un activist pe tarim social ; menirea lui este sd péatrunda adinc in
viatd, sd imbine lumea din bibliotecd, ideile din carti, cu lumea reald si incon-
juriatoare. Apropierea criticului de realitate ii va oferi posibilitatea de a se trans-
forma intr-un luptator si aparator pasionat a tot ce este nou, cu o intelegere
profunda a contemporaneitatii si cu o puternica forta de a combate tot ce-i pe-
rimat si plat din viata si literatura dramatica.

»Talentul de critic este rar, drumul lui este lunecos si periculos®, spunea
Belinski, dar criticul nostru are la indemina ideologia partiduluj si un aliat
pretios, pe spectatorul de fiecare zi, care-l1 vor ajuta si-l vor apara de orice
pantd lunecoasa si periculoasa.
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Principiul leninist al indruméirii literaturii de catre partid este pentru cri-
tic un ajutor deosebit in munca sa literara.

Recentul articol redactional publicat in ,Scinteia® sub titlul Impotriva to-
nului apologetic in critica literard $§i artistici dovedeste elocvent grija parinteascd
a partidului pentru buna dezvoltare a creatiei literare si artistice. Tonul apolo-
getic duce la anularea spiritului critic; la anularea criticii ca stiintd ; la neres-
pectarea demnitdfii criticului, la falsa informare a maselor de spectatori, care
isi vor pierde astfel increderea in judecata de valori a criticii; tonul apologetic
duce in egald derutd pe autori, pe regizori si pe autorii dramatici si face posi-
bila patrunderea in dramaturgie a ideologiei retrograde, dusmanoase. Cu ce va
fi stimulat un actor in munca sa creatoare, daca un critic, lipsit de seriozitate
profesionala, ii va acoperi cu laurj si elogii meargumentate, o realizare artistica
discutabila ?

Cea mai merituoasi realizare cere si fie temeinic analizatd, atit in latura
el pozitiva, cit si in cea negativa.

Indiferenta rece, sicanele marunte, interesele meschine, spiritul de grup il
impiedicd pe autorul dramatic, in egald masurd, ca si elogierea neprincipiala,
apologetica, ditirambici, nefondatd pe valori reale si argumente judicioase. Cri-
tica are menirea, in literatura realist-socialisti, sid inradacineze, printr-o judecata
lucida, obiectiva, spiritul intransigentei fatd de compromis, fatd de lipsuri. Ast-
fel isi cistigd stima si dragostea scriitorilor si artistilor, respectul si increderea
deplind a cititorilor si spectatorilor.

S-ar putea acum ca unii critici s& alunece pe un drum invers, sa alunece
pe pozitii negativiste, s urmaéreascd staruitor numai péartile negative. Si aceasta
s-ar putea intimpla (mai ales!) in legaturid cu lucririle dramatice ale unor scrii-
tori incepétori, ale ciror nume n-au ajuns inci si fie sonore, consacrate. Articolul
din ,Scinteia“ previne cu claritate: ,Ar fi gresit sa-si inchipuie cineva ca spi-
ritul critic este necesar numai in analiza unor lucrdri proaste ; dimpotriva, cer-
cetarea stiintificad exigentd a operelor de valoare e de naturid si scoatd in evidenta
tot ce este reusit, si atraga atenf{ia asupra a ceea ce autorul n-a izbutit inca sa
realizeze si astfel sd ajute pe creatorul de artd talentat si mezrgd mereu inainte®.

Acest deziderat pretinde imperios criticului sd aibd curajul de a-si rosti
opinia, de a nu apleca urechea la interese personale sau de cerc, de a urmari
in munca sa creatoare, cu un patos neostenit, numai si numai adevarul Tonul
apologetic s-a manifestat cu precidere fatd de actorii nostri cei mai talentati,
fatd de regizorii cei mai wvalorosi si de scriitorii cei mai incercati in literatura
dramatica ; fie ca drumul invers, de care am amintit mai sus, si fie stavilit
din capul locului, iar aprecierile sententioase si nu se rostogoleascd ametitor
asupra debutantilor sau asupra celor mai putin dotati, asupra acelora care au
nevoie a fi sustinuti in drumul lor spre desivirsirea maiestriei artistice, i cérora
nu trebuie, asadar, sid 1li se reteze aripile abia deschise.

Eu cred — s-ar putea si gresesc — cad intransigenta, gustul subtil, exigenta
si indrazneala criticului trebuie sd creascd direct proportional cu valoarea ope-
rei si, mai cu seamad, cu valoarea celui ce semneazd opera de artd, cu wvaloarea
artistuiui care interpreteazd si a regizorului care realizeazd spectacolul. Si acest
adevar trebuie respectat cu strictete, trecindu-se peste rezistenta si presiunile
exercitate de catre actorul, regizorul sau dramaturgul criticat. Cu cit un actor
este mai talentat, un regizor mai aproape de maiestrie si un autor mai aproape
de desavirsirea artisticd si literara, cu atit au mai putind nevoie de tamiierea,
indulgenta si bunavointa ecriticului.

Din contra, asemenea ,opinii® critice ar putea si-i impiedice in dezvoltarea
viitoare, sd@ le aducd autolinistirea si automultumirea, la fel de condamnabile
si daunatoare pentru un creator, ca si rutina si superficialitatea.

In contactul direct avut cu cronicile dramatice asupra pieselor mele, nu
as putea spune c-am fost vreodatd coplesit de lauri. Si — pe drept cuvint — pie-
sele au avut suficiente scaderi.

Desigur, e normal ca opiniile unui critic si difere de opiniile altui eritic.
Cind aceste opinii sint insotite de argumente judicioase, autorul va putea cu
ugurin{a sa-si dea seama cine are dreptate, si cine nu. Dar, uneori, aceste opinii
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diferite, contradictorii, au mers pinad la a se anula total una pe alta. Vi ofer un
caz concret si explicit, din experientd proprie. Iatd, bun#oard, cum caracteri-
zeaza tovarasul Vicu Mindra pe eroul Victor Mares din piesa mea Zbor de noapte :
JProcesul sufletesc al lui Mares nu capitid de aceea coloraturd dramaticid; el se
pastreaza la proportiile dramoletei sentimentale®.

Despre acelasi erou, tovarasul Radu Popescu conclude urmatoarele: ,Flo-
rin Stroe, in rolul principal, a izbutit si& dea poate cu un exces de gesturi si
incruntari ale fruntii, toata forta si complexitatea lui Victor Mares, erou veridic
si viabil al literaturii noastre dramatice®. Iata-1 deci pe Victor Mares intr-o alta
posturda. Recunoasteti cd saltul in aprecieri e mult prea mare si, astfel, autorul
nu are o imagine clard a realizarii sau nerealizdrii sale. Eu cred deopotrivia in
competenta, inteligenta si discernamintul ambilor critici, dar concluziile lor,
sustinute cu argumente insuficiente, au avut darul s& ma pund in derutd. Si nu
numai pe mine; la fel au pus in derutd pe regizor, pe actor si mai ales pe
spectatori.

Uneori, criticii se apropie cu superficialitate de opera unui dramaturg.
Farid sa cunoascia in profunzime lucrarea literard, dupda o simpla vizionare, se
griabesc sa scrie materialul redactional. Astfel, despre piesa Opriti-l pe Dick War-
rings! am citit cu uimire si zimbet rindurile semnate de tovarasul Mihai Vasi-
liu intr-un scurt ,carnet teatral”: ,Autorii au diluat conflictul central al piesei,
introducind o serie de personaje si episoade secundare, nelegate organic de firul
conducator al actiunii, in speranta implinirii .cu succes a necesititii de a prezenta
cit mai multe personaje pozitive. Farid si fie la rindul lor adincite, acestea apar
de prisos, cu destule confuzii si inutile ingreunari aduse sarcinii dramatice a tex-
tului. Este cazul personajelor Steve si Smith, ca si al intregului act trei. Este
de asemenea, cazul personajelor Alice Duncan (interpretatd cu verva de Migry
Avram Nicolau), Gipsy (Natasa Nicolescu) si Procurorul (interpretat in mod inte-
ligent si cu o viaditd atitudine critici fatd de rol de ciatre Nicolae Gardescu care
domina net intregul- ansamblu)®.

Ce l-a indemnat pe tovarasul Mihai Vasiliu si deducd (si mai ales sd scrie)
cid procurorul venal si slugarnic, cinic si criminal, este un personaj pozitiv 7

Daca intr-adevar Gipsy este un personaj pozitiv (cu toatd usurinta ei), Alice
Duncan e cu totul un personaj negativ, nemaifiind necesara nicj o argumentare.

Tovarasul Mihai Vasiliu imi aminteste insad ijarasi de tovarasul Vieu Min-
dra, care in cronica piesei Zbor de noapte a scris categoric: ,Autorul i-a atribuit
loctiitorului politic Stancu si un amor nefericit, de care — de altminteri — eroul
nu face prea mult caz®.

Am cercetat Impreund cu regizorul si actorii si descoperim ,amorul nefe-
ricit“ al lui Stancu.. Dar am descoperit ca tovarasul Vieu Mindra cunostea acest
amor nefericit dintr-o versiune mai veche a gpiesei, aparuta in ,Viata romineasca®,
versiune care a suferit modificiri c¢ind am redactat textul definitiv al spectaco-
lului si in care aceastd deficienta a fost inlaturata.

Imi amintesc de un alt critie, care sustinea cu tarie ci piesa Furtuni de pri-
mdvard este lipsitd de conflict dramatic, avea rezerve asupra personajelor i te-
maticii, acuza limba piesei, nimicea cu autoritate structura ei, dar concludea ca
piesa este totusi o.. realizare valoroasi a dramaturgiei anului in curs.

Criticul trebuie si fie un prieten inteligent, talentat §i nepartinitor, al acto-
rului, regizorului si dramaturgului; un bun si obiectiv sfatuitor al spectatorului,
un ghid pasionat al marilor mase de spectatori si cititori. El frebuie sa fie patruns
de importanta raspundere care-i revine in implinirea sarcinilor impuse de dez-
voltarea pe care au luat-o arta si literatura in zilele noastre. Sa ajute ast el,
printr-o contributie eficienta, la ridicarea maiestriei si prestigiului artei si litera-
turii realist-socialiste. In acest scop, mi se pare ca el trebuie insa, inainte de toate,
sd se aprorie de creafia artistului si a scriitorului, cunoscind-o efectiv, nu su-
perficial, si nu din izvoare parasite. Pe aceasta linie inteleg, de altfel, si indemnul
articolului din ,Scinteia“, adresat criticilor, de a trece ,cu toatia raspunderea
la 0 muncd temeinica de studiere si aprofundare a noilor creatii, ridicind ceea
ce este izbutit la nivelul unei experienfie pozitive a miscarii noastre literar-
artistice, iar din slabiciuni tragind de asemenea concluzii si Invajaminte de ordin
general®.

Nicolae Tautu
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ERODNED

CUM SE INTELEG Sl SE REZOLVA REGIZORAL
DIFICULTATILE UNUI TEXT

Teatrul de Stat din Pitegti ; Teatrul National din Craiova: Surorile Boga
de Horia Lovinescu

Premiera : 23 August 1950. Regia : Ovidiu Georgescu. Decoruri si costume: M. Tofan. Distri-
butia : Marga Georgescu (loana Boga) ; Elena Suliman (Valentina Boga) ; Xenia Beza (Iulia Boga) ;
Constantin Petrican (Alec Goridscu) ; Radu Dimitriu (Mihai Mereutd) ; Paul Podoleanu (Ghighi Mi-
rescu); Miky Dem. Niculescu (Radu Grecescu) ; Ion Dumitrescu (Pavel Golea) ; Dem. Psatta (Miluia
Petrescu) : Fcaterina Georgescu (Catinca Gordscu) ; Maria Maximilian (Eleonora Gordscu) ; Telly
Barbu (Eufrosina Grosu) ; Ivan Dumitru (Simion) ; Nicolae Georgescu (Vasile Bontas) ; ITon Bénceanu
(Col. Verzescu) ; Nicolae Nicolae (Panait) ; Cristian Serbdnescu (Flasnetarul) ; Teodor Bijenaru
(Sergentul) ; Adrian Grigoriu (Un tindr); Valeriu Buciu (Alt tindr).

Prémiera : 23 August 1959. Regia : Valentina Balogh. Decoruri si costume: Al. Caramanliu.
Dristribuiia : Olga Moisescu (loana Boga) ; Maria Balint (Valentina Boga) ; Paula Culitza Constan-
tinescu (lulia Boga) ; lancu Goan{i (Alec Gorldscu) ; Radu Nicolae (Mihai Mereutd) ; D. Aureliv
(Ghighi Mirescu) ; Constantin Sassu (Radu Grecescu) ; Vasile Constantinescu (Pavel Golea); llie
Cernea (Miluii Petrescu) ; Aurelia Teodorescu (Catinca Gor#scu) ; Florica Nicolescu (Eleonora Go-
1iiscu) ; Madeleine Nedeianu (Eufrosina Grosu) ; Pavel Cisu (Simion): Mircea Hadircd (Ignat);
Virgil Bidescu (Primul domn) ; Barbu Morcovescu (Al doilea domn); Mircea Moldovanu (Un tindr) ;
Mircea Musatescu (Alt tindr) ; Costicd lonescu (Un muncitor) ; Petre Iliescu (Sergentul) ; Mihai Con-
stantinescu (Flasnetarul) ; George Bulandra (Sublocotenentul).

Noua piesi a lui Horia Lovinescu nu vate de autor. De aci, din aceastd scru-
este, in mod cert, o usoari sarcini re- tare ,pe apucate® a cimpului de proble-
gizorali. Ne-au dovedit-o — dupid spec- me si din selectarea preferentiali a unor
tacolul viizut la Teatrul National ,.I. L. date, anecdotice ori caracterologice, ale
Caragiale® — cele doud spectacole, de la complexului dramatic al piesei, linia de
Pitesti si Craiova, vizionate la interval desfisurare a acfiunii si de devenire a
de citeva zile, odati cu deschiderea sta- personajelor a apirut — la rindul e —
giunii  1959—1960. Este vorba de asti infideld fati de text, micsorindu-i tra-
dati de spectacole a ciror trisituri iectoria, dacd nu chiar deviindu-i-o.
distinetda nu se arati a fi viziunea artis- Sd concretizim finsi : Ovidiu Georgescu,
ticd particularia (de la regizor la regizor), regizorul teatrului din Pitesti, a socotit
ci o intelegere vadit feluriti a textului, ci poate estompa din tripticul de destine
a sensurilor si obiectivelor lui. Regizorii urmiirit de Lovinescu, evolufia — daci
celor douil spectacole din urmi, pe lingi nu §i prezenta insisi — a uneia din cele
o evidentd nesiguran{i in transpunerea trei surori Boga, pedalind mai ales pe o
scenici a piesei (ceea ce, in fond, ar anumitd antitezi (arbitrar creati in spec-
tine de gradul de stipinire practici a tacol) ce ar exista intre doud din ele :
mijloacelor profesionale ale respectivilor Ioana i Valentina. $i autonomizind dra-
regizori, 1 ar cidea deci in mod subsi- ma lor, a eludat nu numai unitatea de-
diar in  cumpina aprecierilor ecritice), venirii celor trei surori. dar a eludat in-
au demonstrat, pe planul conceptiei in- susi factorul esential al acestei deveniri,
siisi, o cuprindere limitati — si limita- inrfurirea ce o au asupra lor imprejuri-
tivi. — a problemelor lucriirii lui Lovi- rile sociale, istorice care Tac temeiul, dan
nescu, Ei au oferit astfel privirilor spee- semnificafie §i importan{i piesei lui Lo-
tatorilor aspecte dramatice, in locul unei vinescu :  imprejuririle revolutiei noastre
imagini  de ansamblu care si valorifice populare. In acest chip, mesajul final al
complexul de probleme atacate si rezol- Ineririi lui Lovinescu se anuleazi intr-o
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Ecaterina Georgescu in Catinca Gordscu § Miky Dem. Nicu-

lescu in Radu

diversiune psihologici, in care doar um-
bra sciizuti a unui inieles ideologic-po-
litic mai poate fi binuiti.

I drept, si in textul piesei, forfa trans-
formatoare a revoluliei apare mai degra-
bi ca un fundal istoric care strijuieste
(si lamureste) transformarea si realizarea
umanii a surorilor Boga, decit ca un
resort care a pitruns efectiv constiinta
lor, miscind-o st luminind-o. (Exceptie ar
face, din acest punct de vedere, cazul
Tuliei, a ciirei evolufiec nu poate fi infe-
leasi in afara apropierii ei de Pavel
Golea, de wpartid) A marca rolul gi
functia transformatoare a revolufiel era
insii, dincolo de insatisfactia pe care ar
prilejui-o textul, sarcina de frunte a re-
gizorului. Acesta ar fi fost chemat, in
acest scop, si vadi in cele trei surori,
in primul rind, ceea ce hotirit le uneste
(senzalia inifiala  de dl‘r.:'t;_'rt';_':lr(', de
Jfrunze pe apd®, in care se descoperi ni-
zuinta comunid spre realizare ; astepta-
rea comunii a fericirii — chiar daci in-
telesul fericirii este, pentru fiecare, altul ;
disponibilitatea  comuni spre gestul cuce-
ririi perspectivelor noi, certe, care le vor
lumina st insiinditost constiinta st viata).
Cact diversitatea  de  stin sufletesti si de
pozifie in drami a surorilor este demon-

Www.cimec.ro

Grecescu (Teafrut de Stat din Pitesti)

strativi  (simptom al intimplitornfui, al
lipsei de orizont, in orinduirea capita-
listi, pe de o parte ; teren asupra ciiruia
se va exercita victorios forfa ordona-
toare §i de asanare morald a revoluiei,
pe de alti parte). A [i socotit aceastd
diversitate ca un dat de structura a per-
sonajelor, ca o triisituri

i de caracter imu-
abili si a fi tras de aci — cu voie, fard
voie — concluzia c¢ii ne aflaim in fata
unei drame oarecare, psihologice, a fost
al doilea piicat al regizorului de la tea-
trul din Pitesti. Céci, neglijind elementele
ce le unesc, regizorul a neglijat si com-
pleritatea caracterelor surorilor, In
schimb, el a subliniat exagerat doar
unele triasituri de caracter si a artifi-
cializat astfel, din dorinfa de a marea
nigte contraste, prezenia laolalti la care
le obligd textul si scena: el a rezolvat
hibrid cele trei destine umane ale suro-
rilor, ea s1 cum acestea ar fi striiine intre
ele §i s-ar intilni intimplitor, in ecadrul
unitar al scenei.

Trecind asadar usor peste tema piesei
st apirind in schimb un conflict subsi-
diar (i eronat), rezultat din confruntarea
celor doud  surori, de care pomeneam
mai sus, Ovidin Georgeseu a impins la o
carieaturi Elena - Suliman:

violenti pe



'iniarpreia Vg]qn.tinei, sora mijloc_ie, care
isi cautd, bovaric, fericirea in aventuri
extracon)ugale, determinind-o_in  acelagi

timp pe Marga Georgescu s caute pentru

Ioana (sora cea mai mici, a_ cirei puri-
tate face ca dramatismul incercirilor ei
si fie si mai p‘ulermc) tonurile cele mai
rumzmtmase, mai melodramatice. Ioana
si-a vadit, in aceasti versiune, doar o
gingiisie si o sensibilitate de floare de

serd, nu pulernica trisituri de caracter

ce t_rebliie simjitd- sub trepidatia §i zbu-
ciumul ‘ei (care nu sint slibiciune, ci
ciiutare si dorinji de. mai bine).

Asta, pe de o parte. Pe de alti parte,
interpretei  luliei Boga (Xenia Beza) i-a
fost impusi masca unei severitifi gla-
ciale, a unei indiferenfe §i unei pasivitafi
faji de viaja frimintati a grupului de
surori din care, totusi, face parte. lulia,
ramuri centraldi a tnpllculm de destine
pe care-l formeazii cele trei surori, a api-
rut nu numai smulsi din climatul de
viali al casei Boga, din fondul uman ce
le este comun surorilor, dar si goliti de
inteligenfa plind de pondere s§i profunzi-
me care face zestrea ei caracterologici.
In aceste condifii, fird indoiali ci textul
lui Lovinescu si-a viizut sacrificate sen-
surile. El a fost tras spre situalii neve-
rosimile, sarjate, spre o succesiune de re-
zolviiri teatrale  capricioase, capricioase
§i nepolnute nici cu caracterul perso-
najelor, nici cu tendinta lor dramatici.

Folosind textul dramatic drept un loc
de deslagurare autonomii a personajelor
— nu de dea[.‘asurare solidard a lor spre
o tintd finaldi comumd —, rcgiwrul a in-
giduit si celorlalti pmtagomsu sii se mis-
te independent de drami si si-gi dena-
tureze astfel nu npumai funcfia ce le-a
fost atribuiti de autor, in relatiile lor cu
ceilalli eroi, dar §i_ continutul proprici
lor osaturi p51holog1ce si destinatii in
dramii. Ceea ce explici de ce Jon Dumi-
trescu a inteles si-i dea lui Pavel Golea
tompcramentul unui om mai mult pasiv §i,
oricum, prea pulin convingitor pentru
a ilustra personalitatea de luptitor, de
comunist, de factor determinant in
formarea mnsnmtm celor trei surorl
Boga, pe care i-o conferi Lovinescu. Din
accleasi motive, Mihai Mereuti (element
pozitiv  prin asplr.atlll(’ lui, cu toate cd
dovedeste multe riticiri de ordinul uma-
nitarismului  mic-burghez) a apirut, in

interpretarea lui Radu Dimitriu, " nu ca
un personaj ale cirui trisituri videse
stingicie in comportament, dar si un

fond sufletese gingas, cinstit animat de o
certi dorinji — chiar daci nebulos gin-
diti — de a vedea realizindu-se in lume
o orinduire sociali pusid pe temelii drep-
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te, ci ca un om slab, cu unele compor-
tiri mai curind comice, ridicole, decit
pline de omenie. .

Autonomia rolurilor, acordati cu lar-
ghete de regizor interpretilor, a avut, fin
sfirgit, sl o altd consemnta desigur, ne-
doriti niei de regizor ; deplasarea accen-
tului major al dramei (cel pozitiv) pe
ceea ce e subsidiar in ea. In adevir,
Radu Grecescu, unul din pcrsnnajelc
acut negative ale piesei, ajunge, in in-
terpretarea lui Miky Dem. Niculescu, si
fie personajul central al piesei, pentru
simplul  fapt ci interpretul a . sondat
cu constiinciozitate adincimile personaju-
lui, realizind autenticitate in viata sce-
nici cu care l-a inzestrat. Desigur, Radu
Grecescu este un personaj nu lipsit de
importanti. El este insi doar o problemé
din problematica generali a piesei lui
Horia vinescu. De aceea, daci Radu
Grecescu ajunge si domine mtregul spec-
tacol, tema de bazdi a piesei — ciiutarea
fericirii — §i sensul piesei — forfa trans-
formatoare, educativd, a ideologiei si re-
latitlor socialiste — se anuleazi. Subli-
nierea acestui personaj negativ — de fapt
contratemidi a piesei — care in text se
opune luptei si victoriei partidului in
viafa poporului, ca §i in viata celor trei
surori Boga, e de naturi si faci nein-
teles, in orice caz si indepirteze de la
eficienta  doriti, mesajul spectacolului.
Cu atit mai mult, cu cit in spectacolul de
la Pitesti evenimentele sociale — si de

constiinti — legate de actul de la 23
August 1944 nu transpar in imagini
pregnante, c¢i doar sub forma unor vagi

ecouri, atit de wvagi ci par niste simple
ilustraii sonore, de circumstanfi. Aceste
evenimente — pe care autorul le prezin-
ti ca factori determinan{i in deslisura-
rea s solufia conflictului dramatic al
eroinelor sale — apar nu ca o conditie
esenfiali a destinului lor, ¢i doar ca si-
tuafii de culoare, exterioare substanjei
dramei.

Aceastii deplasare a ideilor majore ale
piesei, spre domenii lituralnice, se pe-
trece, din piicate, nu numai in spectaco-
lul regizat de Ovidiu Georgescu, la Pi-
testi. La Teatrul National din Craiova,
drama sentimentali care leagi pe Radu
Grecescu de loana Boga a stat de ase-
menea pe primul plan, dominind intregul
conflict al piesei (regia Valentina Balogh).
Fondul real de probleme puse de text
a rimas s aci un simplu  fundal de
culoare, adus pe scend de citeva perso-
naje, destul de wvag conturate, cu functii
destul de imprecise, cu idei de asemenea
vag formulate. Radu Grecescu si-a im-
pus §i aici, la Craiova, in interpretarea



lui Constantin Sassu, ,personalitatea” dra- locul si mai fie aminlite, dar care in

maticdi, si intoemai ca la Pitesti, tot eu nici un caz nu poate fi priviti eca o
mijloace artistice demne de relevat pentru dramii usoardi, in care accentul ar cidea
calitatea si puterea lor de convingere. pe conflictul amoros, teatrul din Craiova
Radu Grecescu apare, in intruchiparea n-a izbutit si realizeze decit atit. Si a-
dati de Sassu, drept vietimd a unor gre- ceasta, pentru cii tot ceea ce nu incipea
le atavisme, a unui fond sufletesc cu in cazul izolat Radu-lToana a fost
viidite  deformatii  patologice, ca un tratat de ecitre regizor, daci nu cu ne-
amestec de instincte, refuliri si cinism, glijentii, atunci cu sentimentul ci se
in fata ciiruia loana Boga (redati de afli in fata unui balast tipologic. Asa
Olga Moisescu cu sfisietoare accente) nu ne explicim, de pildi, de ce Vasile
a izbutit si fie decit unealta dezarmati Constantinescu a inteles si faci din co-
a unui sadic si posedat. De aceea, finalul munistul, luptitorul, ilegalistul Pavel
surprinde neplicut : crima sivirgiti  de Golea aproape un spectator, cind amu-
logodnicul loanei se arati a fi mai de- zal, cind intrigat de nefericirea senti-
grabi un gest dement, si nicidecum un mentali a Joanei, explicind propria sa
act comis cu lucuhtate, de pe o pozi- lupta si ideile ce-l insuflejesc, pe un
tie politici dusmmaasé Jar gestul de ton colocvial si cu accente blazate, pe
denunfaré a crimei de citre loana de- care le-ar putea avea mai degrabi un
vine pentru spectatorul obisnuit s-o stie personaj din galeria familiei Goriscu, in
pradi oarbd a criminalului, cu totul nici un caz, secretarul Judeienei de
de neinfeles — in orice caz departe partid. De aceea, ne scutim de analiza
de a-1 convinge cii reprezinti, in con- jocului celorlalfi interprefi, pentru care
stiinla ei, triumful noului, al trezirii sale, personajele — la cei mai mulli dintre ei
in sfirgit, la realitate, al atasiirii de per- — nu au fost decit pretextul unor schite
spectivele insiinitosirii sale morale. — §i acestea imprecise, convenfionale *—

Dintr-o piesi ce pune in miscare o rezultat poate al numiirului. eu totul
galerie complexii de tipuri si psihologii, neindestulitor de repetifii, dar, in pri-
caracteristice  societifii si frimintirilor mul rind, al unei nu numai insuficiente
oamenilor in preajma §i dupi momentul aprofundiiri, ¢i s§i gresite s§i diunitoare
istoric de la 23 August ; dintr-o piesi — intelegeri a textului.

ale cirei calititi st lipsuri n i :
B8 A woe aa Mircea Alexandrescu

T

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri‘‘: Surorile Boga de Horia Lovinescu

Premiera : 23 August 1959. Regia: N. Toscani. Decoruri si costume: Z. Gherzanich.
Distributia : Margareta Baciu (Iulia PBoga); Carmen Barbu (Valentina Boga) ; Lidia Persofschi
(Ioana Boga) ; Constantin Dinulescu (Alec Goridscu) ; Virgil Raiciu (Mihai Mereutd) ; lon Lascir
(Ghighi Mirescu) ; Virgiliu Costin (Radu Grecescu) ; Ion Schimbischi (Pavel Golea) ; Miluti Gheorghiu
(Milutad Petrescu) ; Florica Damian (Catinca Goriéiscu) ; Eliza Nicolau (Eleonora Gordscu) ; Marioara
Davidoglu (Eufrosina Grosu) ; George Macovei (Primul tin#r) ; Adrian Tuca (Al doilea tinir) ; Const.
Obadi (Sergentul de strad#) ; Ton Buraga (Vasile Bontas) ;: Remus lonascu (Colonel Verzescu) ; Saul
Taisler (Simion) ; Alfons Radvanschi (Primul individ) ; Alexandru Bleshan (Al doilea individ) : Con-
stantin Nicolau (Al treilea individ) ; Traian Ghifescu (Panait) ; Petricdi Manea (Un sublocotenent) ;
Mihai Grosariu (Un soldat) ; Nicolae Subd (Flasnetarul).

Am viizut Surorile Boga la Nationalul le sale realizate, valoroase. Din picate, nu
din Iasi, fntr-un spectacol cu modificiri acestea dau tonul.
in distributia de la premierd (in afara
interpretelor surorilor si a citorva din
aparitiile episodice). Cum se stie, dublurile
nu pot stirhi, in perspectiva justei lor
aleiituiri, conceptin de ansamblu a spec-
tacolului. Despre aceastii conceplie (regizor
N. Al Toscani, scenograf Z. Gherzanich)

In montarea ieseani a Surorilor Boga
primeazii goana dupii efecte ,tari“, pe pla-
nul feluritelor implicalii sentimentale, ceea
ce reduce universul sufletese, bogat dife-
renfiat, al surorilor, la o problematici mic-
burghezi, minimalizeazi caracterul social

si despre jocul actoricese, vom spune de al destinelor lor si reflectarea vie, drama-
! . 10 ni 18 16 1 I~ 1 11=

la inceput cit au impins deseori ideile, tlt:.'l, a paginilor de la.loru in \1am‘m1<u

prrsnnajclc si acliunea scenicii pe terenul lui  oras, acele evenimente care impun

facil al melodramei. Fiecare din compo- spre finalul piesei un suflu de mase st

nentele spectacolului are, desigur, aspecte- de asalt revolutionar.
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Decorurile lui Z. Gherzanich poarti o
rispundere insemnatii in acest sens. Nimic
nu justifici in psihologia, finuta §i modul
de wviati ale Iuliei §i loanei Boga, dincolo
de orice deniveliri ale vietii lor sufletesti,
un interior de casi care si nu fie sobru,
decent, modest, plicut prin bunul gust al
surorilor. In loc de aceasta, scenograful a
construit un decor decupat, cu bucle,
buclite si bucligoare, de o ieftini, daci nu
inexistentd, valoare dramatici. Mobila si
decoratia peretilor au avut aceeagi soarti.
Biroul Judefenei de partid din actul II
este imaginat, nu se stie de ce, ca o
clasi de scoali primard. El alterneazi,
printr-o miscare de turnanti, cu ceea ce
trebuia sii sugereze un col{ din piaa ora-
sului. Aici a impus o idee interesanti si
elocventi (dar izolatdi) : statuia unei ,per-
sonalititi® in frac, cu bustul lipsi.

Interpretele celor trei surori Boga au
reprezentat, in buni misurd plafonat,
destinele eroinelor, fird a intregi portretul
dramatic al fieciireia. Este adeviirat cit
Margareta Baciu ([ulia) are o voce tran-
santi, cu asprimi expresive, §i cd prin
aceasta prestanfa naturald a personapﬂm
a avut de cistigat. Dar dezorientarea tra-
gici ce o exprimi lulia la inceput, stirile
sufletesti active si nuanfate, din care se
inalti dispreful pentru Ghighi Mirescu si
categoria sociali pe care o reprezinti el,
mai apo: maturitatea cu care il mte]ege $|
se apropie de Pavel Golea, de cu‘mumsl‘l,
in mijlocul cirora inceteazi de a mai fi
o ,frunzi pe api“, toate acestea au fost
asimilate cu neindestulitoare subtilitate,
emotie si luminozitate de actrija leseani.

Intruchipind pe sora mijlocie, Valen-
lina, a cirei aspirafie de fericire este uni-
direcfionati spre dragostea extraconjugali,
eu aparenfe de corn al abundentei, dar
in fond lipsiti de profunzime si ocazionald,
Carmen Barbu (ca si regia) nu a piitruns
ceea ce constituie diagnosticul acestui des-
tin riticitor : voluntarismul hrinit cu ilu-
ziile moralei burgheze. Actrita a parcurs
partitura cu gesturi supraproporfionate si
intonalii vetust-melodramatice, din care nu
s-a vidit i natura uguratici a eroinei
este in mare misuri efect §i nu cauzi. A
nu dezvilui ce este puritate si suferinfi
umani in experientele Valentinei, a-i con-
tura profilul in liniile dulceag-amiirui ale
unei cochete mondene, inselate de amanfi
cofcari, cum apare ea in spectacolul iegean,
inseamnii a scipa din vedere motivul
cchovian al frumusetii risipite, preluat gi
modificat de Horia Lovinesen, pind la o
schimbare a unghiului cu 180 de grade, in
sensul realititilor social-istorice, cu zori
revolutionari, ale epocii noastre.
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Vom cita, pentru. exemplificarea lipsei
de infelegere a regiei si a unor interprefi
faji de caracterele §i atmosfera piesei
(respectiv a primului act), scena scanda-
lului familial, provocat de Miluja Petrescu,
penibilul sof al Valentinei. Lovinesecu a
introdus aceastd scenii pentru a realiza un
efect contrastant (in raport invers cu acela
din Citadela sfarimatd, cind pe lamentiirile
morbide ale lui Matei se aude corul
cristalin al copiilor). Iulia a primit vestea
rinirii.  pe front a logodnicului loanei.
Faptul relatat §i congtiinfa lui tragici plu-
tesc in aer, cind, cu brutalitate, are loc
izbucnirea vijelioasd si  ridicold a lui
Milutd, intrat in posesia unei dovezi de
adulter. Momentul trebuie condus si inter-
pretat cu extremi finete, pentru ca ideea
de bazii, tragici (atmosfera de trivialitate
si meschiniirie, care sufocii existenta celor
trei surori), si nu fie subordonati comi-
cului de situatie, cum s-a intimplat in
spectacolul iesean, in care episodul sus-
mentional capiti dimensiuni grotesti de
comedie burlesci, eludindu-se locul si sar-
cinile sale dramatice in contextul dat. Se
mai pierde aici strigiitul sincer si temerar
al Valentinei (,,Vreau si fiu fericiti ),
timp in care Milufi Gheorghiu (Miluta
Petrescu), cu o vervi mult ingrosati, tri-
mite spre sali un irezistibil de comic
hohot de plins.

Desi Horia Lovinescu a tratat in salturi

evolufia ultimei dintre surori, Ioana, lipsind
de autenticitate cilirea ei sufleteasci si
identificarea sa cu lupta de avangardi a
comunigtilor, acest personaj nu iese totusi
in inlimpinarea spectatorului cu brajele
goale. Ioanei ii sint proprii tinerefea vir-
tuoasii, puritatea sub toate raporturile,
sensibilitatea, la care se adaugi, derutant,
o dragoste excesiv de increzitoare faja de
un posedat al aventurilor riizboinice, ca
ciracul fascist Radu Grecescu. Rolul a
revenit Lidiei Persofschi, care a scos mult
in eviden{i subrezenia construcliei per-
sonajului, prin bagatelizarea calititilor
mentionate. Astfel, Ioana apare ca o fiinta
speriatd, incruntati, firi a iradia frumu-
sefe interioari si cerebralitate. Lipsa de
misurd a gesturilor s§i vorbirea nenuan-
tatd, cu o supdiritoare pronuniie regionali,
din jocul Lidiei Persofschi, cer eforturi din
partea actrifei  in  scopul perfectionirii
tehnicii individuale, a mestesugului.

In compozitia lui Ton Lascir (Ghighi
Mirescu), tonul mult afectat si gesturile
mult pozate au substituit amestecul de
cinism §i ticilogie al personajului, unui
convenfionalism operetistic. Inexpresiv si
fiard vlagid a fost Virgil Raiciu ('\Icrcuta\

Actori de prestigiu, ea Margareta Bacin,
Miluti Gheorghiu sau Ion Lasciir, nu aua
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comunicat, asadar, pe misura talentului
lor, inciircitura ideologici si  artistici a
personajelor, fie ci le-au lipsit corespon-
dentele cu rolurile incredinjate, fie ci an
fost gresit indrumati de regizor. Ia
aceasta se adaugi o ciudati absenji a
indriiznelii creatoare si  a tinerefii, la
actorii tineri.

Montarea pe scena ieseand a Surorilor
Boga se bucuri de citeva interpretiri
valoroase, pe linia tematicii majore a pie-
sel i a reprezentirii ,viefii sufletului ome-
nesc“. Ion Schimbischi (Pavel Golea) a
reusit sii facil vie, fermi, energici si spiri-
tualii, prezenfa comunistului, la ,statul
major” revolufionar al oragului, in viaja
surorilor, ca si in viafa lui Mereutd si
a Euflrosinei Grosu. Aceasta din urmia s-a
bucurat, de altfel, de interpretarea pro-
fundi in simplitate §i ciildurd, a Marioarei
Davidoglu.

Spectacolul este sustinut de jocul eloc-
vent, in stare si defineasci deplin carac-
terele unor personaje negative, al lui
Virgiliu Costin (Radu Grecescu) si Floriea
Damian (Catinca Goriiscu), si exceleazi cu
interprefii rolurilor episodice : Nicolae Subi
(Flasnetarul), Eliza © Nicolau (Eleonora
Goriiscu), Mihai Grosariu (Un soldat) si
Saul Taisler (Simion).

Emil Mandric

sk

Tati dar citeva interpretiri date piesei
wi Horia Lovinescu, la care se adaugi si
aceea a Teatrului de Stat din Constanta,
al ecirui spectacol l-am putut viziona la
Bucuregti, in turneul intreprins de acest
colectiv, si asupra ciiruia s-a relatat, la
vreme, in revisti.

Concluziile ce se pot trage sint genera-
toare de invitiminte de cea mai mare
insemniitate pentru realizatorii nostri de
spectacole.

Prima dintre acestea se referi la faptul
cii unii dintre regizorii ce au pus in sceni
s-au mulfumit si refind, din problematica
piesei, cite un episod pe care l-au investit
cu calitatea de a fi reprezentativ pentru
toatit piesa lui Lovinescu. S-a pus accentul
pe cite un interpret, pe cileva momente
si pe citeva tonuri, dar toate implicaliile
si mai ales semnificaliile, sensurile, n-an
fost animate, aprofundate. Piesa, repetim,
are unele lipsuri, care tin de anumite

inconsecvenle in tratarea evenimentelor
ce alcituiese fundalul social-politic. Este
vorba insa de inconsecvente si nu de

inexistenja acestui fundal, care de [fapt
constituie condifia primordiali de la care
porneste Horia Lovinescu si demonstreze
dramatic evolujia si posibilitatea de rezol-
vare optimisti a destinului eroinelor sale.
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Dacii in spectacolul Nationalului bucu-
restean am putut urmiiri (chiar in pofida
faptului ca lipsurile textului — de ordinul
celor de care pomeneam mai sus — au
apiirut si pe scenii) aceasti condifionare,
intrepiitrunderea intre psihologic si social :
dacd aci, tipurile au fost conturate in
functie de pozitia lor ideologicid, de evo-
lutia lor in piesd, de grupul social din
care fac parte, nu acelagi lucru l-am putnt
constata pe alte scene.

Si, rezumind cele ariitate in cronicile de
mai sus, principala lipsi revine regizorilor
care au inteles sii trateze piesa ,usor”,
oprindu-se la suprafati, coborind simbolul
la rangul de fapt prozaic, de caz izolat.
Asa s-au petrecut luerurile si la lasi, unde
s-au urmirit ,efecte tari”, si la Craiova,
unde s-au urmirit ,efecte lacrimogene”, si
la Pitesti, unde nu s-au urmirit decit
unele aparifii®.

Muneca regizorali superficiali, ajutati si
de faptul ci piesa a fost lucrati, la unele
teatre, in grabi, a dus la sacrificarea seun-
surilor majore ale textului, la o nedrep-
tifire a interprefilor insisi, care dacid ar
fi fost condusi cu mai muti sigurantii, pe
ciii care si le releve adincimile si semni-
ficatiile social-politice, precum si cele de
ordin psihologic, ale personajelor in care
erau chemati sii-si dovedeascii aptitudinile
si talentul ; dacii ar fi ajuns el ingigi si
adinceascii problemele piesei, nu s-ar mai
fi mulpumit, cu siguranti, a face demon-
strafii. de ,,virtuozitifi* actoricesti.

Desigur, piesa isi are o anume structuri,
in care nu intotdeauna logica situatiilor
si a evolutiei unui personaj este rign-
roasii. Dar nu este mai pujin adeviirat cf,
in liniile ei mari §i in sensurile generale
pe care le exprimi fiecare personaj, piesa
isi dovedeste armonia, mesajul ei este
clar, ipoteza de la care porneste este
demonstrati. Ci ici si colo, pe parcurs,
pot sii apard inegalitili de tratare — fie
de situatii, fie de earacterizare tipologica —
este un aspect ce nu di dreptul unui
regizor la o opfiune preferentiali fati de
ele si de a le autonomiza in conflicte dra-
matice. Conflictul real si ecaracterele ana-
lizate complex dau acestei piese o noti

de dificultate, pe care, din toate specta-
colele wviizute, mnumai cel al Teatrului
National din Bucuresti a  depiisit-o  si
unde mesajul actual al piesei (asa cum

rezulti din complexitatea destinelor suro-
rilor Boga) a fost inteles si transmis in



imagini netiigiduit expresive §i convingi-
toare.

P.S. Am citit eu surprindere, in ,,Flaciira
Tasului* din 30.VIII. a.c., cronica teatraldi
la spectacolul Surorile Boga, a lui Radu
St. Mihail, si insemnirile ulterioare ale
acestuia, referitoare la calitatea dublurilor.
Pozitia semnatarului apare in intregime
sub forma unui omagiu adus regizorului,
interprefilor §i scenografului, in termeni
care anuleazii exigenfa, obiectivitatea si
diferentierea analitici. Nimeni nu inten-
fioneazi sii conteste dezideratul de a da
cezarului ce este al cezarului, dar cind
criteriul de apreciere se viideste fragil si
scos din raza de acfiune a spiritului eritic,
credem c¢i laudele nu pot fi, prin ele
insele, un stimulent wvalabil pentru colec-
tivul de creatori. Ele nu ajuti procesului
de perfecfionare a spectacolului, cu atit
mai pufin publicului, la a cirui educatie
esteticdi trebuie sid contribuie, ecu compe-
ten{ii, cronica dramatici.

Vom cita, pentru ilustrarea superficia-
litifii si a contradicjiilor care se ivesc

UN PAMFLET DRAMATIC

in analiza cronicarului, pasajul referitor
la decor. ,Pentru inlesnirea desfisuririi
interioare a acfiunii — scrie Radu St
Mihail — ar fi fost mai cigtigitoare, dupi
opinia noastrd, interioare incheiate, cu
plafon si perefi intregi (nu conventionale
paravane, cu laterale insuficient mascate,
care lasi si se vadd pregitirea actorului
de a intra in scend §i — deci — distrage
atenlia §i desface, in parte, emofia veri-
dicitiifii), insi recunoastem c¢i in felul
acesta ecourile viefii dinafari ar fi fost
mult mai vagi. Apreciem, de aceea, solu-
tia lui N. AL Toscani §i a pictorului
scenograf Z. Gherzanich, drept una din
cele mai potrivite®. Cu alte cuvinte, in
scopul ,,veridicitijii, ar fi fost mai
»eistigitor® un decor cu ,plafon si peregi
intregi“ (de ce nu din cirimida ?), insa
,ecourile vietii dinafard® s-ar fi pierdut
in acest fel (probabil, odati cu mascarea
.pregitirii actorului- de a intra in sceni®),
de aceea solutia regizorului si scenogra-
fului, nefiind prea ,,cistigitoare®, este in
schimb ,una din cele mai potrivite...”

Em. M.

Teatrul Armatei: Pygmalion de Bernard Shaw

Premiera : 30 septembrie 1939. Regia : Sanda Manu. Asistent regie : Paul Nadolski. Decoruri
si costume : Ton Ipser. Distributia : George Constantin (Henry Higgins) ; Aglae Metaxa (D-na Higgins) ;
Liliana Tomescu (Eliza Doolittle) ; Sandu Sticlaru (Alfred Doolittle) ; Petru Popa (Colonelul Picke-

ring) ;
Popovici (D-na Pearce) ;

Angi Tomaide (Servitoarea); Toni Zaharian

Teatrul Armatei a prezentat recent co-
media Pygmalion, una dintre cele mai des
jucate comedii ale Ini Bernard Shaw,
comedie care s§i astiizi, in Occident, se
bucuri de ,atentia® si ,prefuirea” oame-
nilor de teatru, care insi, in permanenta
ciutare de mijloace noi de amuzament
gratuit, au crezut ci pot adiuga comediel
un ,plus“ de haz, turnind-o intr-o facturd
operetisticd, bineinjeles asezonind-o cu mu-
zicii bulevardieri si improspitindu-i titlul :
My fair lady (Dulcea mea conita). Lste
clar ci o asemenea ,fertilizare® a lueririi
urmireste scopul precis de a denatura,
dacii nu de a elimina, bogatul continut de
idei prin care Bernard Shaw demasca
putreziciunea burghezici  engleze de la
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Nelly Cutava (D-na Eynsford Hill) ; Sanda Bincild (Clara) ;
Nae Constantinescu (Un cetidfean) ;
(Un domn tn virstd) ;
virstd) ; Lupu Vasile (Un tinir) ; Mircea Corbu (Un domn).
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Dorin Moga (Freddy) : Lili
George Negoescu (Un om ironie) ;
Marga Chicos (O doamni in

inceputul secolului. Cici Pygmalion, ca si
celelalte piese ale lui Shaw, nu este decit
una din multele pilule amare servite con-
temporanilor sii, un pamflet dramatic al
ciirui atac direct viza lumea respectabili-
tatii burgheze britanice, lumea convenien-
telor sociale. Dar Pygmalion este si o
fayisi declarajie de simpatie fati de omul
simplu. Pretextul anticei legende a lui
Pygmalion si Galatheea nu este, in eco-
nomia comediei, decit premisa des[dguririi
unui duel de idei gi de conceptii a doui
lumi, a doui clase sociale, diferite ca
apartenenli, ca  structuri morald §i ca
aspiralii umane,

,I'rdim  intr-o
remarcid  ironic

epoci  de parvenitism™
profesorul  de fonetici
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noul
este o ironie de paradi, cici
profesorul — mai curind furios decit in-

Henry Higgins,
cil 1ronla s¢

Pygmalion. Numai

fiorat de constatirile lui — nu pregeti
sii-si ducdd §i si-§i asigure un trai tihnit,
din banii recoltali de la parvenita socie-
tate snobii a saloanelor, dornici nespus
sii-gi ascundd, dupid paravanul unui limbaj
prefios s§i al unor maniere alese, pauper-
tatea spirituald §i morald ce o caracteri-
zeazdi. Aceste maniere §i acest limbaj de
salon se pot inviifa ; si cu acest purgatoriu
de suprafatd, ce duce spre ,lumea buni®,
se ocupii de fapt ironicul §i — culmea !
— prost-crescutul si insensibilul Higgins,
indreptindu-si de fapt asupra lui al doilea
tiig al propriei sale ironii. El se anga-
jeazd intr-o bunii zi, printr-un pariu haz-
liu, fajd de prietenul siu, colonelul
Pickering. sit faci din umila florireasi de
stradd  Eliza, o lady, o wveritabila lady.
Spiritualul Pygmalion — §i prin el in-
treaga burghezie — primeste insi de la
acest obiect de experienfi, o binemeritati
lecjie de umanitate §i de bun simf. Caei,
pentru prima datii, profesorul vede stind
in fata lui un om simplu, §i nu un ne-
gustor din City sau o lady ,,pamati® dupa

ceaiurile , high-life*, Higgins, profesorul,
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Scend din acful I
nu fine insi seami de wvaloarea umani

a ,clientei® sale. El o trateazi ea pe o
slujnici, buni si aibd griji de miruntele
lui tabieturi. O priveste ca pe un produs
mulat de dinsul pentru a fi confundat,
la o serati in palatul Buckingham, cu o
ducesii, bun deeci pentru a-i inlesni si de-
monstreze lumii rafinamentul siu ,.creator®

si, in acelagi timp, lipsa de consistenti
a  yrafinamentului® inaltei  societiti, din
care — rizind de ea — face si dinsul
parte. Numai ci Eliza, noua Galathee

(care la inceput nu stia si vorbeascia fru-
mos, dar stia si simti cinstit, omeneste),
nu se complace in aceasti injositoare
situatie de obiect demonstrativ ; mai ales,
dupii ce si-a insusit §i vocabularul §i ma-
niera potriviti pentru a-si revendica dem-
nitatea, pentru a infrunta pe ,creatorul®
ei, pe acest fabricant de snobi, insensibil
la freamitul uman, pe acest bidiran de
salon, poleit cu educatie de paradi.
Lectia usturiitoare pe care LEliza o ser-
veste lui Higgins este insd numai o laturd

a corosivel satire cu care Shaw smulge
masca  onorabilititii  saloanelor  burgheze,

epatate de prezenta lady“-ei Eliza. Prin
mituritorul Doolittle, tatil Elizei — omul
sinlplll de pe stradi — Shaw rosteste o



alti categorie de adeviruri demascatoare
la adresa societitii ,inalte® si puritane.

Evident, nici Eliza si nici Doolittle nu
sint eroii cei mai inaintai ai operei lui
Shaw. Postfaja piesei (piesa ca alare se
incheie cu o solufie sugerati doar), care
conduce mai departe, la modul narativ,
destinele eroilor, pare ci dizolvii sarcasmul
ironiei din piesi. Cici Eliza il piriseste
pe spiritualul §i cinicul Higgins din cauza
caracterului — §i temperamentului sin —
lipsit de omenie si de urbanitate, pentru
a-si construi o viati de tihnd conformist-
burghezi, alituri de un nitiflet al saloa-
nelor — Freddy ; la rindul siu, sagacele
Doolittle accepti si-si vindi conditia lui
de ,om din popor®, tinind totusi, in
aceastd calitate, discursuri cu ,fond etic®,
menite si facit apologia moralei pe care o
detesti in fond.

Bernard Shaw nu- iarti, dar ii obligi
si realizeze adevirul ci existi o evidentd
pripastie intre lumea asa-zis buni, para-
zitard §i incapabili de un efort cinstit, si
lumea celor de jos. Si tocmai in faptul ci
acesti oameni simpli, firi a-si anula
fondul moral §i uman, sint nevoifi si se
supuni convenienfelor unei societifi de-
crepite, in care altfel ar sucomba, rezidi
subtilitatea atitudinii pamfletare a noncon-
formistului  Shaw. In aceasti societate
linteste satira shawiand, si in  aceasti
satiri sti eficienfa comediei sale. Desigur
cd, escamolind acest subtext satiric si
speculind doar contingentele cu legenda,
Pygmalion poate apirea ca o comedioari
sentimentali burghezid, adici exact re-
versul intenfiei autorului ei.

*k%

Pe scena Teatrului Armatei, transpu-
nerea scenici a acestei dificile comedii
satirice a oferit tinerei regizoare Sanda
Manu un nou prilej — dupid spectacolul
cu Ultima etapa — de afirmare a posibili-
tiatilor sale artistice. Regizoarea s-a stri-
duit sii sublinieze conjinutul acid al piesei,
si desluseasci fondul de idei, sensurile
moralizatoare ale fabulei lui Shaw, si, in
acest sens, trebuie subliniati ponderea cu
care a scos artistic in eviden{i aceste
sensuri. Chiar daci a realizat mai pufin
atmosfera specifici societifii ,inalte” bri-
tanice si spiritul pieselor lui Shaw (acest
lueru l-au dovedit, de pilda, stingicia si
hazul fortat al desfasuririi actului 111),
preocuparea statornici a regizoarei [iind
justetea liniei de evolulie a personajelor,
spectacolul a fost, in ansamblul siu, lucrat
cu acuratefe si cu simful umorului. Am
remarcat in aceasti privin{i abilitatea cu
care Sanda Manu s-a descurcat in ifele
rafinate ale suculentului dialog al lui
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Shaw, punctind replicile cu precizie si cu
adresi si permilind totugi acfiunii sa se
desfisoare alert si si dea spectacolului o
noti de fireascii prospelime artistici. Ceea
ce, in comedie, este foarte mult.

Un deosebit merit l-a avut si colectivul
actoricesc, inspirat inminunchiat de regi-
zoare. Format, in majoritatea lui, din
tineri, spectacolul nu a fost pentru ei
numai o incercare experimentali, o veri-
ficare a wvirtutilor lor interpretative, ci §i
o confirmare a acestora (iar pentru unii,
chiar o evadare din anonimat). Asa, de

pildi, actorul George Constantin, inter-
pretindu-l pe Henry Higgins, a consti-

tuit — sid recunoastem — o revelalie a
spectacolului. Higgins s-a bucurut in inter-
pretarea lui G. Constantin de aportul a
doud calititi dominante : intuirea scenici
si firescul, care — in ciuda caracterului
liniar al rolului — au reliefat si au dat
viafi unui personaj dificil, eu o partituri
verbald intinsid. Actorul a stiut sa fie
simpatic, ironic, dar §i prost-crescut §i
arogant ; a stiut si-si echilibreze prezenia
scenici nu numai prin dialog, ci §i prin
participare muti dar expresivi. A creat
un Higgins inteligent, spiritual, fard si
uite a-i evidenfia riceala §i usciiciunea
sufleteascii. Si a mai stiut si frazeze si
sii nuanleze replicile sale in chip preten-
fios (cum cere textul) si cu un umor de
buni ecalitate (cum se cuvine). Un singur
exemplu : actul V, unde furia Iui Higgins,
impotriva ,nerecunoscitoarei” Eliza care-l
périseste, atinge culmea. Higgins (George
Constantin) isi gradeazii ,criza“ cu pre-
cizie — intii ironie, apoi tactica buni-
vointei, apoi, in cele din urmi, insolenta
badaranului neputincios, pus la punect.
Din picate, stridania actorului nu a fost
in  permanenti fructuoasi, din pricina
partenerei sale, Liliana Tomescu, care in-
terpretind-o pe Eliza mai intotdeauna la
suprafati (in special actele 1 i V), nu l-a
secondat cu luciditate. Liliana Tomescu
n-a pistrat in permanenti — in orice caz,
nu ne-a ficut sii simjim permanent —
linia umanid a personajului. Intre flori-
reasa Eliza si Eliza-lady (din final) nu se
remarci o cursivitate logici a transfor-
mirii, ¢i douid ipostaze net deosebite ;
pentru a le sublinia, actrifa a [icut uz
de mijloace facile, abuz de gesturi meca-
nice §i  exclamatii silbatice, stridente.
Fireste, o parte din vind 1ii revine si
regiei, care s-a lisat convinsi de far-
mecul scenic si umorul de necontestat al
actrifei, fird a-si da seama cid, de asti
dati, darurile actrifei pot depiisi, daci se
desfigoari nestrunite — ori nedozate —,
simjul misurii. $i, inci un repros regi-
zoarei : nu considerim linia imprimati in



final Elizei, drept cea mai indicati ; Eliza sonaj pe care actorul l-a viduvit tocma

nu regreti la  modul melancolic pe de cildura §i omenia pe care chiar si
Higgins, ci il infrunti si-1 domini, expre- postfata piesei o subliniazi. Omul acesta
sia indureririi ei raportindu-se la propria o ajutd §i injelege pe Eliza cel mai mult ;
ei devenire (,,ascensiune” pe planul social, el este fati de ea dezinteresat, pornit s-o
deciidere pe planul uman) §i nu la rapor- formeze. Inchizindu-l in carapacea unor
turile ei cu Higgins. atitudini uscate, {epene, interpretul a dove-

Tot insuficient lucrat ne-a apirut si dit, deopotrivi cu regia, o intelegere
Doolittle, ciruia Sandu Sticlaru i-a refinut gresiti a asa-zisei politeti reci, britanice.
si colorat (prea ,ecetilean turmentat®, Corect, pe linia indicatiilor textului,
insi !) simplitatea, nu insi s§i agerimea decorul  tindrului scenograf Ipser n-a
spiritului, aceasta de multe ori cedind wjucat” totugi. A fost lipsit de forji suges-
locul unui umor voit gros, voit de efect. tivdi, greoi, inexpresiv.

]n scf.llmb,a Lili Popovici (d-na Pearce) Cu toate rezervele semnalate, spee-
a sintetizat in masci §1 gesturi, o exce- tacolul Pygmalion de pe scena Teatrului
lentd compozitie, llllSll‘lfld_S?’\"t‘ml §! specl- Armatei ridmine un spectacol meritoriu,
ficul apostol al pl:mmplllor puritane care dovedeste ci promovarea tinerilor pe
engleze, dublat de manierele conventionale. sceni nu este o indrizneali riscanti®,
Din restul interprefilor ne-au impresionat E un spectacol care ne indrituieste si

plicut suculentele aparifii ale Sandei Bin-
cild (Clara) si Dorin Moga (Freddy), dar
n-am subscris deloc la interpretarea data
de Petru Popa, colonelului Pickering, per- Emil Riman

salutim, ca vrednici de continuat, inifia-
tiva in acest sens a Teatrului Armatei.

DIFICULTATILE DRAMATIZARII RESIMTITE TN SPECTACOL

Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti: Sender Blank—dramatizare de lacob Rotbaum

Premiera : 2 octombrie 1959. Regia: Mauriciv Seckler. Decoruri si costume: Adina Reich si
Dan Nemfeanu. Distribufia : Mano Rippel (Sender Blank) ; Lili Elinovschi (Miriam, a doua sotie) ;
Willy Rieber (Marcus, fiul lui de la a doua sotie); Willy Becker (Haim, fiul de la prima sotie) ;
Sedii Gliick (Sonia, sofia lui Haim) ; Sonia Gurman (Reveka Zeml, fiica lui Sender de la prima sotie) ;
Samuel Fischler (Osip Zeml, soful Revekdi); Sevilla Pastor (Mitusa Dobris, sora lui Sender) ;
Renno Poppliker (Doctor Kluger) ; Abrasa Goldiner (Froike) ; Ruth Schnecker (Zelde, servitoare) ;
Liuba Maiden (Clara, o croitoreas#) ; Iulian Schwartz (Reb Ziamke Ghingold); Heni Lewis-Rieber
(Lizocica, fijca lui) ; Isac Cassvan (Meier Zilberman, epitrop) ; Elias Bercovici (Zalman Perlmutter) ;
Moise Bilan (Reb Kalman, epitropul asociatiei de inmormintidri) ; Doly Schreiber (Reful) ; Tony Segzall
(Sotia epitropului).

Intr-un articol despre teatrul lui Sulem zati a artel marelui prozator : opera
Aleichem, semnalam — tot aici — insugi- tine de inceputurile scriitorului, romanul
rile dramaturgice ale prozei marelui po- poarti data 1887, iar Sulem Aleichem, la
vestitor evreu. Ar pirea, deci, c¢i nu e aceasti dati, era in virstd de 28 de ani;
nimic mai usor decit si dramatizezi a- el avea si dea, abia in urmitorii lreizeci
ceastit prozii. Lucrurile nu stau insid aga, de ani, cele mai de seami lucriiri ale sale.
cici ai de constrins in limitele timpului O alti cauzi a caracterului inci nu de-

scenic si ale legilor celor trei perefi, un svirgit al
intreg univers, in special unul psihologie.
Dacii, in asemenea conditii, reusita unei
dramatiziri din Sulem Aleichem este un
merit al celui eare a realizat-o, meritul de
bazdi riimine, desigur, al materialului dra-
matizat. Totusi — si nu e un paradox —
nu e in primul rind meritul calitatilor
dramaturgice ale acestui material, ci al

romanului  poate consta in
faptul ei, paralel cu tendinta demascirii
parvenitismului si a putregaiului  moral
din lumea burghezi evreiascii, Sulem Alei-
chem, propunindu-si si satirizeze si lite-
ratura siropos-melodramatici  §i confectio-
nat-senzafionali a diversilor scriitori® la
modi (ea  Sumer, de pildd), s-a trezit

celor umane — al acelei vaste orgi de cii, seriind Sender Blank i la maniére
viafii care este buna prozi sulem-aleiche- de...%, si-a construit — se poate zice — el
meani. insusi romanul. Sender Blank gi gleahta lut

Romanul Sender Blank gi sleahta lui nu freamiti de acea bogitie de caractere
{acesta e titlul complet) nu are insi ma- care triiesc, gindesc, siml §i aclioneazi
turitalea arlistici §i pecetea bine cristali- adine §i multilateral, nemijlocit.
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Poate cii la acest caracter, oarecum con-
struit, al romanului, contribuie si faptul
cii, pe cind in cele mai valoroase povestiri
si romane, Sulem Aleichem a realizat ca-
litifile dramaturgice, in cadrul desfiguririi
nemijlocite a lucrurilor (desi, se stie cu
citi migali a objinut magistrala simpli-
tate a acestui ,nemijlocit”), in romanul
Sender Blank, el a urmdrit parci o con-
struclie dramaturgica, reducind structura
oamenilor §i deslasurarea viejii la strictul
necesar unor personaje §i unei acjiuni
scenice. (De altfel, sub diversele titluri de
capitole, el scrie, de pildi : cortina se

ridici §i incepe comedia®“. Sau: ,aici in-

cepe adeviirata acliune §i aclorii isi pot
arita intregul lor mestesug”. Sau : actul
intii, actul doi ete.)

Totugi, in ciuda acestor ,ajustiri si
reduceri, in pufinele (110) pagini, con-
flictul central al romanului este de multe
ori inecat in stufozitili, rezonerii si situatii
secundare care, daci nu deruteazi, in ori-
ce caz pot distrage de la ceea ce este
sau trebuie si fie esenfial, si in conflict
§i in mesaj.

LR

Cunoastem dramatizirile lui Benno Popp-
liker dupé ciclul de povestiri Tevie lap-
tarul i dupi romanul Stele ratdcitoare,
dramatiziri pe care Teatrul Evreiesc de
Stat le-a reluat gi in stagiunea aceasta, in
cinstea centenarului Sulem Aleichem. Desi
Benno Poppliker s-a servit §i de mate-
rialul altor opere ale lui Sulem Aleichem,
lucrurile in dramatizirile sale se desfa-
soarii convergent spre conflictul unic si
spre mesajul limpede din opera de bazi,
purtind §i amprenta specifici a lui Sulem
Aleichem, adici a risului printre genele
usor umezite de duiogie pentru figurile
pozitive, si a revoltei impotriva ticilogilor
si ticilogiilor. Chiar situatiile citeodati
grotesti nu ne trag la burlesc. Se pistrea-
zi tot timpul minunatul bun simj §i bun
gust  sulem-aleichemean.

®kE

Punind in sceni Sender Blank, Teatrul
Evreiesc de Stat a ficut doud lucruri
bune in acelagi timp :

I. A adiugat inci o piesi dupd Sulem
Aleichem fin repertoriul lui (cu premiera
in cinstea centenarului) ;

2. A incredintat direcfia de scend a
spectacolului, artistului  emerit Mauricin
Seckler, care este si un regizor de mina
intii.

Desigur  ed autorul dramatizirii  (Tacob
Rotbaum, valorosul om de teatru polonez,
dramaturg §i  excelent regizor, cunoscut
nouit din neuitatul spectacol Un wis gold-
fadenean, pe care l-a regizat) avea de
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luptat, la dramatizarea lui Sender Blank,
cu lipsurile din roman gi, am zice, cu
prisosurile striine de stilul Jui  Sulem
Aleichem, aflate in text. i deci un rezul-
tat remarcabil pentru lacob Rotbaum e :

a sirins la un loc materialul strict ne-
cesar conflictului unic  (demascarea si bi-
ciuirea licomiei si grosoliniei personajului
titular — Sender — si infafisarea [atir-
niciei si a lipsei de scrupule a ,gleahtei
sale”, adicd propria familie si familia mai
largi — ,,gospodarii frumosi® — adicd bo-
gitasi, conducitori ai treburilor publice
evreiesti, precum i filantropi ,binefici-
tori“ din tirgusor) ;

a obfinut totusi extraclii de parfum
Sulem Aleichem. (Este adeviirat ci la
aceasti reusiti a contribuit si ..Sulem
Aleichem insusi, confirmind zicala evre-
iasci parafrazati : ,cind un siirac se im-
bogiijeste si un bogat siiriiceste, tot nu se-
potriveste”, in sensul ci un Sulem Alei-
chem incii insuficient realizat — cum e
in Sender Blank — tot are de unde oferi
material pentru un spectacol la care te
amuzi copios pe seama gindiciiriei ce mi-
suni si se agiti sub focarul de lumini in
care a prins-o ochiul lui Sulem Aleichem) ;

n-a finut seamid de ordinea in care se
desfisoari lucrurile in roman ; faptul e
util, cici in acest chip a realizat o anu-
miti ordine care ajuti la desfiagurarea
ascendenti a acliunii.

Dar, oare a ficut un lucru la fel de
bun — si de just — imprimind un iz de
farsi comediei ? Comediei satirice !

In orice caz, chiar §i un regizor de talia
lui Mauriciu Seckler a avut o sarcind
grea, urmind si invingd slibiciunile pe
care avusese si le invingi lacob Rotbaum
dramatizind romanul, dar §i pe cele ale
caracterului de farsi, cu tendinta spre
burlese, ale dramatizirii,

A depisit Seckler aceste dificultifi ? In
cea mai mare misuri, da. Acolo unde
nu i-a putut reusi, spectacolul se resimte
in forfa sa satiric-demascaloare, in viru-
lenja pe care ar fi trebuit s-o aibi. Unele:
situafii §i personaje nu pot fi luate in
serios — in serios, cum trebuie si pot fi
luate chiar intr-o comedie. Poate din
aceastd cauzi, adicd din cauza luptei pe
care Mauriciu Seckler a ‘avut s-o dea spre
a armoniza momentele de adevir ome-
nesc cu cele de farsd, el n-a fost pus in
situatia de a putea realiza, in Sender
Blank, un spectacol unitar. Directia de
scenii si-a acceptat doud stiluri, in cadrul
unuia si aceluiasi spectacol. Ca si nu dim
decit un exemplu din multele ce pot i
date : Sender Blank (in wvaloroasa inter-
pretare a lui Mano Rippel: a fost un per-
sonaj perfect realist, in limp ce Osip, gi-



nerele lui Sender, a fost o apni:itie parci costumele semnate de”Adina Reich si Dan

evadati dintr-un teatru de marionete. Nemfeanu — care ne-au obisnuit cu
Ci era perfect in mina directici de admirabile, bine gindite, realizim —
scenii si realizeze aceastii unitate (noi neig- au fost in ton cu lipsa de unitate in stil
norind deosebirea de structuri dintre a intregului spectacol. Mai mult, ei n-au
aceste doudi personaje), ne-o dovedeste fost de acord nici cu ei insisi, in sensul
faptul ci Mauriciu Seckler, nelucrind nu- ci decorurile erau excesiv stilizate, o
mai cu mlerpreu de talia artistei emerite parte din costume grotesti, iar mobilierul
Sevilla Pastor §i a unor actori incercati si restul costumelor perfect realiste.
cum sint Mano Rippel sau S. Fischler, Abstracjie ficind de aceste obieclii —
interpretul lui Osip (a cirui creafie in si altele ce s-ar putea face pe aceeagi
tatil Annei Frank nu poate fi usor witati), linie (obiectii de care n-am vrea totugi si
a obfinut o frumoasi aparitie, cu tinirul se facii abstracfie) — Sulem Aleichem, Ia-
actor W. Becker in Haim Blank. De alt- cob Rotbaum, Mauriciu Seckler — ca i in-
fel, unul din meritele lui Mauriciu Seckler terpretarea, de la Sevilla Pastor, Benno
este cii in Sender Blank a apelat la multi Poppliker, Manno Rippel s.a. sipini la cei
actori tineri. Piicat cd, la unii din ei, mina tineri, ca Willy Becker s.a. — oferi cu
sa, altit de sigurd in general, n-a fost Sender Blank un spectacol copios-amu-
fermd. Ca, de pildi, la Ruth Schnecker zant, cu care Teatrul Evreiesc de Stat din
(foarte buni in piesa Serbarea lampioane- Bucuresti isi adaugii incd o tresi la con-
lor). In acelasi rol, in aceeasi seari, ea n tribufia sa in sarbitorirea centenarului
fost — in Scndar Blanli — ba realista Sulem Aleichem.
parteneri a servitorului Froike (in buna Nu socotim deloc de prisos si subliniem
interpretare a lui Abrasa Goldiner) —, ba cdi, in cinstea acestei sirbitoriri, Teatrul
o moliérescii Toinette — insii- ‘o subreti Evreiesc de Stat din Buecuresti a organi-
Toinette cu fandoseli extramoliéresti, Tre- zat o festivitate, care — dupii un amplu
buie si pomenim in aceasti direcjie pini si substantial referat despre Sulem Alei-
si de o personalitate artisticdi de talia chem, tinut de secretarul literar al tea-
Sevillei Pastor, care — interpretind-o ad- trului, Israel Bercovici — a cuprins citeva
mirabil pe mitusa Dobris, desigur sub reusite momente sulem-aleichemiene, in
ochiul expert al lui Mauriciu Seckler — interpretarea actorilor teatrului.
a avut — in cadrul aparifiei sale — La fel, nu socotim de prisos si amintim
unele (e drept, putine) distonanje, ,cir- cei in anul Sulem Aleichem — care se
lige”, tot pe linia burlesci. (Si si nu apropie de sfirsit §i in care Consiliul
uitiim ¢ numai cu citeva seri mai inainte, Mondial al Piicii l-a sirbitorit pe marele
in Opinia publici — regia Franz Auerbach scriitor de limbi idis — s-a organizat si
— ea a stiut si infringd, tot timpul, do- sub auspiciille Uniunii  Seriitorilor din
rinfa unui anumit spectator de a o R.P.R., o [estivitate la care au luat cuvin-
trage spre ,galerie. Stim: mama din tul scriitorii Demostene Botez si FEusebiu
aceasti piesi e altceva. Dar anumitul Camilar si au citit in traducere din opera
spectator este acelasi!) In acelagi spirit lui Sulem Aleichem, artistii poporului
au evoluat pe scenii §i celelalte personaje : C. Antoniu, Vasiliu-Birlic si Jules Cazaban.
unele perfect realiste, altele cochetind cu
manierismul §i grotescul. Decorurile si . Ury Benador

TINERETEA VIRSTEI SI MATURITATEA SPECTACOLULUI

Teatrul de Stat ,Mihail Eminescu® din Botoqanl:' Editie speciald de Mariana Pirvulescu

'Premiera: 23 August 1959, Rzgia: Radu Miron. Distribufia : Margareta Pogonat (Ileana) ;
Corneliu Revent (Doru) ; Nae Floca (Ghitd) ; Stefan Piaduraru (Sandu) ; Sergiu Tudose {lon) ; Stelian
Predg (Andrei) ; Andrei Prajovschi (Neculai); George Podhorschi (Mos A-on); Ilarie Cnrechianu
(Horia) ; Nicolae Leonie (Textilistul) ; Romel Stinciugel (Utecistul); Aurel Ionescu (Buzatu).

La DBotosani, pe scena unui teatru a Mariana Pirvulescu. Despre autenticitatea
ciirui frumusefe arhitecturali continui si faptelor relatate in Edijie speciald — care
stirneascii enluziaste aprecieri, a debulat descoperii evident, in autor, pe martorul
un nou dramaturg cu o piesi inspirati ocular al acelor dramatice evenimente —
dintr-o  experien}i directi de viaji. E s-a discutat suficient, alit in cronica spec-
vorba de drama Edifie speciald a ziaristei tacolului de la Teatrul Tineretului, cit i
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in citeva articole de sintezd. Emil Riman,
autorul cronicii intitulati sugestiv Repor-
taj dramatizat, a intuit exact tarele acestei
buciiti dramatice de debut (in primul rind,
inconsistenia conflictului central, rupt si
innodat de citeva ori pe parcursul acjiu-
nii). Intr-o cronici publicati in ,Gazeta
literari® (nr. 37), Emil Mandric dezviluia
si o alti deficienti a textului : insuficienta
individualizare a caracterelor, care deter-
minii desfigurarea mai mult expozitivi a
acfiunii §i, destul de des, superficialitatea
replicii. Nu credem insi c¢i un plus de
poezie, de fantezie, in imbogitirea sub-
stanfei faptelor si ideilor, ar fi putut face
lucrarea mai mult o ,,piesd” si mai putin
un reportaj dramatizat®. E vorba insa
de altceva : de inexistenfa acelui ritm
unic, de naturd si polarizeze [eluritele
episoade si destine care se intretaie in
cursul acliunii, proprin unei adevirate lu-
criri dramatice.

Notiim totusi citeva aspecte privind cu
osebire valorificarea scenicii a acestui text
pe scena din Botosani (unde, de fapt, a
avut loc premiera pe fard). Distributia a
fost acoperiti aproape in intregime de
ultima promotie de actori ai Institutului
de Arta Teatrala si Cinematografica ,I. L.
Caragiale® din Bucuresti. Spectacolul din
Botosani a mareat deei debutul unui
dramaturg, precum si debutul colectiv al
unui grup de actori, care se impun nu
numai prin  suflul entuziat §i  generos
care-i animi, dar §i prin mdiiestria dobin-
diti in anii de invajimint ca elevi ai
unora dintre cei mai buni actori §i regizori
ai scenei rominesti. Posibilititile de con-
lucrare intre parteneri sint astfel mult mai
bogate, c¢ind acestia isi cunosc reciproe
puterea gindirii artistice, afinitatile, incli-
niirile, temperamentul. Exista, asadar, un
teren prielnic pentru dezvoltarea colabo-
ririi intre actori pe scend, in diferite
momente ale spectacolului. Aceasta suduri,
s-0 numim spirituald, a permis tinerilor
actori sii dea friu liber imaginatiei artis-

tice si si se manifeste — intr-o unitate
omogeni — viu §i variat.
Asigurati in privinja transpunerii in

roluri a actorilor, regia si-a concentrat
astfel intreaga atenfie asupra atenuirii sli-
biciunilor din constructia dramatici a
piesei. In primul rind, s-a luptat sa
imprime spectacolului un ritm ascendent,
care a culminat cu episodul asedierii re-
dactiei de citre bandele de huligani reac-
fionari. In al doilea rind, regia a urmirit
cu consecvenfi crearea unei  atmosfere
specifice anilor 1944—1945, c¢ind mii de
tineri, insuflefiti de chemarea partidului,
s-au avintat, plini de ecutezanta si siguri
de wictorie, sa rizbune adolescenta lor
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striviti si vindutdi intr-un rizboi nedrept,
sit implineascii nizuintele de fericire ale
poporului.

Romantismul — c¢a o coordonatd dis-
tinctd in activitatea acestor lineri gazetari
comunisti — a giisit, gralie justei viziuni
regizorale, forme interesante de exterio-
rizare scenicd. Episodul tipiririi ziarului
sub presiunea apisitoare a tragicelor si
singeroaselor evenimente din jurul tipo-
arafiei a fost lucrat serios, firi a se
recurge la efecte ad-hoc. Indrizneatd, si
pe deplin reusiti din punct de vedere
scenic, este, de pildi, rezolvarea momen-
tului _in care, in plind bitilie, Ion im-
pristie, de la fereastra balconului, ziarul
proaspiit iesit din tipografie. Actorul
Sergiu Tudose a folosit pulernice si auten-
tice accente lirice in interpretarea tragi-
enlni sfirsit al eroului. Intorcind intreg
planul scenografic ecu fata spre public,
regizorul Radu Miron a chemat parca
spectatorii si participe direct la intim-
plarea ce se desfagsoard pe sceni. Este un
moment la a cirni reusiti au contribuit,
in egali misurd, si jocul precis, de o evi-
dentii prestanti, al Margaretei Pogonat
(care imbogiteste cu trisituri noi, inexis-
tente in text, rolul secretarei de redactie),
gi jocul sincer, plin de naturalete, poate
prea minufios uneori, al lui Andrei Pra-
jovschi (in rolul lui Neculai Apetrei,
care stribate un drum greu de la cel ce
a fost tiranul ,obidit si umilit, la .,co-
mandantul opiniei publice*). Contributii
merituoase in realizarea spectacolului au
avut si Corneliu Revent. Stelian Preda,
Romel Stinciugel, iar din ,vechea® gardi
a teatrului, Ilarie Curechianu, Nae Floca
si George Podhorschi.

Determinind cu precizie fondul poetic al
lueriirii, entuziastul colectiv de la Teatrul
de Stat din Botosani a depus eforturi
artistice vrednice de subliniat pentru a
face sii triiascd episoadele care, in luera-
rea Marianei Pirvulescu, apar lipsite de
pulsatia vietii scenice. Cu alte ecuvinte,
colectivul a luptat pentru fondul dramatic
existent in text, accentuindu-l, implinindu-l
ori chiar, unde e cazul, inzestrindu-l cu
nuante viguroase si semnificative. Ceea ce
nu inseamnd, fireste, cii actorii joaci fard
greg. O seami de momente surprind ne-
plicut din pricina abuzului de gesturi,
sau a unui insuficient control asupra altor
mijloace folosite de actori (ritm, intonalii,
pauze ete). Numai ci nu acestea dau
tonul, cind intregul spectacol reclami o
judecati de wvaloare.

La Botosani se afirmd un colectiv am-
bitios de actori, cu remarcabile resurse



artistice. Atentie : la Botosani nu existi
decit un singur regizor, debutant si dinsul.
Scena din Botosani asteapti vizita unor
regizori de prestigiu. Un drum pind acolo
si o legitimd si bucuros asteptati mini
de ajutor vor fi, sintem siguri, rodnice §i
pline de surprize creatoare.

T. Milecoveanu

P.S. O interesanti incercare de a realiza
comuniunea publicului spectator cu scena
marcheazi deschiderea spectacolului. De
pe scenii, se .nidpustesc” in sali cifiva
vinzitori de ziare improvizali. oferind
spectatorilor, Edijia speciala. Stimulul e
concret §i aproape autenlic pentru spec-
tatori. Edijia speciald e un ziar in minia-
turii, paginat modern, cu rubrici variate,
toate de naturi si puni in luminid nu
numai probleme ale spectacolului respec-
tiv, dar, mai eu seamii, aspecte ale revo-
lutiei culturale in regiunea Suceava. O
harti fixatd intr-un montaj dezviluie cite-
va date statistice deosebit de sugestive.

“ati de anul 1938, cind in regiune nu
exista nici o institutie de arti ci doar trei
muzee §i patru cinematografe, astizi fiin-
teazi 4 institulii teatrale si muzicale ;
16 muzee, 111 cinematograle si 1.200 de
formatii artistice de amatori. Impresio-
nante sint fragmentele din presa vremii,
inserate la rubrica ,,Documente”, spicuite
din articole publicate intre decembrie 1944
si martie 1945, de ,,Scinteia” si ,,Clopotul®.
Notele se refera direct la acfiunea piesei,
redind aspecte din actul revolutionar al
infiptuirii reformei agrare de citre {iranii
din  judetul Botosani. E o confruntare
directd a intimplirilor narate in drami cu
realitatea istorici. Ni se par instructive
declaratiile publicate in coloanele acestei

Editii  speciale de o serie de artisti ai
teatrului. Editia speciali, tiparita de
Teatrul de Stat ,Mihail Eminescu® din

Botosani, cu prilejul punerii in scend a
piesei cu acelasi titlu, promite o stagiune
valoroasi.

T. M.

PRETUL FALSEI ORIGINALITATI

Teatrui de Stat ,,Mihail Eminescu‘ din Botogani: Partea leului de C. Teodoru

Reluare,
(Motoc) ;

Regia :
Ion Stidnescu

Eugen Aron.
(Pompilian) ;

Decoruri :
Dorin Bridescu

Hristofelia

Pascu
(Inginer

Cazacu. Distribufia: Valeriu
(Inginer Varlam) ; Alex. Mironescu

Sava) ; Ion Pldiesanu (Dima) ; Mircea Plinisoard (Luigi) ; Ana Vlddescu (Sanda); Aura Rimniceanu

(Valentina) ; Eugen Aron (Balaban).

Intimpinam intotdeauna cu o vie sa-
tisfacjie incercirile indriznete de a des-
coperi modalitifi interesante si noi de
interpretare scenici a unor partituri dra-
matice. Preocupiirile regiei in acest sens
sint legitime si de mnaturi s sporeasci
calitatea  spectacolului.  Existenta atitor
aseziminte teatrale in fara noastria §i
faptul cii douit sau mai multe teatre pun
in scenii acelasi text dramatic fac posi-
bili aparijia unui spirit de emulatie con-
structiv, efervescenia  cilutirii  artistice.
Teatrul nu poate trdi prin imitatie. De
aceen, meriti o sporiti atenlie orice in-
cercare  de  manifestare  a  originalitifii
creatoare,

Este regretabil, insid, eind fantezia re-
gizorului sau a actorului nu rimine cre-

dincioasit  liniei  fundamentale a  piesei,
ideii  dramaturgului. Nu  pledam, fireste,
pentru  intruchipiri - seenice  deja  verifi-

ate. Trebuie respins cu  aceeasi [ervoare
sablonul, ea si Loriginalitatea” carve poar-
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ti pecetea superficialitijii. Sub acest as-
pect, am vrea si notim aci, unele im-

presii cu privire la spectacolul Partea
leului, pus in scend la Botogani. ,,Am
urmirit si realizim — scrie limpede ti-
nirul regizor Eugen Aron in caietul-pro-
gram — prin contrastul alb-negru dintre
personajele pozitive — cele cu o intransi-
genli morald activi — §i personajele ne-
galive, un spectacol agitatoric, care si-i

fintuiascd ca inlr-un inseclar pe vrijmagii
proprietilii socialiste®,

PI:‘nsmuil. asadar, ca un spectacol strict
agitatoric  (si ideea de agitatie, conceputi
schematic pe infruntarea a douit culori),
dintru inceput i-au fost anulate piesei
trisiturile  de  comedie  (dominante, de
altfel, in textul dramatic). Incercarea regi-
zorului de a cladi piesa pe alte coordo-
nate estetice (numai pentru a realiza o
montare originald, deosebiti de spectacolul
bucurestean) a creat serionse dificultiti in
munca de transpunere scenici a  luerdrii



Ini C. Teodoru. Si cu toatdi risipa de
fantezie, regia n-a reusit sii {indi specta-
colul pe linia de plutire*. Atunci, se
pune o intrebare fireascii: la ce servesc
toate ,noutiijile® descoperite de Eugen
Aron, dacd viziunea sa regizorali deser-
veste textul ? Apoi: nu era cazul, ca la
reluare, Partea leului si devini totusi acea
comedie plicuti, plind de umor satiric, pe
care ne-o indicii cu insisten}i manuscrisul
autorului ?

Rispunsul se impune de la sine. Numai
ci Eugen Aron (indrizne} in ciutarea de
formule novatoare) n-a avut curajul revi-
zuirii concepliei sale regizorale. Spectaco-
lul continuii sa se joace la o temperaturi
destul de sciizuti. Mizind totul pe o sin-
guri carte (caracterul montirii), Eugen
Aron nu s-a mai preocupat in mod sufi-
cient de imprimarea ritmului scenic re-
clamat de text si n-a descifrat lumea inte-
rioarii a eroilor cirora interpretii trebuiau
si le dea viati. Nu ne mird faptul ci
unii dintre ei n-au reugit si ,supravieju-
jasci® in decisiva confruntare cu publicul.
Silii sd imbrace haine striiine conditiei
personajelor, o serie de actori n-au mai
putut si-si controleze capacitatea de re-
triire scenici a rolurilor, manifestind ci-
deri bruste, inexplicabile, pe parcursul
spectacolului. Este cazul lui Valeriu Pascu,
care, dupi un prim act bun dezviluind o
justd injelegere a caracterului de aventu-
rier al lui Bartolomeu Motoe, devine sche-
matic §i slirseste intr-o aparijie fadi, ce-
nusie.

La suprafaja rolului a rdmas si actorul
Ton Stinescu. Trepiidus lipsit de sira spi-
niirii, gata si se preteze la orice giiinirie,
mirunt la suflet si migel pind in miduva
oaselor, dusman pe atit de periculos, pe
cit.de inofensiv pare in aparenii, Pompi-
lian devine in interpretarea actorului bo-
tosinean un simplu misciirici. Jocul siu
exhibifionist e in afara artei adevirate
(ceea ce, evident, stirneste mirarea celor
ce-l cunosc in roluri care-l recomandi ca
pe un actor dotat cu certe aptitudini ar-
tistice).

Neconvingiitoare este §i maniera jocului
actorului Alex. Mironescu (Inginerul Sava).
Fara indoiald, insa, ci dacd alli actori ar
fi putut atenua migtile ce le-au fost im-
pUVWW.GINIBE.Mcesta  era sortit parcd  si

rimini aga in interpretare, si nu altfel.
Si mne explicim : pindi a intelege substra-
tul social al maginatiilor lui Mofoe, faptele
acestuia il uimese. Apoi insdi, intrd in
ofensivi. Era firesc ca regia, pedalind pe
linia agitatorici a textului dramatic, si
concentreze asupra lui Sava lumina tutu-
ror reflectoarelor. ITatd insi cdi, in plind
luminéi, spectatorii au sezisat mai lesne
caracterul fals al interpretiirii artistice.
Omul entuziast, animat de un ideal inalt,
indrigostit de munecii, intens preocupat de
soarta construcfiei si sincer revoltat impo-
triva delapidatorilor §i impostorilor strecu-
rali pe santier, trece prin scenidi vegnic in-
cruntat §i arjiigos, aparifie anodini, lip-
siti de orice farmec. E acesta Sava, asa
cum l-a conceput Costin Teodorn ? Nici-
decum. Nuantele au dispiirut intr-o pasti
groasii, de o culoare stearsi.

Mentionim eforturile actorului Mircea
Piinigoari, de a crea un personaj autentic.
Zidarul Luigi insd, figurd simpatici si pi-
toreascd, in textul autorului, devine alt-
cineva in viziunea regizorali a lui Eugen
Aron, Siriicit printr-o interpretare plini de
elemente reci, exhibifioniste, este si rolul
ofiferului de milijie Balaban (cu toatid pon-
derea datii scenelor respective de jocul
bogat in nuante al partenerei sale, tiniira
actrifi Ana Vlidescu).

Regia, preocupati de inovafii formale,
n-a ‘%ezisat toati aceasti invazie de ele-
mente artificiale §i n-a wvegheat la apro-
fundarea rolurilor de ciitre actori.

Incoronind parci acest spectacol fa-
bricat”, in final apare un decor-manifest,
in care eroii piesei sint pusi fajd in faji :
unii surid ostentativ si privesc in pla-
fon, altii se zgribulesc dupd gratii. (E
evidentd confuzia dintre adeviirata ino-
vatie — in care palpiti gindirea vie, o
inalti inspiratie — si goana dupid ,nou-
tatea originalid®, obfinutd, bineingeles, cu
preful mai sus-amintit. Astfel injeleasi,
inovajia devine un lucru in sine §i nu-si
are rajiunca de a fi.)

Optica regizorali s-a repercutat nefe-
ricit asupra valorii intregului spectacol,
demonstrind incd o datd, in mod clar, cit
singurul izvor vin si creator al origina-
lititii in teatru nu poate sii rezide decit
in paginile textului dramatic.

Alexandru Nichita
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SEMNIFICATIA TEXTULUI NU TREBUIE
SA SE REFLECTE PARTIAL IN SPECTACOL

Teatrul de Stat din Constanta: O chestiune personald de A. Stein

Cata turneului in Bucuresti : 26 seplembrie 1959. Regia : Petru Mihail. Decoruri si costume :

Tatiana Manolescu-Uleu, Distributia :
novna) ; Emil Sassu (Pavlik) ;

Vasile Prisficaru (Kolokolnikov) 3
(Stepan) ;
gaceova) ; Eugenia

Am asistat, primivara trecutd, la spec-
tacolele oferite publicului bucurestean de
Teatrul' ,,Berliner Ensemble“, venit in
turneu la noi. In acele spectacole, mesajul
artistic, ideile textului fisi aflau o orga-
nici corespondenti in interpretare, in de-
cor, in muzica de sceni. Unitatea de
conceptie si de stil apiirea lipsitdi de orice
fisurd, incit aveai impresia c¢ii mina unui
singur artist realizase complexa operi
de arti a acelor spectacole.

Mi gindeam la toate acestea, in timp ce
pe scena Teatrului ,C. Nottara® din
Bucuresti era giizduit turneul Teatrului de
Stat din Constanja. Actorii interpretau
drama lui Alexandr Stein, O chestiune
personald.

Acum vreo doi ani, cu o echipi frun-
tagi a Teatrului National din Bucuresti,
regizorul Sici Alexandrescu descifrase, in
fata publicului, adincile semnificatii sociale
§i umane ale aceluiagi text. Spectacolul
s-a bucurat de un foarte frumos succes si
de un binemeritat prestigiu.

Agteptam, de aceea, cu o curiozitate nu
lipsitdi de emotie, si vedem in ce miisuri
colectivul teatrului din Constanta si-a pus
talentul §i rivna artistici in slujba inaltelor
idei ale piesei.

La ridicarea cortinei, ne-am aflat in fata
unui decor corect (dar corectitudinea nu
inseamnd incid artd), in care atmosfera
febrili din casa familiei Hlebnikov a fost
sugestiv redati prin joeul nervos al artis-
tului emerit Vasile Crefoiu.

Spectacolul fincepuse bine si promitea
sii se dezvolte firesc pe aceasti linie, mai
ales cii  deosebita sensibilitate a tinerei
actrife Cristina  Minculescu (in rolul Ma-
rianei), ponderea din interpretarea  lui
Costel Ridulescu (Cernogubov) si natura-
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Constantin Morfun (Unchiul Fedea) ;
Gheorghian (Bikova) ; Marcela Sassu (Maliutina).

Vasile Cretoiu
Cristina Minculescu (Mariana) ;

Lucia Georgescu-Szabo
Petre Steldnescu (Poludin) ;
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(Hlebnikov) ; Zoe Caraman (Alexandra Iva-

Costel Ré&dulescu (Cernogubov) ;
(Klavdia Sergheevna) ; Longin Mirtoiu
Teodora Lazidr (Der-

lejea hazlie a artistului emerit Constantin
Morfun (Unchiul Fedea) erau o chezisie.
Si, intr-adevir, am avut prilejul si fim
pitrunsi de emolie, de multe ori, de-a
lungul spectacolului. Dar nu tot timpul
S5i toemai aici, la intermitenie gi limite,
credem cii trebuie si adastiun cu osebire,
in judecarea reprezentaiei constintene.

S-0 spunem fird reticenfe : regizorul
Petru Mihail a inteles semnificatia tex-
tului ; dar a inteles-o pe portiuni, altfel
nu ajungea si reliefeze in spectacol doar
respectivele portiuni, lisind restul textului
incefosat ori chiar trecut cu vederea.

Problema centrali a piesei — un comu-
nist nu-si pierde niciodati increderea in
partid, si tocmai prin aceasta este puternic
si_poate invinge orice fel de piedici — se
reflecti in atitudinea curajoasi §i comba-
tivii a inginerului Hlebnikov. Acesta, chiar
cind este tinta atacurilor unor carierigti,
unor impostori, chiar cind este pirisit
de unii dintre prietenii sii (Kolokolnikov),
giiseste suficientd energie in sine insugi,
in tovarisii siii de luptd §i in minunata
lui familie, ca sid scoati adeviirul la
lumina.

Existid in piesi o replici
Kolokolnikov ,,Eu nu sint un luptitor®,
care il face pe Hlebnikov si rispundi
prompt ,Dar eu sint“. Este o minunati
caracterizare a personajului si era firese

a inginerului

ca regizorul si fini seami de ea. In
multe scene, e drept, a {inut. Dar sint
douii momente importante cind calmul,

pasivitatea lui Vasile Crefoin nu-l repre-
zintd in nici un caz pe llebnikov. lati-l,
de pildd, in biroul organizajiei de partid.
Dergaceova, secretara, dupid o disculie
aprinsii, ii cere carnetul, ca si vada daca
este la zi cu cotizajia. Actorul are intii



o clipii de tresiirire, ca §i cum s-ar astepta
la ceva riiu, apoi, cind constati ci i se

ia carnetul, iese din sceni cu capul
plecat. Hlebnikov nu putea binui ci
Dergaceova — o comunisti veche — wva

face un act nestatutar, deci ezitarea lui
de la inceput nu este justificati. Dar, si
presupunem cii o vagit binuiald putea si
fncoljeascii in mintea inginerului. In nici
un caz insi, atitudinea lui fireasci n-ar fi
trebuit si fie dupd aceea abidtuti, lipsitd
de combativitate, ilustrati prin plecarea
capului in faja unor oameni care se fac
vinovaj{i nu numai in faja lui personal,
dar si in fata partidului. Hlebnikov nu
are nici un moment aripile tiiate, El
stie cii are dreptate, el stie. cii nici un
cuvint spus de carieristul Poludin nu este
adeviirat. Si lupta lui pentru promovarea
adeviirului nu cunoaste riigaz. Pe deasupra,
Hlebnikov este un temperament wvulcanic,
un om pasionat, cum s-ar putea oare ca
tocmai ridicarea carnetului de partid,
ficuti in mod abuziv, si-l1 doboare ?

Intr-o alti sceni, fiica lui adoptivi
Mariana 1i mérturiseste c¢i avea de gind
sii ceari intrarea in rindul candidatilor
de partid, dar ci excluderea lui o face
si  goviie. Hlebnikov replici : , Te-ai
supiirat 7 Pe cine te-ai supiirat ! ? Pai
ce-ar fi insemnat viata mea firi partid ?
Ce s-ar fi ales de mine ? Dar tu, Mariana?
Partidul n-a precupetit nimic pentru tine,
ti-a dat ce-a putut. pe incredere, pe
credit. Tu, insi, nu i-ai dat incii nimie
in schimb... Ba mai mult, te superi, ii
ceri socoteali... Ce rugine.. Imi crapa
obrazul...“ Indignarea tatilui este maxima.
Toati educatia comunisti pe care o di-
duse el Marianei apiirea insuficienti.
Intr-un moment greu, fata isi pierdea in-
crederea, soviiia. Firese, aceasti replici
trebuie sii fie spusi cu violenta omului
exasperat c¢ii afli la propria lui fiici ase-
menea ginduri. Hlebnikov poate ierta
slibiciunile de tinerete ale Marianei, dar
nu lipsa de onestitate in faja partidului.

Cum se petrece aceastii scend la teatrul
din Constanta? In timp ce Mariana
vorbeste, Hlebnikov este cu gindul aiurea.
El prinde o clipi mai tirziu semnificatia
celor spuse de fiica lui si, ca un bitrin
sfatos, fi explicid ce a ficul partidul pen-
tru ea. Totul se pierde, se minimalizeaza.
S1 mai incolo, in final, c¢ind se bucuri
de faptul ci situatia lui de membru de
partid a fost rezolvati, momentul este
palid, pentru ci nu reflecti suficient lupta
pe care eroul a dat-o ca si cigtige bitilia
impotriva impostorilor. Pe parcursul piesei,
aceste doui momente au o semnificatie
majorii ; gresita lor interpretare a umbrit,
in mare masuri, ideea centrali.
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Dupi cum, ciudati ni s-a piirut atitu-
dinea - Marianei, care in seara cind il
asteaplii pe tatil ei (aflat la sedinja de
partid unde se vota excluderea lui), cu
teama c¢d s-ar putea sia fie exclus, din
simplul fapt ci Stepan, tinidrul care o
iubea, i1 mirturiseste ci se afli alituri
de ea, giseste asemenea resurse de veselie,
incit isi pune pe cap o tichie de copil
si face o mutrd poznagi. Era oare mo-
mentul ? Aceasta si i fost oare starea
sufleteasci a Marianei ? Nu credem.

Despre personajul Poludin sint multe de
spus. Omul acesta, care s-a dovedit a fi
un inginer mediocru, ajunge si ocupe
functia de gef al cadrelor in ministerul
in care lucreazi Hlebnikov. Om fals, intri-
gant, carierist, Poludin reuseste si mane-
vreze lucrurile in aga fel ‘incit si obtini
excluderea lui Hlebnikov din partid si
sii-i intocmeascid un dosar foarte: incircat.
In vederea acestui scop (precum si a
altora asemiiniitoare), el a folosit cele mai
dibace siretlicuri. A pronunfat necontenit
cuvintele ,principialitate” §i ,vigilen{a®,
a fost foarte atent cu cei pe care trebuin
si se sprijine in acliunea de defiimare
a lui Hlebnikov, s-a dovedit util unor
persoane sus-puse. Dar pentru a izbuti,
el n-a avat nici un moment tonul ,fals

sincer” — folosit de actorul Petre Ste-
finescu —, eciici s-ar fi demascat de la
primul cuvint. Poludin nu discuta cu
oameni naivi, nestiutori, e¢i cu vechi
membri de partid, si trebuia, deci, si

incerce, pentru a se masca, si se com-

porte aidoma lor, adici deschis, curajes,
demn. Ca in spatele acestor forme se
ascundea de fapt mirgivia lui, este

adeviirat, dar actorul trebuia si ne dove-
deascii, incetul cu incetul, cu cine avem
de-a face, nu si se denunie din prima
clipi. Gresita lui interpretare a influenjat
si comportarea scenici a personajului
Dergaceova, care in spectacolul de fala
pare mai inapoiati, mai usor de mane,
vrat decit a dorit-o autorul, cu toate eci
actrita Teodora Lazir s-a striduit si con-
tureze, cu mult sim{ al proportiilor, figura
secretarei organizajiei de bazi.

Un moment bun fin spectacol a fost
cel creat de actorul Vasile Prisicaru
(Kolokolnikov), in scena discutiei cu Der-
gaceova. Usa se deschide si Kolokolnikov
intirzie o clipd, inainte de a intra. E
inalt si poarti ochelari. Din toati atitu-
dinea lui putem descifra ce fel de om este.
Vrea sii fie bineviizut, si fie de acord cu
toti cei mari, si nu i se poali imputa
nimic. Dar iati e¢i bunul siu prieten
Hlebnikov este intr-o situatie dificili, iar
lui i se cere si-si spund punctul de
vedere. Este prea mult pentru umerii lui



slabi, de om las. De aceea, umerii se cum aritam — de altele care au ciuntit

pleaci usor : prea mult ar insemna lipsi semnificajia textului. Am mai aminti prin-
de demnitate, si nici asa nu e bine (!). tre acestea si finalul, in care tinirul actor
Vorbeste simplu, convingiitor, ca un ade- Emil Sassu, intr-o sceni muti cu fratele
virat tovaris. Dar nu poate exprima nici siiu cel mic (un prunc in scutece), ajunge
un gind propriu. Numai indoieli. Numai la o mimicii grotescii, de revisti de prost
presupuneri. Si eca si-i sublinieze mai mult gust. Finalul demonstreazi inci o datd
lasitatea, actorul — in finalul acestei cit regizorul n-a avut griji sia dea spec-
scene — iese din scenii eu spﬂ[cle_ tacolu]u_i ill‘ ir!lregul lui greutatea (h‘piiﬂ.i‘i
Scene ca aceasta mai existi de-a lungul a mesajului piesel.
spectacolului. Dar ele au fost inecate — Liana Maxy

DOUA MODURI DE A JUCA TEATRU

Teatrul ,,C. Nottara‘*: Nota zero la purtare de O. Sava §i V. Stoenescu

Data : 30 septembrie 1959. Regia: Ion Lucian. Decoruri si costume: Eugenia Basa-Crismaru.
Distribufia : ITurie Darie (Stefan Vardia) ; Ion Miinea (Misu Felecan) ; Arcadie Donos (lonas Oproiu,
.Tarzan“) ; Mihnea Moisescu (Nicu Dumitran); Aurel Cioranu (Miron Ri#ducanu, ,,Barbarossa") ;
Constantin Cinescu (Daniel Popovici) ; Mihai Badiu (lon Pascu, ,Johnny*); Eugenia Bidulescu
(Mariana Plesoianu) ; Margareta Papazian (Dana Piunescu) ; Elena Pop-Dan, Stefania Georgescu
(Simona Munteanu) ; Beatrice Petrascu (Paula Criciunescu) ; Ion Popa-lon (lon Alexandrescu) ; Victor
Guguianu (Vasile Burcea); Remulus Bédrbulescu (Prof. Matei Butnaru, ,Columb*); Gheorghe Gimé
(Profesor Zuriiscu ,,Vucea") ; 1. Enache (Anton Plesoianu) ; I. Focséineanu (Mos Griguii).

Existi in viaja unui teatru unele spec- act). Atmosfera si caracterele au nuante
tacole care, pregiitite in pripi si fird fine (iarisi numai in primul act). Mi s-a
pasiune, se nasc lipsite de vlagi, palide, pirut cii asist, de fapt, la un experiment.
pierind fird a lisa urme, fira glorie, Actorii, In cea mai mare parte, au vrut
nestiute de cei mai mulfi. Altele, desi au parci si demonstreze (si reusita a fost
fost realizate cu vidita diruire artistici deplinii) ci pot si se achile constiincios,
(de pilda, spectacolul cu Nota zero la corect, de indatoririle lor (si pentru acea-
purtare, de care ne vom ocupa in rindu- sta si-an ales actul 1) §i cii pot si nu faci
rile ce urmeazi), de la o vreme — lipsite acest lueru (si nu l-au facut, in actele
de unda de aer si de picitura de roud a urmiitoare). Textul pare, in aceste acte
elanului care si le menjind prospetimea — urmiitoare, in multe locuri expediat, spus
se vestejesc §i, daci nu se iau misuri ..pe dinafard®, fira prea multi participare.
de inzdrivenire, pier — §i, poate, pe ne- Din loe in loe, cite un actor mai inventiv
drept — fird glorie. wimbogifeste®  textul cu cite o replici

»Textul are vervi, spectacolul are ritm, ad-hoc. Unele gesturi §i tonuri neconforme
pe scenii este pistrati o voiogie molipsi- cu indicatille regiei creeazii deruti in rin-
toare, dar firi stridente (...), atmosfera si durile partenerilor de joe, alteori, amu-
caracterul au nuante fine”. Asemenea apre- zament. Rezultatul : nuanfele se pierd,
cieri (ficute in =ziua urmitoare premierei sensurile scapi, caracterele se destrami. $i
care a avut loc in martie 1956) desigur lucrul acesta apare cu atit mai evident, ecu
ci sint migulitoare pentru realizatorii lui. cit spectacolul se apropie de final. Per-
Notatiile ficute celor mai mulfi dintre sonajele apar ca printr-o sticli din ce in
interprefi (un miinunchi de actori, in cea ce mai aburiti, sfirsind prin a deveni
mai mare parle tineri §i inzestrali) sint aproape inexpresive. Intr-o asemenea at-
de asemenea favorabile. mosferdi, desigur este gren pe sceni sit

Ne-am fi bucurat daci am fi regisit nu fii expus contagiunii.
astiizi, la trei ani de la premierd, aceeasi Din fericire — si spre lauda lor — cijiva
zestre de wvirtuti cu care parcele® au actori au izbutit si nu-si altereze jocul si
hiirdzit spectacolul la premierd. Asistind sii se menfind in afara acestei atmosflere,
recent la un spectacol cu aceasti  piesi, jucind nu numai cu seriozitalea pe care
am fost insi, intr-o bund misurd, decep- le-o impuneau rolurile ca atare, ci si cu
tionati de felul in care a fost prezentat. seriozitatea pe care o soliciti, in genere,

Ca si la inceput, textul are vervi (dar, orice rol, chiar dacii ar [i vorba de un rol
in spectacol, numai in primul act). Spee- de farsi. Stefan Vardia, de pilda, rimine,
tacolul are ritm (dar tot numai in primul ca si la premierd, personajul cel mai bine
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realizat din spectacol. Turie Darie se
remarci §i de astd dati prin discrefia cu
care dii viali acestui personaj. Simplu,
cald, visitor, eroul siu degaji multi
siguran}d si farmec. Eugenia Bidulescu
(Mariana Plesoianu) §i Constantin Dinescu
(Daniel Popovici) se detaseazi de aseme-
nea de restul interpretilor, prin ponderea
si profunzimea cu care i§i triiesc parti-
turile de rol respective.. Am remarcat, de
asemenea, eforturile lui Romulus Birbu-
lescu si Gh. Gimi, indreptate spre rea-
lizarea unor compozitii unitare §i complexe
in Columb si, respectiv, Vucea. Una din
observatiile ficute la premierid vechiului

interpret al lui Columb rimine insid wvala- -

bild si pentru cel actual. Romulus Biirbu-
lescu aduce si el, ca si predecesorul siu
in rol (N. Tomazoglu), prea multi tristefe,

intr-o compozifie lucrati, de altfel, cu
destuli migali. Ambele compozitii (cea
a lui R. Birbulescu si Gh. Gimid) ar fi
convins dacdi respectivii interprefi ar [i
fost imuni la vologia extrascenicd a-unora.
dintre parteneri. :

S-ar putea ca neajunsurile semnalate sk
fi fost cu totul intimplitoare §i si nu fi
fost repetate s§i in alte spectacole cu
aceeagi piesi. S-ar putea ca ele si fie
regisite ori de cite ori se joacii acest spec-
tacol. In ambele cazuri, daci Teatrul
,Nottara® intenfioneazdi si mai men}ini
pe afig spectacolul Nota zero la purtare,
se impune revizuirea lui §i luarea misu-
rilor corespunziitoare pentru ca si-§i reca-
pete vechile virtufi.

Ilie Rusu

tlefaftrjedinfdielp]i{afs|airle

LA GIURGIU : INTILNIRE
CU TEATRUL ANTIC

Nu stiu cifi conduciitori de trupe de
teatru de la noi ar [i indriiznit, in trecut,
s prezinte intr-un oras de provincie pe
“schil sau pe Sofocle. Mi indoiesc si fi
fost wvreunul intr-atita de temerar incit
sii-si asume riscurile unei asemenea ,aven-
turi“. Mai ales atunci cind era vorba de
un orag fard teatru propriu, fird tradifii
teatrale.

Exista in trecut o subestimare a publi-
cului provincial, in ce priveste capacitatea
sa de a inlelege, putinja sa de a se emo-
tiona. Acest fel de a privi i a judeca
fsi avea temeiurile lui, deoarece cei mai
multi dintre spectatorii care aleiituiau
acest public se ocupau fie cu ,,comertul en
detail si cu ridicata®, fie ¢i aveau o ,cris-
mulifi* lingd oborul de vite sau ,}ineau”
un magazin ,cu de toate lingii piati. De-
sigur ¢ii publicul acesta de mic-burghezi
— ,procopsifi“ sau in curs de ,procop-
sire® — ar fi putut cu greu asimila un
text de wvaloarea operelor antice, acestea
fiind mai presus de injelegerea si simfi-
rea lor. )

Astizi, cind publicul — atit cel din
oragele resedinte de teatru cit si cel din
orasele neinzestrate inci cu o trupi per-
manenti de teatru — are o cu totul alti
conformatie sociali, vechea atitudine fatd
de ,,publicul provincial® a dispirut,
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Felul in care publicul din Giurgiu a pri-
mit spectacolul cu piesa Antigona, pe care
l-a prezentat cu pufin timp in urmi Tea-
trul Tineretului, ni se pare plin de sem-
nificatii. Cei care au populat sala, au
urmiirit desfiisurarea spectacolului nu nu-
mai cu curiozitate §i interes, ei chiar, mai
mult decit atit, cu o anume gravitate si
un anume respect, pe care nu le-ai fi
putut biinui prea ugor la un public putin
familiarizat cu capodoperele teatrului antic.

Acordurile grave ale primelor scene,
care dau fintr-o oarecare miisuri tonul
intregului spectacol — rezumind parcd
atmosfera in care se va desfisura con-
flictul —, au ficut si se nasci de la bun
inceput acea slare emolionali prielnici
pentru a recepta intreaga gami de sen-
timente §i idei a textului. T#cut, aproape
imobil, publicul a ascultat concentrat si
grav versurile pline de miirefie tragicii ale
lui Sofocle.

Spectacolul Teatrului Tineretului, la mai
bine de un an de la premierd, ni s-a pi-
rut departe de a-si fi pierdut prospetimea.
Se mentine pe linia de corectitudine pe
care a apucat si meargi de la inceput.
Fird sii striluceascdi, nu este umbrit insi
de nepisare si lipsi de elan din partea
actorilor. Doar corul ni s-a pidrut pufin
cam obosit. Textul pe care trebuie si-l
rosteascdi coreulii este emis uneori fard
limpezimea i fiard forfa de insinuare cu
care ar trebui si fie rostit.



Am regiisit la Olga Tudorache aceeasi
sobrietate a gestului, aceeagi eleganti a
migciirii i a linutei, aceeasi elocinji a
ticerilor, atitudinilor, privirilor, aceeagi
stiinjd de a pune in lumini valoarea mo-
rali a eroinei, al ciirei profil il diltuiegte
parci in marmurd. O noti ugor discor-
danti cu restul interpretirii s-a ficut vi-
zibild, si de asti dati, in scena plecirii
Antigonei in surghiunul ce avea si-i adueci
moartea. Vocea interpretei, melodioasi,
clari, capiti aici .— lipsiti de ponderea
care a incetat si mai stea de veghe —
unele stridente.

In spectacol am intilnit §i doi interprefi
noi : Cornel Girbea in rolul Paznicului
si G. Mihalache in Tyresias. Sint doui
schimbiiri binevenite. (Cicerone lonescu, in-
terpretul de la premieri al Paznicului,
aducea unele accente ilare, cu totul ne-
indicate, iar lui H. Polizu in rolul bi-
trinului profet, ii lipseau forfa §i prestan-
ta pe care le solicita rolul) Noii inter-
prefi ni- s-au pirut mai potriviji acestor
roluri, pe care le-au conturat cu putere de
convingere.

In general, spectatorii din Giurgiu au
apreciat {inuta artistici demni, sobri, in
care s-a desfigurat spectacolul Teatrului
Tineretului.

REPERTORIUL DEPLASARILOR

In munca de educare a maselor de
oameni ai muncii, indreptati spre forma-
rea unei inalte constiinfe cetiijenesti, spre
intelegerea si insugirea problemelor gi in-
datoririlor izvorite din lupta pentru con-
struirea socialismului, teatrele noastre tre-
buie sii joace un rol insemnat. De aceea,
ele au datoria de a fi mereu prezente in
actualitate, de a inscrie in repertoriul lor
piese care si dezbati marile teme ale
contemporaneitiifii noastre ; au datoria si
aducd, cu fiecare nou spectacol, un nou
rispuns la noile probleme care se ivesc in
lupta pasionati a construirii socialismulul
Teatrele au, in acelagi timp, datoria de a
da cuvintului rostit pe scenii o rezonanli
cit mai puternicii, pentru a fi auzit de un
numiir cit mai mare de spectatori. Depla-
siirlle pe care le intreprind teatrele mnoa-
stre sint menite in primul rind si duci
pini departe — pentru a i cunoscute de
tofi — dezbaterile artistice in jurul ma-
rilor probleme care preocupit pe oamenii
muncii, apoi sii [aci cunoscute operele de
seami ale dramaturgiei clasice universale,
reprezentind tot ceea ce este mai prelios
din vasta mostenire culturali pe care am
preluat-o de la inaintagii nostri.
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ila.

De aceea, activitatea pe care o desfi-
soarii teatrele in cadrul deplasiirilor lor
trebuie intensificatii, deopotrivii pe planul
frecventei §i ariei de desfigurare, ca si
pe planul repertoriului pe care-l alcituiese
si-l promoveazi in acest scop.

La prima vedere, activitatea teatrelor
noastre in domeniul deplasirilor in sep-
tembrie — luna de deschidere a stagiunii
— lasd si se intrevadd ca un fapt imbu-
curiitor o sporire a numirului acestor de-
plasiri. (Pentru a ilustra aceasta, e sufi-
cient si amintim ci Teatrul Tineretului
si Teatrul Mumicipal au realizat in citeva
siptimini un numir de deplasiri aproape
egal cu cel pe care l-au realizat in cursul
ultimelor cinei sau sase luni ale stagiunii
trecute.) In privinta repertoriului care a
fost prezentat in cursul acestor deplasiri,
rezultatele sint, in general, muljumitoare.
Cele mai multe teatre au intreprins nume-
roase deplasiri cu piese originale actuale.
Teatrul de Stat din Ploesti a ficut de
curind o serie de deplasiri cu piesa
Poarta de Paul Everac in comunele I. L.
Caragiale, Smeeni, Siliste etc. ; teatrele de
stat din oragele Birlad, Botosani, Orasul
Stalin, Teatrul National din Tasi ete., etc.
au intreprins deplasiri similare cu piese
actuale sau cu programe de brigada axate
pe problemele de seami ale raioanelor
vizitate. $i nu este deloc intimplitor cii
oamenii muncii au primit cu mult interes
si cildurd aceste spectacole. TFoarte sem-
nificativ ni se pare faptul ci Teatrul de
Stat din Ploesti a fost solicitat intr-una
din comunele vizitate — la Pitirlagele —
sii repete spectacolul cu piesa Poarta,
care s-a bucurat aici, ca si in alle pir|i,
de cea mai bunii primire din partea lo-
cuitorilor. Un alt fapt, la fel de semnili-
cativ, este cel relatat in legfituri cu una
din deplasiirile Teatrului de Stat din Bri-
i In comuna Golestii de Sus. actorii
acestui teatru au participat, inainte de
spectacol, la o adunare generali a co-
lectivigtilor, in care se discuta un caz ase-
miiniitor cu cel din piesa cu care veni-
serii sii le-o prezinte (Noapte alba de
Valeriu Luca). Spectacolul, care a urmat
aduniirii colectivistilor, a fost urmirit cu
un interes deosebit, inscriindu-se ca o con-
tributie efectivdi la solutionarea probleme-
lor dezbiitute in cadrul adunirii. ,Se pi-
rea ci viafa colectivei, cu oamenii §i pro-
blemele lor, se urcase pe sceni” — scrie
un corespondent al nostru care a asislat
la spectacol.

Unele teatre viidese insi tendinia de a
prezenta in deplasiri foarte puline piese
contemporane. Teatrul Tinerctului, de pil-
di, in cursul lunii septembrie, nu a pre-
zentat nici o piesii din dramaturgia actu-



ali romineasci. Este util, desigur (si chiar
indicat), si se prezinte cu prilejul depla-
sirilor piese pentru copii si tineret. Nu
ajunge insi sa se prezinte numai David
Copperfield (sintem incredintaji ci Tea-
trul Tineretului ar fi putut gisi §i o piesi
actuald pentru tineret). Iiste de asemenea
util si se facii cunoscute operele realiste
ale dramaturgiei clasice universale, In
aceeagi misurd, si capodoperele drama-
turgiei noastre clasice. Dar de ce, in afarii
de Antigona §i Viforul, cu care a vrut
sii ilustreze aceste capitole ale istoriei tea-
trului, Teatrul Tineretului nu a inclus in
repertnrlul siu pentru deplasiiri si Partea
leului — piesi care figureazi in repertoriul
siu — sau piese intr-un act care se
pot pregiiti §i prezenta, fird dificultiati
prea mari, si pe scene de dimensiuni mici.

FORME NOI

Studioul actorului amator este, de ciliva
ani (nu prea mulfi la numir), o formi a
activitiifii caselor de creafie. Si Casa Crea-
{iei- Populare a Capitalei are un asemenea
studio, a ciirui bogatii §i variati activitate
a dat roade ce fac cinste conducitorilor
siii. Continuarea, pe aceeasl linie, a activi-
tifii n-ar fi stirbit nimic din prestigiul in-
stitufiei sau din valoarea muncii. Dar,
somnul cel dulce pe laurii victoriilor nu le
sti in caracter oamenilor de azi, iar expe-
rientele noi, indriznele, zborul avintat
spre forme c¢it mai cuprinzitoare §i mai
propice dezvoltirii multilaterale §i temei-
nice a muneii, il atrag, ii cuceresc. Agsa
se face ci o nouid activitate preocupid co-
lectivul Casei Creatiei Populare a Capi-
talei : Universitatea populari de artii, de
pe lingid Studioul actorului amator.

Titlul acesta impresionant de universi-
tate nu este ales dintr-o simpli pasiune
pentru cuvintele sonore, c¢i dintr-o inte-
meiati  injelegere a  sensului lui. Cei
mai valorosi instructori de teatru (ca si
de alte genuri de arti) vor participa la
cursurile siptiminale ale acestei universi-
titi, pe care o vor absolvi abia dupid doi
ani de studii teoretice §i practice foarte
asidue.

Dacii am spicui numai citeva dintre tit-
lurile lectiilor de culturd generald, pe care
le vor preda cei mai competen|i specia-
ligti, am gisi, alituri de disertajii despre
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Observaliile de mai sus sint valabile in
parte §i pentru Teatrul Municipal, care,
in acelagi interval de timp, nu a prezen-
tat din sapte spectacole decit unul singur
cu o piesi originali (Recolta de aur, la
12 septembrie, la Casa de cultura din
Titu).

Concluzia, care se impune in urma a-
cestei sumare analize, este ca teatrele,
odati cu sporirea numirului deplasarilor,
si-gi concentreze ateniia asupra stabilirii
intr-un mod mai judicios a repertoriului
cu care se fac aceste deplasiri, incluzind
mai multe piese actuale, originale, de
care oamenii muncii an in primul rind
nevoie.

I R.

LelalUrul Lpdiefaimaltiofr|L

diferite stiluri s§i epoci, lectii referitoare
la spiritul de partid in dramaturgia de
dupia 23 August 1944, reflectarea vietii
in arti ete., ete.

Problemele stagiunii teatrale, noile pie-
se intr-un act, modul in care trebuie le-
gati tematica spectacolului de necesitatile
muneii in intreprinderea respectivii sint
teme atit de mult discutate, inecit, binein-
teles, si ele au fost incluse in program.

Lectiile referitoare la insiisi tehnica jo-
cului pe scenii, la metodele de munci, in-
cepind cu lectura la masi §i trecerea trep-
tati spre insugirea totali a rolului, fac
parte nu numai din planul de lecfii teo-
retice, ci si din acela al lectiilor practice.
Cici, la Studioul actorului amator, sip-
timinal, vor fi programate echipe de tea-
tru, care vor prezenta in fata instructo-
rilor cursan{i o repetitiec de-a lor. Daci
lecjia va expune o metodd de familiari-
zare cu personajul, desigur ci pe sceni se
va desfigura o repetifie de inceput ; daci,
dimpotrivi, in lts('tlc va B vorba de armo-
nizarea misciirii in scenii, de concertul vo-
cilor sau de rolul decorului si luminii in
redarea atmosferei, conduciitorii Studioului
vor invita pe scendi o echipii ale ciirei re-
petifii se apropie de sfirsit, al cirei spec-
tacol e pe pragul de a fi jucat in pre-
mieri.

Posibilitatea instructorilor de a finvila
teoria teatrului si de a o aplica la pro-

pria lor munci este atit de interesant
ginditd, incit, intr-adeviir, numele de ,,uni-
versitate” nu ni se pare nici prea sonor,



nici nepotrivit. Este realmente o mnouid
formi de activitate, meniti si ridice
cadre, din ce in ce mai bune, mai cali-
ficate, demne de a rispunde cum se cu-
vine elanului meren mai nivalnic al ce-
lor care, incadrali in miscarea artistilor
amatori, urcdi tot mai sus pe treptele artei.

L. Mx.

LA O ANIVERSARE

Aplauzele cu care firanii muncitori din
comuna Leu, raionul Craiova, ii rispla-
teau, in seara aceea de toamni, pe inter-
prelii piesei Cei care ramin singuri de
Lucia Demetrius, nu mai vroiau parci si
conteneascii. Jar buchetul de flori de
cimp, pe care o delegatie de elevi l-a in-
minat atunci instructorului formatiei de
teatru, venea ca o dovada cid in viaja de
zi cu zi a comunei se petrecuse un eve-
niment de seamii. Un eveniment care fii
bucura, deopotrivii, si pe artistii de pe
scendi, si pe spectatorii din sali. In seara
aceea se siirbiitorea implinirea a zece ani
de existenti ai formafiei de teatru a cii-
minului cultural.

Zece ani de neintreruptid activitate, zece
ani de munci rodnici pe tirimul artei,
in slujba maselor. Printre interprefii pie-
sei care tocmai vizuse lumina rampei, se
aflan si cifiva dintre pionierii miscirii ar-
tistice de amatori din comuni. Se afla
acolo si Constantin Leoveanu, instructorul
formatiei, cel care — cu zece ani in urmi
— bitea ulitele in ciutarea interpretilor
ce se lishu cam greu cind era vorba sa
vind la repetifii ; se aflau si intovirisifii
Constantin Burticald, Tudor Toma si Ilea-
na Girlea, care acum =zece ani interpre-
taserii. cu destuld stingiicie rolurile princi-
pale din piesa Cine bate, prima pe care ei
se incumetaseri s-o pund in sceni. Cind
le amintesti acum despre acest spectacol,
un zimbet sfios infloreste pe chipurile lor.
Dar cu scurgerea vremii, noi piese de tea-
tru au prins sii le imbogiifeascii repertoriul.
Plugarii din Leu ficeau cunostinti, prin in-
termediul artistilor amatori, cu teatrul lui
Cehov, Caragiale s§i Alecsandri, se apro-
piau tot mai mult de eroii pieselor cu
teme din contemporaneilate. Piese ca :
Napasta de lon Luca Caragiale, Cererea
in casatorie de A. P. Cehov, Rusaliile de
Vasile Alecsandri, Zestrea Ilenupei de Mir-
cea Stelanescu, Tirgul inimilor de Tiberiu
Vornic, Inimd witeazd de Mihail Davi-
doglu, Furtuni de primavara de Nicolae
Tiutu, Indoiala de FErnest Maftei, Cinta
ciocirliile de Kondrat Krapiva sint numai
WMWK CIIRE Mucriirile  dramatice prezentate

atit in comuna lor, cit §i in satele vecine.
ITati, asadar, un repertoriu care face cinste
acestei formafii de teatru, dar care, in
acelagi timp, trezeste o intrebare : oare
sarcinile deosebit de grele, pe care si le-au
asumat in dese rinduri {iranii-artisti din
Leu, nu au depigit uneori posibilititile
lor de interpretare ?

Faptul ci, la toate concursurile artistice
ce au avut loc pind acum, ei au izbutit
si se califice pind la fazele regionale, ne
dovedeste ci ne aflim in faja unei for-
malii de certi wvaloare, care a gtiut si
tragd inviiliminte de pe urma experien-
tei acumulate in cei zece ani de activitate.
Cind instructorul lor a fost trimis si par-
ticipe la un curs inijfiat de Casa regio-
nali a ecreatiei populare, el nu s-a dus
acolo doar ca sia faci un simplu act de
prezenti, ci pentru ca intr-adevir sa in-
vete. lar cele inviijate nu le-a pistrat nu-
mai pentru el. De ciliva ani, exista in
comuna Leu un cerc dramatic. Dupi re-
petifii, artistii devin elevi. Aplecaii pe
caiete, el isi iau insemniri. lar instruc-
torul le vorbeste despre : ,Munca de pre-
gitire a unui rol®, despre ,Importania
decorului i a materialelor de recuziti
pentru redarea atmosferei §i pentrun buna
desfasurare a spectacolului®, despre ,A-
tenfia ce trebuie acordati aga-ziselor ro-
lurit  secundare™.. Asa cum sta  bine
unei formatii artistice cu tradilie, pentru
fiecare spectacol se intocmese noi deco-
ruri. Scoartele oltenesti cu care, in trecut,
era impodobiti scena improvizati in sala
de clasi, isi dorm somnul netulburat in
lizile de zestre ale fetelor din echipi. In
schimb, una din inciiperile noului sediu al
céiminului cultural, construit acum ecinei
ani, este folositi ca magazie de decoruri.
Scena mare §i incipitoare din noua salid
de spectacole a fost totusi considerata,
in ultima vreme, ca nesatisfacitoare. $i
oamenii au mai lirgit-o cu inci trei
metri. Au auzit ci va sosi la el in comund
un actor de la Teatrul National din Cra-
iova, care le va da o mind de ajutor in
perioada de pregitire a celui de al doilea
Festival bienal ,lon Luca Caragiale®. $i
cu lojit vor si-i ofere cit- mai bune ,,con-
ditii de munci®.

Rezultatele acestei muneci se vor vedea
mai tirziu, cu prilejul diferitelor faze ale
Festivalului. Acum, cind au lisat in urma
zece ani de bogati actlivitate, privirile ar-
tistilor amatori din comuna Leu — una
din sutele de comune din tara noastri
unde se sirbitoresc asemenea aniversir
— sint alintite spre viitor, ciitre noi rea-
lizéiri, ciitre moi biruinte.

Traian Lalescu



CIRCUL SUEDEZ LA BUCURESTI

Dupii un lung turneu in R. P. Ungari,
R. P. Poloni si UR.SS., a poposit
si in fara noastri circul suedez
»Irolle Rhodin®“. Searidi de searii, specta-
torii nostri — atit de apreciafi de ciitre
artisti pentru generozitatea lor in aplauze,
aclamalii si ris, pentru promptitudinea cu
care rispund la productiile de calitate —
au urmdrit cu interes diferitele numere ce
se desfisuran sub incipitoarea cupold a
cortului circului. De bunii seami cii, prin-
tre lucrurile care-i atrag cel mai mult
imprejurul arenei, un loc de frunte il
ocupii dresurile de animale. In acest do-
meniu, circul suedez se poate liuda cu
dresori talentati, cu o colectie valoroasa
de frumoase animale. In legituri cu nu-
merele de dresurd, e greu de precizat ce
anume ifi fixeazi aceastd impresie : exer-
cifiile executate, acompaniamentul muzical
ce contribuie la sugerarea atmosferei adec-
vate, modul de prezentare ; dar este clar
cii toate numerele redau foarte bine ceea
ce este propriu fieciirei specii animale.
Este astfel un spectacol plin de gratie si
eleganti cel oferit de cei 12  pur-singe®
arabi dansind in ritmul ,Rapsodiei albas-
tre“, dupd cum apare cit se poate de
hazos cel oferit de cimilele care-si executi
demne figurile”, pline parci de o falsi
importanti a propriei lor persoane. Ai im-
presia cii asisti la repetifiile unor gcolari
cam greoi, dar foarte sirguinciosi, cind
vezi elefanfii lui Arthur Belly si, in ace-
lasi timp, nu-{i poti stipini zimbetul la
vederea focilor lui Horst Litzow, care in-
deplinesc foarte bucuroase ordinele dreso-
rului, spre deosebire de celelalte animale
(mai ales, spre deosebire de leii si tigrii lui
Anton Kollman,” care riicnese inspilimin-
titor, amenin{i chiar cu gesturi lipsite de
echivoc pe dresor, ceea ce — evident —
face spectacolul mai palpitant) ; ba, mai
mult, focile se inghesuie cerind, cum s-ar
spune, de lucru“, ducindu-si ,insirci-
nirile® la bun sfirsit, cu un entuziasm
juvenil. Indiferent dacii aceste aspecte sint
provocate intenfionat sau nu de citre
dresori sau regie, ele au un efect plicut.

Dacit acrobatiile lui Miss Ditta, jongle-
rille lui Trio Schneller si acrobatiile lui
Duo Schubert s-au bucurat de succes —
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oferindu-ne in acelasi timp, prin compa-
rafie, posibilitatea de a ne da seama ci
§i artistii nogtri de circ au ajuns la o
virtuozitate de pref in acest domeniu —,
partea comici a spectacolului ne-a dez-
amdgit. Sirace pe alocuri, cu accente cam
groase, reducindu-se in linii generale la
cideri pe gheali, stropiri cu apd si pi-
ruieli in toati regula intre clovni, nume-
rele comice nu au corespuns asteptirilor
noastre.

In partea a doua a programului, am
putut vedea lucruri interesante, dar mai
pulin obignuite intr-un spectacol de cirec.
Bune ni s-au pérut baletele pe gheati,
interesante jocurile de fintini arteziene,
si cu totul remarcabili ,orga de api“,
dovedind fantezie, viziune originali, exu-
berantd madiestriti. Din picate, aici ca si
in ,Cavalcada exotici“, s-a fiacut simfiti
o anume tendin{i spre fast gratuit, spre
desfisuriri de amploare, care nu spun
mare lucru : de pildi, trecerea din nou in
revisti a animalelor si actorilor, costu-
mafi dupi tipicul oriental, ca un decor
nenecesar la baletul pe gheati ,Aladin si
lampa fermecati“. In general, spectacolul
s-a bucurat de succes, iar aplauzele publi-
cului nostru au dovedit dragostea cu care
sint primili reprezentan{ii artei de peste
hotare, entuziasmul pe care il trezesc
schimburile artistice-culturale, mijloe de
apropiere intre popoare, de cunoagtere
reciprocii, de stabilire de relafii pasnice si
prietenesti.

Pe scurt, un spectacol de circ intere-
sant, amuzant, atractiv.

B. Dumitrescu

STRAZI CU DENUMIRI
DIN TEATRU

Multe striizi din Capitali poarti nume
ale unor dispiruji oameni ai nostri de
teatru — actori §i autori dramatici (ba
chiar al wunui regizor) care au ilustrat
cindva scenele rominesti.

Omagiind si glorii artistice ale altor
popoare, citeva strizi au nume de dra-
maturgi universali.

Expresic a simpatiei bucurestenilor pen-
tru tot ceea ce tine de teatru, unele



strizi poarti chiar denumiri ale unor
nofiuni sau... ustensile din teatru.
Consemnate ‘in Ghidul  strazilor  din

orasul Bucuresti (Editura de Stat pentrn
Imprimate §i Publicalii) sint aceste strizi,
cu denumiri din teatru, in numir de
peste 60,

Dintre cele opt raicane ale Bucurestiu-
luiy cel mai... filoteatral e raionul Tudor
Vladimirescu, in care se afli.. mnoui
striizi cu nume de actori : Agatha Bir-
sescu, Eufrosina Popescu (cu... trei oma-
gieri : ,strada”, ,intrarea 1“ si ,intrarea
I1%), Constantin Nottara, Ion Morjun,
Avram Goldfaden, Vasile Toneanu si Iancu
Brezeanu.

Cumulard, marele ,nenea ITancu® mai
are o stradd §i in raionul 1 Mai, in
care se afli incd doudl striizi cu nume

de actori : Constantin Tdnase si Vasile
Vasilache.
Inei doi ilustri artisti (afari de Eufro-

sina Popescu si Iancu Brezeanu) au mai
multe striizi : Matei Millo, stradi in ra-

ionul Gh. Gheorghiu-Dej si sosea in
raionul 1 Mai, precum s N. Leonard,
cite o stfadi in raicancle 1 Mai i

23 August.

De asemenea, sint cumularzi de stri-
zi, autorii dramatici : Gheorghe Asachi
(cu trei striizi), Vasile Alecsandri (tot cu
trei), I.L. Caragiale (cu patru) si Barbu
Delavrancea (cu douid). Mai ,modesti,
cu cite o singurit stradi, sint:B. P. Hayg-

deu, Costache Facea, N. D. Cocea i
Camil Petrescu.

Dramaturgii  stridiini care au strizi in
Bucuresti  sint : Maxim Gorli (patru
striizi), Cehov si Turgheniev (cite doui),
tar eite una: Gogol, Moliére, Victor
Hugo si Romain Rolland.

Si sii revenim la gloriile scenice autohto-
ne. Mai omagiazi nume de oameni ai
teatrului : in raionul Gh. Gheorghiu-Dej,
striizile Costache Aristia si  Aristide De-
metriad ; in raionul Bilcescu, striizile
Aristizza Romanescu §i Petre Liciu ; iar
in raionul Grivita Rosie, striizile Frosa
Sarandy. Stefan Iulian. Grigore Manole-
scu si intririle Nae Ciucurette si Soare
Z. Soare.

Desigur, nu toate ilustrele figuri dis-
piirute ale teatrului rominesc (§i cu atit
mai pujin, toate cele reprezentative ale
teatrului  universal), care ar merita ase-
menea glorificiri, isi au numele date
unor strizi bucurestene, si nici toate fi-
gurile care aun actualmente in Capitalid
striizi, isi justificd o intiietate.

Dar atitea, cite i care sint, aceste
striizi cu  denumiri din  teatru destiinuie
din partea generafiillor de cetifeni ai
Capitalei, o afectivitate si o solidarizare,
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spirituali  §i  civied, mirturisiti acelor
artisti in ale ciror manifestiri au crezut
a-si recunoaste, sufleteste si social, fra-
mintiiri si nizuinte.

Ba, pasiunea teatrali a edililor bucu-
resteni merge pind la a omagia public
chiar factori uzuali, unii de puri tehnici-
tate, ca in denumirile : pasajul Comedia
(raionul Stalin), intririle Actorului, Revis-
tei, Secenei, Decorului si Cortinei (toate
in raionul Tudor Vladimirescu) si intre
care nu putea, pesemne, lipsi strada...
Spectatorului (raionul Bilcescu).

Alt  fapt deopotrivi  de pitorese e
c¢i — in raionul Lenin, in care se afla
cartierul Dealul Spirii al Noptii  furtu-
noase — existi si o stradi (picat ci nu-i

chiar in acest cartier) numiti...Marc Au-
reliu. (... Ce ziceam eu? ,Haide, drace,
haide! sa intri tu pe strada lui Marcu
Aoleriu ori Catilina §i lasa ! — Jupin
Dumitrache in O noapte [urtunoasd, ac-
tul I, scena 1).

9i, fireste, incheierea prezentelor noa-
stre rinduri nu e fird ,,morald® : felici-
tindu-i pe tovariigii edili bucuresteni, ii
informim totodati ci mai existi in Capi-
tali si strizi cu nume absurde : Bot-de-
oaie, Amidonului, Nicotinei, Raiului, Jan-
darmilor ete. ; inecit nutrim speranta ci
— in locul unor asemenea denumiri —
vom vedea in curind strizile respective
purtind numele unor mari artisti, ca:
Tony Bulandra, Maria Ciucurescu, N. So-
reanu si ale artistilor poporului  Sonia
Cluceru, Maria Filotti, N. Baljateanu, G.
Timica si V. Maximilian.

Ar fi incd o dovada e¢i poporul nostru

nu-i  uiti.
C. Cristobald

O CONFERINTA DESPRE
SCENOGRAFIA POLONEZA

Printre manifestirile A.T.M.-ului, orga-
nizarea de conferinte cu concursul oame-
nilor de teatru striini care ne viziteazi
patria incepe si devini un obicei. Un
obicei bun si liudabil. Sint necesare aceste
contacte publice — prilej de informare si
reflexie asupra succeselor dobindite pe
diferite scene ale lumii, moment de dis-
culii aprinse si rodnice. Cu atit mai mult
cind oaspetele nostru soseste dintr-o fari
socialisti  prieteni. Dezvoltind  nizuinte
comune, colaborarea culturala dintre (irile
socialiste afli incd o formit de realizare.

Dupi conferintele {inute cu ocazia tur-
neului ,,Berliner Ensemble”, Casa Artistilor
a gizduit conferinta eriticului polonez Woy-
ciech Natanson. Prezentind drumul parcurs



de scenografia polonezi, ale cirei prime
creafii importante se deslusesc de pe la
sfirsitul secolului trecut, conferenfiarul a
ciiutat si sublinieze aportul ei specific
national. Desigur, acest aport n-ar fi fost
posibil in afara inaltelor obiective etice si
estetice ale teatrului polonez, in afara slu-
jirii pasionate a celor mai valoroase piese
originale. Proiectarea unor machete si
schife scenografice au contribuit la lamu-
rirea ascutitorilor. Astfel, am putut vedea
decorurile create de trei generatii de
scenografi : de la cele ale lui Wyspianski
(pentru piesele lui Mickiewicz) si Fricz
(pentru dramele lui Kraszinski), la Pro-
naszko (colaborator al regizorului pro-
gresist Leon Schiller, la montarea pieselor
lui Slowacki) si Daszewski (pentru come-
diile lui Fredro). Generafia tinerilor sce-
nografi de dupid ultimul rizboi este repre-
zentati de nume ca Loszinski, Nowicki,
Jankowska, Tosta ete. In general, sint
realizate decoruri de wvasti perspectivi,
arhitecturate cu pricepere, in care linia gi
culoarea sint dispuse dupi finalitatea ideo-
logicii si emotionald a intregului spectacol.
De incontestabil talent, scenografii polonezi
obtin decoruri care dau orizont larg ac-

fiunii scenice, o desfac de tot ce ar
putea si-i  restringd §1  sd-1  intimizeze
cadrul, striduindu-se si pund in lumina

semnificajia ei sociala.

Printre machetele infitisate au fost, e
drept, si unele care plitesc tribut unei
conceptii formaliste despre arti. Totusi,
nu decorurile expresioniste, constructiviste
sau suprarealiste au rimas in memorie,
c¢i acelea in care realitatea este transfi-
gurati de caldd poezie, acelea strabatute
de un viguros suflu romantic sau insorite
de un umor optimist.

Aliatd cu imaginile proiectate, conferinta
criticului polonez W. Natanson a reusit si
inmulteasci cunostintele publicului de spe-
cialitate, imbogitindu-i totodati si expe-
rienfa emotionali.

1. Czb.
INITIATIVE, ACTIUNI,
NEAJUNSURI...
Inceputul actualei stagiuni s-a carac-

terizat, pe lingi altele, si prin aceea cii
cele mai multe dintre teatre — decise,
intr-o mai mare misuri decit in  anii
precedenti, si-si sporeasci eforturile in-
dreptate spre stringerea legiturilor cu
publicul — au previizut in planurile lor
de activitate, o seamil de actiuni, orien-
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tate citre acest scop, actiuni care ni
se par interesante, variate si prevesti-
toare a unor roade bune. Aproape nu
existi nici un teatru care si nusi fi
propus sporirea numiirului  deplasirilor
in intreprinderi si la sate, imbunitilirea
si improspiitarea repertoriului care wur-
meazii a fi prezentat acolo, organizarea
de conferinje experimentale privitoare la
creatori §i opere de seamii din istoria
teatrului rominesc §i universal, consfitui-
ri cu responsabilii culturali §i cu specta-
torii etc., ete. La rindul lor, organizatiile
obstesti din diverse intreprinderi au ini-
fiat alte actiuni inchinate aceluiagi scop.
Dintre aceste prevederi s§i fagiduieli ce
se cer a fi implinite (unele au s§i ince-
put), vom aminti citeva care atrag aten-
tia in mod deosebit. Astfel, Teatrul Na-
tional ,I. L. Caragiale® a organizat o
expozilie volanti, meniti si oglindeasci
realiziirile teatrului in cei 15 ani de la
Eliberare. Expozitia — alciituiti din pa-
nouri cu [fotografii, grafice, afise, repro-
duceri, facsimile si documente, inflitisind
dezvoltarea Teatrului National in anii
puterii populare — wva fi instalati, pe
rind, in cluburile marilor uzine si fabrici
bucurestene.

De asemenea, Teatrul National ,I. L.
Caragiale® a mai inifiat la sfirgitul lunii
octombrie o consfatuire cu delegatii cul-
turali ai principalelor intreprinderi din
Capitald, in care s-au discutat citeva pro-
bleme de seami ale muncii comune de
atragere §1 educare a spectatorilor.

Teatrul National din Cluj si-a propus
sii organizeze o stagiune fixd, prezentind
toate spectacolele  din repertoriul siu,
la Atelierele C.F.R. .16 Februarie®, la
Uzina ,.Carbochim“, in sala  clubulm
HMetalul® si la Caminul cultural din
Someseni. Dupi fiecare premierd, teatrul
intenfioneazii si organizeze  consfituiri
cu spectatorii, in care si fie dezbitute
si limurite problemele ridicate de piese-
le si spectacolele respective. Teatrul de
Stat din Satu Mare a inlesnit, prin emi-
terea unor abonamente (pini in momen-
tul de faji peste 250), tiranilor colecti-
vigti din comunele invecinate, ca: La-
zuri, Ambud, Piulesti, si vizioneze spec-

tacolele sale, punind, c¢ind e cazul, la
dispozifia  acestor  abonali, autobuzul
propriu.

Teatrul National din Iagi f5i propune,
la rindul siu, pe lingi prezentarea unui
numir de 100 de spectacole in afara se-
diului, numeroase recitaluri, simpozioane
literare, precum si reluarea concursurilor
pentru elevi si tinerii muncitori, intitu-
late ,,Prietenii teatrului®, avind ea obiec-
tiv popularizarea unor figuri de seami



ale teatrului rominesc si stimularea inte-
resului tinerilor pentru teatru.

Dintre actiunile izvorite din inijiativa
organizafiilor obstesti din intreprinderi,
trebuie  amintiti  infiintarea  cercurilor
,Prietenii  teatrului®, Aceste cercuri au
drept obiectiv educarea gustului artistic
al muncitorilor, facilitarea apropierii lor
de operele de arti. Numai la Bucuresti,
numiirul acestor cercuri trece astizi de
270, insumind peste 4.000 de muncitori
tineri §i  virstnici. Cercurile ,,Prietenii
teatrului“ desfisoari o activitate wvariati
si plini de interes. Printre alte actiuni,
trebuie amintite intilnirile cu actori sau
regizori, - vizioniirile colective de specta-
cole, discutiile pe marginea lor, promo-
varea actorilor amatori etc.

Interesindu-se indeaproape de bunul
lor mers, Comitetul oridsenesc U.T.M., in
colaborare cu filiala S.R.S.C., pregiteste
pentru membrii acestor cercuri un ciclu
de expuneri cu teme adecvate, Am stat
de vorbd cu cifiva membri ai unora din
aceste cercuri. Ei au asistat la nenumi-
rate spectacole §i sint ,.la zi"“ cu ce e
nou pe tirimul teatral. Ton Dragomi-
rescu de la Uzinele ,Mao 7Tze-dun®,
buniicard, a vizut printre ultimele spec-
tacole : Vlaicu i feciorii lui, Partea leu-
lui, Hamlet, In Valea Cucului s.a., si are
opinii foarte juste pentru fiecare din ele.
51 la Uzinele ,Seminitoarea®, in brigi-
zile de tineret ,Vasile Roaiti®, .13 De-
cembrie”, in cele din secfia cardane, pre-
parat, turniitorie si altele, tinerii munci-
tori discutdi in colectiv spectacolele de
teatru. Tot aici, comitetul U.T.M. a ini-
tiat diferite anchete, in scopul de a cu-
noagte gustul spectatorilor muncitori.

Casele de culturi studenfesti intentio-
neazii, de asemenea, si infiinteze teatro-
cluburi, a ciiror aclivitate teoretici si
practici urmeazdi si fie indreptati spre
adincirea problemelor de estetici mar-
xist-leninisti §i combaterea teoriilor bur-
gheze despre arti.

Fird indoiald cid teatrele si organiza-
tiile obemh si-au - propus s§i alte actiuni
meritorii. Degi asistim chiar la traduce-
TedVWW.dMAC-E0 multora din ele, nu putem

insi lisa la o parte unele neajunsuri,
unele scipiri din vedere, care mai carac-
terizeazd aceasti munci. Recent, cu pri-
lejul consfituirii pe care a organizat-o
Teatrul Nalional, responsabilii culturali
au relevat eciteva din aceste neajunsuri
ce apar in domeniul colaboririi teatrelor
cu intreprinderile din Capitald. S-a scos
astfel in evidenii lipsa materialelor de
popularizare. Teatrele nu pun la dispo-
zifia responsabililor culturali in numir
indestulitor (uneorl chiar deloc), afise,
programe, recenzii asupra ploselm aflate
pe afig. Conducerile teatrelor nu facili-
teazii totdeauna vizionarea in avanpre-
mieri de citre responsabilii culturali a
noilor spectacole, asa cum fagiduisera
cu un alt prilej, In planurile de depla-
siri ale teatrelor (care se cer a i coor-
donate de secfia culturala a Sfatului
Popular) sint trecute uneori cu vederea
intreprinderi mari, care dispun de sili
de spectacole corespunzitoare. . Avem
sald de spectacole, dar n-a venit inca
nici un teatru la noi. Am avut recent
niste lipsuri in legiituri cu inovatiile,
asa ci ne-ar [i prins tare bine, de pilda,
un spectacol cu Mielul turbat®, a ara-
tat Constantin Ciobanu, delegatul intre-
prinderii ,,Steaua Rogie™.

Biletele nu se repartizeazi intotdeauna
cu justele, in sensul ci nu se distribuie,
pe baza contractelor, cele mai bune bilete,
cum ar fi firese. Munca de difuzare a
biletelor se face uneori mecanie, farid ea
activistul cultural care o indeplineste, sa
recomande spectacolele, si scoald in evi-
denjii meritele lor. Unele teatre nu acor-
da atenpa care s-ar cuveni ridicirii cali-
tifii artistice a spectacolelor, altele nu
se preocupid in suficienti misuri de im-
prospiitarea repertoriului. Nu s-au orga-
nizat pinid in prezent decit foarte putine
consfituiri cu spectatorii §i cu responsa-
bilii culturali.

Toate aceste neajunsuri se cer a [i
inliturate cit mai grabnic, pentru ca le-
giturile intre teatre si spectatori si de-
vinit §i mai strinse, §i mai rodnice.

T. Z.



mieirii|diLae

"OMUL CuU M]RTOAGA" in funclie de si'lua'l,in nmtcrinlﬁla oame-
PE SCENA ESTONA' nilor. In acelasi timp, conceplia regizo-
rali a ciutat si arate adeviiratele ri-

. dicini ale tragediei lui Chirici, acuzind
De la 12 aprilie 1959 si pind la ora I'[it';l_ acelora care ]_Jricinuicsc destrimarea
actuali, pe scena Teatrului  Academic "t‘?"[’('lf‘l sale. ‘-h"'l_f::"l apare astfel ca o
Dramatic de Stat ,,Victor Kinghisepa® victimid a ,moralei® burgheze ; specta-
din  Tallin, R.S.S. Estonii, comedia torii au avut sentimentul clar ci tristul
Omul cu mirfoaga de Gh. Ciprian se arhivar .se situt‘{:zﬁ cu citeva trepte mai
joaci cu mare succes, in regia lui Leo sus faji de toli acel care-1 _acoperii, un
Kalamet. Colectivul s-a striduit si re- tmp. cu “!’W!’T"'l_ lor.' (:-h‘-‘"" intelegern
leve caracterul demascator al piesei, pleser §1 a ‘croulul_ principal, regia a
insistind cu precidere asupra elucidirii descoperit-o in replica pe care Varlaam

scenelor din care reiese cii in societalea o adreseazi lui Chiricd :, ,Cum si nu fii

burghezi . respectul e direct proporjional tu asa de mare, cind el sint asa de
cu locul ocupat in ierarhia sociald, sau mici...”

Spectacolul Omul cu mirfoaga s-a bu-

* Articol scris pentru revista , Teatrul*. curat de o distributie valoroasi. In rolul

Anis Eskola (Chiricd) §i Heino Mandri (Varlaam) in ,Omul
cu mirfoaga” de Gh. Ciprian (Teatrul Academic Dramalic de
Stat ,,Victor Kinghisepa” din Tallin)




fui Chirici, Ants Eskola, artist al poporu-
lui al R.S.S. Estone, creeazd tipul unui
arhivar uman, cu o inalti demnitate, ca-
pabil si se ridice peste toate piedicile §i
calomniile celor din jur. In interpreta-
rea sa, Chirici izbuteste si dea o lectie
striluciti  tuturor acelora care umilesc
demnitatea omeneasci, precum si lingusi-
torilor §i adulatorilor de tot felul. Mo-
dul in care a interpretat A. Eskola acest
rol a cucerit nu numai publicul, ci §i
presa. Numerosi cronicari dramatici au
considerat cii rolul lui Chirici reprezinti
0. noud biruinji a actorului eston, im-
bogiifind galeria  personajelor realizate
de el

Ellen Liiger, interpreta Anei, a consi-
derat critic personajul, fintuindu-l la
stilpul deprinderilor mic-burgheze, fird
si uite insd cii sofia lui Chirici are si
unele trisituri umane care ii diruiesc o
remarcabili = complexitate. In rolul lui
Alexandru Nichita, artistul emerit Oleg
Eskola accentueazdi cinismul omului de
bani-gata, iar Heino Mandri, in Varlaam,
diiruieste prietenului lui Chirici o ugoari
culoare satirici, dar, in acelagi timp,
depune eforturi ca spectatorii si intelea-
gi cii acesta completeazii personalitatea
arhivarului. Bine distribuifi, un remarca-
bil succes au obfinut si- artistii Arno
Sunrong (Inspectorul general) si Erwin
Abel (Omul cu idei). '

Alituri de aceasti distribufie, existi o
a doua, alciituiti in mare majoritate din
actorii tineri ai teatrului. $i acest colec-
tiv, printre care se numird Jiiri Jirvet
(Chiricsi), E. Abel (Varlaam), Inna Taarna
(Ana) si Arno Kounsement (Nichita), a
objinut elogiile spectatorilor.

Omul cu mirfoaga (reprezentati si in
cursul sidptiminilor inchinate prieteniei
romino-sovietice, ce au avut loc in Es-
tonia cu prilejul marii sirbitori a po-
porului romin — a 15-a aniversare a eli-
beriirii Rominiei de sub jugul fascist) a
trezit un viu interes in rindul oamenilor
muncii estonieni, Pini acum, ea a fost
reprezentati de 51 de ori, iar in noua
stagiune (1959-60) se prognosticheazi a
fi unul dintre spectacolele cu cel mai
numeros public, '

Leo Kalamet
regizor, R. S. 8. Estond
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JULIUSZ SLOWACKI"
(1809-1849)

Anul acesta, poporul polonez sirbito-
reste 150 de ani de la nasterea poetului
Juliusz Slowacki, unul dintre marii scrii-
tori ai Poloniei. Despre opera sa, un critic
conservator al timpului spunea cii nici
dupii un mileniu nu va fi inteleasi. Rea-
litatea insi a fost de alti pirere. Numai
in ultimii zece ani s-au tipirit patrn editii
din operele sale — ultima, intr-un tiraj de
50.000 de exemplare, epuizindu-se intr-un
timp-record. Astiizi, piesele sale sint jucate
cu deosebit succes in Polonia. Anul acesta
s-a organizal un concurs consacrat repre-
zentiirii pieselor sale, concurs la care au
participat mai multe teatre fruntase. La
spectacolul cu piesa Baladina au sosit nu-
merosi firani sd asiste la reprezentatie,
traducind in wviati wvisul poetului care,
acum zece decenii, intr-o serisoare ciitre
mama sa, i§i imagina c¢i oamenii simpli
vor citi cu plicere operele sale.

Juliusz Slowacki s-a niiscut in anul
1809. Tatil siiu, profesor universitar si
cunoscut poet al acelor vremi, i-a cultivat
gustul pentru literaturd. Imaginatia sa si
finul dar al redirii evenimentelor lua care
participa, i-au permis ca, dupii terminarea
cursurilor universitiifii, in vreme ce era
functionar la ministerul de finante, si
scrie primele sale doud tragedii. Piesa
Mindoswe, creati in 1829, oglindea lupta
litnanienilor in timpul invaziei cavalerilor
teutoni. Ea n-a putut fi totugi jucati in
acel timp, pentru cii, agsa cum remarca
Niemcewicz, un bitrin poet, ciruia i-a
citit lucrarea, cenzura exercitati de ciitre
slujbasii tarului s-a opus. In Polonia, at-
mosfera era inciircatd, tineretul se stringea
in organizafii secrete, care au si deter-
minat ca in anul 1831 sd izbucneasci
revolufia nationali. Or, tema piesei Min-
dowe toemai pentru aceasti revolufie
milita.

Fire de militant, Slowacki, in ciuda fap-
tului e¢i a fost de timpuriu suferind. a
rispuns cu inflicirare valului revolutionar
ce cuprinsese fara sa, participind la lupti,
scriind versuri care au gisit un larg ecou
printre combatanti. In perioada luptelor
care s-au terminat cu infringerea miscirii
revolufionare, Slowacki pleaci in Anglia
in calitate de curier al guvernului popular.

In anul 1833, poetul publica la Paris
un volum de poezii revolujionare. Acest
fapt avea si-i inchidi pentru totdeauna
drumul intoarcerii sale in patrie. Slowacki

* Articol scris pentru revista ., Teatrul”.



a preferat si aleagii dintre cele doud
alternative care stiteau inaintea poetilor

tirii sale — aceea a luptei §i aceea a
neutralititii. — lupta. Procesul de con-
stiinfi, pe care il presupune aceastid

opliune entuziasti, avea si-l zugriveasci
peste ciliva ani in valoroasa drami isto-
rici Horsstynski. Acfiunea piesei se pe-
trece in anul 1794 si infdliseazd cazul
unui tinir care trebuie si aleagii intre
cauza revolutiei si dragostea pentru tatil
siu, hatman triditor. Un prieten, iacobinul
Jasinski, vrea si-l atragdi in acfiunea revo-
lutionarid, dar fiul hatmanului  vindut
Ecaterinei sustine cii el este ,inutil®.
Acestei atitudini, conduciitorul revolutiei ii
rispunde ,,Cei inutili sint impotriva noas-
tri“. Acel care riposteazi prin aceastd
frazi este insusi Slowacki, care n-a vrut,
in nici un moment al viefii sale, si se
situeze in tabiira celor care prin pasivitate
devin de fapt dusmanii revolutiei.

Slowacki a fost preocupat, in egald
misurd, i de felul in care se vor repre-
zenta piesele sale. In prefaja dramei
Kordian, gisim un adevirat program dra-
matic, care fsi propune oglindirea in mai
multe opere a unor aspecte esenfiale ale
contemporaneitifii si ale istoriei poporului
polonez. Piesa Kordian reflecti celebra
conspirafie impotriva coroanei regale, in-
jghebati cu pufin inainté de izbucnirea
revolutiei din 1831. Dupi rizboaiele na-
poleoniene, pe baza tratatului de la Viena
(1815), o parte din Polonia, avind drept
capitali Varsovia, a dobindit un fel de
autonomie, farul Rusiei fiind totodatd si
regele Poloniei. Faptul a prilejuit insa
numeroase inciileiiri ale libertitii nationale,
stirnind  nemulfumiri faji de abuzurile
tarismului. In piesi, Slowacki lupti im-
potriva grupului moderat al opiniei pu-
blice poloneze, contra celor care ciutau si
limiteze lupta pentru libertate la o opozitie
legali. Renumita sceni a confruntiirii re-
volutionarilor, in care numai Kordian si
cifiva tineri voteazi pentru ducerea pini
la capiit a luptelor pentru libertate, devine
o discufie arzitoare asupra viitorului
Poloniei si al lumii.

In piesele pe care le va serie de acum
inainte, Slowacki isi orienteazi tot mai
mult interesul spre teme care permit si
se aducii in scenii mase de oameni simpli.
Drama Baladina cautid si deschidda drum
unor noi modaliti{i dramatice : poporul,
eroul principal al lueririi, e si autorul ei.
Lilla Venda reprezinti formarea poporului
polonez. In drama Mazeppa, eroul —
cintat de Byron, Puskin §i alli poefi
romantici — in versiunea lui Slowacki e
un curtean in serviciul regelui polonez
Jan Kazimir. Mazeppa, om simplu, inte-
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ligent si demn, e amestecat in intrigile
nobililor. Piesa incepe ca o comedie sa-
vuroasi de Musset, dar are un deznodi-
mint tragic, victimele fiind oameni nevi-
novati.

Un alt aspect surprins de poet e mo-
mentul luptei polonezilor impotriva agre-
siunii suedeze din secolul al XVII-lea. Pe
acest fundal, in piesa Cupa de aur se
desfisoard dragostea tragici a unui stu-
dent siirac pentru o fati care, pind la
urmii, e siliti si se ciisiiloreasci cu un
bogitas.

Dar Slowacki a conferit un loc insemnat
in opera sa nu numai temelor istorice, ci
si acelora din imediata actualitate a vremii
sale. Astfel, printre capodoperele lui, se
numird si o dramid al cirei subiect il
relatim aici : contele Respekt, in timpul
migeiirilor din 1831, e luat zilog, im-
preund cu familia sa, de ciitre autorititile
tariste. Fiica sa mai in virsti, Diana, se
logodeste cu revolutionarul Jan, condamnat
la muncid silnici. De asemenea, un prie-
ten al familiei, ajuns maior in armata
taristi, nutreste convingeri democrate si
simpatizeazi cu decembrigtii. Reintorcin-
du-se din captivitate, Respekt, ruinat si
plin de datorii, vrea si-si salveze situatia,
cisitorind-o pe Diana cu milionarul si
neurastenicul poet Fantazi. Scena discutiei
dintre Diana §i latifundiar se distinge, pe
de o parte, prin dispreful si ura aritati
de fati fatd de Fantazi, si pe de alta,
prin mila ei pentru {irenii care, daci n-ar
accepta cisiitoria cu magnatul, ar fi vin-
duti. Tindra primeste pentru un timp
tirgul. Deznodimintul piesei insi e oare-
cum neprevizut : pentru a salva dragostea
Dianei si a revolutionarului Jan, se sacri-
fici maiorul rus.

In anul 1848, pe Slowacki il gisim la
Poznan unde, alituri de alfi revolutionari,
participi la organizarea revolutiei. Dupi
infringerea misciirii, grav bolnav, poetul
revine la Paris, murind in 1849, incon-
jurat doar de citiva prieteni. Abia dupi
moartea sa, opera sa poetici isi croieste
drum pretutindeni in Polonia. Paralel cu
editarea lui, actrifele poloneze din mijlocul
veacului  trecut, Helena Modzewska si
Antonina Hoffmann, contribuie la jucarea
pieselor marelui poet.

In anii uwrmitori, si indeosebi in cei
care au precedat primul rizboi mondial,
lucririle sale dramatice, jucate pe scenele
cracoviene, au contribuit nemijlocit la
lupta de eliberare nationali. Din toate
pirtile Poloniei, numerosi spectatori ve-
neau la Cracovia si aplaude piesele lui
Slowacki. O adevirati scoali au constituit
piesele lui, mai eu seamid in perioada
ocupatiei fasciste, cind in spectacole clan-



destine, se exaltau ideile de libertate si
lupta de eliberare.

Opera lui Slowacki a depigit de mult
hotarele patriei sale. Ea si-a cigtigat pres-
tigiul in toate pirjile lumii, unde duce
mesajul inflicéirat al wunui poet-cetijean.

Wojciech Natanson

MISCAREA TEATRALA DIN R. P.
UNGARA IN STAGIUNEA
TRECUTA

Nu este, desigur, o sarcini ugoard si
cuprinzi in cele citeva zeci de pagini ale
unei publicafii, suma eforturilor, incer-
cirilor, reugitelor i esecurilor, a meritelor
gi lipsurilor care, toate la un loc, intrd
in aleiituirea unui ,,an teatral” ; nu este
usor, de asemenea, si faci acest lucru
fari a abuza de limbajul cifrelor si de
magia titlurilor, in asa fel incit cititorul
striin si rdmind, dupa lecturd, cu o ima-
gine de ansamblu, apti si invite la con-
statiri marginale §i la concluzii. E ceea ce
a izbutit, totugi, Institutul de Stiinte
Teatrale si Cinematografice din Budapesta
(sectia de teatru) cu al sidu ,Buletin
informativ® asupra evenimentelor teatrale
din Ungaria in 1958.

Capitolele — zece la numir — in care
este impirfit confinutul Buletinului, im-
briijigeazi aspecte diverse §i cit mai sem-
nificative ale activitifii teatrale din f{ara
vecinii. Pistrindu-se in limitele menirii lor
informative, firi a evita insi unele pre-
ciziiri teoretice, de principiu, strict nece-
sare, ele vorbese despre repertoriu, orga-
nizare, munci stiinfifici, schimburi cultu-
rale ete. Un spajliu mare — o treime din
numiirul total al paginilor — este rezervat
primelor douii capitole : ,,Premiere ungu-
resti pe scenele budapestane® gi ,Reluiiri
de piese unguresti la Budapesta in 19587
Departe de a fi intimplitoare, proportia
tipograficii oglindeste fidel locul important
definut de dramaturgia originala, fapt con-
firmat de listele de repertoriu ale unor
teatre incluse in Buletin, Retinem, ca
deosebit de imbucuritoare, preocuparea
autorilor dramatici maghiari de a sonda
actualitatea.

»Nivelul artistic al pieselor — cum su-
bliniazd Buletinul — este inegal, dar toate
abordeazi... problemele ce framinti socie-
tatea noastrii, de aceea s-au §i bucurat de

mult succes la  public®  (sublinierea ne
aparfine). Astfel, piesele Legat la ochi
de Fejer Istvin (jucati ulterior gi la
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Praga, Bratislava, Tartu si Moscova) si
Furtuna de Dobozy Imre (reprezentati si
pe trei scene din Cehoslovacia) sint
inspirate din momentele cruciale ale sti-
vilirii §i  infringerii contrarevolufiei din
1956 (personajele §i acfiunea aparjin unor
medii diferite) ; lucrarea satirici O lacunda
in autobiografie de Gador Béla este in-
dreptati  impotriva camemstilor, iar co-
media de moravuri O suta de zile de
cisnicie de Gergely Mirta abordeazi
tema casitoriilor adesea subrede, inche-
iate de tineri fard suficienti maturitate
slllfleteascﬁ. Acestea sint doar citeva exem-
ple.

Preciderea acordatd, firese, creatiei ori-
ginale, vine poate in detrimentul prezentei
cantitative a dramaturgiei striine ; dar ea
sporeste In aceasti privin{d exigenia cali-
tativi. In cursul anului 19583, spectatorilor
din capitala Ungariei li s-a oferit un
minunchi de lucriri dramatice de prim
ordin, fie c¢i era vorba de Vilegiaturistii
(Gorki) si Liubov Iarovaia (Treniev), de
Antigona §i Oedip-rege (Sofocle), de lucriri
de Brecht (intre altele un succes riisu-
nitor a fost obfinut de absolventii Scolii
superioare de arti dramatici cu specta-
colul de diplomd Opera de cinci parale),
de Discipolul diavolului (Shaw) etc.

Mihail Sebastian (Steaua fdar@a nume),
Eduardo De Filippo, Karel Capek, Glad-
kov, Hasek, Caragiale al nostru, Th. Wil-
der nu aun lipsit nici ei.

Unul din capitolele cele mai interesante
ale Buletinului e consacrat celor zece uni-
titi teatrale din provincie (cirora li se
adaugi in cinei orase si cite un studio).
De fapt, ni se prezinti un sir de mici
portrete pentru cii redactorii reusesc si
contureze, in fraze puline, personalitatea
fiecirmia din aceste teatre, cu traditiile,
conditiile de dezvoltare si activitate, colee-
tivul si repertoriul specific. ,,Personaliti-
tile® ce se impun indeosebi atenfiei noas-
tre, cel putin in lumina bilanjului pe 1958,
ni se par a fi : Teatrul National din Mis-
kole — in repertoriul ciruia figureazi lu-
criiri de Kataev, Brecht, Shaw, Fr. Wollf
ete., si care si-a constituit un comitet con-
sultativ, format din membri ai corpului
didactic, pentru intocmirea programelor la
spectacolele destinate tineretului — si Tea-
trul .,Katona Jozsef* din Keeskemét, care a
organizat un curs de perfecfionare pentru
regizori. Un aminunt de vialid : muljumiti
sprijinului sfatului popular local, membrii
colectivului  au  primit locuinfe intr-un
Lhotel al actorilor”, primul de acest fel
amenajat in Ungaria. Pe lingd reteaua
unitifilor teatrale stabile din  regiuni,



existi in Ungaria si o institulie speciali —
Teatrul siitese ,,Déryné” (numit astfel in
memoria unei mari actrije maghiare din
secolul trecut) — care de sapte ani des-
fisoard statornic o activitate exclusiv de
turnee, neocolind nici cel mai izolat fund
de tard. Spectacolele Teatrului ,Déryné®
aduc bucuria culturii unui public recu-
nosciitor §i din ce in ce mai numeros
(numai'in 1958 au fost urmirite de peste
350.000 de spectatori). Specificul acestui
teatru impune, in afari de o foarte chib-
zuitd selecfionare a pieselor, solutii noi
in materie de decor, costume si lumini,
o temeinicdi elaborare a textelor progra-
melor — care joacd aci un rol educativ
primordial — precum s§i organizarea unor
conferinte-lecfii ete.

Cu aceasta ne apropiem, intr-un fel, de
un alt sector de activitate, consemnat in
paginile Buletinului. Este vorba de munca
de cercetiri stiinfifice in domeniul tea-
trului, concentrati la Institutul de Stiinte
Teatrale si Cinematografice. Centru ungar
al Institutului International de Teatru si
ficind parte din Comitetul pentru Stiinfe
Teatrale din Europa Risiriteand, constituit
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anul trecut la Moscova, cu sediul la
Budapesta, Institutului ungar ii incumbi o
misiune de ridspundere, indepliniti de
departamentul lui stiinfific §i de un de-
partament al colectiilor. O vasti munci de
figare, traduceri, rezumate, o biblioteci de
aproape 30.000 de volume, o documentare
minutioasi — mergind de la fotografii si
date biografice elementare pind la studii
de sintezdi la un nivel superior — gi o
publicaie trimestriald vin in sprijinul
practicienilor teatrului, ca si al cercetiito-
rilor lui. Departamentul colectiilor se in-
grijeste de sortarea, rubricarea §i orga-
nizarea, dupi principii stiintifice, a unui
fond urias de materiale si obiecte felurite,
cuprinzind atit cele aproape 64.000 de
exponate ale Muzeului de Istoria Teatrului
Ungar, cit i inregistririle (pe discuri sau
benzi) ale unor recitaluri sau -spectacole
intregi.

Evitind prisosul de amiinunte, materialu}
cuprins in Buletin este cit se poate de
interesant §i — cel pufin in ceea ce
priveste munca stiintifici — nu este lipsit
de sugestii nici pentru oamenii nostri de
teatru.

————————



Coperta I: Artista poporului a U.R.S.S., Vera Ma-

retkaia, in Rakitina din Ziri necuprinse de N, Virta —
Teatrul Mossoviet.

Coperta IV : Scend din Nevestele vesele din Windsor
de W. Shakespeare — Teatrul Mossoviet.
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