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SEMNIFICATIA TEXTULUI NU TREBUIE
SA SE REFLECTE PARTIAL IN SPECTACOL

Teatrul de Stat din Constanta: O chestiune personald de A. Stein

Cata turneului in Bucuresti : 26 seplembrie 1959. Regia : Petru Mihail. Decoruri si costume :

Tatiana Manolescu-Uleu, Distributia :
novna) ; Emil Sassu (Pavlik) ;

Vasile Prisficaru (Kolokolnikov) 3
(Stepan) ;
gaceova) ; Eugenia

Am asistat, primivara trecutd, la spec-
tacolele oferite publicului bucurestean de
Teatrul' ,,Berliner Ensemble“, venit in
turneu la noi. In acele spectacole, mesajul
artistic, ideile textului fisi aflau o orga-
nici corespondenti in interpretare, in de-
cor, in muzica de sceni. Unitatea de
conceptie si de stil apiirea lipsitdi de orice
fisurd, incit aveai impresia c¢ii mina unui
singur artist realizase complexa operi
de arti a acelor spectacole.

Mi gindeam la toate acestea, in timp ce
pe scena Teatrului ,C. Nottara® din
Bucuresti era giizduit turneul Teatrului de
Stat din Constanja. Actorii interpretau
drama lui Alexandr Stein, O chestiune
personald.

Acum vreo doi ani, cu o echipi frun-
tagi a Teatrului National din Bucuresti,
regizorul Sici Alexandrescu descifrase, in
fata publicului, adincile semnificatii sociale
§i umane ale aceluiagi text. Spectacolul
s-a bucurat de un foarte frumos succes si
de un binemeritat prestigiu.

Agteptam, de aceea, cu o curiozitate nu
lipsitdi de emotie, si vedem in ce miisuri
colectivul teatrului din Constanta si-a pus
talentul §i rivna artistici in slujba inaltelor
idei ale piesei.

La ridicarea cortinei, ne-am aflat in fata
unui decor corect (dar corectitudinea nu
inseamnd incid artd), in care atmosfera
febrili din casa familiei Hlebnikov a fost
sugestiv redati prin joeul nervos al artis-
tului emerit Vasile Crefoiu.

Spectacolul fincepuse bine si promitea
sii se dezvolte firesc pe aceasti linie, mai
ales cii  deosebita sensibilitate a tinerei
actrife Cristina  Minculescu (in rolul Ma-
rianei), ponderea din interpretarea  lui
Costel Ridulescu (Cernogubov) si natura-
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Constantin Morfun (Unchiul Fedea) ;
Gheorghian (Bikova) ; Marcela Sassu (Maliutina).

Vasile Cretoiu
Cristina Minculescu (Mariana) ;

Lucia Georgescu-Szabo
Petre Steldnescu (Poludin) ;
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(Hlebnikov) ; Zoe Caraman (Alexandra Iva-

Costel Ré&dulescu (Cernogubov) ;
(Klavdia Sergheevna) ; Longin Mirtoiu
Teodora Lazidr (Der-

lejea hazlie a artistului emerit Constantin
Morfun (Unchiul Fedea) erau o chezisie.
Si, intr-adevir, am avut prilejul si fim
pitrunsi de emolie, de multe ori, de-a
lungul spectacolului. Dar nu tot timpul
S5i toemai aici, la intermitenie gi limite,
credem cii trebuie si adastiun cu osebire,
in judecarea reprezentaiei constintene.

S-0 spunem fird reticenfe : regizorul
Petru Mihail a inteles semnificatia tex-
tului ; dar a inteles-o pe portiuni, altfel
nu ajungea si reliefeze in spectacol doar
respectivele portiuni, lisind restul textului
incefosat ori chiar trecut cu vederea.

Problema centrali a piesei — un comu-
nist nu-si pierde niciodati increderea in
partid, si tocmai prin aceasta este puternic
si_poate invinge orice fel de piedici — se
reflecti in atitudinea curajoasi §i comba-
tivii a inginerului Hlebnikov. Acesta, chiar
cind este tinta atacurilor unor carierigti,
unor impostori, chiar cind este pirisit
de unii dintre prietenii sii (Kolokolnikov),
giiseste suficientd energie in sine insugi,
in tovarisii siii de luptd §i in minunata
lui familie, ca sid scoati adeviirul la
lumina.

Existid in piesi o replici
Kolokolnikov ,,Eu nu sint un luptitor®,
care il face pe Hlebnikov si rispundi
prompt ,Dar eu sint“. Este o minunati
caracterizare a personajului si era firese

a inginerului

ca regizorul si fini seami de ea. In
multe scene, e drept, a {inut. Dar sint
douii momente importante cind calmul,

pasivitatea lui Vasile Crefoin nu-l repre-
zintd in nici un caz pe llebnikov. lati-l,
de pildd, in biroul organizajiei de partid.
Dergaceova, secretara, dupid o disculie
aprinsii, ii cere carnetul, ca si vada daca
este la zi cu cotizajia. Actorul are intii



o clipii de tresiirire, ca §i cum s-ar astepta
la ceva riiu, apoi, cind constati ci i se

ia carnetul, iese din sceni cu capul
plecat. Hlebnikov nu putea binui ci
Dergaceova — o comunisti veche — wva

face un act nestatutar, deci ezitarea lui
de la inceput nu este justificati. Dar, si
presupunem cii o vagit binuiald putea si
fncoljeascii in mintea inginerului. In nici
un caz insi, atitudinea lui fireasci n-ar fi
trebuit si fie dupd aceea abidtuti, lipsitd
de combativitate, ilustrati prin plecarea
capului in faja unor oameni care se fac
vinovaj{i nu numai in faja lui personal,
dar si in fata partidului. Hlebnikov nu
are nici un moment aripile tiiate, El
stie cii are dreptate, el stie. cii nici un
cuvint spus de carieristul Poludin nu este
adeviirat. Si lupta lui pentru promovarea
adeviirului nu cunoaste riigaz. Pe deasupra,
Hlebnikov este un temperament wvulcanic,
un om pasionat, cum s-ar putea oare ca
tocmai ridicarea carnetului de partid,
ficuti in mod abuziv, si-l1 doboare ?

Intr-o alti sceni, fiica lui adoptivi
Mariana 1i mérturiseste c¢i avea de gind
sii ceari intrarea in rindul candidatilor
de partid, dar ci excluderea lui o face
si  goviie. Hlebnikov replici : , Te-ai
supiirat 7 Pe cine te-ai supiirat ! ? Pai
ce-ar fi insemnat viata mea firi partid ?
Ce s-ar fi ales de mine ? Dar tu, Mariana?
Partidul n-a precupetit nimic pentru tine,
ti-a dat ce-a putut. pe incredere, pe
credit. Tu, insi, nu i-ai dat incii nimie
in schimb... Ba mai mult, te superi, ii
ceri socoteali... Ce rugine.. Imi crapa
obrazul...“ Indignarea tatilui este maxima.
Toati educatia comunisti pe care o di-
duse el Marianei apiirea insuficienti.
Intr-un moment greu, fata isi pierdea in-
crederea, soviiia. Firese, aceasti replici
trebuie sii fie spusi cu violenta omului
exasperat c¢ii afli la propria lui fiici ase-
menea ginduri. Hlebnikov poate ierta
slibiciunile de tinerete ale Marianei, dar
nu lipsa de onestitate in faja partidului.

Cum se petrece aceastii scend la teatrul
din Constanta? In timp ce Mariana
vorbeste, Hlebnikov este cu gindul aiurea.
El prinde o clipi mai tirziu semnificatia
celor spuse de fiica lui si, ca un bitrin
sfatos, fi explicid ce a ficul partidul pen-
tru ea. Totul se pierde, se minimalizeaza.
S1 mai incolo, in final, c¢ind se bucuri
de faptul ci situatia lui de membru de
partid a fost rezolvati, momentul este
palid, pentru ci nu reflecti suficient lupta
pe care eroul a dat-o ca si cigtige bitilia
impotriva impostorilor. Pe parcursul piesei,
aceste doui momente au o semnificatie
majorii ; gresita lor interpretare a umbrit,
in mare masuri, ideea centrali.
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Dupi cum, ciudati ni s-a piirut atitu-
dinea - Marianei, care in seara cind il
asteaplii pe tatil ei (aflat la sedinja de
partid unde se vota excluderea lui), cu
teama c¢d s-ar putea sia fie exclus, din
simplul fapt ci Stepan, tinidrul care o
iubea, i1 mirturiseste ci se afli alituri
de ea, giseste asemenea resurse de veselie,
incit isi pune pe cap o tichie de copil
si face o mutrd poznagi. Era oare mo-
mentul ? Aceasta si i fost oare starea
sufleteasci a Marianei ? Nu credem.

Despre personajul Poludin sint multe de
spus. Omul acesta, care s-a dovedit a fi
un inginer mediocru, ajunge si ocupe
functia de gef al cadrelor in ministerul
in care lucreazi Hlebnikov. Om fals, intri-
gant, carierist, Poludin reuseste si mane-
vreze lucrurile in aga fel ‘incit si obtini
excluderea lui Hlebnikov din partid si
sii-i intocmeascid un dosar foarte: incircat.
In vederea acestui scop (precum si a
altora asemiiniitoare), el a folosit cele mai
dibace siretlicuri. A pronunfat necontenit
cuvintele ,principialitate” §i ,vigilen{a®,
a fost foarte atent cu cei pe care trebuin
si se sprijine in acliunea de defiimare
a lui Hlebnikov, s-a dovedit util unor
persoane sus-puse. Dar pentru a izbuti,
el n-a avat nici un moment tonul ,fals

sincer” — folosit de actorul Petre Ste-
finescu —, eciici s-ar fi demascat de la
primul cuvint. Poludin nu discuta cu
oameni naivi, nestiutori, e¢i cu vechi
membri de partid, si trebuia, deci, si

incerce, pentru a se masca, si se com-

porte aidoma lor, adici deschis, curajes,
demn. Ca in spatele acestor forme se
ascundea de fapt mirgivia lui, este

adeviirat, dar actorul trebuia si ne dove-
deascii, incetul cu incetul, cu cine avem
de-a face, nu si se denunie din prima
clipi. Gresita lui interpretare a influenjat
si comportarea scenici a personajului
Dergaceova, care in spectacolul de fala
pare mai inapoiati, mai usor de mane,
vrat decit a dorit-o autorul, cu toate eci
actrita Teodora Lazir s-a striduit si con-
tureze, cu mult sim{ al proportiilor, figura
secretarei organizajiei de bazi.

Un moment bun fin spectacol a fost
cel creat de actorul Vasile Prisicaru
(Kolokolnikov), in scena discutiei cu Der-
gaceova. Usa se deschide si Kolokolnikov
intirzie o clipd, inainte de a intra. E
inalt si poarti ochelari. Din toati atitu-
dinea lui putem descifra ce fel de om este.
Vrea sii fie bineviizut, si fie de acord cu
toti cei mari, si nu i se poali imputa
nimic. Dar iati e¢i bunul siu prieten
Hlebnikov este intr-o situatie dificili, iar
lui i se cere si-si spund punctul de
vedere. Este prea mult pentru umerii lui



slabi, de om las. De aceea, umerii se cum aritam — de altele care au ciuntit

pleaci usor : prea mult ar insemna lipsi semnificajia textului. Am mai aminti prin-
de demnitate, si nici asa nu e bine (!). tre acestea si finalul, in care tinirul actor
Vorbeste simplu, convingiitor, ca un ade- Emil Sassu, intr-o sceni muti cu fratele
virat tovaris. Dar nu poate exprima nici siiu cel mic (un prunc in scutece), ajunge
un gind propriu. Numai indoieli. Numai la o mimicii grotescii, de revisti de prost
presupuneri. Si eca si-i sublinieze mai mult gust. Finalul demonstreazi inci o datd
lasitatea, actorul — in finalul acestei cit regizorul n-a avut griji sia dea spec-
scene — iese din scenii eu spﬂ[cle_ tacolu]u_i ill‘ ir!lregul lui greutatea (h‘piiﬂ.i‘i
Scene ca aceasta mai existi de-a lungul a mesajului piesel.
spectacolului. Dar ele au fost inecate — Liana Maxy

DOUA MODURI DE A JUCA TEATRU

Teatrul ,,C. Nottara‘*: Nota zero la purtare de O. Sava §i V. Stoenescu

Data : 30 septembrie 1959. Regia: Ion Lucian. Decoruri si costume: Eugenia Basa-Crismaru.
Distribufia : ITurie Darie (Stefan Vardia) ; Ion Miinea (Misu Felecan) ; Arcadie Donos (lonas Oproiu,
.Tarzan“) ; Mihnea Moisescu (Nicu Dumitran); Aurel Cioranu (Miron Ri#ducanu, ,,Barbarossa") ;
Constantin Cinescu (Daniel Popovici) ; Mihai Badiu (lon Pascu, ,Johnny*); Eugenia Bidulescu
(Mariana Plesoianu) ; Margareta Papazian (Dana Piunescu) ; Elena Pop-Dan, Stefania Georgescu
(Simona Munteanu) ; Beatrice Petrascu (Paula Criciunescu) ; Ion Popa-lon (lon Alexandrescu) ; Victor
Guguianu (Vasile Burcea); Remulus Bédrbulescu (Prof. Matei Butnaru, ,Columb*); Gheorghe Gimé
(Profesor Zuriiscu ,,Vucea") ; 1. Enache (Anton Plesoianu) ; I. Focséineanu (Mos Griguii).

Existi in viaja unui teatru unele spec- act). Atmosfera si caracterele au nuante
tacole care, pregiitite in pripi si fird fine (iarisi numai in primul act). Mi s-a
pasiune, se nasc lipsite de vlagi, palide, pirut cii asist, de fapt, la un experiment.
pierind fird a lisa urme, fira glorie, Actorii, In cea mai mare parte, au vrut
nestiute de cei mai mulfi. Altele, desi au parci si demonstreze (si reusita a fost
fost realizate cu vidita diruire artistici deplinii) ci pot si se achile constiincios,
(de pilda, spectacolul cu Nota zero la corect, de indatoririle lor (si pentru acea-
purtare, de care ne vom ocupa in rindu- sta si-an ales actul 1) §i cii pot si nu faci
rile ce urmeazi), de la o vreme — lipsite acest lueru (si nu l-au facut, in actele
de unda de aer si de picitura de roud a urmiitoare). Textul pare, in aceste acte
elanului care si le menjind prospetimea — urmiitoare, in multe locuri expediat, spus
se vestejesc §i, daci nu se iau misuri ..pe dinafard®, fira prea multi participare.
de inzdrivenire, pier — §i, poate, pe ne- Din loe in loe, cite un actor mai inventiv
drept — fird glorie. wimbogifeste®  textul cu cite o replici

»Textul are vervi, spectacolul are ritm, ad-hoc. Unele gesturi §i tonuri neconforme
pe scenii este pistrati o voiogie molipsi- cu indicatille regiei creeazii deruti in rin-
toare, dar firi stridente (...), atmosfera si durile partenerilor de joe, alteori, amu-
caracterul au nuante fine”. Asemenea apre- zament. Rezultatul : nuanfele se pierd,
cieri (ficute in =ziua urmitoare premierei sensurile scapi, caracterele se destrami. $i
care a avut loc in martie 1956) desigur lucrul acesta apare cu atit mai evident, ecu
ci sint migulitoare pentru realizatorii lui. cit spectacolul se apropie de final. Per-
Notatiile ficute celor mai mulfi dintre sonajele apar ca printr-o sticli din ce in
interprefi (un miinunchi de actori, in cea ce mai aburiti, sfirsind prin a deveni
mai mare parle tineri §i inzestrali) sint aproape inexpresive. Intr-o asemenea at-
de asemenea favorabile. mosferdi, desigur este gren pe sceni sit

Ne-am fi bucurat daci am fi regisit nu fii expus contagiunii.
astiizi, la trei ani de la premierd, aceeasi Din fericire — si spre lauda lor — cijiva
zestre de wvirtuti cu care parcele® au actori au izbutit si nu-si altereze jocul si
hiirdzit spectacolul la premierd. Asistind sii se menfind in afara acestei atmosflere,
recent la un spectacol cu aceasti  piesi, jucind nu numai cu seriozitalea pe care
am fost insi, intr-o bund misurd, decep- le-o impuneau rolurile ca atare, ci si cu
tionati de felul in care a fost prezentat. seriozitatea pe care o soliciti, in genere,

Ca si la inceput, textul are vervi (dar, orice rol, chiar dacii ar [i vorba de un rol
in spectacol, numai in primul act). Spee- de farsi. Stefan Vardia, de pilda, rimine,
tacolul are ritm (dar tot numai in primul ca si la premierd, personajul cel mai bine

WWW.cimec.ro 83



