NATIONAL POPULAR sossssss—

s 1 URNEUL TEATRULUI

In rolul titular din  Mercadet — om de afa-
ceri* de Honoré de Balzac

De vorba cu...

ean Vilar — actor §i regi-
zor, director de teatru cu
mare autoritate — este
unul din oamenii de tea-
tru cei mai wvalorosi ai

Frantei,
Indrdgostit de tim-
puriu de arta scenei, Jean
Vilar isi face ucenicia la teatrul , Até-
lier* sub indrumdrile lui Dullin, apoi
in 1941, in timpul rdzboiului, se ald-
turd trupei gmbulante de actori ama-
tori, ,La Roulotte”, condusd de Fer-
nand Ledoux gi Pierre Fresnay. Jucind
in conditii grele (Franta era atunci sub
ocupafia nazistd), cind in curtea unui
han, cind in cite o sali de bal, pe
scene improvizate, aproape fird deco-
ruri §i recuzitd, Vilar acumuleazd ex-
perientd §i face cunogtintd cu publicul
sdu de mai tirziu. Reintors la Paris,
joacd i monteazd multe spectacole,
luptindu-se cu lipsa de bani §i de
sald. In 1947, trebuia sd aibd loc in
Palatul Papilor de la Avignon o ex-
pozitie de tablouri. Organizatorul expo-
zifiei ii propune lui Vilar sd monteze
in acelagi timp §i un spectacol de tea-
tru. Acesta, care cunogtea palatul de
pe vremea cind isi fdcea serviciul
militar §i se ducea in permisie acasd
la Séte, trecind prin Avignon, mdrtu-
riseste cd se gindise ce ar putea fi o
reprezentatie teatrald in aceastd curte
de onoare extraordinard. Si primeste.
Sarcina este uriagd, indrdzneatd si ris-
cantd. Numdrul mic al spectacolelor
nu avea cum acoperi cheltuielile, iar
problemele tehnice pdreau de nerezol-
vat. Cu ajutorul soldatilor din garni-
zoana de la Avignon, Vilar constru-
ieste un podium de lemn pe care-l
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foloseste drept scend, peretele palatului devine un decor impresionant §i per-
manent, iar imensa curte, loc pentru spectatori.

In aceste conditii se puneau insd si multe probleme de ordin artistic.
Intr-un cadru atit de vast, experienta cistigatd intr-un teatru obisnuit, ‘inchis,
nu e suficientd. Numdrul mare al spectatorilor, distanfa lor fafd de scend, spa-
tiul imens in care se migcd actorii, indlfimea zidurilor si intunericul — nu al
sdlii inchise, ci al moptii — toate aceste conditii noi cereau regizorului §i acto-
rului solufii noi. Vorbind cu Vilar despre ceea ce numeste el ,aventura de la
Avignon®, l-am intrebat ce l-a ajutat sd rezolve acele probleme care pdreau
atunci atit de grele.

— De fapt, Avignonul a pus in fata noastri problemele pe care de foarte
multi vreme le puseseri spectacolele populare in aer liber. Ne-a reamintit expe-
rienta lor; si in primul rind, nme-a reamintit ¢i intr-un spectacol nu existi decit
doud lucruri care au intr-adevdr importantd: textul si actorul. Semnificatia tex-
tului trebuie si ajungi la spectator clar, explicit, réspicat. O opera literara poate
fi recititi, pe cind o replici rostiti pe scend trebuie inteleasd de indata. Ideile
unei piese sint comunicate, prind viati prin intermediul actorului. De aici, im-
portanfa sa.

Acordindu-i un loc primordial in spectacol, Vilar obligd actorul la un joc
major. Pe scena memdsurati de la Avignon, unde umbra si penumbra pietrelor
formeazd wnicul decor, miscindu-se sub cerul descoperit, in raza unui fascicol
de lumind ce-l urmdreste, eroul-omul-actorul capdtd o importantd mult mai mare
decit pe scenele obignuite. Aceastd mdretie ii impune wun joc mai interiorizat si,
prin asta, mai emotionant, mai energic si mai direct, ii modificd gesturile, fdcin-
du-i-le mai ample, si vocea, fdcind-o mai sonord. Costumele actorilor, unice pete
de culoare pe fundalul cenusiu al palatului, sint concepute gi ele ca sd dea per-
sonajelor o $i mai mare amploare scenicd.

Succesul pe care l-a avut atunci, in 1947, la Avignon, Richard al II-lea de
Shakespeare, in interpretarea §i regia lui Vilar, a insemnat asadar succesul unei
vechi §i reinnoite concepfii asupra teatrului. De atunci, la Festivalul dramatic
de la Avignon, in fiecare wvard, vin spectatori din Franta si lumea intreagd — ,si
mai ales tineret® — a finut sd sublinieze Vilar, sdi asiste la spectacolele sale.
Moartea lui Danton de Biichner, Printul de Homburg de Kleist, Crimi intr-o cate-
drala de T. S. Eliot, Don Juan de Moliére, Macbeth de Shakespeare, sint numai
citeva din piesele celebre montate la Avignon.

In 1951, la al cincilea Festival de la Avignon, Cidul lui Corneille §i Printul
de Homburg — amindoud in interpretarea lui Gérard Philippe — s-au bucurat
de un succes cu totul deosebit. Reintors la Paris, lui Jean Vilar i se oferd con-
ducerea Teatrului National Popular.

Infiintarea in 1920 a acestui teatru era un ecou tardiv al ideilor iluminis-
tilor §i insemna victoria unei lupte destul de grele, duse ani la rind de grupul de
intelectuali de pe lingd ,Revue d’art dramatique®, din care ficeau parte scriitori
progresigti ca Romain Rolland, Emile Zola, Anatole France. Romain Rolland
constatase cd: ,arta a devenit pradd egoismului si anarhiei. Un numdr mic de
oameni $i-au apropiat-o §i tin poporul departe de ea. Partea cea mai mumeroasd,
cea mai vie, a natiunii nu dispune de nici un fel de artd. Nu existdi artd decit
pentru snobi. latd un mare pericol pentru artd!“ si, referindu-se la teatru, cerea
ca acesta sd fie ,sandtos, cinstit, generos®, accesibil poporului, cdruia ,trebuie
sd-i aducd bucurie §i sd-i fie izvor de energie si lumind®,

Cel care a incercat sd concretizeze aceste cerinfe a fost un actor temerar
si plin de energie, Firmin Gémier (elev al celebrului Antoine), care a inceput
prin a-§i construi un teatru ambulant, cu care strabdtea provincia, $i a da spec-
tacole la Circul de iarnd, pentru a convinge autoritdtile de mnecesitatea ,unui
teatru care sd se adreseze maselor, unde si se wvorbeascd limba nationald, a
unui teatru care sd se hrdneascd din viafa si istoria tdrii“. In 1920 insd, dupd
infiinfarea Teatrului National Popular, subventionat de stat, Gémier devine foarte
curind directorul a incd doud teatre (Teatrul ,Antoine“ §i teafrul care se nu-
megte azi Comédie des Champs-Elysées) si se dezintereseazd de primul, care
continud sd vegeteze sub diverse directii, pind in 1951, cind la conducerea sa vine
Vilar. Intre timp, vechiul palat Trocadero — unde era sediul Teatrului National
Popular — a fost darimat si in locul lui — prin 1938 — indltat palatul Chaillot,
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inzestrat cu o sald de peste 3.000 de locuri. Aceastd sald a suferit modificdri,
numdrul locurilor a fost redus la 2590, iar scena mult maritd. )

L-am intrebat pe Jean Vilar dacd perspectiva de a se afla in fruntea unui
teatru, care reprezenta cristalizarea unui proces ideologic de citeva secole, dar
care era falimentar, nu-l ingrijorase. )

— Cum si nu — mi-a rdspuns. De altfel, m-am gindit doud zile inainte
de a primi. Imi reveneau mari riéspunderi, nu numai artistice, ci si financiare
si administrative. Am primit cu condifia de a avea mind libera in organizarea
interni a teatrului si in alegerea repertoriului. Un exemplu? Chiar in prima
stagiune am montat Mutter Courage a lui Brecht, piesi care nu era trecutd in
repertoriul oficial.

Md interesa sd stiu ce sems dd Vilar cuvintului ,popular” care defineste
teatrul sdu.

— Teatrul popular inseamnd azi, in Franta, un teatru accesibil unor mase cit
mai largi de oameni, care nu aveau, sau au pierdut obisnuinta de a-1 frecventa, un
teatru accesibil unui public popular, Un public format — finem foarte mult la
asta — din cit mai multi muncitori, dar si din micii funefionari, impiegatii de la
postd, dactilografa mea, sau vinzitorii din pravailii, care muncesc si ei zilnic, ore
interminabile, in sir. Cred ci gradul in care T.N.P.-ul a reusit sa fie popular tre-
buie misurat si dupa eforturile concrete pe care noi le facem necontenit spre a-i
atrage pe cei cédrora nu le didea mina s vini la teairu. Prefurile biletelor sint
reduse, bacsisul cu desivirsire desfiinfat, am luat legiturd cu sindicatele si alte
organizatii din institutii, oferind abonamente avantajoase, am format vaste aso-
ciajii de spectatori, am dat spectacole in provincie, la periferiile Parisului si in
apropierea fabricilor si uzinelor,

Ne striduim ca publicul acesta nou, ciruia, dacd din intimplare nimerea
in alt teatru, ii erau rezervate balcoanele si galeriile, si se simtid cit mai bine
in teatrul nostru, unde, dacd vrea, poate veni cu o orda inaintea spectacolului,
poate asculta muzici (accueil en musique), si lua o masi simpla si ieftind. Cautam
sd ni-1 apropiem, si ni-1 facem prieten, si-1 inifiem in ale teatrului si si-i ridi-
cim nivelul intelectual. Am organizat concerte si conferinte dupd spectacole
(nuits et week-end T.N.P.) ; am editat intr-o editie modestd (Colection du Réper-
toire) piesele pe care le jucim, imparf{im programe gratuite, in care, in afard de
distribufie, spectatorii géisesc diverse informaftii care fi ajuti sa infeleagi mai bine
spectacolul. Tinem seamid de dorinfele lor si i rugdm si ne dea sugestii,

— Dar repertoriul ? Rdspunde exigenfelor unui public popular ? Stiu cd ati
montat Cidul de Corneille s$i Fedra de Racine; Don Juan, Avarul, Doctor fara
voie, Femeile savante, Prefioasele ridicole, Bolnavul inchipuit, S$coala femeilor
de Moliére ; Macbeth, Iuliu Cezar, Visul unei nopti de vari de Shakespeare, Peor
Gynt al lui Ibsen, Nebunul de Platonov al lui Cehov; Lorenzaccio, Cu dragostea
nu-i de glumit, Capriciile Marianei de Musset. Am impresia cd avefi o preferintd
pentru clasici,

— E drept ¢d am pus multi clasici, pentru cd acestia vorbesc despre onoare
§i dragoste, despre om si mindria de a fi om — subiecte care intereseazi pe toata
lumea. deci nimerite pentru un public popular. Dar {in, cel putin in egalid ma-
sura, la dramaturgii contemporani care descoperd subiectele populare, de interes
general, ale epocii noastre si ne vorbesc despre ele, cum este de exemplu cazul
cu Bertolt Brecht. De aceea, in stagiunea trecutd, cind in Germania de vest, ideile
hitleriste au inceput si fie trimbifate fard rusine si si ingrijoreze opinia publica
mondiala, mi s-a parut cid cea mai nimeriti piesid pentru un teatru popular este
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd, care ia pozitie tocmai fa{i de aceasti
problema.

_Discutind mai departe cu Vilar despre munca sa ca regizor, i-am mdrturisit
cd gasisem ciudatd o afirmatfie pe care o fdacuse in repetate rinduri el — un Te-
gizor : ,md strdduiesc §i md voi strddui totdeauna sd asasinez mizanscena®,

~ — Pentru cd regizorul nu este, asa cum a inceput si fie considerat in
ultima vreme, un dictator, stipin al spectacolului si unic judecitor al gindirii
autorului, care spune actorilor, decoratorului, pictorului, compozitorului, electri-
cianului : f4 asa! sau nu face asa! Dupd mine, spectacolul este rezultatul efor-
tului creator depus de tofi cei care colaboreazi la realizarea lui. Fiecare trebuie
sa fie absolut liber in cdutirile sale. Fidelitatea fati de text si buna credinti in
a-l sluji sint garanfia unitdtii unui spectacol. Regizorul are doar sarcina de a
coordona aceste eforturi separate, de a veghea ca ele si ajungi la acea perfecta
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unitate cerutd de text. Idealul, dupd mine, ar fi si se incredinteze piesa colecti-
vului, care s-0 transpund pe scend, spunindu-i-se doar: ,jucati-o!“ Dacid inca
nu pot face acest lucru, in orice caz citre asta tind. In ultima vreme am inceput
sid impart munca de regizor cu unul sau doi din actorii distribuiti in piesa res-
pectivi, E un pas spre regia colectiva.

Discutia cu Jean Vilar avea loc in cabina sa de lingd scena Sdlii Palatului,
in timp ce se juca Turcaret. Auzeam prin megafon replicile actorilor §i risetele
din sald. Ceea ce m-a ficut sd-l intreb pe actorul francez ce crede despre publi-
cul rominesc.

— M-au impresionat plicut cildura si entuziasmul cu care a primit spec-
tacolele noastre. Dar, mai ales, am apreciat reactiile sale, Prompte si imediate,
dovedeau ci spectatorii intelegeau bine nu numai limba, ci si semnificatia piesei.
Marturisesc c& primul contact pe care l-am avut cu sala mia ingrijorase oarecum.
Capacitatea ei ni s-a parut, chiar noua, formati la scoala Avignonului si invétati
cu sala palatului Chaillot, neobisnuit de mare. Si mi-era teamia ca proiectoarele
si nu strice armonia coloristici a decorurilor. Insd, din prima seard, de cum s-au
rostit primele replici, m-am linistit. Contactul cu publicul s-a stabilit foarte re-
pede. Iar aplauzele si florile cu care am fost rdsplitifi ne-au ficut si ne simfim
eficienti ambasadori ai prieteniei franco-romine.

Dana Crivit

SPECTACOLELE T.N.P.

MERCADET
TURCARET

-

incerca si reformezi teatrul, indreptindu-l printr-o miscare risu-
niitoare spre o expresie artistici de o violentd originalitate, este o
ambitie nobild si fascinanti, care a calauzit si céliuzeste multe
personalititi ale scenei, gata si suporte neintelegerea publicului si
si lupte pentru a-i obtine favorurile. Jean Vilar si-a propus un
tel, in aparentd, mai modest, dar cum nu se poate mai interesant
si mai util. Decis si respinga ceea ce este artificial si excesiv
intr-un spectacol, el urmireste si dea viata si strilucire celor mai
bune valori ale teatrului, si anume textului, adresindu-se zonelor lui superioare
de gindire si de sensibilitate. (Este semnificativ in acest sens ca Teatrul National
Popular joaci textul integral si cii se preocupd de claritatea si de forfa replicii.)
Un astfel de drum artistic nu este destinat si obtind victorii fulgerdtoare. Caci
nimie, nici repertoriul, nici regia, nici interpretarea T.N.P. nu sint facute si ne
forteze atenfia. In maniera lor de a fi gindite si jucate, spectacolele T.N.P. n-au
nimic ostentativ. Ele nu sint nici foarte persuasive, nici foarte colorate, nici foarte
noi, Jean Vilar mizeazd pe insusiri ale artei care mu sint legate atit de inedit si
de original, c¢it de durabil. (Intr-o atmosferi culturali in care se improvizeazi
mereu alte precare formule scenice si se propun mereu alte inovatii menite sa
dinamiteze de la o zi la alta un intreg trecut artistic, felul cum intelege Jean Vilar
misiunea teatrului e realmente nou.) De altminteri, insusi faptul ¢i T.N.P. nu pre-
geta sa introduca in repertoriul sau piese ca Turcaret sau Mercadet si ci se hazar-
deaza sa intreprindd cu ele un turneu prin lume vorbeste limpede despre conceptia
si despre programul acestui colectiv, care face operi de culturi in sensul cel mai
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