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DISTRIBUTIE

In fata mnoilor distributii care animd de multe ori cu un

suflu deosebit viata spectacolului — in orice caz, oferind intot-
deauna prilejul unor utile reflecfii si constatdri pe marginea
raportului rol-interpret-spectacol —, cronicarul dramatic este un

vegnic debitor, iar indatoririle-i sporesc seard de seard in raport
direct cu numdrul noilor protagonisti chemati in spectacole.
Scopul rindurilor de fatd, pe care le dorim continuate cu stua-
tornicd fidelitate fafd de numele mentionate pe afise, este urmd-
rirea biografiei spectacolului, mai ales dupd premierd.

eatrul National ,I. L. Caragiale* a marcat deschiderea stagiunii cu o mnoua
interpretare a rolului titular in spectacolul Anna Karenina, -

Celebra eroinid din paginile literaturii clasice ruse oferd interpretelor sale,
inepuizabile resurse si cii de abordare artisticid, din multiple unghiuri de gindire
si cua variate intensitdfi emofionale, Generoasa disponibilitate a rolului s-a con-
firmat — pentru a cita oard ? — cu noua interpretare dati de Irina Ré&chifeanu-
Sirianu in recenta reluare pe afis a premierei din stagiunea trecuta.

Dramatica si complexa partiturd tolstoiani a fost abordatd de Irina Rachi-
teanu prin ipostaza lucidititii, a insolubilitdt{ii spirituale in lumea din jur, in
vederea relevirii in accente puternice a acordului final. Concentrat in ultima
intrebare : pentru ce ?! — strigidt neputincios al eroinei infrinte in lupta cu con-
ventiile si rigorile lumii ei asupritoare —, acest acord final deschide spectatorului
cimpul unei meditatii generalizatoare, invitd la o judecare criticdi a dramei con-
sumate intre cei trei protagonisti — Karenina, Vronski, Karenin. Mai ales a dra-
mei consumate intre Karenina si Karenin, asa cum reiese din acest spectacol,
in care balanta se apleaci cu sporit interes spre raporturile dinlauntrul familiei
Karenin, aparifia lui Vronski definindu-se ca o consecint{d fireasca, inevitabila
si necesard in ilustrarea conflictului oricum existent. Din acest punct de vedere,
intreg spectacolul capatd o structurare nouf, mai putin dramaticd in apareni,
interesului legiturii pasionale, ,melodramei”, opunindu-i-se, in schimb, un dra-
matism de substant{d, de esen{i, si anume cel generat de divorful spiritual al
Annei de lumea ei, incarnati de Karenin. Interesul noii interpretiari rezida de
asemenea in strdduinta vaditd a actritei de a se refuza patetismului, exaltarii
afectelor, tragismului retoric, optind pentru o demonstrare rafionald, lucida, a
superioritéitii spirituale a Annei. Existi o sceni-cheie in desfisurarea jocului Irinei
Richiteanu. Nu e marea scend a pocdinfei, sau marea scend a explicatiei dupa
participarea la marele concurs hipic, sau marea sceni a revederii copilului — fiindeca,
Irina Réichifeanu isi refine dilatarea sentimentelor, evitind parcid dezlinfuirea
marilor momente. E vorba insi de episodul in care ea se intilneste cu Vronski
in iatacul ei, dupia ce, in prealabil, avusese o nouid discutie cu Karenin-Fintes-
teanu. Este o scend ,,calmi”, de decantare a pasiunilor, de stabilitate in provi-
zoratul existentei Annei. Aici, Irina Rachifeanu-Sirianu dezvaluie cu o sobrietate
filtratd subtil, constiinta Amnnei, intelegerea destinului sadu si revolta impotriva
acestui destin. De la aceastd scenda pina la final, arcul dramatic s-a intins cu o
precizie geometrici. Cel mai mult, in interpretarea Irinei Richifeanu, ne-a bucurat
perspectiva gindirii contemporane, proiectate pe un destin literar celebru si plin
de semnificatie pentru o epoca trecuta.

Tot in acest spectacol s-a remarcat in mod deosebit interpretarea printesei
Betsy de citre Tanti Cocea. O malifioasd scinteiere a spiritului, un ecinism rafi-
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nat — propriu reprezentantei unei aristocratii decadente §i perverse — a cipitat
personajul In noua distributie, contribuindu-se astfel cu elemente in plus la
zugrdvirea pregnanti a lumii de care Anna Karenina s-a despirfit.

u putem périsi perimetrul dramei tolstoiene firi si ne oprim asupra inter-
N pretirii Elenei Sereda in spectacolul Invierea, de asemenea premierd a
Nationalului din trecuta stagiune. Tindra actriti, rar si cu zgircenie distri-
buitd, a dovedit (pentru a cita oard ?) autenticitatea resurselor ei dramatice, sim-
plitate in redarea tragismului, o vibrafie necontraficuti a pasiunii, care — toate
la un loc — au dat chipului Katiusei Maslova o luminad purificatoare, un adine
umanism. Ceea ce defineste imbucuritor interpretarea Elenei Sereda in rolul Ma-
slovei este caracterul popular, robustetea morali a fetei de la tarad, cinstite si
increzitoare in oameni §i pe care n-o pot altera niei tribulatiile complexe ale
lui Nehliudov, nici loviturile sistemului ecrinecen al orinduirii tariste.
Distribuirea unor tineri actori In asemenea roluri de mare prestigiu si res-
ponsabilitate artisticd, dincolo de stimularea cadrelor, di un coeficient de pros-
petime si entuziasm actoricesc spectacolului, prelungindu-i viata si trezind curiozi-
tatea si interesul publicului,

~

n spectacolul Tartuffe, printre noile distributii ulterioare premierei, ni se pare

vrednicid de consemnat judicioasa incredintare a rolului Orgon lui Matei Alexan-

dru. Construindu-si personajul pe datele credulititii, ale unei neintelegeri
totale a pericolului fariseic, ale unei impermeabiliti{i la atacurile ipocriziei si
tartuffismului, actorul il proporijioneazi pe Orgon, in spectacol, intr-un echilibru
de forte, just, asigurind eficienta mesajului dorit de regizorul si interpretul prin-
cipal — maestrul Ion Fintesteanu, Fiindci Tartuffe apare cu adevarat periculos
si revelator in demascarea viciilor sale morale, numai daci Orgon nu reprezinti
o caricaturald plismuire a unui prost inselat, c¢ci un ecaracter veridie, pe misura
rolului principal. Alungind ispita facildi a deseniirii liniare a unui prostinac
bufon i, dimpotriva, adincind trasiturile caracterului lui Orgon — cu o vervi
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Stinga : Marcel Enescu (Cleant) §i Matei Alexandra
(Orgon) fin ,,Tartuffe* de Moliére (Teatrul National
nl. L. Caragiale")

Mijloc : Mircea Albulescu (Walter) si  Nastasia Sova
(Mama) in ,,Un strugure in soare* de Lorraine Hans-
berry (Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“)

Dreapta : Elena Sereda (Maslova) in ,,Invierea" de L. N.
Tolstoi (Lleatrul Natiomal ,I. L. Caragiale)

subtild si calmia —, Miatei Alexandru a do-
vedit o noui laturd a disponibilitafilor sale
comice, de asta dati in repertoriul clasic.
Dacd am fi dorit o nuantare mai atenti in
frazarea versului si o compunere mai plas-
ticd, mai savuroasi, a miscirii, nu e mai
putin adevidrat cd, in pofida unor scideri
de ordinul tehnicii actoricesti, tinirul actor
oferd satisfactia unei intelegeri lucide, si cu
rezonante in actualitate, a semnificatiei exis-
tentei lui Orgon iIn realizarea carierei lui

Tartuffe,

~
n spectacolul Teatrului ,Luecia Sturdza
Bulandra® — Un strugure in soare —

preocuparea pentru cea de-a doua dis-
tributie s-a tradus prin aducerea unei noi
formatii actoricesti pe sceni, acoperind
aproape toate rolurile piesei, Un asemenea
procedeu ni se pare, ca formula, judicios si
plin de eficientd pentru adincirea experien-
tei regizorale si totodati pentru stimularea
instrumentelor actoricesti, el contribuind in
egald masurd la luminarea spectacolului din
alte unghiuri decit cele de la premieri. Noua vizionare a spectacolului montat de
Lucian Pintilie ne-a aratat o simtitoare adincire a sensurilor generoase din piesa
Lorrainei Hansberry, o limpezire mai maturid a ideilor in spre afirmarea protestului
social continut in text. La aceasta contribuie in buni misurd renuntarea la excesul
de imprimari muzicale, misciri ritmice si la recuzita atmosferei ,de culoare®, ca si
jocul simplu, nuantat, gindit, al unora dintre interpreti. Cu aceeasi satisfactie
am constatat un spor de adincire In jocul Ancidi Veresti (Beneatha), care de asta
datd a abandonat liniile minore ale unei continue certe familiale cu cei din jur,
spre relevarea conflictului de idei, a pozitiei sociale a eroinei. In acest sens ni
s-a parut de-a dreptul revelatoare scena infruntirii omului alb — Lindner — la
prima aparitie a acestuia In casa Younger, prin profunzimea jocului mut al actritei.

Walter Lee Younger, in interpretarea lui Mircea Albulescu, capiti o noui
perspectivd dramatica, definitd prin forta si frumusefea morald a omului simplu,
negru, constient de dreptul siu la fericire. Mircea Albulescu l-a conceput pe
Walter Lee ca pe un om puternic — péitruns de demnitatea clasei si rasei sale —
$i care dispretuieste prejudecatile si snobismul negrilor bogati, ale albilor bogati.
E regretabila insi usurinta cu care actorul trateazid dictiunea, rostirea limpede,
cu acuratete, a replicilor, ca si comunicarea cu partenerii, creindu-se uneori im-
presia unui joc izolat, vedetist.

O compozifie valoroasa prin maturitatea stipinirii mijloacelor actoricesti,
prin accentele intens emotfionale, realizeazid Nastasia Sova in rolul Mamei. Am fi
dorit insd o si mai subtili relevare a simbolului continut in lupta pentru obti-
nerea casei, o ridicare a faptului concret de viatd la valoarea ,visului“ de liber-
tate. In si mai mare misura lipseste aceasti poezie a luptei, a visurilor si spe-
rantelor, in interpretarea lui Dinu Dumitrescu-Asagai, liniara $i ,corectd“. Nici
in a doua distributie, rolul lui Ruth —de astia data interpretat de Ana Negreanu —
nu si-a aflat un corespondent scenic adecvat, Teatralismul — patosul declama-
toriu si excesul de mimicd — a alterat iardsi profilul eroinei.
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