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VICTORIOSUL
DRUM
AL MARII REVOLUTII

int 45 de ani de cind ,forta insurecfiei proletare a zdrobit pe
exploatatorii“ din fostul imperiu farist. Pe ruinele lui se inalid
azi, in neabdtutd si mdreatd -dezvoltare, statul celor ce construiesc
comunismul, Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste. In istoria
§i prezenta acestui stat si a constructorilor lui, omenirea vede concentrindu-se §i
fructificindu-se supremele valori ale secolului nostru, secol prin excelenti revo-
lutionar — in relatiile dintre oameni si popoare, in domeniile stiinfei si tehnicii,
ale moralei si faptei creatoare. Calitatea revolutionard a contemporaneitdtii noa-
stre nu poate fi ginditd in afara partidului si poporului Marelui Octombrie.

De la Stahanov la Maresiev si apoi la primii cuceritori de azi ai spafiului
cosmic, omul sovietic e identificat cu cele mai inalte virtufi spirituale, culturale,
etice. Forta lui exemplard este, pretutindeni in lume, din ce in ce mai din plin
verificatd. Ceea ce este esenfial pozitiv in acest om se reveleazd in infelegerea
necesitdatii §i sensului innoirii sale, in victoria sa continud asupra fortelor potriv-
nice. Cdaci omul nou nu e o creatie spontand a revolutiei, nici o trdsdturd crista-
lizatd o datd pentru totdeauna. Cum nici revolutia socialistd insdsi nu e un simplw
act istoric, care a inceput si s-a incheiat cu inlocuirea unei agezdri sociale vechi,
putrede, printr-una noud, sindtoasd, ci un proces necurmat de innoiri. (,Nici o formd
nu va fi definitivd, atita timp cit nu va fi realizat comunismul deplin® — ii invdta
Lenin, un an dupd marea izbindd a lui Noiembrie sapte, pe activistii de partid
din Moscova.)

Acum 45 de ani — ,a doua zi“ dupd zdrobirea exploatatorilor, cind poporul
sovietic se afla in fata crucialei §i covirsitoarei sarcini de a trece imediat la con-
structia socialisia — calitatea fermitatii eroice si a entuziasmului ostdsesc al mun-

citorimii si al fardnimii era doar o prima treaptd a congtiinfei noi, revolutionare.

Oamenii muncii mogteniserd de la mogieri si capitalisti mizerie, vldguire
fizied, inculturd. Privim azi, de pe cele mai inaintate posturi ale culturii, la acele
clipe incarcate de aprig tragism. In acele conditii, aparent de nerezolvat, Lenin
ridea ca de un joc de pdpusi, ca de o distractie de domnisoard de pension in ale
socialismului, de vechii socialigti utopisti, care ,isi inchipuiau cd socialismul poate
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fi construit numai cu alti oameni.. imaculafi, perfect instruifi..”. Infdtisind imen-
sele greutdti ce stiteau in fata Puterii Sovietice (pindite cu Tinjete de sat:sfacn'e,
si dinafard si dinduntru, de dusmanul prin e:ccelentd‘ weult”), Lemp avea taria
geniald de a spune si de a hotdri: ,Nu sintem utopisti ca sd me inchipuim cd
opera de construire a Rusiei socialiste poate fi infdptuitd de nu stiu ce oameni noi;
noi folosim materialul pe care ni l-a ldsat mostenire vechea lume capitalistd”;
noi vrem sd construim socialismul cu oameni pe care i-a format capitalismul,
pe care i-a Stricat, i-a pervertit, dar in schimb i-a cdlit pentru luptd.. Noi trebuie
sa construim socialismul cu ajutorul acestei culturi“ (a capitalismului)... ,alt ma-
terial nu avem. Noi vrem sd construim socialismul imediat, cu materialul pe care
I-am mostenit peste noapte de la capitalism, sa-1 construim chiar acum, iar nu cu
oameni care vor fi crescufi in sere..”

Cu aceeasi tdrie, Lenin nu obosea, in acele momente cind socialismul ince-
pea a se construi, fard experientd, fdrd model, cu piedici $i impotriviri dugmane,
sd denunte, printre dusmanii cei mai vatamatori ai eforturilor constructive, deprin-
derile, mentalitatea, orizonturile inguste ldsate mostenire de trecut, chiar omului
prin alcdtuirea lui cinstit, merituos, devotat cauzei comuniste. ,Oblomovismul®,
birocratismul, comoditatea, Tutina cea mai Mmucegdita, tdrdgdneala, mestiinta de a
lupta impotriva lor, cocolosirea lor — iatd o Seamd de tare vechi, asupra cdrora
atentia lui Lenin s-a oprit repetat, cu nestinsa severitate, in clipele grelelor sarcini
in care partidul si poporul sovietic se apropiau de socialism, ,nu ca de o icoand
solemn zugrdavitd“, ci practic. El observa si condamna toate acestea, in raport cu
revolutionarismul teoretic — sincer si din plin exprimat de comunisti —, pe pla-
nul larg al relatiilor sociale, economice si politice.

A lupta impotriva lor cu eficacitate cerea asadar o pdtrundere lucidd in
cauzele care le-au determinat. Si Lenin ardta aceste cauze, vorbind despre carac-
terul contradictoriu al oricdrei ,revolutii cu adevdrat mari”, care ,se naste din
contradictiile dintre vechi, dintre ceea ce tinde la imbunatdtirea vechiului, i ten-
dinta cea mai abstractd spre nou, care trebuie sd fie atit de nou, incit sd nu con-
tina nici un graunte din ceea ce a existat inainte“, Astfel de contradictii, ardta
Lenin, vor persista cu atit mai multda vreme ,cu cit aceastd revolutie este mai
vertiginoasd“.

Nu putem sd nu confruntdm invdjdtura leninista despre relatiile dintre vechi
si nou cu anii nostri, cind tendinta spre noul care ,sd nu contind nici un grdunte
din ceea ce a existat inainte“ a prins sa capete, in uriasd mdsurd, pe toate tdri-
murile de viatd si de muncd, in Uniunea Sovieticd si in tdrile lagdrului socialist,
forme concrete. Omul socialist s-a regasit pe sine in relatiile sale de viatd §i de
productie, golite de continutul inapoiat al individualismului meschin, al eticii
de jungld, al inculturii. Cultura, in infelesul leninist al cuvintului, ¢ ajuns o stare
a deprinderilor lui cotidiene; stiinfta, asa cum o indica tot Lenin cindva, un
element component al viefii de toate zilele. Congtiinfa cd esti om — cd ai dreptul
sd te afirmi ca atare, deplin, cu capacitdtile §i aptitudinile tale, cd in raport cu
societatea nu mai apari ca victimd a ei, ci ca constructor si conducdtor al ei, cd
in relatiile cu lumea inconjurdtoare te simti trdind intr-un climat de intrajutorare
frafeasca, de reciproca stimulare — este unul din marile rezultate ale revolutiei.
El apare omului tdrilor socialiste ca o realitate stimulatoare a wvietii. Ca si nivelul
lui de intelectualitate, crescindd, mereu mai exigent rdzbdtdtoare si mai larg
cuprinzdtoare, care tinde sd anuleze vechile deosebiri umilitoare dintre munca fizicd
$i munca spirituald, dintre exrecufia rutinierd §i creatie.

Metaforele devin realitdti. Chiar cele iscate de viziuni fantastice, ,Masina
timpului* era in viziunea ,fosforescentd“ a lui Maiakovski o simpld metaford.
Ea era menitd si exalte ,masina ritmului constructiei socialiste“. Tot metaford
a fost si anul 1979 — anul cind viata omului e proclamatd ,inviolabila* si cind
.plognifa mormalis® e trecutd, impreund cu parazitul social de tipul lui Prisipkin,
in rindul fiarelor (fireste, vechi), vrednice de curiozitatea cercetdtorilor gstiintifici
ai faunelor dispdrute...

_ 'Con;inutul realist al metaforei lui Maiakovski e evident. Ea e desigur sur-
prtijtzatoa::e, inainte de toate, pentru precizia termenului. Cdci ,masina timpului’
mai are, in adevdr, de strabatut — in tara Marelui Octombrie — doar 17-18 ani-
munca revolufionard ca si ajungd in comunism. Urmasii de azi ai lui Ciudakov
31 Velosipetkin se afld in plin zbor spre implinirea inainte de termen a planului
de 20 de ani, a sarcinilor trasate de Congresul al XXII-lea al P.C.U.S., spre ase-
zarea temeliilor tehnico-materiale ale comunismului,
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Civilizatia comunistd este o mecesitate istoricd implacabild. Nagterea g§i exis-
tenta acestei civilizatii inseamnd, dincolo de orice realizdri pe multiplele planuri
ale activitdfii umane, eliberarea omului de trasdturile ce-l instrdineazd de sine
insugi si ii mutileazd fata si structura spirituald.

Drumul spre civilizatia comunist@é nu este insd neted, scutit de greutdfi.
A-l strdbate cere o continud si activd vigilentd.

Cu tot ce e in el imund, trivial, primejdios, Prisipkin nu a fost mistuit, cum
se credea, ,,complet in fldcdrile” incendiului, alimentat de ,alcool §i pdienjenis®, care
a cuprins frizeria familiei Renaissance. El a rdmas doar amortit — congelat — in
beciul frizeriei inecate sub apa inghefati a pompierilor, Moartea lui Prisipkin e
asadar aparentd. El mai e asadar in mdsurd sd se dezmorfeascd, sd fie Teadus
ola viatd“ gi, cu ,mimetismul lui monstruos®, cu ,rdsuflarea lui otrdvitoare“, sd
contamineze lumea. Substratul acesta al metaforei lui Maiakovski e, mai cu seamd
in zilele noastre, vrednic de a fi relevat. El este deopotrivd chemare la luptd
§i vigilentd impotriva vechiului — a prezentei si influenfei lui concrete, a Tdmda-
sitelor sau eventualelor lui recrudescente — si o adined, dialecticd, infelegere a
complexitdatii luptei dintre vechi si mou, a dificultdtilor pe care omul e dator
sd le infrunte si sd le infringd in procesul innoirii lui.

.EBducarea omului nou este un proces complicat si indelungat. Oamenii nu
pot fi transplantati in mod mecanic, din impdrdtia capitalismului in impdrdatia
comunismului... Rimdsitele trecutului reprezintda o forta teribild care apasd ca un
cogmar mintile oamenilor. Ele sint inrdddcinate in viata si constiinfa a milioane
de oameni, incd mult timp dupd ce au dispdrut conditiile economice care le-au
generat”, sublinia, acum un an, Nikita Hrusciov, la Congresul al XXII-lea al
P.C.U.S. Lupta aceasta subtila — cu atit mai dificild, mai complexd, cu cit se
petrece cu deosebire in luwmea constiintei — nu poate duce la izbinda noului
dacd se limiteazd la o simpld opozitie pasivd, la recunoasterea doar teoreticd
a superioritdtii ideilor (ideologiei) moi, socialiste, fatd de ideile (ideologia) vechi,
capitaliste. ,In prezent, activitatea ideologicd, munca de lichidare a inriuririlor
educatiei burgheze din congtiinta oamenilor este tarimul principal al luptei de
clasd, al luptei intre vechi si nou”, ne spune tovardsul Gheorghe Gheorghiu-Dej.
Ea presupune, in bund parte, gi constiinfa caracterului contradictoriu al propriei
noastre constructii spirituale, si deci mnecesitatea de a sti sd realizam ceea ce
Lenin mumea ,dedublarea unicului in contrarii care se exclud reciproc” (dedu-
blare care ,ne dda cheia distrugerii vechiului si aparifiei noului®).

sRevolutia m-a sunat incd demobilizarea..“ Este o replica a lui Platonov,
eroul-marinar din Oceanul, de tulburdtoare ecouri, al lui Al Stein. Ea mi se
pare cd dd sens nu numai lucrdrii dramatice, ci cd mdrturiseste, deschis gi lapidar,
o realitate a contemporaneitdfii noastre, in plind desfdsurare revolutionard a for-
felor umane din toatd lumea, desteptate la elanul cunoasterii, al ruperii lanturilor
necesitdtii, al pdtrunderii in imperiul libertdtii. Marele Octombrie strdjuieste
iuresul acesta ndvalnic spre innoire.

Revolutia m-a sunat inca demobilizarea. Lupta cu vechiul continud. In toate
domeniile. Raportul de forte este astdzi, pe planul economic, al stiinfei si al
politicii mondiale, in favoarea socialismului. Ceea ce nu micgoreazd cu mnimic
intencitatea luptei. Ceea ce sporeste complexitatea ei.

Pentru minuitorul uneltelor artistice ale ideologiei — gsi indeosebi pentru
omul gi scriitorul de teatru — a fi in primele rinduri ale bdtaliei pentru victoria
noului rdmine supremul sdu titlu de onoare.

. Florin Tornea
WWwWWw.cimecC.ro
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Easainirﬂhﬁri

1. Care este programul artistic al teatrului dv. ? Care
sint, in cadrul acestui program, obiectivele concrete ale
acestei stagiuni ?

2. Cum se incadreazd in programul artistic al tea-
trului prima parte a Stagiunii 1962/1963 ?

3. Ce rol considerati cd revine dramaturgilor cu care
lucrati, secretariatului literar s§i regizorilor teatrului in
ansamblul de probleme ale stagiunii ?

4. Cum va pregdtiti pentru concursul tinerilor actori?

5. Ce probleme de constituire si valorificare armo-
nioasd a ansamblului de actori exista in teatrul dv.?

6. Vi sint cunoscute, desigur, opiniile critice expri-
mate recent in presd asupra miscdrii noastre teatrale; in
ce mod rdaspunde teatrul dv. acestor opinii?

-

5\4/\‘“

FENS
L(Z[ GEORGE VRACA

Artist al poporului
Directorul Teatrului ,,C. |I. Nottara’

.

Programul artistic al unui teatru este o nofiune complexa, .care tinde sa
se realizeze atit prin structura repertoriului, cit si prin finuta spectacolelor. In
stagiunea 1962/1963, dorim sd realizdm fuziunea, pe un plan syperior, dintre
aceste doui aspecte fundamentale ale activitafii noastre, luecrind .inir-un spirit
nou, caracteristic, de altfel, celor mai bune realizdri din teatrele noastre.

Fluctuatiile de stil si de calitate de care ne-am resimtit in stagiunea tre-
cuti au fost determinate de unele particularitatii negative ale colectivului nostru.
pe care nu infelegem si le mai toleram. Dispunem de un nucleu de actori valorosi
si de o echipa buna de regie, careia trebuie sa-i solicitim ceva mai insistent
gustul, indrazneala si imaginatia creatoare, pentru a realiza, pe baza unor exi-
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gente artistice mai evoluate si mai moderne, unitatea de stil a spectacolelor
noastre intr-un inedit complex de arta teatrala.

Deschiderea stagiunii la sala Magheru cu piesa Steaua polard de Sergiu
Farcasan, in regia lui Radu Penciulescu, si la sala Studio cu piesa Bucdtdreasa
de A. Sofronov, in regia lui Mircea Avram, exprima linia directoare a progra-
mului acestei stagiuni.

Am impartasit in stagiunea trecutd experienta amard a unor texte anemice,
cu veleitati literare puerile, mirosind a clei si confectie. Experienta a costat
scump, dar are si un revers pozitiv., Consiliul artistic si secretariatul literar au
devenit mai exigente in alegerea pieselor originale. Steaua polard de Sergiu Far-
cisan si Este wvinovatd Maria Serafim ? de Laurentiu Fulga anuntd cofitura
energica spre un repertoriu original, pe care-1 dorim alcituit la nivelul cerinfelor
actuale. Sarcina principala a secretariatului literar este si lirgeasca ,bresa“ care
s-a produs in seria de texte mediocre, prezente inainte in repertoriul nostru ori-
ginal, si dezvolte succesele de la inceputul stagiunii, asigurind pentru intreaga
ei desfasurare texte originale de facturi artistici valoroasi.

Desigur, in ansamblul problematicii stagiunii 1962/1963, sarcina cea mai
grea revine regizorilor. Cotitura artistica pe care dorim s-o realizim este nemij-
locit conditionata de un salt calitativ in munca regizorala a teatrului.

Unele spectacole de la noi se resimt din pricina rutinei, a lipsei de pros-
petime si spontaneitate in conceptia regizorald, ceea ce le di4 un aer empiric si
un relief lipsit de finete si de strdlucire artisticA. Regizorii nostri au ob{inut
in ultimele stagiuni citeva succese, unele recunoscute, altele ignorate sau mini-
malizate, in orice caz reale, care constituie tot atitea puncte de sprijin pentru a
ridica viitoarea stagiune, in ansamblul ei, la nivelul unor exigente sporite.

in teatrul nostru, concursul tinerilor actori are o rezonan{i cu totul parti-
culara. Nu toata lumea stie ¢a Teatrul ,,C. I. Nottara* este un teatru al actorilor
tineri. Caracteristica stagiunii care a trecut, elementul ei inedit, constid in faptul
ca piese clasice de respiratie universalda — Antoniu si Cleopatra, Fratii Kara-
mazov, Ciocirlia — au fost interpretate de actori talentati, dar exceptional de tineri,
de unde si unele incertitudini si inconsecvente in joc. Ne-a surprins pe alocuri
tonul sceptic si uscat academic al unor recenzenti lipsiti de gindire, de infelegere
si de dragoste fatd de aceste mladite viguroase ale viitorului teatrului rominesc.
De aceea, concursul tinerilor actori este pentru noi un prilej de a demonstra
aceste pretfioase virtualitati actoricesti si a confirma justetea orientdrii noastre,
cu precadere, spre ceea ce este nou si se dezvoltd in teatrul rominesc contemporan.
Tinerii nostri actori vor intra in concurs cu piesa Prima zi de libertate — a cunos-
cutului autor polonez Kruczcowski.

Datoritd unui proces specific de cristalizare a colectivului nostru de-a lungul
anilor, valorificarea ansambului de actori din teatru a urmat un drum mai greu
si mai sinuos decit in alte teatre. Lipsite de o ierarhie de valori bine fixata,
distributiile noastre au avut mult timp un caracter experimental care a produs
daune calititii artistice a spectacolelor noastre. In stagiunea 1962/63, acest proces
de selecfie s-a incheiat in liniile lui generale si acum dispunem de o imagine clara
asupra vocatiei si loculuj fiecarui actor. In consecin{i, valorificarea ansamblului
va fi de aici inainte mai realisti, mai rationali si mai armonioasa.

Calitatea interpretirii se va ameliora in misura In care vom izbuti si
convingem pe unii actori sd-si racordeze stilul de joc la spiritul si la stilul tea-
trului modern si sd-si ridice substantial exigentele fata de repetitii si spectacole.

Opiniile critice, exprimate in ziare si reviste, sesizeazi cu luciditate si
realism ci, in procesul complex al dezvoltirii noastre teatrale, existi o tendinta
artistici innoitoare, alaturi de tendinte de oboseali si cliseu de care ne-am
facut si noi in parte vinovati. Considerim articolele respective ca un seismograf
fin si atent al dezvoltarii gustului public, caruia procesul vast de culturalizare
a maselor ii confera o exceptionala putere de selectie.

Teatrul nostru rdspunde acestor opinii printr-o energici mobilizare a con-
stiinfelor si responsabilititilor, in vederea lichidirii raminerii in urmai, din
punct de vedere artistic, a unor spectacole de la noi si a ridicarii realizirilor

noastre la nivelul celor mai inalte exigente ale spectatorilor.
WWwWw.cimecC.ro



D. D. NELEANU

Directorul Teatrului Tineretului

Teatrul Tineretului, prin menirea lui, trebuie si fie un teatru al tineretil,
al gindurilor inflacarate, care si dezbatd in mod partinic, cu indrazneald si curaj
creator, problemele majore ale actualitatii. Asa cum tindra generatie a tarii,
insusindu-si cunostintele cele mai inaintate, depune eforturi intense pentru de-
savirsirea constructiei socialiste, facind sa infloreasca talentul creator al poporului
nostru, Teatrul Tineretului este obligat de publicul ciruia i se adreseazd sa duca
mai departe arta noastri teatrald, sd-gi spuna cuvintul propriu in peisajul artei
rominesti. Aspru mne-ar judeca tinira generatie daca n-am raspunde prin spec-
tacolele noastre gindurilor sale inaripate, pasiunii sale pentru tot ce e nou si
generos, setei sale de cultura. Dramolete siropoase, conflicte conventionale, o
maniera greoaie, grandilocventi, nu pot fi pe placul unui tineret activ, entu-
ziast, animat de o conceptie noua, inaintatd, asupra vietii.

De aceea, intreaga activitate a Teatrului Tineretului se desfasoari sub sem-
nul dezbaterii celor mai actuale, celor mai arzdtoare probleme ale contempora-
neitatii §i In spiritul lor.

Ne-am straduit si includem in repertoriul teatrului, prin cautari neobosite,
tocmai acele lucrari care raspund acestui important deziderat, actualitatea.

Regizorii teatrului, deosebifi ca personalitate, oferd spectacole variate sti-
listic ; cu toate acestea, jaloanele muncii lor converg spre acelasi tel, in aceeasi
directie. Pe toti ne preocupd sa reliefim ceea ce este esenfial in lucrarea dra-
matici cireia urmeazi sid-i daim viatd pe scend, inlaturind tot ce poate constitui
balast in sublinierea ideilor, punind accentul pe forta ideilor majore, mobiliza-
toare. Existd o viziune regizorala comuna, intr-un fel cinematografica, asupra
jocului actoricesc (pe care il dorim intotdeauna sobru, de o simplitate incarcata
de sensuri), ca si in ceea ce priveste montajul pe care ne striduim si-1 aplicam
in spectacolele teatrului (de pilda, schimbarea rapidd a planurilor, ori ilustrarea
muzicald distinctd a fiecdrui moment).

Desigur, incercirile noastre, ciutarile noastre in acest domeniu, nu-si propun
sa ,copieze® arta filmului:; respectind conventia specifica teatrului, ne striaduim
sa largim, prin aceastd colaborare cu filmul, mijloacele de expresie ale artei
noastre milenare, straduindu-ne sa obfinem o cit mai pregnantia si emotionanta
sinteza artistica.

In aceasta directie sint indrumate si eforturile pictorilor nostri scenografi.
Intr-un spectacol ce-si propune sa reliefeze cit mai sintetic textul dramatic, care
subliniaza cu precidere gindurile si simtidmintele personajelor, ale oamenilor,
detaliile scenografice ar fi inutile, ar fi un corp strdain in viziunea de ansamblu
a spectacolului. Doar un decor simplu, sugestiv, care sia serveasca deopolriva
textul si conceptia regizorala, poate sa-si aducid contributia in economia specta-
colului, in conceptia de ansamblu a Teatrului Tineretului.

Pe aceeasi linie, a unui teatru modern cu adinci radicini in actualitate, ne
desfisuram activitatea si pe scena rezervata copiilor. Basmul, feeria isi au de
buna seama valoarea lor estetici, stimulind fantezia copilului, In acest scop,
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editurile, televiziunea, radioul isi fac din plin datoria. Totusi, in epoca zboru-
rilor cosmice, cind copiii se viseazd — asemenea cosmonautilor sovietici — stré-
batind intinderile necuprinse ale cerului, cind interesul pentru stiin{i si tehnica
inflicireaza imaginatia celor nevirstnici, prezenfa pe Sscena noastrd a basmelor
cu Ciapcaunul cel rau ori cu blinda si supusa Ileana Cosinzeana n-ar putea
satisface cerintele micilor spectatori. Educatia morald a copiilor in spiritul ideilor
comunismului trebuie si se impleteasca, socotim, cu cea estetici. De aceea, ne
declaraim net impotriva cultivarii unei arte tradifionale prafuite in spectacolul
pentru copii. Dorim sa dam viatd pe scena teatrului nostru — si in aceastad
directie ne concentram toate eforturile — basmului erei cosmice, feeriei vietii
cotidiene. Prin genul de spectacole pe care le oferim micilor spectatori, ii pre-
gitim si inteleagd si sd guste spectacolele pe care le realizim pentru tineret, le
formam o conceptie esteticA nouia, moderna, asupra spectacolelor de teatru in
general.

Noua stagiune teatrald trebuie sid consemneze un pas inainte in crista-
lizarea principiilor repertoriului nostru si o etapi de aprofundare in cautérile
pentru definirea stilului propriu spectacolelor pe care le realizim. In privinta
repertoriului, punem accentul, in continuare, pe tematica de actualitate, jucind si
autori clasici, (Astfel, in sala pentru tineret, vom pune in scenia Mutter Courage
de Bertolt Brecht, iar in sala pentru copii, Micuta Dorrit dupad Charles Dickens
si Chirifa in provincie de Vasile Alecsandri.)

Repertoriul stagiunii 1962/1963, continuind si desavirsind preferinfele care
au inceput din stagiunile trecute si ne configureze un program propriu, este mai
inchegat si mai unitar, fapt ce ne indreptiteste si sperim ci teatrul nostru se
afla in preajma maturitdtii. (E vorba de Oceanul, Mutter Courage, Generalul
si nebunul, Logodnicul de profesie se insoard, Copiii au crescut).

Continudm sa largim sfera colabordrilor cu dramaturgii. Dintre scriitorii
atasati mai de mult de teatru, Dorel Dorian ne pregiteste o piesd noud si Alecu
Popovici scrie o nouid lucrare adresatd copiilor, piesd in care nadajduim sa se
concretizeze mai pregnant conceptiile noastre despre teatrul pentru copii. Este
meritul secretariatului literar ¢ acum, in jurul teatrului nostru, s-a constituit
un grup de scriitori care incearcid sa lucreze pentru noi: Ion Hobana, Petre
Vintila, Nicolae si Sorin Holban, Cella Serghi, Luiza Vladescu, Mihai Stoian, Ale-
xandru Adrian, Eduard Jurist si Ion Mustata.

Pentru concursul tinerilor actori pregatim piesa lui Aksionov si Stabovoi,
Colegii, in regia lui 1. Cojar.

In ce priveste intrebarea referitoare la preocuparea pentru calitatea inter-
pretarii si valorificarea intregului colectiv, nu pot da un raspuns deosebit de cele
de pind acum. Noi incercim si transformam intregul teatru intr-un santier ex-
perimental, in care actorii si actritele pot aborda curajos roluri cit mai variate,
tinzind sa-si dezvolte cu indrazneala gama posibilititilor de interpretare.

Discutiile care se poartd actualmente in jurul viefii teatrale sint cit se poate
de utile, si faptul c¢a ele s-au intensificat nu poate decit si .ne bucure. Cred ca
$i noi, oamenii de teatru, putem formula unele cerinte fati de cronici. As fi
fericit, de pilda, daca criticii ar putea fi vazuti in teatre si inainte de premiera,
daca ei ar imprumuta un text aflat in repetitie, daci ar asista la pregitirea
spectacolului, discutind cu regizorii, scenografii, actorii — Iintr-un cuvint, daca
ar face totul pentru a cunoaste intr-o astfel de misurid concepfia regizorala si
specificul muncii teatrale incit si poatid confrunta cu deplind competentd reali-
zarile si intentiile.

De asemenea, trebuie si spun ci uneori me mira foarte mult enuntarea de
puncte de vedere absolut opuse asupra unuia si aceluiasi spectacol. Intelegem
ca atita vreme cit exista oameni diferiti, diferite grade de cultura, sensibilitati di-
ferite, pot exista puncte de vedere foarte variate. Credem insd ci atunci cind albul i
Se pare unuia negru, si negrul este pentru altul alb, e greu sid se giseasci un
limbaj comun criticii si creatiei si ca, in astfel de cazuri, critica ramine inefi-
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LAZAR VRABIE

Directorul Teatruluvi ,,Lucia Sturdza Bulandra®’

Programul artistic al Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra“ se incadreazi in
coordonatele intregii miscari teatrale din tara noastra. De aceea, obiectivele noastre
artistice nu pot fi diferite de ale celorlalte teatre, dupi cum ele nu pot diferi
— in linii mari — mnici de la o stagiune la alta.

Ca si in celelalte stagiuni, preocuparea noastra fundamentali va fi promo-
varea dramaturgiei originale, cu o atentie sporita insid pentru calitatea pieselor
pe care urmeazd sd le reprezentidm, ca o reflectare directi a exigentei din ce
in ce mai inalte pe care o manifesti spectatorii nostri. Nidajduim sa raspundem
cel putin onorabil acestei exigente, reprezentind — printre altele — in stagiunea
1962/1963 piese ca : O singurd viatd de Ionel Hristea, Sub clar de lund de Teodor
Mazilu, Intimpldri dintr-o vacantd de Lia Marmeliue. In afarid de asta, teatrul
lucreazi cu un numér de autori, dintre care citam pe Horia Arama.

Dar manifestarea personalitifii fiecarui teatru consti in felul in care reu-
seste sd-si realizeze obiectivele. De aceea, ne vom stridui si accentudm e¢it mai
mult unitatea de stil a spectacolelor noastre, ceea ce nu contrazice intru nimic
varietatea conceptiilor regizorale.

Consideram cid prin mesajul politic si artistic al unor spectacole cu piese ca
<Fotbal de Pol Quentin si Georges Bellak, Cezar si Cleopatra de Bernard Shaw,
Rdzboi si pace, dramatizare de A. Neumann, E. Piscator si G. Priiffer, dupa roma-
nul lui Tolstoi, Opera de trei parale de Bertolt Brecht si altele, stagiunea 1962/1963
se incadreaza satisficator in programul artistic al teatrului.

In legatura cu concursul tinerilor actori, in teatrul nostru se desfisoari o
muncd intensid. S-a instituit o comisie insarcinatd cu organizarea participarii
noastre la aceastid importantd manifestare, dar framintarea creatoare in legatura
cu problemele concursului a depasit nu numai limitele acestei comisii, ¢i §i limita
de virsta, in sensul cd ,maivirstnicii“ colectivului sint si ei activ preocupati de
felul in care se va prezenta teatrul, sprijinind munca tinerilor artisti. Intentionam
si ne prezentdim la concurs cu doud piese rominesti: O singurd viafd si Sub
clar de lund.

Alegerea unor piese originale peniru concurs nu este nici ea intimplatoare,
ci reprezinti dorinfa .expresi de a oferi tinerilor nostri prilejul de a demonstra,
concomitent cu posibilitatile lor, posibilitatile dramaturgiei noastre. Aceasta, pen-
tru ca tineretul teatrului nostru a ardtat de mult si in numeroase rinduri ce
poate : actori ca Octavian Cotescu, Victor Rebengiue, Anca Veresti, Lucia Mara,
Mircea Albulescu, Nastasia'Sova, Gh. Oancea, Rodica Suciu si altii au fost dis-
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tribuiti cu consecventi in roluri de mare raspundere. De aceea, trebuie si le
oferim ceva in plus, si credem ci in cele doud piese alese vor putea dobindi o
noua experienta.

Calitatea interpretirii depinde evident, in primul rind, de posibilitatile
proprii fiecirui actor, dar o serie de factori exteriori pot influenta asupra dez-
voltarii acestor posibilitati, si colectivul are un rol activ in aceastid dezvoltare.
In teatrul nostru existi o omogenitate in interpretare, care se afirma tot mai
puternie, cu prilejul fiecarui spectacol nou. Aceasta omogenitate presupune o
puternici emulatie creatoare intre actori. Dar, la rindul ei, aceastd emulatie nu
este intimplatoare, c¢i indrumati de cidtre organizatia de partid a teatrului, prin
diferite metode de educatie comunistda practicate in sinul colectivului.

Am dori ca in paginile presei de specialitate sa existe un schimb mai viu
de opinii. Se simte nevoia ca problemele de teatru sia fie dezbatute cu mai multa
pasiune, fie pornindu-se de la cazuri concrete si mergind spre teoretizarea de
tinuta superioara, fie prin demonstrarea, cu exemple concrete, a unor teorii artis-
tice. Dar, de cele mai multe ori, concluziile meselor rotunde, sau ale anchetelo.
din ziare sint hibride, neatingind planul teoretic si nedemonstrind nimic practic.
Consultarea prealabild cu oameni de specialitate, legiatura mai strinsi cu teatrele,
evitarea unor informiri expediate, de multe ori telefonice, neverificate, ar re.
media, cred, multe din aceste carente, situind cu timpul articolele de specialitata
la acea indltime de la care pot deveni mai eficiente.

VICTORIA DINU

Directoarea Teatrului Regional Bucurestj

Profilul teatrului nostru — intelegind prin acesta atit orientarea reperto-
riului, cit si factura spectacolelor — e hotarit in primi si ultima instantd de
public. Toti lucratorii din cimpul artei teatrale, contemporani ai glorioasei epoci
a socialismului, au importanta menire de a educa in spirit socialist masele
largi de spectatori, iar noi, Teatrul Regional Bucuresti, avem o indatorire in plus:
aceea de a ne duce si la el acasid. Meritd sa fie subliniat faptul ca aceasti ,mis-
care”, aceasta ,inaintare“ a noastra spre public sporeste, pentru tot colectivul si
pentru fiecare actor in parte, simtul raspunderii, constiinta propriei misiuni de
factor educativ si culturalizator. De aici, dorinta noastra permanenta de a ,cointe-
resa“ artistic pe spectatori, de a wveni in mijlocul lor cu idei vii, actuale, cu
probleme si chipuri de eroi care si raspunda preocuparilor si aspiratiilor publi-
cului, prin care acest public si& se recunoascd, sau prin care sid-si simta largit
orizontul cultural. In spectacolele cu Indrdzneala, bundoari, nu rare au fost mo-
mentele cind oameni din salda isi dideau numele celor de pe scenid sau se recu-
nosteau in diferite scene de viatd. (,Tu esti ca Piun Ceocilteu, ma !“, sau ,Asa
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patisi si tu!®, sau ,Ai vidzut cum se poate face o treabd ?“ etc.) Cu spectacolul
Alecsandri (Iagii 'n carnaval si Millo director) am avut satisfactia de a fi contribuit
substantfial la popularizarea clasicului nostru: multi invatatori si profesori au venit
la noi dupd spectacol, marturisindu-ne cid acum l-au inteles mai bine pe Alecsandri,
ideile lui, arta lui; mul{i elevi au aflat pe aceasti cale cine e Millo, marele actor
al teatrului rominesc.

In general, am incercat mul{umirea de a constata ci, in mare misuri, ce
am gindit si am realizat pe scena are rasunet, intereseaza si inriureste pe spec-
tatori. Acolo unde publicul era mai putin pregitit, am cautat sa-i venim in ajutor,
insotind spectacolele noastre de scurte ,introduceri lidmuritoare®, ca, de pilda, la
spectacolele Trenul blindat si Alecsandri. Pe linia aceasta, de apropiere si cointe-
resare artistica, intentionam si mergem si in viitor, organizind in plus in sta-
giunea aceasta spectacole urmate de discutii, in diferite puncte ale regiunii; in
felul acesta, legitura si verificarea noastri cu publicul vor cistiga elemente in
plus, dind curs unei critici orale de masi cit se poate de utile pentru ambele pirti.

O componenti a profilului nostru este entuziasmul, elanul. Acest elan a
fost si este determinat, pe de o parte, de constiinta clarda a misiunii specifice
teatrului, iar, pe de altd parte, de legitura noastrid trainicid cu publicul — acest
nou si minunat public, care se integreazd organic in spectacolele noastre si le da
stridlucire. Dorim ca nimic si nu se facid intimplator in teatrul nostru.

Deschiderea stagiunii 1962/63 se incadreazi in programul artistic al tea-
trului nostru ca un adevirat., program : Sapte insi inir-o cdrufd este o comedie
cu eroi tArani din zilele noastre ; ea se adreseaza colectivistilor, infatisindu-le pro-
bleme care sint ale lor, respectind in acelasi timp, ca redactare dramatici, cele
mai proaspete solutii de scend. E o piesi elaborati in sensuri si ritmuri maia-
kovskiene, care scruteazi in adincime zone de constiin{i ale tfaranului nostru
contemporan.

Dramaturgilor cu care lucrim le revine rolul — bineinteles, in afari de
cel primordial de a scrie — de a ne cunoaste mai bine teatrul, sarcinile lui,
publicul specific, componenta colectivului, stilul de munca artistici. Ceea ce nu
inseamni citusi de putin ca-i asteptim doar: nu, ii ciutim si noi, si acesta e
rolul secretariatului literar. Cit despre regizori, inci de pe acum fac o asidui
snaveta“ intre secretariatul literar si autori, inserindu-se, prin viziunea lor fa-
miliarizatd cu scena si prin fantezie, in insusi procesul de elaborare a pieselor.

La concursul republican al tinerilor actori vom participa cu unul din cele
doud spectacole: Sapte insi intr-o cdrutd sau Femeia deputat, prezentate pina
atunci in premiera. Intrucit amindouid corespund ea tematici si ca virsti a crea-
torilor (regizori, scenografi si actori), vom prezenta in concurs pe cel mai reusit.
De fapt, concursul tinerilor nu constituie in teatrul nostru o ,problema“ aparte,
ci se integreazi in procesul general al productiei teatrului: tindrul nostru colectiv
se considera in concurs cu fiecare premierd si cu fiecare spectacol in parte.

Concursurile — deschise celor mai talentati actori din fara — initiate de
noi pentru completarea pe genuri si pentru improspitarea colectivului; grija
permanenti de a distribui si a folosi toate cadrele artistice, imbinatd cu studiul
atent si munca concretd pe scena intr-un stil modern si actual ; initierea unor
dezbateri teoretice in jurul unor probleme de arti curente, toate acestea constituie
pentru noi garantia unei dezvoltiri sustinute si armonioase. Vom continua si anul
acesta experienta deosebit de fructuoasd, facutd cu Mielul turbat, de valorificare
a unor actori mai putin folositi si, pe de alta parte, de distribuire a unor actori
fruntasi in roluri cu totul diferite de ,genul” lor.

Pirerile sustinute in presi despre activitatea Teatrului Regional Bucuresti,
in prima lui stagiune, au fost bune. Ne vom stridui sa nu le dezmin{im, mai

mult chiar, vom ciuta si oferim ocazii de a ni le face si mai favorabile.
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ELENA DELEANU

Directoarea Teatrului Muncitoresc C.F.R.

Obiectivul principal al teatrului nostru a fost si este si prezinte unui pu-
blic c¢it mai larg spectacole agitatorice, populare, pornite de la texte cu cele mai
imediate si adinci ecouri in contemporaneitate. Teatrul Muncitoresc C.F.R. a luat
nastere odatd cu viata noud din tara noastra si lui i-a revenit nobila misiune
de a contribui la cresterea mivelului cultural si ideologic al vechii si noii gene-
ratii de spectatori din acest cartier al Capitalei, care are un trecut eroic §i re-
volufionar.

Cautind sd-si indeplineascd misiunea, teatrul nostru a ineclus in repertoriul
stagiunilor trecute piese originale ca Domnisoara Nastasia, Zile de februarie,
Rdzegii lui Bogdan, Ochiul albastru, Oameni si umbre etc., precum si piese din
repertoriul universal :. Baia de Maiakovski, Aristocratii si Flori vii de N. Po-
godin, Domnul Puntila si sluga sa' Muatti -de Brecht, Mariana Pineda de G. Lorca,
Romagnola de L. Squarzina. In componenta repertoriului au existat opere de
valoare wuniversala ale clasicilor Shakespeare, Marivaux, Ben Jonson, Tolstoi.
Din pacate, nu intotdeauna realizarile scenice au fost la.nivelul exigentelor pu-
blicului nou, iar tematica si calitatea literara a unor luerari originale nu cores-
pundeau ritmului impetuos.al zilelor noastre, problemelor majore actuale.

In stagiunea 19621963, dorim si eliminim lipsurile mentionate, care s-au
datorat fie unei slabe. exigenfe, fie unor cauze obiective, ca fluctuatia cadrelor
artistice dupa alcatuirea repertoriului (actori, regizori plecati in alte teatre sau
la diferite filmari), ceea ce a dus la un oarecare dezechilibru, reflectat in rezolvarea
artistica a spectacolelor noastre. Conducerea teatrului si consiliul artistic, con-
stiente de bilanful artistic, nu tocmai multumitor, din ultimii doi ani, s-au stra-
duit sd invingad greutatile obiective si sid inlature pe cele subiective.

Am inceput cu doud premiere pe tara din dramaturgia originald, cu pro-
bleme din actualitatea imediata, comedia Bdiat bun, dar .. cu lipsuri de Nicuta
Tanase, a carei actiune se desfasoard intre muncitorii din Hunedoara, 'si Corabia
cu un.singur pasager de Dan Tarchila, a carei tematici e legatd de formarea
profilului moral al intelectualitatii ' noastre,

Autorii dramatici cu care am lucrat si cu care lucrdm au fest primiti de
noi cu caldurid. Adesea, ca debutanti in dramaturgie, ei au aparut in lumina
rampei pe scena noasha (Ludovic Bruckstein, Liviu Bratoloveanu, Ernest Maftei,
Stefan Tures si Beno Dumitrescu). Dorim si ne formam un colectiv stabil de
autori care sa scrie pentru teatrul nostru. Ne bucurdm ca putem reprezenta
piesele de debut ale unor tineri atrasi de scena, dar am vrea sa gasim mij-
loacele cele mai convingatoare, pentru ca nici autorii consacrati sia nu ne
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ocoleascd, sau sa ne ofere lucrari ce nu si-au gisit loc in teatrele din centrul
Capitalei.

Pentru concurs pregatim Antigona i ceilalfi de Peter Karvas. Regia,
scenografia si marea majoritate a rolurilor vor fi acoperite de tineri. Intentionam
ca repetitiile s se desfiasoare intr-o forma noud, de imbinare a muncii practice
cu un fel de seminarii siptaminale, in care tot colectivul si discute opere apar-
tinind altor genuri artistice — proza, poezie, plasticA — legate de tematica repe-
titiilor. Urmarim ca munca de conceptie, de pregitire a spectacolului sa se faca
in cele mai bune conditii si c¢it mai temeinic.

Probleme existd, dar unele posibilita{i sint limitate, intrucit, de citiva ani,
n-am putut organiza un concurs cu care sa acoperim plecarea unor regizori si
actori si n-am putut primi de la Institutul de teatru decit un singur absolvent.

Ne vom indrepta atentia in continuare asupra cresterii colectivului artistic
de care dispunem. Cu toate cid in ultimele doua stagiuni actori ca Ion Viley,
Dana Comnea, Cornel Vulpe, Athena Demetriad, Stefan Banica si altii au crescut
simtitor, din punct de vedere artistic, in rolurile interesante in care au fost dis-
tribuiti, iar altor actori li s-a oferit prilejul sa se valorifice — de exempluy,
Corado Negreanu, in interpretiri foarte variate din piesele Flori wvii (Lenin),
Oameni si umbre (Florin Papadopol), Romagnola (Guelfo), roluri pe care le-a
rezolvat la un nivel artistic superior —, totusi nu putem afirma cid sintem mul-
tumifi in ceea ce priveste valorificarea ansamblului., Avem actori talentati care,
in ultimele stagiuni, nu au fost distribui{i pe masura posibilitatilor lor : Marga
Anghelescu, St. Mihailescu-Braila si alfii.

In moua stagiune, toate piesele sint contemporane, axate pe probleme de
interes actual. Regizorii, interprefii, scenografii, tehnicienii scenei sint animafi
de dorinta de a prezenta spectacole vii, convingéitoare, emotionante, cu un con-
tinut de viatid bogat, si nu spectacole cenusii, cuminti, care n-au nimic intere-
sant. Fiecare premierd va fi pregatitd cu entuziasm, sub semnul cautarilor artis-
tice (asa cum teatrul nostru a aratat in multe din spectacolele sale).
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A gindi contemporan teatrul

LProfil.* Cuvintul, suparator de mult folosit in urméa cu citiva ani, reapare
in discutii. I se alatura chiar un termen nou: ,programul artistic al teatrului®.
Sa fie oare o revenire la una dintre acele discutii pseudoteoretice, amorfe, care,
neizbutind sa-si giseascd radacini in viata practicd, se prelungesec fara mnoima,
pina ce se sting de la sine, ,faute de combattants® ? Nu : astizi, dezbaterea se an-
gajeazd pe tarimul cercetarii faptelor concrete. Citim, de pilda, articolele semnate
in ultimul nostru numar de regizorii Lucian Giurchescu si David Esrig. Giur-
chescu scrie: ,Nu un spectacol, doua, asa-zis mari, pe stagiune, ci fiecare pre-
miera — un eveniment”. $i dezvoltd ideea cad atasamentul fatd de anumiti drama-
turgi poate si caracterizeze pozitiv un teatru. Esrig sustine: ,«Profilul» se rea-
lizeaza pe baza unui repertoriu original profilat® si aratid ca ,momentul actual
cere forme organizatorice, mai bine zis un sistemm complex de maisuri de organi-
zare care, fard si favorizeze fluctuatia lipsitd de sens a actorilor dintr-un teatru
in altul, farid si alimenteze proasta tradifie a boemiei nomade, si dea totusi po-
sibilitatea si actorilor si conducerilor teatrelor si se intilneasci pe drumuri de
creatie comune, in functie de afinitdfile lor firesti®. Cuvintul ,profil“, pomenit,
in urma cu citeva stagiuni, ca un ce dorit, dar nu tocmai limpede prefigurat,
capata contur, se concretizeaza.

Faptul se explica prin unele imprejurdri noi. Inainte, ideea care abia in-
cepea sa patrunda in constiinfe era afirmatid ca principiu teoretic; astazi, ea
revine ca obiect al unor discutii practice, direct legate de viata de fiecare zi din
teatre (a devenit chiar un obicei si se citeze trei teatre in drum evident de pro-
filare : Teatrul de Comedie, Teatrul Regional Bucuresti, Teatrul Tineretului).
Reluarea discutiilor corespunde unei noi etape a vietii teatrale. In fata oameni-
lor de teatru, se inal{i ca o necesitate curentad, cotidiand, problema consolidarii
si dezvoltarii armonioase a fiecdrui colectiv teatral, a extinderii experienfei pozi-
tive cucerite. Asta inseamna stil, unitate, coeziune liuntrica, adici tocmai ceea ce
intelegem prin cuvintul ,profil“. Iatd cum a revenit tema in actualitate.

L

De fapt, cuvintele nu prea au importanti si fetisizarea lor dogmaticd nu
duce la nimie, Spunem : ,profil, ,program artistic”, fiinded aceste expresii sint
concise, usor de minuit, dar tot atit de bine am putea vorbi despre gindire tea-
trala, despre conceptii directoare in activitatea scenici, despre omogenitate. Im-
portanti este ideea, si asupra ei nu trebuie si alunecam cu usurinti.

Este vorba de o caracterizare esentiala in teatrul de azi : nu simpla coexis-
tentd a unor oameni de teatru si a unor spectacole realizate de ei in aceeasi
cladire si sub aceeasi administratie defineste artistic teatrul contemporan, c¢i spiri-
tul comun, conceptiile armonios contopite, unitatea vederilor si a afinitafilor.

Aceasti unitate este un rezultat, un moment final al organizarii constiente.
Ca stilul in literatura si ca sentimentul in munca actorului, ,profilul® nu
poate fi obtinut dintr-o datd, Mai simplu spus, el apare cind cei ce conduc un
teatru vor ceva — bineinfeles, deosebit de ceea ce isi doresc in general oamenii
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de teatru, stiu ce vor si isi urmaresc perseverent si lucid scopul. Se vorbeste,
de pildi, mult despre ,profilul“ Teatrului de Comedie, condus de Radu Beligan.
Acest ansamblu a izbutit si se impuna atit de repede datorita limpezimii pro-
gramului de lucru care existd aici si care a fost afirmat, nu o data, in scris si
oral. Obiectivul artistic principal a] teatrului este atit de clar incit poate fi expri-
mat in citeva cuvinte : dramaturgie originald de calitate. Practic, nici un alt teatru
nu acorda atitea locuri, in proiectele sale, lucrdrilor rominesti si nici un alt teatru
nu a izbutit performanta — extrem de dificila — de a-si intemeia munca, in cea
mai mare masurd, pe repertoriul original, alcituit la cel mai iInalt nivel de exi-
genta. Rezultatele acestor strddanii sint cunoscute.

Victoria Dinu explicd ,profilul“® spre care tinde Teatrul Regional prin
cointeresarea maximi a spectatorilor, prin nazuinta de a stabili un dialog agi-
tatoric direct intre scena si sala, prin dorinta de a iesi, cu toate mijloacele artei
teatrale, in intimpinarea publicului. Intr-adevar, daci ne referim la ultimele suc-
cese, trebuie sa recunoastem ci originalitatea noii versiuni a Mielului turbat,
de exemplu, se defineste toemai prin constructia de colocviu deschis cu omul
din stal. Descoperirile dramaturgice ale acestui teatru — Indrdzneala de Gheor-
ghe Vlad, de pildd — se caracterizeazd prin aceeasi tendinta de a dezbate nemij-
locit cu publicul temele contemporane.

Teatrul Tineretului — scrie D. D. Neleanu in declaratia despre proiectele
stagiunii, pe care o publicim in acest numar — se considera obligat de insusi
publicul sau ,sd ducd mai departe arta noastra teatrala, sia-si spuna cuvintul
propriu in peisajul artei rominesti. Aspru ne-ar judeca tindra generatie — afirma
directorul — dacad n-am raspunde prin spectacolele noastre gindurilor sale inari-
pate, pasiunii sale pentru tot ce e nou si generos, setei sale de cultura. Dra-
molete siropoase, conflicte conventionale, o maniera greoaie, grandilocventa,
nu pot fi pe placul unui tineret activ, entuziast, animat de o conceptie noui,
inaintatd, asupra vietii“. D. D. Neleanu gaseste chiar o formuli directid pentru
maniera spectacularid pe care o prefera : teatru ,cinematografic”, in sensul auten-
ticitatii de joc si purificiarii de orice balast naturalist In punerea iIn scena (de
remarcat, asemenea devize apar numai cind obiectivele sint clare). Pozitia poate
fi discutati. Ea poate sid dea uneori rezultate, alteori nu, dupd cum regizorii tea-
trului inteleg sa aplice aceste idei. Respectatdi numai formal, deviza poate si
decada si stilul cautat poate deveni maniera. Oricum insa, la Teatrul Tineretului
nazuinta de a lucra intr-un mod personal exista.

* % 3

Ne Ingdduim sa aducem un corectiv celor afirmate de Lazar Vrabie, direc-
torul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®, in aceeasi rubricd a numairului de fata :
HProgramul artistic al teatrului nostru se incadreazi in coordonatele intregii
miscari teatrale din fara noastrd., De aceea, obiectivele mnoastre artistice nu pot
fi diferite de ale celorlalte teatre, dupd cum ele nu pot diferi — in linii mari —
nici de la o stagiune la alta“, cu atit mai mult cu cit insasi activitatea teatrului
infirma, intr-o anumitd masuri, aceste afirmatii. Unele spectacole de aici (din
pacate, nu majoritatea, de aceea mu Iindraznim inci a spune ci teatrul ,are
profil*) nu pot fi confundate cu montéarile din nici un alt ansamblu; nu putem
imagina un Cum wvd place identic, la National, chiar regizat de Ciulei, sau un
Al patrulea asemandator, la ,Nottara“, chiar pus in sceni de Dinu Negreanu.
Formatia trupei, tradifiile scenografice din teatru au dat acestor spectacole o
amprenti particulari, conditionind si munca regizorilor. In acelasi timp, realiza-
rile de aici urmaresc anume directii evolutive, in care se pot discerne chiar
preferinte continue de repertoriu (de pildia, la Ciulei, in studiul dramaturgiei
gorkiene).

Deci, nu putem considera platforma ideologici comunid a artei realist-
socialiste, in intregul ei, ca o dispensa pentru inspiratia individuala ; asta ar in-
semna sa reducem creatia la un act impersonal, sa o anihilam si sa facem exact
ceea ce adversarii realismului socialist pretind — sa limitdm arta la repre-
zentarea mecanica a unor teze fixe, prestabilite, Desigur, programul artistic al
oricarui teatru de la noi se incadreazi firesc in miscarea generala a teatrelor din
tard, dar tot atit de firesc el trebuie si se deosebeasci de programele celorlalte
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institutii teatrale ; ca orice gindire, gindirea despre teatru este dinamica si progra-
mul artistic al unui teatru evolueaza, daca este autentic.

® ¥ %

Dar teatrele care nu au ,profil®“ ? Cum pot dobindi aceste colective stilul
original atit de jinduit, personalitatea visati ? Retete nu se pot da, desigur. Dar
premisele profilarii pornesc de la exigenta neosteniti fatd de calitate si de la
stridania de a géasi coordonate concrete, constante, de lungid duratd, in munca.

La Teatrul ,C. I. Nottara“, inceputul stagiunii este de bun augur: Steaua
polard in regia lui Radu Penciulescu ne face si credem ca, intr-adeviar, aici se
incearcid o ,cotitura® in muncid. Tocmai de aceea, acum, cind dorinta de a lucra
mai bine se manifesta activ, ar fi nimerit si se incerce in teatru o analizi a
muncii pe toate coordonatele ei, analizi care si permiti combaterea lucidi, pro-
gramatici a manierei rutiniere de joc si a spectacolelor regizate la intimplare,
fara idee artistici. Nu numai prin citeva spectacole de f{inutd, c¢i prin reprofila-
rea intregii activitdti, Teatrul ,C. I, Nottara“ poate si depiseascd slabiciunile
adeseori semnalate de criticid. Problema principalad este aici problema unei regii
cu autoritate, repertoriul incluzind si pini acum piese bune gi mulfi din actorii
teatrului fiind inzestrati, dar deprinsi cu o modalitate de joc comoda, lipsita
de gindire, sablonarda. i

Slibirea exigentelor este aproape matematic urmata de despersonalizare.
Acum citeva stagiuni, Teatrul Muncitoresc C.F.R. incepuse si cistige, printre pri-
mele din Bucuresti si din tara, elemente de ,profil®: se contura aici un stil
agitatoric, cu preferinfe particulare de repertoriu si cu caracteristici regizorale
proprii. Dar Baia, Aristocratii, Domnisoara Nastasia, Doi tineri din Verona, Dom-
nul Puntila si sluga sa Matti, Rdzesii lui Bogdan au iesit de pe afis si locul lor
a fost luat de Vecini de apartament, Fata cu pistrui, Hotii §i wvardistii, Mdria
sa bdrbatul, Bdiat bun, dar.. cu lipsuri. Piesutele distractive au dizolvat ,pro-
filul“, si acest fapt nu poate fi pus exclusiv pe seama preferintelor publicului :
aceiasi spectatori ai aceluiasi teatru umpluseri entuziasti silile in care se jucau
Doi tineri din Verona si Domnisoara Nastasia. O stridanie de echilibrare a re-
pertoriului se observd in alegerea pieselor Ascensiunea lui Arturo Ui si Antigona
si ceilalti pentru aceasti stagiune, dar clasicii continua sa lipseascd din lista spec-
tacolelor pe care teatrul le are in vedere, iar piesele originale nu promit noutate.

Un amplu articol de introducere in stagiune, publicat de academicianul
Zaharia Stancu in ,Contemporanul®, in ajunul primei premiere (nr. 38, din 21 sep-
tembrie 1962), ca si informatiile ulterioare, demonstreaza ci si la Teatrul Natio-
nal ,I. L., Caragiale se Incearci efectiv o ameliorare a muncii. Prezenta unor
piese valoroase din repertoriul universal contemporan in proiectele stagiunii,
precum si participarea unor tineri regizori de talent la montarea spectacolelor
sint dovezi certe ale unei dorinte active de innoire. Totusi, deschiderea stagiunii
a ramas la National sub nivelul exigentelor despre care scria directorul teatrului
in .Contemporanul®. Febre este o piesd cu calititi relevate, la vreme, de croni-
cari, dar ea nu se inscrie, nici ca problematicd, nici ca expresivitate, in seria
pieselor inovatcare. Pe vremuri, Nationalul a fost teatrul care i-a facut cunoscuti
publicului pe Horia Lovinescu si pe Mirodan, cu remarcabilele piese
Citadela sfarimatd si Ziarigtii. Nici una dintre piesele care incearci si impros-
pateze tematic si in formad dramaturgia noastrd nu a figurat, in ultimul timp,
pe afisele teatrului (ne referim la lucrarile lui Titus Popovici, Gh. Vlad, Dorel
Dorian, Paul Everac, Sergiu Farcidsan), iar cele trei piese de prim interes ale
stagiunii — noile lucrari ale lui Mirodan si Titus Popovici si comedia de debut
a lui Teodor Mazilu — vor vedea lumina premierei pe alte scene. Care sint,
astazi, tineriti dramaturgi ai Teatrului National ?

Insemnitatea Teatrului National in peisajul vietii noastre teatrale impune
obiective mari, permanente: dramaturgie originala de calitate (in aceasti pri-
vinta, Nationalul n-ar trebui si cedeze cu nimic pasul Teatrului de Comedie);
reevaluarea vechii dramaturgii rominesti prin prisma viziunii contemporane (la
National, orice spectator ar trebui sa-si poata forma o imagine de ansamblu
asupra evolufiei teatrului rominesc; cuprinderea marelui repertoriu universal
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actual (si stagiunea care a Inceput tinde si satisfacid acest deziderat); in sfirsit,
spectacole de valoare cu piese clasice (repetam, spectacole de wvaloare, nu mon-
tari atit de triste ca cele in care- am vazut tragediile shakespeareene). Un ase-
menea repertoriu ar permite valorificarea acelor actori mari din echipa Natio-
nalului pe care i-am vazut prea rar in ultima vreme si formarea tinerilor inter-
preti, care, de cind au venit in acest teatru, joaci prea putin sau apar in roluri
sub posibilitafile lor. Desigur, cerintele sint mari, dar nu este vorba de un teatru
oarecare, ci de prima scend a f{drii, teatru care se bucurd, prin traditie, de cel
mai mare prestigiu in fata spectatorilor si posedd cea mai puternica trupa de
actori din fara.

* & %

Se uitd, de multe ori, cd Teatrul de Arti a inceput sid existe nu odata
cu ridicarea cortinei, la primul spectacol, ¢i in acea noapte in care Stanislavski
si Nemirovici-Dancenko au trecut in revistd pe toti actorii inzestrati pe care 1i
cunosteau, alegind pe cei ce pareau apropiati de conceptiile lor — dupa ce,
inainte, se ~nalizaserid intransigent reciproc, pentru a vedea daca gindesc in
chip inrudit. Berliner Ensemble nu s-a nascut spontan, odati cu alcatuirea trupei ;
germenii viitorului teatru se iviserd incad inainte, in gindirea lui Brecht. Este dru-
mul pe care s-a format, in mod firesc, orice teatru modern de seami. Si, asa cum
ardtam inainte, experienta noastra pozitiva confirma justetea acestui drum.

Exigenta artistica inalti insoteste intotdeauna talentele profunde : talentul
adevarat are nevoie de ordine, se autodisciplineazia si disciplineazid pe cei din
jur, pentru a da randament artistic maxim. Un psiholog francez, analizind proce-
sul muncii intelectuale, foloseste o comparatie pregnanti pentru a defini rolul
ideii si al starii de spirit concentrate, prielnice dezvoltarii ideii, in creatie. El
reaminteste acea experientd-joc din chimia elementard care constd in introduce-
rea unui cristal intr-o solutie suprasaturati cu aceeasi substanti. In recipientul
lasat de-o parte, solutia se precipiti treptat si, cu timpul, in jurul micului cristal
se formeaza acele cristale uriase, admirabile, care fac fala oricarui laborator scolar.

Comparatia mi se pare nimeriti nu numai pentru munca individuali a
artistului, ci, in aceeasi miasuri, si pentru creatia comuni din teatru. Pentru ca
profilul si se poata cristaliza, trebuie si existe conceptia, ideea centrala, micul
cristal spre care toate fortele colectivului sd poata converge (si istoria teatrului
modern arata ca, de obicei, astfel de idei au fost aduse in teatru de regizorii
animatori). Apoi, concepfiei trebuie sa i se asigure conditiile optime de dezvoltare,
climatul prielnic cresterii si unificdrii trupei, atmosfera in care sd predomine
respectul si exigenta fatid de talent.

Fireste, in aceasti privinta, directorului de teatru ii revine o raspundere
coplesitoare, El trebuie sia fie catalizatorul (ca sid folosim tot un termen din
chimie) energiilor creatoare, daci nu este el insusi actor sau regizor. Esentiala
este capacitatea lui de a gindi artistic, priceperea lui de a se inconjura de talente
si de a le stimula initiativa.

Teatrul modern a inceput si existe atunci c¢ind un Stanislavski, un An-
toine, un Dullin sau un Meyerhold au adunat in jurul lor oameni pe care ii stiau
gindind si simtind artistic la fel cu ei, si, impreund cu acestia, au inceput sa
lupte in numele unor idei artistice comune — adicd atunci c¢ind teatrul a inceput
si fie gindit unitar, pe toate coordonatele sale. Teatrul ca alcdtuire hibrida,
in care coexista intimpliator actori, posibil talentafi, dar de formatii cu totul
deosebite, regizori care nmu au nimic de Impartit pe planul conceptiilor, pictori
scenografi care lucreazi fiecare altfel, ignorind integral ce fac ceilalti, este o
institutie perimatd. Nu contractul de munca, ci ideile, gindirea cristalizeaza si
unifica un colectiv teatral cu adevarat contemporan.

Ana Maria Narti
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Teatrul Muncitoresc C.F.R.

. CORABIA
CU UN SINGUR PASAGER"
DE DAN TARCHILA

Maria Georgescu-Pitrasen (Gi-
na) si Paul Joachim (Anton
Jora)

PREMIERE

Teatrul Regional Bucuresti

~SAPTE_INSI INTR-O CARUTA"
DE PAUL ANGHEL

Moment din speciacol




). Nastasia Sova (Mariana),

ca)

George Miruli (Stefan Mihalcea
Nelly Sterian (Alexandra Mihale

Teatrul ,,Llucia Sturdza Bulondra’’

,+O SINGURA VIATA" DE |IONEL HRISTEA

Teatrul National ,,I. L. Caragiale”

+MASINA DE SCRIS'* DE JEAN COCTEAU

Geo  Barton




Retete .« calitate
ori

retete ~calitate ?

n mare actor, Louis Jouvet, spunea: ,Problema teatrului este
problema succesului®, si adevarul acestei propozifiuni nu se
mai cere demonstrat, pentru ca dacid ne putem usor imagina un
poet ignorat cu desavirsire de cititori, este imposibil sa ne inchi-
puim o echipa de artisti jucind seard de searia in fata unei sali
absolut goale. Teatrul, mai mult decit oricare altd arta, cere si impune existenta
publicului. Tata si de ce a capta bunavointa spectatorilor este, in arta dramatica,
o lege veche, trainicd si despoticia. Istoria literaturii cunoaste nenumirati dra-
maturgi care i s-au impotrivit, au suferit carincen de pe urma ei si, in cele
din urma, au fost siliti sa-i recunoasca autoritatea. De altfel, batalia pentru
public — batalia contra publicului — constituie unul din cele mai dramatice si
mai pasionante capitole din viata teatrului de totdeauna.

Cine citeste cronicile dramatice ale lui Camil Petrescu sau ale lui Mihail Se-
bastian va constata indati ci problema publicului i-a preocupat adesea, si nu
numai in raport cu operele lor, dar maj ales ca o chestiune vitala a teatrului.
Urmarind reactiile celor ce frecventau silile de spectacole si ,dadeau tonul“,
Camil Petrescu a recunoscut in publicul burghez un inamic indératniec, refractar,
prin vocatie, teatrului de idei si care nu era dispus si aplaude decit piesele calpe,
submediocre, care-1 reprezentau. ,Este un public pervertit — scrie el —, de mici
intelectuali, imbicsit de prejudecati artistice, pacalit de industriasi abili, mesteri
in confectiune, victima celor interesati, dar fericit cind sub masca artei isi satis-
face liber in sali comune mnevoile biologice...

...Bazele retetei sint: a. femei, mai mult sau mai putin frumoase, goale;
b. lux si montare fastuoasi (toaletele costa 30 milioane efc.) ; ¢. scene de calatorii
cosmopolite la domiciliu; d. text usor, «destept» si batjocoritor pentru unele
categorii, pentru ca astfel mic-burghezul si aiba sentimentul superioritatii sale:
e. romante (minte-ma si spune-mi vorbe dulci de amor); f. un virf de cuiit de
idealism conformist (cu vorbe mari si drapele). Pini nu va dispare acest public,
care-si are actorii lui, criticii lui de teatru, autorii lui si cetédtenii lui indignati,

Www.cimecC.ro



tot restul e paldvragealda, cdci indreptare nu poate fi. Aici e raul, aici e pu-
treziciunea.“

Un punct de vedere asemanitor, cu privire la obstacolele pe care le ridica
un astfel de public in fata unui teatru superior, a formulat si Mihail Sebastian.
Autorul Ultimei ore pornea de la convingerea deplin indreptatita ca literatura,
si cu osebire teatrul, este un dialog, scriitorul adresindu-se totdeauna cuiva
anume, ca si raspundd semenului sdu, stabilind cu el un pact de intelegere si
de luptid. Or, o piesd de teatru realmente valoroasa, care depiseste nivelul de
intelegere s§i mai cu seama e ostild programului de viati al celor ce cumpéara
biletele de spectacol intr-o societate burghezid, va intilni intotdeauna adversitatea
acestui public. Apelul ei va rdmine, in cel mai bun caz, farid ecou. Iata si de ce:
~Pentru un asemenea public, alt teatru decit cel de azi nu e posibil. Un teatru
care sa vorbeascid despre viad, despre marile ei drame si comedii, despre munca,
despre piine, despre frumusetea maiestuoasi a lucrurilor mari si simple, un ase-
menea teatru nu ar avea ce spune unui parter de oameni obositi si lenesi. Un
asemenea teatru nu poate creste decit sub presiunea unei mari multimi insetate
de cunoastere.®

Ca si Camil Petrescu, Mihail Sebastian stie insd ci ,aceasti mulf{ime existd".
ca oameni a ciror fatd si al caror nume teatrul nu-1 cunostea vor umple intr-o
zi salile de spectacol. Astdzi, ei sint aceia care, seard de seara, constituie pu-
blicul nostru.

E un fapt care onoreazid nespus teatrul, dar il si obliga, intocmai oricarui
legdmint de prietenie, de devotament si de pretuire reciproca.

Nu me-am fi propus sd reludm, fie chiar si penfru o discutie sumara,
problema publicului, dacd nu am fi auzit in ultima vreme ¢ seami de oameni
de teatru invocind opinia spectatorului in sprijinul unor spectacole criticabile

si criticate. ,Degeaba ne injura cronicarii, jucam cu casa inchisa”, sau .1-0
fi grozavd piesa, dar ne facem planul“, sau ,hai s& punem in scend «un clasicv,
ca oricum vine lumea® — iatd o colectie de judecati gresite care circula printre

unii oameni de teatru si care se cer combaituie.

Este adevarat cd piese slabe (Scrisori de dragoste, spre exemplu) s-au
bucurat de sali pline ; este adevarat ca spectacole nerealizate (Macbeth, bundocara)
pot face serie lungi ; este adevarat ca punind in scena opera unui mare scriitor
iti asiguri, indiferent de calitatea reprezentatiei (Fratii Karamazov, de pilda),
o larga categorie de spectatori, Dar toate acestea nu constituie deloec argumente
in favoarea umui repertoriu sau a unor spectacole de mina a doua.

Larga audien{d a unor piese si spectacole care, in mod obisnuit, nu ar me-
rita o atentie atit de sustinuta se datoreste, dupa parerea noastra, faptului ca cei
care frecventeazi teatrele primese totul cu o neobositi curiozitate. E un public
tindr si entuziast, insetat de frumos, fermecat de prestigiul artei. (Cind i se ofera,
bundoara, prilejul sa asiste la o piesi de Shakespeare, o face din toati inima si.
prins de spectacol, trece, poate, cu vederea caznele la care-l1 supune o traducere
neinspirati si infidelda ; captivat de actiune, tolereazi, poate, carenfele unei regii
care, in loc si urmdireasca zbuciumul atroce ale constiintelor, lasid sd cada cel mai
greu accent asupra momentelor spectaculoase si insista asupra emotiei pe care 0
pot destepta pe scena prevestirile unor vrajitoare sau aparitia unei stafii) Si nu
uitim nici o clipd c¢i teatrul a intrat relativ de curind in cimpul preocupérilor,
perspectivelor si valorilor celor mai largi mase si. in asemenea conditii, procesul
de selectie se face mai greu. Dar acest proces are totusi loc si mimeni nu are
dreptul s& nesocoteasci puterea de alegere si de triere a noului nostru public.
Pentru ci tot ceea ce este bun in teatrul de azi lui i se datoreaza in cele din urma,
exigentelor de principiu pe care si le-a exprimat energic, pasitnii pentru frumos
si adevar. Daci teatrul inseamna astazi altceva decit o firma comerciala facuta
si delecteze cu productia ei capriciile, apetiturile si nostalgiile unei clase sociale
condamnate istoric, daci teatrul inseamna astizi un cadru de activitate artistica
superior — sub raportul cunoasterii lumii -—— dramei burgheze, ca si un organism
spiritual prezent si mecesar in viata moastrd, meritul revine acestui public, care
l-a cerut, l-a creat, 1-a impus.

Actiunea de maturizare artistica a noilor spectatori — iati insi o raspun-
dere care revine oamenilor de teatru, fiindca e foarte important ce retin si ce
subliniazi ei Intr-o piesd, la ce sentimente si la ce idei ale publicului fac apel,
ce gust stimuleazi. (Depinde de ei, spre exemplu, ca in Fratii Karamazov publicul
si aplaude o piesia in care triumfa geniul unui mare scriitor preocupat de lupta
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dintre categoriile de bine si de rdu in zonele cele mai ascunse ale sufletului
omenesc, cerind o reexaminare a valorilor etice, sau si se emotioneze ca la un
spectacol cu o intrigd melodramatica.) Un lucru e sigur: in clipa in care specta-
torilor li se prezintd piese sau spectacole de o tfinutd superioara, ei aleg fiari gres.
Ca publicul nostru nu preferd in nici un caz o operd de arti inferioara uneia
autentice o dovedesc atitea din piesele rominesti (Celebrul 702, Passacaglia, Prie-
fena mea Pix) care au grupat in jurul lor mii de spectatori, sau atitea spectacole
reusite cu piese ale marilor scriitori ai trecutului (Cum wva place, Tartuffe, Bd-
daranii) care tin afisul de ani de zile.

Nu vrem, fireste, s& spunem c¢a orice spectacol superior incheie in mod
automat un acord cu pubhcwl fie el chiar unul foarte receptiv. O piesid buni,
un spectacol original, ca si o idee noud, razbat si se impun foarte adesea printr-o
progresiva spargere de obstacole si de rezistente. Este insd aceasta un motiv
pentru a bate drumumi umblate si a ,merge la sigur® ? Mirturisim c¢i pretuim
in mod deosebit pe acei regizori (cum e Radu Penciulescu, de pildid) care nu
si-au propus, In nici unul din spectacolele lor, si cucereasca spectatorii cu
mijloace incercate, cu texte practic absente din dezbaterile epocii, dar ecare
~u puneau probleme“ si au acceptat riscul de a se intilni cu publicul prin inter-
mediul unor lucriari dramatice, fard indoiala imperfecte, dar in care se poate
gasi o marturie, un indiciu, un semn al epocii noastre. Ci efortul lor nu a
ramas in obscuritate, neobservat, sau in indiferenfa generald, iar ei au reusit si
cistige publicul impotriva celor mai sceptice pronosticuri, iatd o lectie de optimism
la care ar trebui si meditdm mai mult. Succesul de public si reusita artistici a
unor spectacole (cum ar fi Priefena mea Pix, Secunda 58) constituie o proba
certd, incontestabila, a interesului pe care-l trezeste in rindurile spectatorilor o
lucrare nouid despre actualitate (chiar deficitard sub raportul constructiei dra-
matice) si ne instruiesc, o data mai mult, asupra marilor posibilitati pe care ea
le oferd regizorilor si artistilor.

Realitatea este cid acei ce invocd gustul publicului pentru a justifica un
anume repertoriu sau un anume fel de spectacole (in care regasim gusturnile
desuete ale unor spectatori prea putin cultivati, sau care sint inrobiti vechilor pre-
judecati artistice, oameni ce vin la teatru pentru a ride cu orice chip sau a plinge
torential) au ales un drum de mediocritate la capatul ciruia nu se afli mici o
satisfactie durabild, dar presirat cu succese rapide si usoare, Teatrul dispune
de un arsenal destul de bogat de seductii, si cine stie a-1 folosi dobindeste
aplauze in cel mai lesnicios chip, chiar in absenta unei idei sau a unei emofii
reale si profunde. Existd anumite ,cirlige”, anumite ,efecte“, care tintese farad
gres, aducind favoarea publicului. Asemenea victorii sint insi cum nu se poate
mai primejdioase, cici facilitatea este o ispitd irezistibilda din care, daci ai gustat
o data, al ramas pentru multd vreme cu apetitul. Cid de sub lespedea acestui
gen de succese un artist se ridicd din ce in ce mai greu, o demonsireazi cariera
unor talentati autori, regizori si actori.

Cine vede insid in teatru un instrument de culturi si de educatie nu
poate accepta ca lege supremi ideea ci o piesd are succes, iar cutare spe
aduce public. Nici un artist demn de numele sdu nu are dreptul si flateze ceea
ce este inapoiat in gustul spectatorilor, oferindu-le posibilitatea de a-si implint
nevoile de artid si de comuniune umanid prin degradiari si complezenie mutuale.
Noi socotim cid repertoriul unui teatru, spectacolele sale, reprezintd un act de
credinta si un fapt de arti care se refuzi concesiilor si tranzactiilor. Plasmuim
viata pe scend pentru a lumina adeviruri care si lege publicul cu si mai multd
putere de conceptiile si practicile de viati ale socialismului. Este misiunea teatru-
lui nostru, si pe nimeni nu-l poate bucura ideea cd o piesd sau un spectacol
negindit in raport cu aceste scopuri face totusi refetd. Nu existd pentru un
autor dramatic si pentru un colectiv artistic bucurie mai deplind decit a vedea
cum infre scenid si sala se stabileste, seard de seari, o fuziune perfecti, dar
aceasta solidarizare trebuie si fie o reunire intr-un gind si o emotie superioare.

B. Elvin
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PERSONAIJELE:

ORTANSA (femeie satanica) 23—25 de ani
CLEMENTINA (femeie plingdreatd) 32 de ani
EMILIAN (controlor financiar) 30 de ani
GOGU (smecher) 40 de ani

VASILICA (desenatoare tehnica) 23 de ani

(care sint, de fapt, un singur perso-
naj, format din doiindivizi suspecti,
care se ajutda, se completeazd reci-

MAMA ORTANSEI proc. Ei trebuie interpretati in ma-

TATAIL ORTANSEI joritatea scenelor ca un singur per-
sonaj, dind spectatorului o senzafie
de migcare unitard, asemandtogre
cu miscarea unui piston)

UN OSPATAR

COMENTATORUL (rolul Comentatorului poate sd re-
vind aceluiasi actor care-1 interpre-
teazd pe Emilian)

llustrafii de BENEDICT GANESCU

Actiunea se petrece In zilele noastre.

Titlul piesei este provizoriu.

2 R o L o G

Decorul trebuie s3 reprezinte o aglomerare de locuri §i imprejurlri foarte adecvate suferingelor, cuvin-
telor de adio, despirtirilor etc. : un peron de gara pustiv — sau mai multe chiar —, un coly de naturd
desfrunzitd, o stinci dezgoliti de bitaia vintului $i a ploilor, o bancd singuratici intr-un parc, usi deschise
violent, geamantane rivisite etc. Peroanele de gard, colturile de padure desfrunziti trebuie executate in dimen-
siuaj imici, cventual ca niste machete, in asa fel incit femeile 23 le poatd lua sub brag la sfirgitul prologulai.

In orice caz, decorul trebuie s3 sugercze o suferingd impinsd pind la saturatie.

In mijlocul scenei troneazda un tele- dupd-amiezile de la Poiana Tapului ?*
fon cu receptorul deschis, care impras- ... wMamd... e un escroc, dar il ador...”
tie in toate directiile strigdte de jale, Pe acest fundal dezolant, doud femei
cuvinte de despdrtire, implordri dispe- — Ortansa §i Clementina — sint arun-
rate §i, in cele din urmd, argumente cate simultan, din directii diferite, in
cu totul mnoi. ,Alo, alo, de ce taci, mijlocul scenei. E limpede cd amin-
Gogule ? Te-am iubit si psihic, nu nu- doud sint izgonite cu atita cruzime de
mai fizic“... ,Cum poti sd uiti, Gogule, bdrbatul in care-si puseserq cindva
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toatd increderea. Cele doud femei sint
imbrdcate in rochii de culoare inchisa,
au ochii plinsi si pdrul rdvdsit.

Clementina se adreseazdi cu intele-
gere Ortansei, descoperind rtepede o
suferintd comund. Curiozitatea face ca
drama propriu-zisi sd treacd pe Dpla-
nul al doilea.

CLEMENTINA : Ai iubit si ai fost in-
selatd ?
ORTANSA (raspunde prompt si ama-
bil) : Da, Si eu sint deceptionata.
CLEMENTINA :
Suferinta noastri e comuni ;
N-ar fi deloc indicat
Sa ne vaitam separat,
Normal arfi si plingem impreuna...
ORTANSA :
Cu cea mai mare plicere,
Cu cea mai mare placere.

(Cele doud femei indurerate fac, in
sfirgit, jonctiunea. O secundad, fiecare
dintre ele ramine singurd cu suferinfo
ei, dar in acea secundd amindoud au
reactii asemandtoare. In ciuda cople-
sitoarei suferinte, femeile se dovedesc
foarte disciplinate in aceastd grea im-
prejurare, Amindoud 1isi pun mina
streasina la ochi, se vaitd, se iau cu
miinile de cap, tresar o clipa fericite,
apoi cad iardsi intr-o stare de apatie,
privesc o fotografie,izbucnesc in plins
etc., etc., cu miscdri ritmice, perfect
coordonate, foarte asemdndtoare cu
exercitiile de gimnasticd.

Dupd ce se aliniazd perfect, cele doud
femei isi prezintd publicului suferinta.)

CLEMENTINA si

ORTANSA :
Sintem, poate, o exceptie,
Dar am suferit o grea deceptie.
Delapida, delapida...
Dar, doamne, ce frumos era...
Ce limbi straine si ce tandrete,
Ce contradictii, ce tinerete...
In afaceri necurate se bigase,
Dar gingasia sufleteasca
Intacta inca si-o pistrase.
Cu fiece potlogarie
El cistiga in gingasie.
Spre deosebire de multi alfii,
Picatul nu il murdarea,
Mai pur de-acolo se intorcea
Si-un farmec straniu capata.
O, cit de delicat era..
Tot ce fura, el regreta.
Din tot ce-a delapidat
Nimic n-a ramas neregretat.

(Cu pasiune mebuna, sfidind parca
publicul.)

Pasiunea nu cunoaste legi.

Asa minjitdin cap pina-n picioare,
El, fermecatorul, delapidatorul,

A fost iubirea noastra cea mare...

(Zimbind printre lacrimi.)

Cind suferim si cind oftim
Noi toatd lumea informam...

(Clementina si Ortansa se indreaptd
spre masa unde se afld telefonul. Cintd,
in tempo de mars.)

Sa se ia cunostinta
De marea noastra suferinta...

(Pe rind, Clementina si Ortansa ri-
dicd receptorul.)

— Alo, mamico, unde-i pistolu’ lui ta-
ticu’ ?

— Doamne, doamne!.. Ce-am sa fac
eu zilele urmatoare 7!

— La toate principiile am renuntat
pentru el... Nu mai am principii, ma-
mico... La ce sa mai renunt, ma-
mico ?

— Am sa-1 astept pina ce-i da drumul
din inchisoare, Ce-i daci a furat
de-a stins ? Iubirea n-are ratiune..

— Eu... nu mai stau aicea, in casa lui.

— O, parca-l aud vorbind in limbi
straine...

— Intelege-ma, tusa, mi-a intrat in
singe.

— Era un om foarte bun. El nu fura
pentru el...

— Nu era poate viril.., dar era bogat
sufleteste.

(Se intorc abdtute spre public.)

Durerea noastra nu-i apreciata...
La justa ei valoare...

(In acest timp isi face aparitia Co-
mentatorul, care fluturda prin fata fe-
meilor o batistd. In momentul aparitiei
Comentatorului, Clementina si Ortansa
se aliniazd din nou. Pling perfect si-
metric. Femeile vor sa-i smulgi ba-
tista, dar Comentatorul le indepdr-
teazd.)

COMENTATORUL :
O singura batista ?!
Si atitea drame si nepléceri!
Tot ce-a fost ieri
Nu mai e azi...
Primul ameor
A fost, si nu din intimplare,
Un delapidator.
Afaceri grase si bacsisuri,
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Delapidari si combinatii,
Mici invirteli si filodorme,
Matrapazlicuri si mici servicii,
Femeia le diaduse cu grija

la o parte,
Ea nu voia si vada ce-a furat.
Ea voia si vada fondul lui curat.
Dacia in calea pasiunii
Un ,mic serviciu“ se-aseza...
O filodorma sau o cotcéarie,
Ea, cuprinsi de iubire,
Ci nu le observa, se prefacea.
Pentru o biatd cotcérie,
Sa renunte dumneaei
La o noapte de iubire ?

(Clementina si Ortansa smulg Co-
mentatorului batista si isi sterg lacri-
mile. Ortansa inapoiazd Comentatoru-
lui batista.)

ORTANSA si
CLEMENTINA :
O singura batistd nu ne-ajunge.
E cu totul insuficienta.
Pina la sfirsitul vietii
vrem si suferim.
De-atita jale
Noi amindoui vrem si ne topim.
COMENTATORUL :
Lingad bacsisul iubitului, adaugati
Acesti ochi inliacrimati,
Cu jalea voastri nebuneasca,
Potlogaria o si creasca.
CLEMENTINA si
ORTANSA :
Spui incontinuu cd fura

(Fac un pas inainte spre Comentator.)
Dar ce frumos ne mingiia.

(Se intorc la loc.)
Delapida, delapida.

(Fac iardsi un pas inainte spre Co-
mentator.)

Dar de ce nu spui
Ce mustata avea ?

(Se intorc la loc.)

COMENTATORUL (pierzindu-si rdbda-
rea):

Poftiti batiste — una de fiecare —
Sa tot plingeti cit poftiti,
Potlogaria cea nemuritoare.

(Femeile sint fericite cd au batiste
in cantitate suficientd. Fluturd batis-
tele a despdrtire, isi sterg lacrimile
ete.) b

Avem fiecare o batista,
Putem sa plingem de jale si de dor.

(Isi pun amindoud miinile streasind.)

— Cine e in depértare ?
Un tindr delapidator ?

(Se ridied amindoud in virful pi-
cioarelor.)

— Doamne, n-o fi pungasul ?

(Dezamdgite, cele doud femei se in-
torc abdtute.)

— Nu, nu este delapidatorul
— Fermecatorul...
Cel care fura din banii statului...
Nu, nu e el
Nici ochii... nici statura nu-s ale lui.
COMENTATORUL (pierzindu-si rabda-
rea, le alungd):
Plecati cu aceste suferinte netfreb-
nice,
Cu aceste lacrimi care seamini cu
niste bacsisuri,
Cu aceasti drami care miroase a
filodorma.
Plecati... S4 nu va vad..
Duceti-va de-aici cu acest
ridicol prapad.
Hai, hai, frumoaselor, plecati,
Luati-va totul.

(Aratd spre obiectele care alcdtuiesc
decorul.)

Luati-va insomniile, peronanele, la-
crimile, stincile golase...

(Fiecare femeie ia mai multe obiecte,
una un peron de gard pustiu, un gea-
mantan desfdcut etc., alta o bancd,
un colt de naturd desfrunzitd etc., in
asa fel incit decorul sd dispard cu ple-
carea lor.)

COMENTATORUL (grdbindu-le pleca-
rea) :
Duceti-va jalea, peroanele si tot
calabalicul
Acolo unde-i si matrapazlicul.
COMENTATORUL (se agsazd in ge-
nunchi in fata publicului. Incearcd
sd-1 implore, sd-l atragdi de partea
lui) :

Tertati-ma ca am gonit

Aceste filodorme deceptionate.
Aceste umbre ale lumii vechi.
Dar credetfi-ma, eu am dreptate,
Nu toate lacrimile sint judicioase.
Exista si lacrimi ticdloase.
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Nu plingeti, deci, de ve{i vedea in
piesa noastra

Femei pirisite de escroci

Sau escroci triadati in amor.

Nu trebuie sd vd miste lacrimile
nejustificate,

A C T U

Sa va ginditi,
Cum doarme o femeie indrigostiti
de un bacsis ?
De altfel, veti vedea in piesa
noastra
Ci insdsi viata ne va da dreptate.

L I

O locuingd luxoasd, pe care insi perspectiva unei tragedii iminente o face foarte rtristd. In mijlocul

camerei, un geamantan desficut.

T A B L O u L 1

Scena 1

Gogu, Clementina

(Gogu, in fata oglinzii, isi aranjeazd
cravata.)

CLEMENTINA (pe un scaun din apro-
piere, ii wurmareste dezndddjduitd
migcdrile) : Gogule, tu pleci. Iti iei
geamantanul si te duci. Eu ramin si
tu te duci. Eu ramin singura, Go-
gule...

GOGU (scuturindu-si gitul, peniru ca
nodul de la cravatd sd-i iasd cit mai
bine) : Da, Clementina, o si ramii
singura cuc...

CLEMENTINA (descoperindu-l incon-
tinuw in altd lumind decit cea stiutd) :
Tu esti ciniec, Gogule. Tu mai ai
putere sa faci glume ?!

GOGU : Da. Maji am. (Aruncd o pri-
vire prin camerd.) Unde mi-e costu-
mul bleumarin ?

CLEMENTINA (printre sughifuri de
plins) : In sifonier... (Cu un efort su-
praomenesc.) In raftul al doilea...

GOGU (uneste duiogia cu rezonabili-
tatea) : Dupid cum observ, plingi...
Nu plinge, Clementino.., Ne aude ve-
cinul de la parter si o si spuna ci
ne certaim. (Ridicd hainele, exami-
nindu-le cu atentie.) Nu ne potri-
vim, Clementino... Asta e..
(Nemultumit de starea costumului,

Gogu trece in cealaltd parte a camerei,

cu intenfia de a-l curdta.)

CLEMENTINA : Gogule, de ce nu vrei
sa intelegi ca m-am sacrificat pen-
tru tine ?! De dragul tiu m-am re-
tras din cimpul muncii. Te credeam
un golan cu sufletul curat... Ca sa-mi
dau seama, pe urma, cu cine am
de-a face, un om fard principii.

GOGU (frecindu-si costumul cu peria) :
Fara principii. Asa este. Eu mi-am
facut datoria. Mi-am dat arama pe
fatd, Fa-ti si tu datoria si dispre-
fuieste-ma, uite-te la mine ca la un
strdin. Te impiedici cineva sa te
uiti la mine ca la un strain?

CLEMENTINA (se inchide in suferinta
ei): Am avut incredere in tine, Go-
gule. Credeam ca, in cele din urma,
o sa te schimbi.

GOGU (se opreste cu peria in mind in
mijlocul camerei. Cele spuse de Cle-
mentina il nedumeresc in cel mai
inalt grad) : Foarte rau ai facut, Cle-
mentina. Cine te-a pus sa ai incre-
dere in mine ? N-aveai decit si ob-
servi ¢cd nu eram sincer in senti-
mentele mele. (Pufin familiar.) Cam
bitea la ochi, draga mea...

CLEMENTINA (pironitd in punctul ei
de vedere) : Respirai atita siguranta.
Erai atit de tandru...

GOGU (vddit contrariat): Eu, sigu-
rantd ? ! Eu ti-am dat {ie un senti-
ment de siguranta ? ! Siguranta, Cle-
mentino ? ! Eu m-am purtat tandru
cu tine ?! (Nu mai intelege mnimic.)
Tu esti pufin cam {ralala...

CLEMENTINA : Gogule, eu iti spun
ce simt eu.. Eram absolut sigura ca
voi muri in bratele tale.

GOGU (cerindu-i parcd socoteald): Ce
motive ai avut sa ai Incredere in
mine ? Ti-am-dat eu vreun motiv ?
A fost atitudinea mea de asa na-
turd ? Nimeni n-are Incredere in
mine, Nici mama, care m-a nascut
si m-a alaptat... Taica-meu se uita
chiorfs la mine. Fratii mei se sperie
numai ecind ma vad. Nimeni n-are
incredere in mine, si pe buna drep-
tate. Absolut nimeni. Nici méicar la
serviciu. Tuturor le par neserios, a-
proape suspect. (Cu dispret.) Te-ai
gasit tocmai tu sa ai Incredere in
mine.
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CLEMENTINA : Gogule, tu esti un om
inteligent. Tu stii ca dragostea e
oarba.

GOGU (neinduplecat) : Si nu fie. Cind
o femeie iubeste, trebuie sa deschida
ochii, Clementino. Casitoria e un
lucru important. Femeia trebuie sa
se intrebe: cu cine-mi leg viata ?
Ce caracter are omul ? (Logicd ine-
vitabild.) Ai luat-o asa... superficial.
Aj fost usuratica...

CLEMENTINA (roaba amintirilor):
Vrei sad spui, sincera ?..

GOGU : M-ai vazut o data, ai schim-
bat citeva cuvinte cu mine, si gata,
ti-am si cdzut cu tronc. Iubirea cea
mare... (Rezonabil.) Clementina, re-
cunoaste ca te-ai luat dupa aparente.

CLEMENTINA (respinge acuzatia):
Nu, Gogule. Eu am citit in sufletul
tau.. Eu am judecat ca o femeie.
Mi-a placut felul tdu de a fi.

GOGU (asculta foarte descumpdnit
spovedania femeii): Felul meu de a
fi ?... Care ,felul meu de a fi“?
N-am nici un fel de a fi. Ce motive
ai avut tu si te arunci ca o nebuna
in bratele mele? Nu pot si-mi ex-
plic nici pinad in ziua de astazi. Tot-
deauna m-am intrebat: ce a gasit
femeia asta la mine ? Frumusete, nu
se poate spune.. Delicatete, nici
atita. Sint destu]l de grosolan. Te-am
si bruscat de citeva ori. (Cu impu-
tare.) De ce te-ai indrigostit de
mine ? De ce?

CLEMENTINA (din ce in ce mai sin-
cera): Cum de ce?

GOGU : Ti-am cerut eu asa ceva?
Ti-am pretins eu ? (Omenegte.) Fii
sincerd | Daca te-am dezamigit din
punct de vedere moral, disprefuies-
te-ma din adincul sufletului si la-
sa-ma dracului in pace...

CLEMENTINA : Nu-i asa de simplu.
Gogule. Sentimentul se naste fara
sa vrei. Sentimentele nu vin la co-
manda, Gogule. Acuma rizi, Gogule...
O sa te loveasca odati si pe tine,
atunci o si vezi tu, Gogule, ce-i du-
rerea. Ce pot sid fac dacd mi-ai in-
trat in singe ?

GOGU : Patimi oarba ? Bine, dar ra-
tiunea ?! (Mai energic.) Ratiunea,
Clementino! Tu n-ai ratiune ? N-ai
cap ? Nu-t{i dai seama ca sint un tip
jalnic, cu putine trasdturi omenesti ?
Tu nu judeci?

CLEMENTINA (da din cap in semn cd
nu, ea nu judecd): Eu nu judec,
Gogule, eu iubesc.

GOGU: Esti putin cam tralala..
(Schimbd tonul.) Tie iti las totul :
casa, studioul, televizorul, fotoliile,

frigiderul, covoarele, eu imi iau nu-
mai discurile si imbriacamintea.
CLEMENTINA (exaltatd): Eunuvreau
mobila. Eu pe tine te vreau.
GOGU : Fii cuminte, draga, ca ne-aud
vecinii. (Cinism premeditat.) Iti dau
tot ce am eu mai bun..

CLEMENTINA (patimagd): Nu vreau

mobila, Gogule. Vreau sufletul tau,
Gogule.

GOGU (sincer mirat. Aude parcd pen-
tru prima oard in viata lui aseme-
nea cuvinte): Ce vrei, draga ?

CLEMENTINA : Gogule. n-am nevoie

de mobila. Am nevoie de caldura
sufleteasca.

GOGU (o linigsteste) : Vine si caldura
sufleteascid dupa aceea. Nu te uiti
ce trusou ai? Ce f{irigider! Ce co-
voare ! Ce fotolii !... Crezi ca n-o sa
gasesti un om cu sufletul curat care
sd vrea sa se odihneascad in aseme-
nea fotolii ? N-o sa gasesti un om
dintr-o bucatid care si vrea sa faca
un dus intr-o baie ca a ta? Orice
barbat care o sia se odihneasca in
fotoliile astea o0 sa ajunga la con-
cluzia cd esti o femeie superioara.
Asculta, Clementino, ce-{i spun eu...
Esti o femeie superiocara. O sa te re-
casatoresti usor...

CLEMENTINA : Esti cinic...

GOGU : Vezi ? Vezi ca sint si cinie?

CLEMENTINA (printre lacrimi): Vad,

Gogule, iti vad cu precizie toate de-
fectele. $i totusi... Si totusi, te iubesc.

GOGU (se da la o parte): N-am ca-
racter.

CLEMENTINA (vine spre el): Te a-

dor...

GOGU (incercind sd scape de ea) : Sint

un netrebnic.

CLEMENTINA (coplesitd de pasiune):

Te iubesc!

GOGU (fuge din fata ei): Sint un om

gol pe dinduntru.
CLEMENTINA (aleargd spre el): Te
iubesc, cu tot vidul tau sufletesc.
GOGU (din ce in ce mai disperat):
Sint imoral.

CLEMENTINA : Te ador...

GOGU : Te detest...

CLEMENTINA : Te iubesc...

GOGU (schimba tonul): Minfi! Nu
ma iubesti. In realitate, ma uristi.
Mereu imi reprosezi ca n-am prin-
cipii, ca din cauza mea te-ai retras
din cimpul muncii.. N-ai vrut sa
porti pantofii aia.. Ai spus ca tu
nu porti pantofi din bani furati. O,
parca te viad si acuma cu citi indig-
nare mi-ai vorbit. Erai In bucitarie,
spdlai vasele...
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CLEMENTINA : Eu nu sint ca tine,

Gogule. Vreau sa mai pastrez ceva
omenesc. Putin, Gogule! Foarte pu-
tin. Ce te deranjeaza ? Poate e un
capriciu.

GOGU (ridicind geamantanul) : Nu esti

ca mine ?... Dar poate simt si eu ne-
voia unui om care sd@ ma inteleaga,
care si nu-mi reproseze mereu ca
n-am principii 7! Poate am nevoie
si eu de calduri sufleteasca.. La
asta nu te-ai gindit niciodata ? Bine,
eu plec. Ramii cu fondul tiu cinstit!
(Clementina incearcd sd-i smulgd
geamantanul, nu reugeste. Gogu
pleacd.) Adio, incoruptibilo !
CLEMENTINA (fuge pe scdari dupd el) :
Gogule !

Scena 2
Clementina, Ortansa

ORTANSA (o gdseste pe Clementina
plingind. Ii sterge obrazul cu o mis-
care maternd): Ce e, mi, cu tine?
Iar plingi ? (Foarte ingrijoratd.) Pari
foarte schimbata.

CLEMENTINA : Nici eu nu stiu cum
mai arat, (Se duce in fata oglinzii sd
se examineze.,) Arat groaznic. Draga
Ortansa, nu stiu ce sa ma fac, sint
momente cind as prefera sa mor.
ORTANSA (cu dusmdnie) : Gogu...
CLEMENTINA : Vrea sa divorteze.
Zice ca eu sint o femeie superioari
si 0 s4 ma recasiatoresc usor. ,Tu.
Clementino. o sa-{i refaci repede
viata...” Asa-mi spune sistematic.
ORTANSA (zimbeste cu amdrdciune,
intelege suferinta prietenei. O im-
bratiseazd cu afectiune): Ei, Cle-
mentino, viata nu-i asa de simpla
cum ne-o inchipuiam noi... Doamne,
cit de naive eram, imi vine sa rid
cind imi amintesc... Nu stiu, poate
sint eu o nebuna, poate cer eu prea
mult de la viatd. Noi n-am avut
noroc. Nici in dragoste, in nici un
domeniu., Ai auzit ce noroc a dat
peste sclifosita aia de Beatrice? A
cistigat o sutd de mii de lei la loto...
CLEMENTINA (incercind sd-si explice
evenimentul) : Da. Dar a fost o in-
timplare.

ORTANSA (se plimbd inginduratd prin
camerd) : Si eu sufar mult, foarte
mult, Clementino. Stau si ma intreb:
ce-0 sa se aleaga din viata mea ?
CLEMENTINA (cu putindg tristete i
oarecare invidie) : Tu esti iubitd, Or-
tansa...

ORTANSA (zimbeste amar. O mingiie
pe Clementina ca pe o copila buna
si naivd) : Da, dar nu iubesc eu..

CLEMENTINA (care bdnuieste o dra-
ma asemdandtoare) : Nu te lasa sa te
incadrezi in cimpu]l muncii ?

ORTANSA : Nu, invers, draga mea..
Ma bate la cap sa lucrez undeva.
.Du-te si munceste, Ortanso, daca
vrei sa te mai string cu patima in
brate...* De-atitea ori mi-a spus sa
lucrez, a insistat atita incit simt ca
nu-1 mai iubese. Sentimentul dra-
gostel nu-i ca celelalte sentimente,
e mult mai complex. Pot si-ti si
spun de ce nu-l mai iubesc. Cind a
venit cu pretentiile alea absurde, am
sim{it edA ma inseala sufleteste...

CLEMENTINA : Gogu s-a purtat dur
cu mine. Mi-a spus cia dacd nu ma
retrag din cimpul muneii, eu nu mai
insemn nimic pentru el..

ORTANSA (il descoperi pe Gogu):
Te-a rugat Gogu sa nu fii inca-
drata ? A insistat s4 nu mai lucrezi ?

CLEMENTINA : Da, Ortansa. A insis-
tat...

ORTANSA (incintata de Gogu) : A pro-
cedat ca un adevarat barbat. Atunci
ar trebui sa {fii fericita.

CLEMENTINA : M-am retras din
cimpu] muncii, dar pe Gogu il simt
tot departe de mine. Degeaba m-am
retras, Gogu tot nu ma iubeste. Nu
sint nici salariatd, nici fericita...

ORTANSA : E vina ta, Clementino.
Tu nu stii sa-1 apreciezi pe Gogu.
Gogu e foarte delicat. Trebuia sa te
retragi imediat, si nu taraginezi
atita. Emilian nu are delicatetea lui
Gogu. Eu, Clementino, il credeam
altfel de om...

CLEMENTINA (cu un usor avint ro-
mantic) : Mai drept? Mai bun?
ORTANSA (preia avintul Clementinei
gi-l1 ridicd pe cele mai inalte culmi) :
Mai descurciret, nu stiu cum sa-{i
explic, Clementino, mai modern...
maj francez.. sa-mi fi satisficut
toate capriciile. Cind l-am cunoscut
prima oara, imi vorbea de munca
lui, de sedinte, activitatea obsteasca,
situatia internationald, revolutia cul-
turala, pastrarea avutului obstesc...
adevarul.. Giordano Bruno. Eu {l
ascultam cu sufletul la gura, desi
toate astea ma plictiseau de moarte.
Voiam sa-! cuceresc si, din cauza
asta, ascultam cu atentie problema
reducerii pretului de cost, problema
pastrarii avutului obstesc... Ma pre-
faceam ca ma intereseazia. Eu sint
o biatd femeie fira apidrare.. Tre-
buia s& ma prefac, dar numai la

www.cimec.ro



Giordano Bruno nu-mi era mie
capul. Dar n-avem ce face, Clemen-
tino, trebuie si riabdam. O femeie
din zilele noastre, dacid vrea sa su-
ceascid capul barbatilor, trebuie sa
tind seami de schimbairile survenite.
Draga Clementina, au intervenit prea
multe schimbari... E mai greu ca pe
timpul burgheziei... Nu-i suficient sa
ai un trup frumos, ifi trebuie si un
suflet ca atare. §i putfina caldura
sufleteasca... Si putini dragoste de
oameni... Si putin respect pentru rea-
lizarile regimului... Din cind in cind,
adeziunea la un ideal superior. Tre-
buie sd te preocupe munca barbatu-
lui, sa-i impartasesti aspiratiile. Daca
nu-i impartasesti aspiratiile, nu te
invita nici la un local. Daca el crede
in socialism, trebuie sa crezi si tu;
oricum, e soful tau... E foarte greu,
Clementino. A trebuit s& ma lupt
ca si-1 cuceresc pe Emilian, desi
nu-mi prea plicea felul lui de a fi.
Cind l-am luat de sof, aveam o
singura speranta...

CLEMENTINA : O speranta ?
ORTANSA: Da. O mare speranta.
Speram c¢id nu e sincer in ce-mi spu-
ne.. Lucra si atunci la controlul fi-
nanciar si-mi tot spunea ci el uraste
pungasii. Credeam c¢d vorbeste si el
asa, fiindecd asa se cere acuma...
Eram convinsid cia, de fapt, mintea...
ca sa-mi facd mie placere. $i con-
vingerea asta m-a atras spre el

CLEMENTINA : Si?

ORTANSA : M-a indus in eroare.(Of-
tind.) E sincer, dragé, foarte sincer...
Mi-e si lehamite cit de sincer e, (Cu
putin dispref.) Crede in ceea ce face.
Am incercat si-] indrept, sa-i des-
chid capul. A incercat si biata mai-
cd-mea, si bietul taicid-meu, care tu
stii ce logicd de fier are: ,Mai Emi-
lian, fii si tu mai culant, mai ser-
viabil... Emilian, ai trecut de treizeci
de ani, nu mai esti un copil, mai
inchide si tu ochii.“ Nu. Zice si mi
schimb eu. (Uimitd de absurdul si-
tuatiei.) Zice ¢id el nu mai std cu
mama s$i cu taticul. Auzi, dragi, ce
aberatii.

CLEMENTINA (putere de analizd cri-
ticd) : Nu seamiana deloc cu Gogu.
ORTANSA: Cum o sia semene cu
Gogu ?! Sint diferiti, Clementina,
foarte diferiti. Aia de la serviciu 1-au
stricat pe Emilian. El avea un fond
bun. Cind l-am rugat sid-mi facd un
mic serviciu.. nu era cine stie ce...
stii ce mi-a raspuns? ,Dragi Or-
tansa, pur si simplu nu stiu si fac
interventii.“ ,Cum nu stii, dragd —

m-am infuriat si eu —, ca doar esti
barbat in toata firea.* ,Nu stiu —
mi-a raspuns textual — nu stiu ce
mutra sa fae, nu stiu sa discut pen-
tru o interventie, s dau un telefon
pentru o interventie, sa astept un
om pentru o interventie, sd astept
raspuns la o interventie.* E nebun
de legat. (Cu disperare.) Om cu stu-
dii superioare si sd& nu stie sa faca
o interventie 7 ...

CLEMENTINA : Trebuie si-ti fie foar-
te greu...

ORTANSA : Tie pot sia-{i spun... Nici
mamei nu i-am spus totul. Ea, biata
de ea, crede cd sint fericitd. Ea nici
nu banuieste catastrofa... (Izbucneste
in plins.)

CLEMENTINA (ii desface palmele):
Nu plinge. Dacd Emilian te roagi sia
te schimbi, schimbi-te. O femeie tre-
buie sa-si asculte barbatul,

ORTANSA : Viata mea e un iad.

CLEMENTINA : Dacia Emilian iti cere
sé lucrezi, lucreaza. Gogu mi-a cerut
sd nu mai lucrez. N-am mai lucrat.

ORTANSA (revenindu-si parcd): Eu
sd& ma schimb?! Eu nu-s ca tine,
Clementino, eu am un caracter vo-
luntar... Eu am pretentii mari de la
viatd... Ceasuri intregi ma gindesc
ce-as fi ajuns eu, cu trupul meu, in
Occident! Ce situatie as fi avut..
Mult{i barbati inteligenti si bine fa-
cuti si-ar fi risipit averile numai
sd-mi sarute picioarele.. (Isi exami-
neazd trupul cu seriozitate,) Spune
si tu, Clementino, fii obiectiva. (Isi
mingiie sinii incet, protector. Tresare
speriatd, izbitd de sentimentul ne-
dreptdtii.) Am sini mici si duc o
viati monotond. Cu asemenea sini,
la Nisa, pe Coasta de Azur.. (Isi
despleteste pdrul.) Cu parul ésta, pe
Coasta de Azur, daca l-as fi flulurat
in statiunile balneare de-acolo...

CLEMENTINA (obiectivd): Tu ai un
bust foarte frumos...

ORTANSA (bdtindu-se peste golduri):
As fi innebunit Europa... (Cu fiecare
migcare a miinilor, care alunecd de-a
lungul trupului, descoperd o altd lo-
calitate balneard in care ar fi avut
succes.) Venetia, Taormina.. Monte
Carlo, Baden-Baden... In fiecare zi
as fi auzit: ,Ortansa, mi-aj intrat
in singe. Sint conte, dar nu pot si
iraiesc fari tine.* Aici, la mnoi, de-
geaba am eu un bust frumos. (Inld-
turind o posibild remarcdi a Cle-
mentinei.) Nu, n-as fi devenit curva,
Clementino... As fi pastrat intotdea-
una in adincul sufletului un ideal
spre care as fi tinjit...
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CLEMENTINA : Tu, Ortansa, esti o ce-
rebrala, eu am alte trasaturi carac-
teristice. Sint mult mai sentimentala
in raport cu tine. La Emilian nu te
gindesti ? Ce-o si se intimple cu el ?

ORTANSA : Eu mi-am ficut datoria.
L-am rugat si se schimbe, si de-
vina mai realist. Si lucreze la con-
trolul financiar si si fie asa de putin
realist... Nu vrea si facid nimanui
nici un serviciu, si puna o vorba
bunid macar. Tine la principiile lui
mai mult decit la mine, care sint
un om viu, cu idei si sentimente.
E o prostie ceea ce face el. A fost
destula vreme cinstit. Ei, pina cind
o s-0 ducd tot asa? El si-a facut
stagiul de om cinstit, acuma e rindul
altora sa fie oameni detreabi.. Nu
vrea. Spune ci el nu stie sa fie decit
om cinstit. Altceva nu stie. Auzi, ce
nebun, Clementino. Zice cid eu am
conceptii burgheze, cd incia nu m-am
debarasat, Auzi... debarasat... Divina
expresie...

CLEMENTINA : N-a zis ci te lasa ?

ORTANSA (superioard): Exclus! I-am
intrat in singe... Omul ista nu poate
sa traiascad fiard mine. Cred ca s-ar
sinucide daca l-as parasi.

CLEMENTINA (simplitatea abuzivd):
Si eu ma sinucid dacd Gogu nu se
intoarce la cidminul conjugal.

ORTANSA : Emilian e un tip slab,
desi face pe grozavu'! Seamini cu
tine in privinta asta. Mi-e si teama
sa discut cu el. N-as vrea sid am pe
constiint{d viata unui salariat disci-
plinat... Dar n-am ce face. Trebuie
sd-mi traiesc si eu viata.. Chiar as-
tazi am sa-i spun: ,Stimate tova-
rase Emilian, sofia dumneavoastra,
plind de influente ale moralei bur-
gheze, nu va mai iubeste..” Asta si
este realitatea. Nu-l1 iubesc. Nu stie
sa faciA mici servicii. Nu stie sa
spund anecdote. A fincercat o datid
— fiasco total. Nu stie sd fie cinic.
Asta e barbat?

CLEMENTINA (fericire tragicd) : Gogu
e foarte cinic. (Ortansa se plimbd
prin camerd ; aducindu-si aminte de
ceva, izbucneste in ris.) De ce rizi,
draga ?

ORTANSA : O, n-are nici o impor-
tantd. Ma gindeam la o prostie, ceva
complet absurd.. O si te crucesti
cind o si auzi. $tii cu cine m-as
fi potrivit eu? (Dupd o scurtd pau-
zd.) Cu Gogu al tau..

CLEMENTINA (ride si ea, amuzatd de
absurditatea acestei idei): Zau ca
esti foarte comica.. Ce-{i mai trece
si tie prin cap 7! Ai si tu niste idei...

(Ride cu gura pind la urechi.) Tu si
cu Gogu... Pai, toata ziua v-ati certa.
Se ceartd el cu mine, care sint mai
domoald decit tine...

ORTANSA (e de aceeasi pdrere):
Ne-am fi luat de par in fiecare zi.
Ar fi fost o nenorocire. Zic si eu
asa, ca sa ma amuz.

CLEMENTINA (amuzindu-se din toatd
inima) : Esti 0 nebuna, Ortanso. M-ai
facut sd-mi uit necazul. $i zi asa,
tu si Gogu...

ORTANSA (bine dispusd): Am fi a-
juns de risu] lumii. Cred cid-mi da-
dea cu ceva in cap. Pa, iubito.
Ne-am mai inveselit si noi putin...
(Pleacd.)

CLEMENTINA (singurd, izbucnegte in
ris): Ce idei are Ortansa! Ea si
Gogu... Pai toatd ziua s-ar fi certat!
Ce hazlie mai e si femeia asta. (Din
ce in ce mai amuzatd de absurdul
situatiei.) Gogu si Ortansa.. (Strad-
luminata de o intelegere sigurd si
dureroasd.) Chiar asa o sa fie. (Dis-
peratd.) Gogu si Ortansa !

CORTINA

T A B L. '@ V) L 2

Scena 1

Acasd la Emilian. Interior fard nimic
deosebit,

Emilian, Ortansa

(Ortansa intrd tristd gi obositd in ca-
merd. Il giseste pe Emilian citind zia-
Tul.)

EMILIAN (se ridicd in picioare): S-a
intimplat ceva ?

ORTANSA : Te rog sa ma ierti. (I
mingiie matern.) Al sa ma ierti ? Sa
nu ma judeci prea aspru.

EMILIAN (rezonabil) : Nu stiu despre
ce e vorba. Te rog sia-mi spui despre
ce este vorba si dupa aceea am si
pling sau am sa rid, dupa cum o sia
fie situatia. Dacad o sa fie de ris,am
si rid, daci o s fie de plins, am s
pling...

ORTANSA (il pdrdseste pe Emilian,
se retrage spre usd, infricosata de
ceea ce va urma. Emilian vrea sd se
apropie de ea, Ortansa ii face semn
sd nu se miste): Eu n-am nici o
vina. Ma simt extrem de curata. Sint
altfel construiti, Emilian. N-are rost
si ne mintim. Inci de cind eram
mica detestam minciuna. Nu te iu-
besc. Trebuie si ne despartim. Tu
ti-ai gasit fericirea in munca, dar
eu... eu sint femeie...
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EMILIAN (tace o secundd, apoi capdtd
o expresie calmd): Sint perfect de
acord. Inaintim formele de divort.

ORTANSA (indignata de calmul bdr-
batului) : Ai si ajuns la latura ad-
ministrativa ? Ai si ajuns la latura
strict administrativa ? Nu-{i pare rdu
ca totul s-a sfirsit? N-o sa-ti fie
greu fara mine? De ce nu te gin-
desti putin la situatia grea in care
te afli?

EMILIAN (nu stie despre ce e vorba):
Care-i situatia aia grea in care ma
aflu? Te rog sia-mi explici.

ORTANSA (jignitd si indignatd, se a-
propie de Emilian): Cum, nu inte-
legi situatia? Ma despart de tine
in mod definitiv.. N-o si mai fiu
sotia ta. .La revedere!* — asta ga-
sesti tu sa-mi spui intr-o asemenea
imprejurare ? Nu te gindesti ]1a feri-
cirea noastra distrusa ? Ce-o sa spu-
na lumea ? Colegii tai de birou?
Ce-o0 s& spuna biata maica-ta, fe-
meie batrina si suferinda ? ! Vezi in
ce situatie nenorocitd te gasesti?

EMILIAN : Care situatie nenorocita,
dragia Ortansa? Mi-ai spus ¢ad nu
ma iubesti, ca esti altfel construita.
De ce ar trebui eu sa iubesc un om
care nu ma iubeste? Nu e nici o
nenorocire, Ortanso. Absolut mici ©
nenorocire. E numai liniste si or-
dine... Adio... si daca e adio.., atunci
adio pentru totdeauna.

ORTANSA : Acuma ti-ai gasit tu sa
reciti din poetii englezi ? Intr-o ase-
menea clipa ?

EMILIAN : Ce vrei, dragi, de la
mine ? ! Asa sint eu facut.. Daca
n-am de ce sa sufar, nu sufar. Nu-mi
curg lacrimile pe obraz. Sint o fiara!
Altceva deecit adio nu stiu sa-{i spun.
Ce vrei sa-fi spun? (Omeneste.)
Da-mi tu o idee.

ORTANSA : Dupa ce ca esti rigid, ma
esti si cinic ? Sa-ti dau eu o idee?
Poate nu te mai iubesc din cauza
ta... Poate tu m-ai adus in pragul
divortului. Nu mi-ai indeplinit ru-
gamintile mele, si rugamintile acelea
nu veneau de la o strdaind, ci exact
de la femeia pe care o stringeai cu
patimi in brate. Inteleg si nu in-
tervii pentru straini, dar nici pentru
propriul tdu cumnat n-ai vrut sa
intervii.

EMILIAN : Nu stiu ce e aia o inter-
ventie, eu n-am nici o vina.

ORTANSA : Faci pe prostu’? Cum sa
nu stii ?

EMILIAN : Nu stiu. Mi-ai explicat tu
ceva, dar n-am inteles.

ORTANSA : Iti mai explic o dati...

EMILIAN : Sint greu de cap. N-o sa
pricep niciodata.

ORTANSA : Nu mad mai iubesti, Emi-
lian, daca te exprimi asa. (Sforfare
dureroasd.) Eu sint Ortansa, sotia ta...

EMILIAN (cade pe ginduri): Ortansa
ai spus ? Am avut eu o nevastd cu
numele asta? Te-am si uitat. De
mult te-am uitat. Trebuie sd-mi fac
nod la batistd ca sd-mi aduc aminte
de tine.

ORTANSA (ingrozita) : Nod la hatis-
ta? Ce glumia vulgara! Astea erau
sentimentele tale ? Nod la batista!
Si-ai tdcut ?!

EMILIAN : Am avut treaba pina peste
cap. Am fost silit si amin rezolvarea
problemelor personale. (Amenintare
usoard.) Acum sint ceva mai liber...

ORTANSA : Noi ne-am iubit. Nu-fi
amintesti cind colindam strazile {i-
nindu-ne strins de mina ?

EMILIAN : Am colindat noi doi stra-
zile tinindu-ne strins de mina ? Eu
cu tine ? Strazile ? Parcurile ?

ORTANSA (izbucnire pdtimasa): Gra-
dina Icoanei, Emilian. Parcul Ioanid,
dragul meu... Mai fac o ultima in-
cercare. Intervino pentru propriul
tau cumnat si am sa cad iarasi in
bratele tale...

EMILIAN : Nu pot sd intervin pentru
o lichea. Nu e vina mea in chestia
asta. Daca era un om cinstit, ma
duceam pind la ministru. Existi insa
o solutie: sd se faca om detreaba,
atunci am sa intervin. Ce zici de
solutia asta ?

ORTANSA (din nou izbucnire pati-
masd) : Esti cinic, Emilian, Cum poti
sa pretinzi asta unui om cu parul
alb ? Degeaba faci pe nebunul. Emi-
lian, Despartirea de mine te ingro-
zeste, eu stiu ce e in sufletul tiu..
Te supraestimezi in mod curent.

(Incepe sa-si facd bagajele. Asteaptd
ca Emilian s-o impiedice. Dupd fiecare
miscare se uita la Emilian.)

EMILIAN (in loc s-o impiedice, o ajutd
sd-si facd bagajele) : Dragi, rochiile
se pun deasupra, si nu se sifoneze...

ORTANSA (il impinge usor la o parte,
cu o anume blindete): Esti pur si
simplu inconstient. (Emilian vine cu
un brat de rufe in mind. Ortansa le
ia, cu un sentiment de uimire i de
tristefe, §i tot cu acelagi sentiment
le infundd in geamantan. Emilian
vine cu un alt brat de rufe. Intinde
rufele Ortansei. Ortansa nu vrea s
le ia.) Ce faci, Emilian ? Nu vrei
sa te gindesti la fericirea ta indivi-
duala ?
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EMILIAN : Nu ma fine cu rufele in
brate.

ORTANSA (ia rufele si le aruncd in
geamantan) : O sa-{i fie dor de mine.
O sa regrefi tu purtarea asta inu-
mand. O sa regrefi tu principialita-
tea ta.. O si-{i aduci aminte ce in-
seamnéd o interventie.. O si ma rogi
in genunchi sa-{i redevin sotie. (Emi-
lian se duce la birou $i se apucd sd
citeasca un ziar. Ortansa ii smulge
ziarul.) Lasa presa cotidiana! Te
parasesc pentru totdeauna, fruntasule
pe ramura. Te las singur, evidentia-
tule la gazeta de perete!

EMILIAN (tare): In clipa grea a des-
partirii citesc presa. (Rezonabil.)
Da-mi, draga. ziarul ci e o stire
care ma intereseaza.

ORTANSA : Faci pe nebunu] c¢u mine?
Nu-ti dai seama c¢a asta e un non-
cens ? (Tare.) Sint foarte frumoasa.
Am un trup foarte frumes, Te rog
sd te uiti atent.

EMILIAN (o examineazd atent): Esti
foarte frumoasa.

ORTANSA : Trupul asta n-o sa mai
fie al tau.

EMILIAN (n-are nici o pretentie) :
Sint foarte fericit, Ortansa. Nici nu
stii cit de fericit sint, Ortansa, o sa
crezi cia glumese sau stiu eu ce... Ai
spus un luecru inteligent. Trupul tau
o si fie al altuia. Alt barbat, cu
totul si cu totul alt barbat si nu eu,
o sa te stringa in brate. Nu eu, Or-
tansa. Alti barbati se vor desfata
cu goliciunea trupului tau. Dar e
normal...

ORTANSA : Normal, suflet de ghea-
t4 7! Normal, canalie?! Uite-te
bine... Uite parul meu, ($i-1 fluturd.)
Uite bustul meu. Soldurile, picioa-
rele. Uite-te bine, evidentiatule !

EMILIAN (calm): Si in luna asta am
fost evidentiat.

ORTANSA : Sint foarte sensibila. Sint
plind de feminitate. Am simtul umo-
rului. Sint plina de wviata. Stiu sa
dansez perfect. (Pune muzica. Dan-
seazd.) Stiu si vorbesc la telefon ca
o adevarata femeie. (Culcatd pe di-
van, vorbeste la telefon.) ,Tu esti,
Beatrice ? Iti trimit un pupic.* S$tiu
sa primesc oaspeti: ,Poftiti, poftiti
induntru ! Ce surpriza... Vai, ce mare
s-a facut Titel...* Ce-i mai trebuie
unui barbat ?

EMILIAN : O femeie...

ORTANSA (cu geamantanul in mina) :
Eu nu sint femeie ? Uifi ca ti-am
intrat in singe?

EMILIAN : Am crezut ca esti totusi o
femeie cinstita. Cam burgheza, dar

8 — 'Teatrul nr. 11

cinstita. Si daca erai o femeie cin-
stita si ma paraseai, sufeream.
Acuma, dupa ce ai aratat atit de
limpede cine esti, de ce sa sufar?
Pentru ce sa sufiar?

ORTANSA : N-ai de ce si suferi?

EMILIAN : N-am nici un motiv. Pe
cuvintul meu de onoare.

ORTANSA : O sa regreti tu expresiile
astea ! (Pleacd.)

Scena 2

Emilian, Ortansa, Mama Ortansei,
Tatal Ortansei
(La inceput, pdrintii Ortansei par a
fi un singur personaj, apoi se despart,
potrivit sarcinilor fiecdaruia.)

MAMA ORTANSEI : Ce s-a intim-
TATAL ORTANSEI plat ?

EMILIAN : Nimic.., Ortansa ma para-
seste.

ORTANSA (suferinta demnd) : Ne des-
partim. O sa rezolvam mai tirziu cu
locuinta.

MAMA ORTANSEI : Fiti copii inteli-
genti, Ortanso. Asculta sfatul unet
mame si pune geamantanul jos. Emi-
lian, tu esti un om cult, nu lisa fata
sa plece...

EMILIAN : Nu ma iubeste. Ortansa
a fost foarte sincera...
TATAL ORTANSEI (cinic §i autori-

tar): Ortansa! Ai fost sincera cu
Emilian fara sé-{i intrebi parintii 7!
Mai fii o data sincera si spune-i ca-|
iubesti...

ORTANSA (demnd) : Papa, eu nu pot
trai fara tandrete. (O sarutd pe mai-
cd-sa, In dreptul tatdlui intirzie pu-
tin.) Papa, iartd-ma daci potl.
(Pleaca.)

Scena 3

Emilian, Tatial Ortansei, Mama
Ortansei
(Citeve secunde de

toare.)

tdcere apdsd-

MAMA ORTANSEI : Desi ai vederi de
stinga, te iubesc ca pe copilul meu.
Ti-e foarte greu, nu? (Isi aduce si
ea aminte.) Dragostea aduce enorm
de multa suferinti.. Ortansa se va
intoarce daca o sa-i ceri iertare. E
pripita, dar e sensibila.

TATAL ORTANSEI : Stiu cit ti-e de
greu... Nu-i usor sa fii parasit de o
femeie atit de frumoasia cum o fica
mea. E o bijuterie, (Isi aduce i el
aminte de ceva similar.) Am cunos-
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cut si eu chinurile pasiunii. Am stat
si eu ceasuri intregi cu pistolul la
timpla. (Il bate pe umar.) Sa nu faci
vreo prostie.. Sa nu te apuci sd bel.

MAMA ORTANSEI : Ortansa e fru-
moasi, nu mi-e teama de ea, ea
gaseste oricind un barbat. La tine
mi gindese, de parca ai fi copilul
meu. Doamne, dumnezeule l..

TATAL ORTANSEI : Gindeste-te si 1a
Ortansa, esti in primul rind mama
Ortansei.

EMILIAN (nu vede drama): Divor-
5 1

TATAL ORTANSEI (zimbind amar):
Cum o sa te desparti tu de Ortansa ?
Fara Ortansa, viata o s {i se para
pustie... Vorbesti prostii, iartd-ma ca
ti-o spun deschis.

MAMA ORTANSEI: Esti un ginere
bun, dar fata isi are sentimentele ei.
Fii tare! S-ar putea sa te paraseasca
definitiv. Trebuie si fii gata pentru
orice lovitura.

TATAL ORTANSEI : Nu mai cobi §i tu
atita. Cum vezi o nenorocire, cum
te ingrasi ca o prepelifa.

MAMA ORTANSEI (incearcd sd resta-
bileasca armonia): Eu nu cobesc, eu
sint optimistd. Ortansa il iubeste pe
Emilian. O sa revina ea acasi. Eu,
ca mami, am o presimtire.

TATAL ORTANSEI : Nuziile sint pri-
mejdioase, draga. De unde sa stim
noi ce-i in sufletul Ortansei ? (Il bate
protector pe umdr pe Emilian.) Lasa,
maii bdiete, nu te mai perpeli atita,
ia viata asa cum e..

EMILIAN : Chiar asa e ? Oare ce-o fi
in sufletul Ortansei ?

MAMA ORTANSEI : Ortansa e o fiinta
stranie.

TATAL ORTANSEI: Ortansa judeca
viata ca o fetifa nestiutoare...

EMILIAN : A plecat Ortansa... Cine o
sd@ mai spuna: ,Eu seara nu beau
decit un ceai“?

TATAL ORTANSEI: Emilian, baia-
tule, s& nu cazi in patima betiei.
Alcoolul e o solutie temporara.

A C ) 1 9]

O strddutd, Un stilp de telegraf. Pe undeva
T A B L @] U L 3

Scena 1
Vasilica, Emilian

(Emilian, cu o expresie de om dis-
trat, sade rezemat de un stilp.)

EMILIAN (nu vede nici o dramd, dar,
enervat de grija paringilor Ortansei,
incepe sd se comporte asa cum §i-l
inchipuie acestia. Capdtd o expresie
de om distrus) : Ortansa ? Oare ce-o
fi in sufletul Ortansei ? N-o sad-mij
mai dea telefon la serviciu intre
unsprezece si unsprezece si jumatate.
Simt ca ma inabus. Mama-soacra,
di-mi te rog un pahar de apai.

(Mama Ortansei, plictisitd si dispre-
fuitoare, ii aduce un pahar de apd.
Tatal Ortansei ii smulge paharul §i-l
intinde lui Emilian, cu o privire plind
de dragoste.)

EMILIAN (bea putind apd. Se plimbd
disperat prin camerd): Ortanso, Or-
tanso, ce-ai fiacut din mine ? (Din
cind in cind trage cu ochiul la pd-
rintii Ortansei.)

MAMA ORTANSEI : Emilian ! Fii bar-
bat! Ce dumnezeu... O si fim iarasi
fericiti toti patru laolalta.

TATAL ORTANSEI (dupd ce observd
cd sarcina ,decisivd“ a trecut pe sea-
ma sotiei) : Vezi, daci te-ai purtat
dur cu ea! Te-a parasit, mititica...

EMILIAN (pdtimas, puternic, sfigie-
tor) : Mama-soacrd, daca Ortansa nu
se intoarce, ma sinucid. Chiar in
aceastd locuinta.. chiar in locuinta
asta, mama-soacra. Ce spuneti, o sa
se iIntoarca Ortansa ? (Pdrintii Or-
tansei si-au indeplinit misiunea, nu
mai simt nevoia sd fie doud fiinte
chiar numai aparent deosebite. In a-
ceastd clipd, pdarintii Ortansei Stau
strins uniti, devin parca o singurd
fiingd. Parintii Ortansei tac.) Taceti ?
(Parintii Ortansei tac in continuare.)
Taceti ? Nu-mi spuneti nimic? Ma
lasati singur cu aceasta suferin{a in-
grozitoare ?

(Se indreapia dramatic Spre mama
Ortansei, dar, cind ajunge in dreptul
acesteia, se rdzgindeste §i se prdbugeste
in bratele tatdlui.)

CORTINA
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prin apropiere, gridina de vard a unui restaurant.

VASILICA (manifestd in tot timpul ac-
tiunii o modestie subtild si vicleand.
Din cochetdrie feminind, ea se pre-
face mica s§i nmeajutoratd, si din a-
ceasta posturd emite, prin contrast,
idei foarte lucide §i mature): Ce-i



ou tine ? Arati rdu de tot... Cel putin
asta-i parerea mea...

EMILIAN (isi i@ o mutrd i mai tra-
gicd) : Rau e putin spus. Arat intr-un
hal fara de hal. Am o figura deom
care nu mai asteaptia nimic de la
viata. Am mutra caracteristici omu-
lui aflat in pragul sinuciderii..,

VASILICA (mirare dureroasd): La ser-
viciu aratai foarte bine. Chiar ma
intrebam in sinea mea: ,Ce-i cu
tovarasu’ Emilian, asa de vesel ? I-a
niascut nevasta ?* Asa credeam eu,
cu mintea mea de femeie. Poate gre-

sesc.

EMILIAN (disperat): Gresesti, tova-
riasa Vasilica. (Ris mervos.) Taci, te
rog, iubita mea colegi de birou.
Taci, te rog.

VASILICA : Da, gresesc? Se poate.
Cel care criticd stiu mai bine decit
mine.

EMILIAN : Nici nu stii ce rana ai
deschis fara sa vrei. Dumneata, tova-
rasd Vasilica, nu te intrebi ce m-a
adus iIn situatia asta, in definitiv
disperatia ? De ce ma zbucium eu?

VASILICA : Eu stiu ce sd zic ? ! Poate
ca ai facut o prostie mai mare decit
tine, dar nu sint foarte sigura.

EMILIAN (o priveste drept in ochi):

De ce fug eu de societatea oameni-

lor? De ce caut eu singuratatea ?

Patrunde in sufletul meu, tovarasa

Vasilica. Intreabi-ma cu cele mai

bune intentii: ,Ce e cu tine, tova-

rase Emilian ? De ce stai rezemat de
un stilp ?¢

VASILICA (incepe sd-si dea seama de
situafie) : Chiar asa e. De ce stai
pironit de stilpul asta ? N

EMILIAN (bucuros cd se poate destdi-
nui) : Nici nu mi misc de linga
stilpul asta. Nevasta-mea a parasit
domiciliul conjugal. Acuma intelegi
privirea mea pierduta ?..,

VASILICA (pleacd de lingd Emilian) :
Sa inteleg ? Ce-ai zice daca n-as
intelege ?

EMILIAN (o cheamd inapoi): Tu-mi
esti colegd de birou. Trebuie sa ma
intelegi.

VASILICA (intorcindu-se putin): Ce
vrei ?

EMILIAN : S4 ma intelegi, Vasilico!
Cea care m-a parasit are conceptii
burgheze, dar mi-a intrat in singe.
Efectiv, o ador. M-am obisnuit cu ea.
Incerc s-o uit, dar nu reusesc. Am
incercat s-o uit, cite n-am facut pen-
tru asta. Uitarea nu da rezultate.
Totul e zadarnic! Ce lucru tainic
mai e si iubirea.. O vad pretutin-
deni.. (Transfigurat.) Frumoasi si

plina de prejudecati burgheze. Zvel-
ta si fara principii...

VASILICA : Sa infeleg ? (Cade pe gin-
duri.) Eu stiu ce sd spun, Emilian ? !
Presimt ca suferinta ta o sa ma lase
rece. Nu e vina mea. Parca o forta
venitd dinafara...

EMILIAN (abdtut): O vad pretutin-
deni...

VASILICA (observa cd Emilian se pre-
face. Bate din palme): Tovarise E-
milian, minti de Iingheata apele.
Asta-i cel putin parerea mea.

EMILIAN (se dezlipeste de lingd stilp):
Se observa ? (Foarte dezamdgit.) Ei,
pe dracu! Nu se vede ca fara Ortan-
sa zilele mele vor fi serbede si ce-
nusii ? Nici macar ca sint dispus la
orice concesii, numai s-o mai string
o dati la pieptul meu ?

VASILICA (simplu): Nu prea.

EMILIAN (dezamagit de lipsa lui de
abilitate): N-am ficut nimic, atunci.
Nu merge, nu merge.. Nu stiu sa
sufar pentru o femeie lipsita de ca-
racter. Nu stiu sa oftez, sa-mi duc
mina la frunte, sa trintesc usile, sa
capat o privire pierduta... $i unii se
infurie, ma socotesc un infirm. ,De
ce nu suferi pentru ea ?“ , Are con-
ceptii burgheze !“ raspund eu. ,Pen-
tru atita lucru se renunta la o fe-
meie sprintena ca o caprioara? $i ce
daca are concepifii burgheze? Fru-
moasa sia fie! De conceptii inaintate
se mai lipseste omul, dar fara un
trup zvelt e mai greu..” (Durere ne-
sfirsita.) Zic ea nu sint complex,
Vasilico.

VASILICA : Ce-ar trebui sa faci daca
ai fi complex ?

EMILIAN : Ei, dac-as fi complex, s-ar
gasi o solutie. As ruga-o cu lacrimi
in ochi si@ ma ierte, m-as sinucide,
m-as arunca inaintea trenului, ma
rog, as gasi eu o solutie...

VASILICA : Eu sint o salariata oare-
care, dar stiu ca multfi se lauda cu
marea lor complexitate ca negustorii
cu marfa proaspata. (Vasilica isi des-
face larg bratele, imaginind ca duce
o0 tavd cu placinte.) ,Veniti la noi sa
vedeti ce incileiti sintem... Contradic-
tii, ca la noi la nimenea. Contradic-
tii, confuzii, spleen-uri. obsesii. ori-
cite poftifi, oricite dorifi... Contradic-
tii... Contradictii...“ (Schimbd tonul.)
Cineva l-a intrebat pe un poet com-
plex: _Ai confuzii ?¢ _Da, a ras-
puns poetul. Am, dar nu sint spriji-
nit.* Poetul cu pricina reusise o
mare performanta, confunda talentul
cu confuzia. Din cauza asta nu-ti
face tu probleme. Iti spun eu pentru
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ce sa-ti faci probleme.. De ce ai
luat-o de nevasta, tovarase Emilian ?
Cind eu ti-am spus sd nu te bagi
in familia aia, mi-ai spus ca sint...
indragostitd de tine! Te-ai bagat In
familia aia scirboasi. Asta a fot o
mare prostie din partea ta. Asa cred
eu, Emilian. Nu te supdra pe mine.
E prea tirziu sa ma mai schimb.

EMILIAN : Ce m-a atras spre ea ca
un magnet? Ce fe] de explicatie
vrei ? Simpla ? Complexa ?

VASILICA (vicleand): Nu mi-o lua
in mume de rau. Vreau o explicatie
simpla. Atita tot.

EMILIAN : Rea mai esti 5i tu, Vasilico.
De ce n-ai spus si tu ca vrei o
explicatie complexda ? O explicatie

simpld e mai greu de dat. Am sa -

spun adevarul. Din prostie.. Numai
din prostie. Prostie grasa, zdravanra.

M-a dus. Imj vorbea de revolutia,

culturala, si eu o credeam. (Se rdz-
gindeste.) Nu. Nu numai din prostie...

VASILICA : Ma scoate din sarite tica-
losia mic-burgheza, n-o sid te superi
pe mine pentry atita Ilu-ru. Asa
sint eu facuta, Emilian, detest sufle-
tul mic-burghez. Fiecare om cu ca-
racterul sau, Ai spus c¢i a fost
prostie. In afari de prostie, ce-a
mai fost?

EMILIAN : Nu f{i asa metodica, Va-
silico. Revolutia culturala i se parea
drumul cel mai scurt spres salariul
meu. Indragind salariul meu, in-
dragise totodata si revolutia cultu-
rala. Dar n-am putut sa cred ca m-a
mintit chiar in halul asta.. Eu am
o particularitate, Vasilico, te rog sa
nu mi-o iei in nume de rau. Ma
conving greu, chiar foarte greu, ci
un om nu este om, mai sper totdeau-
na.. Dar cind imi dau seama, Imj
dau seama pentru totdeauna.

VASILICA : Inca din tineretfe, suferin-
tele prostesti ma lisau indiferenta.
Pe mine, de altele nu vorbesc.

EMILIAN (sincer indignat): Nu sufar,
zau ca nu sufar. Jur ca mu sufar. Jur
cad n-o visez noaptea. Jur c¢i nu voi
face anumite concesii, numai ca s-o
mai string o data in brate.

VASILICA (ii face semn sad tacd): Te
cred, te cred. Nu mai tipa atita.

EMILIAN : Chiar daca as vrea si su-
far pentru Ortansa, n-as sti si su-
far... Chiar dacia as vrea s-o mai iu-
bese, n-as sti cum s-o iubesc ) Nu ma
inteleg deecit cu femeile cinstite sau
cu cele pe care le cred cinstite. Cum
se deschide usa casei unei femel
goale pe dinduntru? Cum se min-
giie o femeie lipsita de caracter ?

Cum trebuie s spui buna seara unei
femei fara principii ? Nu stiu. Tot
ceea ce este neomenesc imi e strain.
Nu stiu sa faec interventii. Nu stiu
sa nu-mi iubesc munca. Nu stiu si
tac in fata unei nedreptati. Nu stiu
sd nu ajut un tovarads. Nu stiu sa
nu iubesc adevarul...

VASILICA : Cu toate lipsurile tale,
esti un baiat admirabil. Eu am ajuns
la aceasta concluzie. E o concluzie
pripita ?

EMILIAN (o ia de mind pe Vasilica):
Am sa sufir in bataie de joc.. Pa-
rintii Ortansei imi cer sa cad in
genunchi in fata Ortansei, si renunt
la principii. Altii au facut cu adeva-
rat asa ceva. Il stii pe Tomescu?
De dragul unei femei flusturatice s-a
sinucis cu adevarat. In ziua inmor-
mintarii lui, femeia cu pricina s-a
dus la cinema...

VASILICA : Poate cad-si cumpérase bi-
letul cu trei zile inainte. Asta e o
nemaipomenita neomenie ! Cel putin
asa judec eu.. Dar tu? Tu cum o
sa suferi ?

EMILIAN : Eu imi voi ineca amarul
in vin. Dar in bataie de joc. $i voi
cadea in genunchi in fata Ortancei,
dar in bataie de joc. Si voi face con-
cesii, dar in bataie de joc. Si ma voi
sinucide pentru o femeie fara cau'ac-
ter, dar in bataie de joc.

VASILICA : In biataie de joc! In ba-
taie de joec! (Dupa o secundd de
gindire.) Eu cred ca atitudinea ta e
justd. Daca spun ceva gresit, corec-
teaza-ma.

EMILIAN (solemn): Ai perfecta drep-
tate... Dar de-acum inainte, in fata
unei femei fara caracter, barbatul nu
va cadea in genunchi decit in bitaie
de joc. (Glorios.) Numai in bataie de

joc.
VASILICA : Si acum ce faci ?
EMILIAN : Cum ce fac ? (Vesel.) Ma
duc sa-mi traiesc suferinta.. Ma duc
sd-mi inec amarul in vin.

Scena 2

Acelasi decor, vdzut mai de-aproape.
Actiunea se petrece in gradina restau-
rantului, care la inceputul tabloului 3

se zdrea in depdrtare

Gogu, Ospatarul, apoi Emilian

GOGU (catre ospdtar): Domnu’ arhi-
tect, da-mi un coniac mic. (Dupa o
pauzd.) Ai fost atent ? Ai vizut citd
caldura omeneasci degaja vocea
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mea ? Citd pasiune reald.. Am un

suflet de copil.

OSPATARUL (ii aduce coniacul):
Sinteti un mare smecher... Iertati-ma,
s-ar putea sa fie o simpla presupu-
nere,

GOGU (cu chef de vorbd): Vezi ca sint
smecher ? Pai nu vezi ce repede re-
actionez eu, ce suflet vibrant am?
Acu’ o secunda te-am jignit si acu-
ma imi si pare rau. Mi-ai spus ca
sint smecher. Gata, m-a si durut.

OSPATARUL : Sinteti un mare Sme-
cher, domnule. Daca va mai uitati
asa la mine, incep sid cred cid nu e
o simpla presupunere.

(Emilian isi face aparitia. Se asazd
la o masd. Ospdatarul se indreaptd
spre el.)

OSPATARUL : Ce doriti ?

EMILIAN (disperat gi politicos) : Vreau
sd-mi inec amarul in vin. Dar spu-
ne-mi dumneata cum sa-mi inec a-
marul, ce si spun, cum sa bat cu
pumnul in masa.

OSPATARUL: Durerea apartine clien-
tului. Noi n-avem decit bautura.

GOGU (il dd la o parte pe ospdtar cu
o miscare lenesd. Apare in fafa lui
Emilian cu paharul in mina): Nu
emiteti incd judecati definitive asu-
pra mea. Asteptati o clipa si devin
si eu om... Ambitia mea cea mare e
sd fiu om. Trebuie sa-mi amintesc
gesturile caracteristice. Am un mare
defect, nu prea am memorie. La un
moment dat se pusese problema sa
mingii pe cineva, un om foarte apro-
piat... Fiinta aceea apropiata ma pri-
vea drept in ochi, astepta s-o mingii.
Eu stiam numai ca, in general, se
mingiie desigur fiinfele apropiate.
mamele, de pilda. Dar eu nu stiam
ce sa fac, cum s-o mingii, ce sa-i
spun... Uitasem...

EMILIAN (interesat): $i, nu s-a su-
parat fiinta aceea apropiata ?

GOGU : Aici e grozavia, domnule... A
vrut sa se supere, sa-mi spuna ceva
tare, dar si ea uitase si se supere.
A vrut chiar sa plece indignata, dar
n-a stiut cum. (Dupd o scurta pauzad.
foarte amical.) Cirpa. nu?

EMILIAN : Cine ?

GOGU (stie el ce gtie): Cum cine?
Dama pentru care suferi! (Ospatarul
aduce o sticla de vin. Gogu o cerce-
teazé cu ochi de expert.) Am avut
dreptate... Vin de Dragasani. Vin de
Dragasani se bea In caz de nepla-
ceri amoroase. Pentru nepliceri la
serviciu se bea  Muscat-Otonel. Ia
spune, e o cirpia, nu?

o~

EMILIAN: Nu. Nu e o cirpa. E o
zdreanta...

GOGU (concesiv): Si asa e bine..
Daca e zdreanta, trebuie sia suferi
pentru ea. Merita ! Probabil ca-i fru-
moasa, naturala, temperamentala ca
o tigroaica, necredincioasa...

EMILIAN : Da, e o tigroaica infidela.
M-a inselat cu un alt barbat. Unul
care nici macar nu seamdna cu
mine...

GOGU (se ridicd in picioare) : O clipa,
te rog, ai putina rabdare. Stai pu-
tin, ca-ti inteleg durerea... Trebuie
numai sa-mi aduc aminte. Suferi, nu
e asa? Daca ai rabdare, iti explic
eu de unde vine suferinta asta. Era
cu tine femeia, o stringeai, cum e
si natural, de altfel, la pieptul tau...
acum e cu altul ; asta-i diferenta ?
Cind era cu tine, o stringeai tu in
brate, acuma n-o mai stringi tu in
brate, c¢i respectivul.

EMILIAN (e incintat cd are prilejul
sd-gi traiasca ,drama®. Cade cu capul
pe masd): Respectivul, respectivul!
Imi vine sd-mi iau lumea in cap...

GOGU (dezamagit): Ar trebui sa te si-
nucizi.

EMILIAN (se trezeste brusc): Si ma
sinucid fiinded nu ma iubeste ? Cum
se numeste asa ceva?

GOGU : Patima oarba, domnule !

EMILIAN (da din wmeri): Nu stiu ce
e aia o patimd oarba. Poate stiam,
dar am wuitat. De-aia beau, vreau
sa-mi amintesc... (Trinteste paharul.)
Dar nu reusesc. Vreau sa stiu ce e
aia patima oarba.

GOGU (isi amintegte foarte bine): Cum,
domnule, nu-ti amintesti ? E ceva
foarte normal. E ceva foarte ome-
nesc. O femeie e stricata, te insala
pe toate drumurile, cu cine se nime-
reste, si tu o iubesti asa cum e,
nu poti sd ti-o smulgi din suflet,
ii cazi in genunchi.

EMILIAN : Nu-mi amintesc de asa
ceva: ea te insala si tu ii cazi in
genunchi ? Ea te insala, tu o iubesti...
Dar relatiile cu o femeie care nu te
insala ?

GOGU : Ar fi absurd. De ce si nu te
insele ? Asta nu-mi amintesc eu...
Daca nu esti acasa in timpul ala, de
ce sa nu te insele ? Ce vrei sa faca ?
Sa croseteze ? Sa citeasci o carte?

EMILIAN : Nu ne intelegem. Ce-am
uitat eu, tii dumneata minte. $i ce-ai
uitat dumneata, tin eu minte.

GOGU : Asa este, Dar eu sint fericit...

EMILIAN : Aveti satisfactii in munca?

GOGU (se wuita ingrozit): Ce-s alea
satisfactii in munca ? E pentru pri-
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ma oari cind aud asa ceva, Munca
ma plictiseste si ma oboseste. Nu,
domnule, n-am, cum ai spus dum-
neata... satisfactii in muneci, dar
sint fericit. Cu alte cuvinte, am sen-
timentul ca n-o sa dau de dracu’ cel
putin deocamdata. (Simplu.) Nu e
oare asta fericirea ?

EMILIAN (incordat): Nu infeleg ce
spuneti...

GOGU : Asta se numeste fericirea, cel
putin pentru mine; sint baiat subftire,
nu generalizez, Sentimentul ca cel
putin deocamdati n-am sid dau de
dracu’. Dupa fericirea asta a venit
alta fericire. A venit sentimentul ila
sublim... dragostea. Si-a parasit bar-
batul pentru mine. ,Poate m-ai prin-
cipii — mi-a spus copila — dar ai
un ce anume.“ Trebuie s-o cunosti.
O cheama Ortansa. O cunoaste tot
Bucurestiul...

EMILIAN (sincer): Ortansa ? N-am au-
zit miciodatd de o femeie cu numele

asta...

GOGU : Inalti, voinici, splendid exem-
plar.

EMILIAN (isi incordeazd memoria):
Ortansa ati spus ? Ortansa ? N-o cu-
Nose...

GOGU : O cunosti, n-o cunosti, eu ifi
spun ca o cheama Ortansa. Dar to-
tusi, nu sint pe deplin fericit. Vezi
ce repede am trecut de la o stare la
alta? Nu mi-e teama de moarte.
Nu mi-e teami de béitrinete.

EMILIAN : Bolile ?

GOGU : Nu. Bolile vin mai tirziu. Con-
trolul financiar. De asta nimeni nu
scapa... (Resemnat.) Asa e in firea o-
mului.

EMILIAN : Nu tuturor oamenilor le
este teamd de controlul financiar.

GOGU (sare infricosat): Cum, adica?
Nu sintem tofi supusi acelorasi legi?
Nu toti ne nastem, triaim si sintem
urmariti de controlul financiar ? Nu
cunosc un sentiment mai omenesc
decit frica de controlul financiar.
Sint unii care scapa ?

EMILIAN : Sint. Oamenii cinstiti.

GOGU (il priveste incruntat): Cum.
adica ? Cine sint astia ? Unde ftra-
jesc? Cu ce se hrianesc? Ce vor?

EMILIAN (incercare zadarnica) :
Cum sa va explic? Cineva care
traieste din munca lui...

GOGU : Din munca lui? De c¢e sa
tridiasca din munca lui ? De ce sa
nu traiasca din munca altora? Taica-
meu a trait din munca a o mie de
muncitori, si a murit cu surisul pe
buze.. impacat si fericit.. A jefuit
pe altii, dar s-a gindit si la fericirea

lui.., Ajunge cu amintirile. Amintirile
sint niste biciusti care te zoresc spre
moarte, Apropo, ce spui de com-
plexitatea vietii ? Fostul barbat al
Ortansei lucreazi chiar la controlul
financiar...

EMILIAN : Grozavi chestie.. Tocmai
la controlul financiar. $i de ce e asta
un mare noroc ?

GOGU : Faceti si dumneavoastrd lega-
fura. Ce, n-aveti putere de asocia-
tie ? E nebun dupd ea, e in stare de
orice.

EMILIAN (amuzat): De orice? E in
stare de orice ?

GOGU : Absolut orice. Daci se ocupa
el de cazul meu, scap. Daca am no-
rocul asta, gata, sint un om facut.
Ii spun doar atita individului: ,In-
chide ochii si tfi-o dau pe Ortansa.
Ia-o0.."

EMILIAN : Cum, adicd, si inchidd o-
chii ?

GOGU : Greu mai esti de cap, dom-
nule ! Ciudata fiinti mai esti! Mu-
samalizeaza afacerea..,

EMILIAN (vrea sd infeleagd): Cum,
adica, musamalizeaza afacerea ?
GOGU : Musamalizeazid afacerea, ce
dracu’, nici atita lucru nu stii ? Se
face ca nu vede.. si apare Ortansa

cu obrazu] ei catifelat.

EMILIAN : Si i-o dai pe Ortansa ?

GOGU (onestitate profesionala, in li-
mitele ticdlogiei): I-o dau, i-o dau.
Eu sint om de cuvint. Pina atunci,
mi si plictisesc de femeie. Am eu
grija sa ma plictisesc de ea pina a-
tunci... Totul e foarte bine calculat.
Ca si fie o chestie mai omeneasci,
am si si sufar putin la despértire.
Asa e si frumos. Am iubit-o. trebuie
sa si sufir putin.

EMILIAN : Si dacd nu
zeaza afacerea ?

GOGU (ride): Dar ce poti sa faci cu o
afacere decit s-o0 musamalizezi ?
Unu’ face o afacere, altu’ il ajuta,
altu’ intrd in combinatie pe parcurs,
altu’ inchide ochii... De aici a pornit
necesitatea de a fi mai mulfi oameni,
milioane chiar, altfel era deajuns un
singur om pe toata suprafata globu-
lui. Crezi ca renunta el la Ortansa?
Mai usor renuntd la onoare decit
la Ortansa...

EMILIAN (vrea sd-i afle numele. Poli-
ticos): Cu cine am avut onoarea ?

GOGU : Numele meu ? Ce importanta
are? Am uitat de mult. Imi pare
foarte rau. Am sia ma despart de
dumneavoastra ca un om adevarat.
Dacia-mi intindeti mina, vi-o string

. musamali-
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cu caldurd. (Emilian nu-i intinde
mina, Amestec de fericire si durere
din partea lui Gogu.) Nu vreti si
dafi mina cu mine ? Asta inseammna
<i m-ati jignit., A, vedeti ce usor
imi dau seama c¢ind cineva ma jig-
neste ? (Pleacd impleticindu-se.)

Scena 3

Emilian, Vasilica

(In pragul circiumii apare Vasilica.)

VASILICA : Ti-ai inecat amarul in
vin ? Ei, cum a fost?

EMILIAN : Mi-am descoperit rivalul.
L-am gisit!

VASILICA : Asa repede? Cine e?

EMILIAN : Un individ care se teme
de controlul financiar. Desi nu stie
cine sint, e convins ciA ma are la
mini... Daca inchid ochii, mi-o da-
ruieste pe Ortansa. Trebuie si-i aflu
numele, (Ii vine o idee.) Ma duc la
Ortansa, cad in genunchi in fata ei,
ii spun ca fira ea viata mea n-are
sens, si aflu numele individului...

VASILICA : De cite ori ticdlosii dau
de dracu’, ma bucur, Sa nu te su-
peri, Emilian. Asa m-a ficut pe
mine mama,

EMILIAN (amintindu-si de intilnirea
cu Gogu): Peste ticdlosia veche a
crescut o alta fticalosie, apoi incad
alta, straturi, straturi, groase si grase
ca un porc mistret.

VASILICA (fericitd): Asa, Emilian,
injura, Emilian!.., Cind e vorba de
idioti si ticalosi, si eu injur ca la
usa cortului. A devenit aproape o
obisnuinta.

EMILIAN : Auzi, nenorocitul.. E con-
vins ci pentru Ortansa as admite
ca un individ sid fure din banii sta-
tului. O sa vada el ¢d nu e asa.

VASILICA : Ai grija cum cazi in ge-
nunchi in fata Ortansei. si nu-{i mo-
totolesti pantalonii.

EMILIAN (energic): La revedere, Vasi-
lico! Ma duc sa cad in genunchi
inaintea Ortansei si sd aflu numele
delapidatorului. (Dupd putin, Emilian
se intoarce.) Ce dracu’ am sa fac?
Tare mi-e teama ci n-am s-o re-
cunosc pe Ortansa. Cum imi dau
seama caA e ea, dacd nu mai $tiu
nici cum arata la fata? E blonda.
e bruneti, e mica de statura. e
inalta ?... Ia spune-mi tu, cum arata ?

VASILICA (dd din umeri): Ortansa ?

EMILIAN : Spune-mi cum arata. Vrei
sa cad in genunchi in fata alteia ?

CORTINA

T A B L O U L 4
Scena 1

Noua locuintd a Ortansei

Emilian, Ortansa

EMILIAN (o recunoaste, in cele din
urmd, pe Ortansa, Totusi, nu e foarte
sigur. Aleargd dupd ea): Daci nu vi
suparafi, dummeavoastra ati fost so-
tia mea ?

ORTANSA (stipind pe situatie): Te
faci cd nu mi cunosti? (Se inde-
parteazd.)

EMILIAN (aleargd dupd Ortansa): Or-
tansa, nu-mi distruge viata pe o pe-
rioada indelungati !...

(Ortansa ajunge in fata noii sale lo-
cuinte, vrea sd inchidd poarta. Emilian
se impotriveste.)

ORTANSA : Intre noi, totul s-a sfirsit...
N-avem ce sa ne mai spunem,

EMILIAN (suferintd dulce): Vreau cel
putin sa te mai vad o data.. Atita
iti cer, Ortansa... E minimum ce-{i
cer. Sa-ti mai admir o datid chipul
tau frumos...

ORTANSA  (stingheritd de pasiunea
barbatului): Se uitd lumea la noi...
Stapineste-ti durerea. (Mai familia-
rd.) Spune-mi mai bine ce face mi-
mica, taticul...

EMILIAN (durere calmd): Bine, Ortan-
sa. La toti ne este dor de tine. Te
asteptam...

ORTANSA : Trimite-le complimente
din partea mea. Ar fi bine sa-{i gi-
sesti o alta locuinta... (Vrea sd
plece.)

EMILIAN (n-o lasd sd plece) : Nu pleca,
Ortansa. (Pdtimas.) Mai stai, aproxi-
mativ doud-trei minute... (Dureroase
aduceri-aminte.) Pot sa-{i mingii pa-
rul tau matasos ?

ORTANSA (credincioasd unei sincere
iubiri): Nu-{i mai apartin...

EMILIAN (intelegere bruscd a wunui
adevdr dureros): Da. Al dreptate,
Ortansa.

ORTANSA (din nevoia de a-si gusta
victoria): De, Emilian... Cine e prin-
cipalul vinovat ? Aj crezut ca poti
sa traiesti fara mine... cd daca sint
o burghezd o s ma uiti usor. Eu
ti-am atras atentia. (Vagi pireri de
rau.) Daca nu erai asa rigid, poate
eram si acum sofia ta..

EMILIAN (zdrobit): A fost o copilarie...

ORTANSA : Suporta consecintele,

EMILTIAN : Sint prea mari. Nu pot.
(Tace brusc. Devine apatic. E lim-
pedz ca nu la Ortansa se gindeste.)
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ORTANSA : De ce taci ?

EMILIAN (isi incordeazd atentia): Da,
Ortansa.., Asta voiam sa-f{i spun. Te
iubese, in ciuda laturilor tale nega-
tive. (Tace din nou. Dupd o pauzd
destul de vizibild.) Te iubesc asa cum
esti.

ORTANSA : N-ai vrut sia te schimbi,
Emilian... Cite servicii te-am rugat
si-mi faci, pe toate mi le-ai refuzat,
n-ai vrut sa-mi Intelegi sufletul..
Cite interventii te-am rugat, pe toate
mi le-ai respins, n-ai vrut sa infe-
legi cd sint §i eu o femeie care
vrea sa fie fericita...

EMILIAN (durere insuportabild): Nu-
mi distruge viata!

ORTANSA : Tu ti-ai distrus-o, Emi-
lian, nu eu. La inceput am crezut
in tine. Am crezut ca o sa te
schimbi, ¢d o sa devii alt om, ca o
sa inchizi si tu ochii, asa cum fac
si alfii. Am crezut ca ai €4 musama-
lizezi si tu diverse afaceri, dar n-ai
musamalizat nimic, Emilian.. Am
trait impreuna aproape doi amni de
zile, si n-ai musamalizat nici o afa-
cere. Si doar erai soful meu...

EMILIAN (isi aduce aminie de ceva):
Vreau sa mergem sus !

ORTANSA (demnd): Ce sa cautam
sus ?

EMILIAN : Cum ce sa cautam sus?
Vreau sa cad in genunchi in fata
A

(Ortansa, cu o wusoard inclinare @
capului, ii admite rugdmintea. Emilian
merge in urma ei. Tdcere incordata.
Ortansa deschide camera.)

EMILIAN (inspecteazd incdperea, in
cdutarea unui loc mai potrivit. Cade
in genunchi. Amestec de pasiune si
grija pentru dunga pantalonilor): Or-
tansa | Cere-mi orice, Ortansa... Sint
dispus la concesii, Ortansa. (Dispe-
rat.) Concesii. iubito, concesii...

ORTANSA (demonicd): La plecare
m-ai ajutat sa fac bagajele... Ridi-
ca-te, evidentiatule !

EMILIAN : Nu ma ridic, Ortansa. Aici
ramin pina cind ai si ma iubesti din
nou, cu aceeasi dragoste curata.

ORTANSA (in fata oglinzii): Prea tir-
ziu ti-ai dat seama ce reprezint eu
in viata ta...

EMILIAN (presimtire sumbrd): S-a
produs ireparabilul ?

ORTANSA (se intoarce spre Emilian):
Nu te mai iubesc...

EMILIAN (se tirdste in genunchi in
fata Ortansei): Nu spune cuvintul

asta groaznic, (Ultima implorare.)
Nu, Ortansa!

ORTANSA : E purul adevar!

EMILIAN : Adevarul, Ortansa? Nu
vreau adevarul. Minte-ma, Ortansa...
Spune-mi ¢i mai iubesti, chiar daca
in adincul sufletului ai cu totul alta
parere. E asa de greu, Ortanso ?

ORTANSA : Imposibil. Eu spun numai
ce gindesc. Te detest, Emilian 1 (Pd-
timas.) Lucrezi la controlul financiar
de atita amar de vreme si n-ai fa-
cut nici o afacere.. Dar nici una
macar. Ce fel de om esti tu, Emi-
lian ? Ce fel de suflet ai tu? Ce
vrei tu de la viatd ? Cu ce drept imi
spui cd ma iubesti? Nu ma merii,
Emilian. Iubesc pe altul!

EMILIAN (interesat): Cum se nu-
meste 7

ORTANSA (cu demnitate): Numele lui
e Gogu Scarlat. (Emilian fuge. Or-
tansa, dupd el, pe scdri.) Sa raminem
prieteni, Emilian...

CORTINA

T A B L O U L 5

Scena 1

Clementina, Gogu

Peronul gdrii. Un tren de curind so-
sit. Obisnuita animatie din preajma
sosirii trenurilor. Clementina isi face
cu grew loc prin mulfimea cdldtorilor.
Orice miscare ii solicitd mari eforturi.
Trebuie subliniate foarte limpede in
aceastd scend greutdtile si inconvenien-
tele de tot felul pe care biata femeie
le intimpina la tot pasul. Clementina
vrea sd-i comunice iubitului ceva
foarte important, der parca totul ii
sta impotrivd. Disperata, Clementina
examineazd cu luars-aminte ferestrele
vagoanelor, in cdutarea lui Gogu, su-
portind pentru aceasta priviri enervate,
ghionturi gi imbrinceli. Claritatea te-
lului ii usureazd insa socrta. In sfirgit,
l-a descoperit pe Gogu la fereasira
unui vagon. E foarte emotionatd.

CLEMENTINA  (strigdat de fericire):
Gogule ! (Fereastra unde se afla
Gogu e acoperitd insd de un grup de
caldtori veseli. Clementina, mai sd
izbucneascd in plins. E impinsd vio-
lent la o parte, dar cu multd barba-
tie incearcd si se apropie iardsi de
fereastrda. Nu reuseste. Sirigat de
disperare.) Gogule! Nu ma observi,
Gogule ? (Gogu s» dd jos. Clementina
observa asta cera mai tirziu. Fuge
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spre el.) Gogule! (Un grup de cdld-
tori o aruncd iardsi inapoi. Clemen-
tina porneste iardsi lupta.) Iubitul
meu, e ceva foarte urgent. Iarti-ma,
Gogule, am fost o proasta... Sint dis-
pusa sa fac concesii, Gogule.

(Tocmai atunci apare un caldtor grd-
bit, incarcat cu tot felul de geamanta-
ne, Se mdreste din nou distanta dintre
Clementina s$i Gogu. Clementina isi
exrprimd cu voce tare punctele de ve-
dere, pentru ca barbatul sd observe
schimbdrile survenite in sufletul ei, in
ultimul timp, i sd admitd asifel sd
stea de vorbd cu dinsa. Ea stie acuma
ce agteapia Gogu de la ea...)

CLEMENTINA (cu o wvoce puternicd,
dar mai ales foarte limpede): Go-
gule, sint de acord cu felul tau de
a fi. N-am sa-{i mai pun anumite
intrebdri. N-am si te mai judec, Go-
gule. (Un huruit ii acoperd glasul.
Destinul i se aratd iardsi potrivnic.
Clementina vrea ca suferinta ei sd
fie mai puternicd decit acel huruit
groaznic. O scurid intrecere intre
suferinfa Clementinei $i acel huruit.)
Gogule, sint dispusa la concesii, ma
auzi, Gogule ? (Din nou, huruitul a-
cela groaznic. Din nou, dorinta Cle-
mentinei de a-l domina prin vocea ei
strangulata de suferintd.) Gogule,
sint dispusa la concesii, ma auzi,
Gogule ? (Gogu mn-o wvede sau se
preface cd n-o vede. Animaii1 s-a
mai domolit. Distanfa dintre Cle-
mentina §i Gogu s-a micsorai.
Clementina incearcd :d-l1 opreasca
pe Gogu. Voce limpede, du-
ioasd, puternicd.) Unde te duci, Go-
gule ? Intoarce-te 1la Clementina,
Gogule! Nu mai sint aia pe care o
cunosti tu. Am fost o gisci c¢ind
te-am contrazis, Gogule. Nu mai
am principii, Gogule... Nu-mi mai
pare rau ca nu-s in cimpul muncii...
(Gogu ajunge in fata unui tawri. Toc-
mai cind vrea si se urce, Cle-
mentina se apropie.) Nu ma auzi,
Gogule ? (Gogu vrea sa inchida por-
tiera masinii. Clementina nu-l lasd.)
Asculta-ma, Gogule, si dupa aceea
pleci... Stai putin de vorba. Acum
sint pe gustul tdu. O sa fin feri-
citi, Gogule!

GOGU : Aparatul taxeazai...

CLEMENTINA (aratd poseta): Banii
n-au importanta. Platesc cu suma
respectivi.

GOGU (cu energie): Arata-mi pantofii.
Clementina.

CLEMENTINA (isi ascunde picioarele):
Nu ma judeca dupa pantofi, Gogule!

GOGU : Spuneai ca te-ai schimbat, ca
ai alte conceptii. (Tiranic.) Arati-mi
pantofii daca vrei sa stam de vorba..,

CLEMENTINA : Nu e ceva concludent.

GOGU : Arata-mi pantofii!

CLEMENTINA (ii aratd, cu multd du-
rere, implorindu-l s-o ierte §i s-o in-
teleagd) : Totusi, m-am schimbat,
Gogule. Mi-am revizuit viata.

GOGU (ii inspecteazda incaltamintea) :
Mincinoaso ! Fatarnico! Tot nu vrei
sa porti pantofii pe care {i i-am
fiacut cadou de ziua ta onomastica !
Ramii la parerile tale? Ai conside-
rente subiective ?

CLEMENTINA (disperatd) : Din negli-
jenta, Gogule, nu din convingere...
Parci e un facut, de cite ori vreau
sd-i iau, nu-i gasesc. (Pateticd.) Iti
jur c¢a din mneglijenta, iubitule!
(Gogu o imbrinceste cu putere. In-
chide furios portiera maginii. Cle-
mentina, disperatd. cade in ge-
nunchi.) Gogule! Din neglijenta,
Gogule !

Scena 2

Acelasi decor ca_in tabloul 4. Lo-
cuinta Ortansei. Garsoniera, Scarile.
poarta.

Gogu, singur

GOGU (std tolanit pe pat, cu miinile
sub cap): Oare ce-o fi facind Or-
tansa? (Zimbegte unei amintiri.) De
obicei, la ora asta se intoarce de la
coafor si traverseaza bulevardul Ma-
gheru.. (Admird fotografia Ortan-
sei.) Ce ochi frumosi, citd caldura
degaja... (Aude pasi pe scdri, Gogu
tresare.) Sint pasii Ortansei... (Se da
jos din pat. Deschide larg usa. Se
intoarce abdtut. Isi afunda capul in
pernd.) Ortansa, Ortansa, de ce nu
esti punctuala ? (Se da iardsi jos din
pat. Se plimba nelinistit prin ca-
merd. Isi aduce aminte de ceva. Se
indreapta spre telefon.) Ortansa nu-i
la tine? Poti sa mi-o dai putin la
telefon? (Nelinistit.) Ortansa, ce-i cu
tine, iubito ? A trebuit sa vinzi blu-
zele la un pret convenabil ? E nor-
mal, iubito.. Ce fac eu ? (Zimbeste.)
M-am intors de la gara. Intr-un sens
mai profund ? Te iubesc ca un ne-
bun! A, nu, nu.. N-a venit con-
trolul... Nu, iubita mea... Nu, iubita
mea, n-a venit..., Daca as muri pen-
tru tine ? Evident! (Inchide telefo-
nul. Intr-o clipd de extaz, deschide
larg ferestrele.) Anotimpu]l asta e
cunoscut sub numele de primavara...
(Intinde mina sprc o creangda de li-
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liae, o trage induntru $i o miroase
indelung. Sincer mirat.) Iatd cad mai
sint totusi om, nu mi-am pierdut
chiar toate trasaturile caracteristice.
In cite combinatii necurate m-am
bagat, si totusi, mirosul liliacului
ma tulburd ca pe vremea cind eram
cinstit... (Mirat si incintat de marea
lui descoperire.) Nu sint o fiara, cum
cred unii, sint si eu om ca toti cei-
lalti. De fapt, nu-i chiar asa de greu
sa fii om, pretentiile nu-s prea mari.
{Cu creanga de liliac in mind.) Na-
tura o traiesc din plin. (Sec, conta-
biliceste.) Venirea primaverii ma tul-
bura. (Sforfindu-se sd-si aducd a-
minte.) Prezenta unui copil ma emo-
tioneaza profund, ii mingéii crestetul
capului si-l intreb: ,Ma pustiule,
cum te cheama pe tine ?* Iubesc o
femeie tinara si frumoasia. S-ar pu-
tea s-0 pierd si acest lucru m-ar
afecta profund. Nu mi-ar piarea bine.
Mi-ar parea rau. Da, chiar in si-
tuatia de acuma, uite, Ortansa a in-
tirziat si eu sint nelinistit, tresar la
fiecare zgomot.. asta e foarte bine,
inseamni ca in adincurile mele mai
e ceva frumos si curat. (Si-a adus
aminte de ceva care-l bucurd foarte
mult.) Era sd uit.. Stai, stai putin.
Vezi, daca nu ma gindesc cu luare-
aminte ? Cind if{i sondezi sufletul,
tot mai gasesti ceva de doamne-
ajutd, N-am o mamia? Ba am. N-u
iubesc ? Ba da. O, cum era sa uit
tocmai asta..., O iubesc foarte mult.
(Se invirteste fericit prin mijlocul
camerei, frecindu-si miinilede bucu-
rie.) Ura.. Am f{rasituri omenesti...
Nu sint o fiaria.. Am foarte multe
sentimente. (Se asazd pe un fotoliu.)
Nerdbdarea in fata dragostei. Uite,
Ortansa intirzie si eu ma intreb:
,Doamne, oare nu i s-a intimplat
ceva ?* Altda dovadid ca afacerile
n-au alterat fondul meu sufletesc :
emotia in preajma sosirii iubitei...
Asta e o reactie tipic omeneasca.
O voi vedea pe Ortansa si ma voi
bucura in mod sincer. Sint absolut
convins., (Coboara scdrile.)

Scena 3
In fata casei.

Gogu, Ortansa

GOGU (pune mina streasind la ochi) :
A vindut bluzele la un pret{ conve-
nabil... Atunci de ce intirzie iubita
mea ? (O zdreste pe Ortansa in col-

tul strdazii. Ortansa ii fluturd o ba-
tistda. Amindoi aleargd unul spre ce-
lalalt. Se imbratiseazd.) Ortansa!

ORTANSA : Gogule!

GOGU (sdrutindu-i amindoud miinile):
Ce bine-mi pare cid te simt iarisi
aproape. Am crezut ¢-a intervenit un
inconvenient...

ORTANSA (ii ciufuleste pdrul): Nu,
baiatul meu zapécit! N-a intervenit
nimic pe parcurs.

GOGU (ii aranjeazd salul) : Dragostea
mea, ai vindut marfa in rate, asa
cum mi-ai spus la telefon ?

ORTANSA : Tu nu stii ¢d eu am prin-
cipii ?! (Legdnindu-se, ugsor amuzatd.)
Vind numai cu bani gheata.

GOGU (pare coplesit de aceasta mdr-
turisire. Devine timid. Cu tondrete
sfioasd) : Ai o scama in par.. (I-o
indepdrteazd.)

ORTANSA (ii ia mina i o duce la
frunte) : Prezenta ta ma linisteste.
E asa de bine.

GOGU (isi cautd cuvintele si nu le
gdseste) : Alaturi de tine, Ortansa,
nu mi-e teama de... (cautd cuvintele)
controlul financiar...

(Gogu o ridicd in brate. Ortansa se
zbate in bratele lui.)

ORTANSA : Gogule, esti nebun. in
plina stradi.. Daca se observia ?
GOGU : Si se observe! Nu sint ne-
bun, Ortansa, sint om. Iubirea m-a
coplesit, Sint capabil de iubire. Pot
sa iubesc, sa sufar, si mingii, sa fac
gesturi aparent lipsite de logica,
ORTANSA : De n-ar veni controlul...

GOGU : Exista un dumnezeu al in-
dragostitilor. (Cu melancelie.) I-ai
spus lui Beatrice sa-si {ina gura ?

ORTANSA : Dragul meu bdiietas, am
luat toate masurile... (Se desprinde
sprintend din bratele bdarbatului si
incepe sd fugd.) Prinde-ma, prin-
de-ma | (Gogu aleargd dupd ea. Pusd
pe sotii, Ortanca se fereste cu diba-
cie.) Prinde-mi, prinde-mid! {Gogu
aleargd dupa Ortansa, care se reaze-
ma de zidul casei, invinsd g§i obo-
sitd.) Ma predau, Gogule...

GOGU (o ia din nou in brate si o con-
duce spre casd cu un aerde triumf):
Te porti ca o fetitd de scoala. Dar
si eu reactionez foarte frumos. Si eu
ma emotionez cind te vad asa. Uite,
chiar si acuma.. cind te port in
brate. Simt prin toti porii caldura
trupului tau...

WwWw.CcimecC.ro



Scena 4

Din nou garsoniera.
Gogu, Ortansa

ORTANSA (se prdabusgeste pe divan):
Draga Gogule, e asa de greu, nein-
chipuit de greu si plasezi o marfi
la un pret convenabil.. trebuie sa
te zbati enorm, Exista si clienti mo:-
turosi. Dar sint fericita. Tu mi-ai dat
ideea asta.

GOGU (in genunchi, la picioarele ei):
Dar teama mea de controlul finan-
ciar? Numai ideea cid poate si vina
dintr-un moment intr-altul, nu stiu
cum sa-ti explic, Ortansa...

ORTANSA (ii examineazd infdfisarea.
Nu pare prea mulfumitd): Baieta-
sule, arati foarte slabit, Si nodul de
la cravata iar nu i l-ai facut cum
trebuie. (Ii aranjeazd ea cravaic.)Sa
ai grija de tine si de sanatatea ta...
Sa consumi mai multe produse ci-
trice...

GOGU : Linga tine ma simt om. Am
toate trasaturile caracteristice. Ieri
am vazut doi copilasi jucindu-se cu
un motan si m-a pufnit risu; Am
ris foarte firesc, Ortansa, Ma crezi
ca am fost extrem de natural ? (In
altd ordine de idei.) Nici nu poti
sa-fi inchipui c¢it de mult m-a bu-
curat faptul ¢i ai convins-o pe Bea-
trice sa-si tina gura. Poate ca nicio-
data n-o sa intelegi asta... Poate mai
tirziu, cind vom fi béatrini..,

ORTANSA : Iubitul meu.. Nebunul
meu.. Cu tine méi inteleg foarte
bine, Nu numai fizie, dar si psihic.
(Disperare temperamentald.) Psihic,
Gogule ! Daca te prind si te baga la
inchisoare, eu ma arunc inaintea
trenului.

GOGU (se ridicd bruse in picicare) :
Sint totusi om. Ai fost atenta, Or-
tansa ? Am reactionat foarie puter-
nic la ceea ce mi-ai spus tu. Am
incercat un sentiment de durere, ma
crezi, Ortansa ? Sa nu faci asa ceva.
Ortansa. Eu nu admit sacrificiile.

ORTANSA : Nu. Gogule, Moartea ar
fi singura solutie. Sint cazuri cind
moartea e mult mai usoara decit
despartirea.

GOGU : Nu mi-e fteamid de moarte.
Mi-e teama de controlul financiar.
Dacia nimeresc tocmai la Emilian al
tau ?

ORTANSA : Ar [i ideal., drag:l meu.
Chiar azi mi-a spus ca fara mine
nu concepe viata.

GOGU : Dar daci n-o sa fie Emilian ?
Nici m-am curajul si mia gindesc...
ORTANSA : Am o presimtire, iubitule.
Emilian o si-ti verifice actele.
GOGU : Te iubesc!

(Gogu si Ortansa se imbrdfiseazd pa-
timas.)

Scena 5
In fata casei.
Emilian, Vasilica

(Se zdresc wumbrele inldantuife ale
celor doi indrdgostiti, Gogu si Ortansa.)

EMILIAN (uitindu-se la umbrele in-
lantuite. Plictisit) : Nimic interesant.
Ortansa se aruncd in bratele altui
barbat.

VASILICA (dezamdgitd): Asa se re-
actioneaza intr-o asemenea impreju-
rare ? PAai, nu era vorba si urli de
indignare ? Trebuia sa strigi: .,O
ucid ecu mina mea!" (Si mai dez-
amagitd.) Ochii tai trebuiau sa ex-
prime groazd si minie oarba.

EMILIAN (sincer mirat): Groaza? Pai,
daci mi-am dat seama cu cine am
de-a face...

VASILICA (supdrata): Ce si ma fac
cu tine? Nu esti deloc complex,
dragd Emilian. Bine, ti-ai dat seama
c¢d n-are caracter, dar ce are a face?
Pasiunea creste. Imaginea femeii te
urmareste. Eu asa vad lucrurile.

EMILIAN : M-a plictisit povestea asta.
Daca nu stiu sd@ urlu cum trebuie,
mai bine ma las pagubas. Mai bine
sd vedem un film de scurt-metraj.

VASILICA : Tu n-ai singe in vine?
Tu nu esti om? Uite-te. (Il ia de
mind si-l trage mai aproape de fe-
reastrd.) Ce patima nebuna! Buzele
lor se intilnese intr-o sarutare pati-
masd. Uite-te, Emilian.

EMILIAN : Nu vad nimic deosebit.
Absolut nimic deosebit, Fosta mea
sotie se daruieste sufleteste si fizi-
ceste unui alt barbat. Asta e tot...

VASILICA (pdtimas): Asta e tot?..
Ucide-ti rivalul cu o lovitura de to-
por! Daca vrei, iti fac eu rost de
un topor. Cind un ticalos trebuie
pedepsit, eu nu stau pe ginduri. Asa
sint eu, Emilian. Trebuie sa te re-
semnezi.

EMILIAN : Care rival ? Care topor ?
Daca cineva nu ma iubeste, nu-mi
apartine, Ce e aia rival? Vorbest
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prostii... Nu inteleg nimic. Sint greu
de cap.

VASILICA : Dar gelozia ? Sarpele ge-
loziei nu te musca ?
EMILIAN (rezonabil) :
Zau, nu ma musca.
VASILICA (il impinge inainte) : Du-te
si fa-1 o scena de gelozie... in bataie
de joc, si pe urma mergem la film.
Du-te si spune-i cd pentru Ortansa
renunti la orice. Eu sint o biata fe-
meie, dar cind prostia e pedepsita,
ma simt fericitid. E mejusta fericirea

mea ?

EMILIAN (se infurie): Fericirea ta e
foarte justa, dar eu nu stiu cum sa
fiu gelos. Habar n-am ! Nu stiu cum
sa ma uit la rival, ce anume sa-i
spun. Trebuie sa-i spun omului ceva,
macar citeva cuvinte... Poate e ne-
cesar sa-i dau si cu ceva in cap.
nu? Cum, cind, de ce? Da-mi tu o
jdee. Daci imi spune ¢i mi-o da pe
Ortansa daca inchid ochii, cum sa
reactionez ?

VASILICA (n-are timp sd-i rdspundd):
Inca o femeie. Se ingroasa gluma.
(Se dau amindoi la o parte.)

Nu, Vasilico.

Scena 6

Clementina, Gogu, Ortansa

CLEMENTINA (un sal negru si foarte
lung i fluturd dramatic pe spate...
Alearga spre noua locuinfd a lui
Gogu. Expresia fetei ei degajd du-
rere, dar $i o hotdrire neclintitd.
Urca in mare grabd scdrile. Bate
nervoasd la ugd): Deschide, Gogule.
e ceva foarte presant. (Gogu nu ras-
punde.) Nu-ti cer si ma iubesti, Go-
gule. E ceva care te intereseazd pe
tine.

GOGU (crapd uga): Nu ma intereseazi
nimic. Du-te acasa.

CLEMENTINA : N-are importantd ca
tipi la mine. Tipa cit vrei, Gogule.
Eu sint fericita ca te vad, ca-ti aud
glasul.

GOGU (se pleacé in fata ei): Poti
sd-mi si mingii parul meu negru ca
pana corbului. Mingiie-l si du-te
acasa !

CLEMENTINA (durere si sarcasm):
Acasa, Gogule ? Exista casa fara
tine ? Acasa ma trimiti tu, Gogule ?
Asta e un nonsens, Gogule!

GOGU : Ce vrei, draga, de la mine ?
Am avut o datd o explicatie...

CLEMENTINA : N-am nevoie de com-
patimire, Gogule. Nu-{i cer sa ma
iubesti. Iti cer sd ai grija de tine.
Atita-ti cer, Gogule. (Gogu deschide
usa. La aparifia Clementinei, Ortansa
isi pune cu demnitate un capot peste
umeri. Clementina aruncd rivalei o
privire tdioasd): Dupa ce mi l-ai
rapit, degeaba iti mai pui capotul.

ORTANSA (invingdtoare): Eu nu ra-
pesc barbatii. Ei ma rapesc pe mine,

CLEMENTINA (se repede asupra Or-
tansei) : Am sa te ucid, ordinaro!
Nu scapi tu de minia lui Dumne-
zeu !

GOGU (intervine in aceasta luptd):
Fara scandal, Clementino, esti doar
o femeie superioara. Trebuie s-o res-
pecti pe Ortansa...

ORTANSA : Spune-i sa-t{i dea fotoliile.
Noi n-avem pe ce sta..,

CLEMENTINA : Auzi la ce se gindeste
ea, Gogule? La mobila, Gogule, la
mobila... O auzi, Gogule, cum vor-
beste ? O auzi, Gogule?

GOGU : O aud, Clementino. Fii obiec-
tiva !

CLEMENTINA : Tocmai fiindea sint
obiectiva. Sint obiectiva, dar sint
femeie, De-aia te intreb ce-ai gasit
la ea. Nici frumoasid nu mai e. Ui-
te-te, Gogule. A inceput sa se in-
grase. (Cu o anume disperare.) Fiisi
tu obiectiv, Gogule.

GOGU (cu bundtate) : Eu sint subiec-
tiv, Clementino. Poate nu e {fru-
moasd, dar eu asa o vad..

ORTANSA : Eu l-am inteles pe Gogu.
Eu nu l-am contrazis, nu i-am facut
niciodata morala. (Cu usor dispret.)
Eu nu-s asa de cinstitd ca tine.. Si
nici asa de delicata !...

CLEMENTINA (implorind iertarea bar-
batului): Gogule, sint eu o fiinta de-
licata ¥

GOGU (calm): Esti destul de gingasé,
Clementina. Dar ce importanta mai
are acum ? Ce-a fost, a fost...

ORTANSA : Ai refuzat sa porti pan-
tofii pe care Gogu ti i-a facut cadou
chiar de ziua ta onomastica. Ai mers
pind acolo cu cinismul, incit ai spus
cd tu mu porti pantofi din bani
nemunciti... (Existd o limitd in
toate.) $i asta sa i-o spui lui Gogu !...

CLEMENTINA : Eu mai am si anu-
mite criterii morale, Nu multe, dar
mai am... Ce-i rau in asta?

GOGU : Vezi, Clementina, chiar tu re-
cunosti...

CLEMENTINA (patimas): Nu-i ade-
varat, Gogule. Si eu pot si fiu vul-
gara ca Ortansa. Pot s spun niste
cuvinte desuchiate de si rosesti de
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rusine. Si tocmai cind fe astepti tu
mai putin... Eu sint mai pudicad din
fire, dar am sa fac un efort. O, Go-
gule, numai putind rabdare sa ai.
Ai sa vezi, Gogule, ce-i in stare
Clementina ta. Am sa fiu vulgara,
Gogule, iti jur'!

ORTANSA (cu superioritaie): O sa-ti
lipseasca naturaletea, stimatd doam-
na. Glumele tale vulgare or sa se-
mene cu o slujba bisericeasca.

GOGU : Vulgaritatea nu e totul. Si
n-are rost sa te prefaci,

CLEMENTINA : O, nu, Gogule. Detest
ipocrizia. Ai sa vezi, Gogule, ce na-
turalda am sa fiu.. Si eu pot sa-ti
trec cu vederea anumite laturi ale
caracterului. De ce crezi tu ca nu-
mai Ortansa te infelege? Si ecu
pot sid inchid ochii.. Si eu rot sa
stau ceasuri intregi in fata oglinzii...
Si eu pot sd spun cu mult haz anec-
dote pornografice... $i eu pot sa nu
te intreb de unde faci rost de bani.

GOGU : Te prefaci, Clementina... Nu
esti sincera...

ORTANSA : E foarte ipocritid. Se vede
de la o posta cid minte.

GOGU : Esti o femeie obisnuita... Mo-
rald, normala... chiar putin cinstita.
M-am convins de asta.

CLEMENTINA : Cum, nu sint sincera?

GOGU : Ajunge! Du-te acasa.

CLEMENTINA : Pot sa am griji de
tine, Gogule? Loveste-ma, umiles-
te-ma, dar lasd-ma si am grija de
tine

ORTANSA : Eu am grija de Gogu!

CLEMENTINA : Tu, vipera 7! Tu-l a-
runci in prapastie. Gogule, trebuie
sa ti-o spun, desi e o veste groaz-
nicid. M-am bucurat de aceasta veste
groaznicd, pofi si mi bati, Gogule.
Ea m-a adus la tine, si de aceea ii
sint recunoscatoare. Mi-a folosit ca
pretext. De-aia te-am cdutat si la
gara,

GOGU : Spune odata!

ORTANSA : Nu te mai smiorecai atita.
Nu vezi cid Gogu e curios ?

CLEMENTINA (aratd spre Oriansa):
Vipera asta!

GOGU : Ei, ce-i cu ea?

CLEMENTINA : Gogule, sotul ei se
ocupa de cazul tau. Am aflat asta
in mod cu totul intimplator,

ORTANSA : Uraaaa! Bravo, Clemen-
tina! Esti grozava, Clémentina! Esti
superba.

GOGU (o sdrutda pe Clementina): Iti
multumesc, Clementina !

ORTANSA : Emilian e totusi soful
meu. Numai daci-1 sarut pe frunte,
musamalizeaza afacerea.. Nu ti-al

atins scopul, doamna. N-ai adus o
veste proasta. Ai adus o veste bunai,
o veste foarte buna, Vrei o cafea,
Clementina ? Tu cit zahar pui ? (Ba-
tdi in usd.)

CLEMENTINA : Emilian! O si te
ucida, Gogule!

GOGU (demn): Plecati... Lasati-ma
singur cu nebunul !

Scena 7
Emilian, Gogu

EMILIAN (bate la usd, incet, politicos.
In garsonierd se aud soapte speriate.
Ortansa i Clementina ies pe altd
usd. Gogu ii deschide. Emilian in-
tra): Bunad seara! (Gogu 1i urmd-
regle cu incordare toate migcdrile.
Emilian igi pune linigtit haina pre
cuier. Politicos §i rezonabil.) Daca
nu va suparati, dumneavoastrid sin-
teti omul care mi-a furat fericirea ?

GOGU (se uitd infricosat la Emilian.
Il recunoaste: barbatul cu care a
discutat la circiumd): Parca am a-
viut onoarea... (Brusc.) Care fericire?

EMILIAN (explica politicos): Ferici-
rea ccnjugala...

GOGU : Ce am eu cu fericirea dumi-
tale ?

EMILIAN (respectuos): O, nu va su-
parati. (Se asazd pe un scaun.) La
circiumia am discutat mai domol. Imi
dati voie sa va intreb? Dumnea-
voastra mi-ati furat miseleste, prin
viclenii si cuvinte dulci, prin fel de
fel de promisiuni, abuzind de nai-
vitatea ei, femeia visurilor mele ?

GOGU (demn): Da.

EMILIAN (politicos): Deci, dumnea-
voastra mi-ati furat fericirea? Dum-
neavoastra m-ati facut, din om,
neom ?

GOGU : Eu. Si ce doriti?

EMILIAN (intrebarea rivalului il des-
cumpdneste. Incepe sdi dea semne de
plictiseald) : Chiar asa, ce doresc?

GOGU : Vreti sa spuneti odatda ce
doriti ?

EMILIAN (dupd o clipd de tdcere, ca
$i cum ar vren sd se scuze): Am ve-
nit s& va ucid.. Va rog si nu va
suparati..,

GOGU (cu senindtate): Chiar asa :de
e m-as supdra ?

EMILIAN (rezonabil): Va ucid si p'ec.
Daca lovitura e bine calculati. du-
reazia foarte putin. Nu stau mult...

GQGU (tare) : Va pofiesc sa parasiti
incaperea,
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EMILIAN (se scuzd): Inciperea ? A,
mi-e imposibil! Nu pot sa plec. (Il
linisteste.) Plec dupa c¢e dumnea-
voastra veti fi o baie de singe...

GOGU : Va rog inca o datd sa para-
siti incaperea. (Ii arunca haina in
brate.)

EMILIAN (cam stinjenit) : Va rog sa
nu ma interpretati gresit. Sint si eu
om, ca si dumneavoastra. Nu pot sa
plec pina ce nu va transform intr-o
baie de singe. Intelegeti-ma si pe
mine... Am venit tocmai de la
mama-dracului. (Isi pune haina la
loc in cuier.)

GOGU (crede cd Emilian e nebun. Il
ia cu binigsorul, omeneste): Eu si
Ortansa ne jubim foarte mult. Ne-am
simtit atrasi unul spre altul ca de
un magnet. Noi n-avem nici o vina...

EMILIAN : Nu vreau sa aud de ni-
mic. Fara Ortansa, viata mea e un
cosmar.

GOGU : Ortansa nu e pentru mine,
pur si simplu, o femeie, ci femeia
care mi-a dat un suport moral, m-a
facut sa renasc,

EMILIAN : Si pentru mine Ortansa
e un suport moral. (Rezonabil.) E
mai bine cum spun eu... vad curm fi-
rul vietii.

GOGU : Nu mi-e teami de moarte, va
rog sa ma intelegeti. Dar nu e o so-
lutie, Va fac o marturisire. Ortansa
nici nu va meritd, Are un caracter
josnie.

EMILIAN (dd din umeri, invins §i re-
semnat): Ce, eu nu stiu ca n-are
caracter?! E o zdreanta, dar o ador!
O detest, dar nu pot sa mi-o smulg
din suflet. Are ceva aparte femeia
asta.

GOGU : N-are nimie, Nici suflet, niei
culturda. V-a inselat in mod josnic.
Acu’ circa cinci minute, a plecat
din acest pat...

EMILIAN : Din acest pat?... N-are im-
portanta. Mi-a intrat in singe. Ima-
ginea ei ma urmareste... sistematic.
(Se apropie de Gogu.) Dia-mi-o ina-
poi pe Ortansa! Nu vreau sa fac
moarte de om. Pentru dumneata e
un capriciu, pentru mine e viata...

GOGU (dupd ce si-a dat seama de pa-
siunea lui Emilian, isi pune planul
in aplicare) : Am si eu sentimente.
Sint si eu om. Ma simt legat sufle-
teste de Ortansa. (Se ingrozeste de
aceasta perspectivd.) O, nu, fara Or-
tansa am sa colind strazile ca un
nebun. M-am obisnuit cu ea.

EMILIAN (rezonabil): Eu fac moarte
de om...

GOGU (smulgindu-si ceva din suflet) :
Dumneavoastra lucrati la controlul
financiar ? Verificati actele mele ?

EMILIAN : Verific actele dumnea-
voastra.

GOGU (se framintd, se zbuciumd. Se
pare cd vestea adusd de Emilian mai
mult il intristeazd decit il bucurd.
Il bate pe umar, prieteneste): Veri-
ficati actele mele ?! O voce din a-
dincul sufletului imi spune ca nu
fac bine ceea ce fac. Ca n-am drep-
tul s-o fac. Ce viata grea am dus...
Dummneavoastra verificati actele, nu
va ginditi la sufletul omului. Cit
de mult m-a influentat mediul bur-
ghez in care m-am format... Doresc
sa ma transform, si duc o viata cu-
rata.

EMILIAN (politicos) : Nu este curata ?

GOGU : Ba da. Dar si mai curata..
Vreau sa fiu usor, atit de usor incit
sa zbor in 1inaltul cerului.. Vreau
sd-mi vad linistit de munca mea.
Verificati actele mele ?

EMILIAN (neglijent): Verific actele
dumneavoastra.

GOGU (cu o ugsoard melancolie) : Daca
treceti cu vederea anumite contra-
dictii din actele mele.., cu durere,
0 sd mi-o smulg pe Ortansa din su-
flet, (Sobru.) O sa-mi {fie foarte
greu...

EMILIAN (prefdcindu-se cd vrea sd
realizeze situatia care s-a creat):
Aici e lupta dintre datorie si feri-
cirea mea personald, Nu stiu, tre-
buie sd ma gindesc, sd viad ce aleg,
nu e asa? Asemenea decizii nu se
iau fard framintdri. Datoria obstea-
scd imi spune sid nu va ajut, dar
daca nu va ajut, o pierd pe Ortansa.
MaA gindesc si vA comunic rezultatul.
In sufletul meu se da o luptd.. Nu
stiu Incd ce o si aleg.

GOGU (tare) : Cum sa nu stiti ? Feri-
cirea | (Si mai tare.) Bucuria dra-
gostei !

EMILIAN (rezonabil): Ma framint si
va raspund.

GOGU (pdtimag): Sa nu renuntati la
Ortansa. Eu am renuntat la ea si
stiu cit e de greu.. E o femeie ad-
mirabilda ! V-a inselat din dragoste...
Daca nu va iubea,nu va insela! Fe-
meile de caracter numai din dra-
goste insald. N-o si ma credeti, dar
vi-o spun cu toata sinceritalea. A
plins in {imp ce se dezbraca in fata
mea... Era numai formal in bratele
mele, gindurile ei cele mai intime
zburau ca un stol de pdsarele spre
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dumneavoastra. Lacrimile ii curgeau
siroaie. Imi faceti un mic serviciu
si, cu acest pret, obtinetfi fericirea...

EMILIAN (Ortansa ii apare intr-o lu-
mind nestiutd): A plins Ortansa in
timp ce se dezbraca? Cita putere
de caracter! Asta n-o banuiam... La-
crimile ii curgeau siroaie? O, mai
spuneti o datd. Lacrimile ii curgeau
siroaie in timp ce se dezbraca?
(Brusc.) Nu stiu. Ma lupt. Ma zbu-
cium, Ma intreb,

GOGU (se plimba tulburat prin ca-
merd. Emilian std linigtit. Dupd ci-
teva secunde de tdcere apdsdtoare,
Gogu intervine) : Ati hotéarit ?

EMILIAN : In legaturd cu ce?

GOGU : Cum in legatura cu ce? Or-
tansa sau datoria ?

EMILIAN : A, la problema asta vi re-
fereati ? Incd nu. Stau si ma intreb
ce si aleg. Ma framint.. (Gogu se
plimba tulburat prin camerd. Emi-
lian, tare.) Am ales ! M-am framintat
si am ales...

GOGU (tresare): Ce?

(Emilian, in loc de rdspuns, se im-
bracd, domol §i grav, Gogu ii urmd-
reste ingrozit fiecare migcare, cum isi
pune pardesiul, fularul, pdlaria. Emi-
lian pleacd fdrd sa-l salute.)

GOGU : Datoria? Ati ales datoria ?
(S prabugeste.) A ales datoria, iar
eu am si dau de dracu’!.. Ramin
cu femeia pe care o iubesc... §i con-
trolul financiar. Cu Orfansa si cu
inchisoarea. Cu dragostea si cu pus-
caria. Ce poveste incilciti.. Si cind
te gindesti ciA ma obisnuisem deja
cu ideea cd n-am s-o0 mai vad
miciodata. Degeaba mi-am smuls-o
din toata fiinta mea.. Degeaba
mi-am cdlcat sentimentele in pi-
cioare.

(Se aud batdi in usda. Apare Emilian,
cu o mutra de om invins.)

GOGU : Ce mai vrei, fiara ?

EMILIAN (cu o voce stinsd. Pare zdro-
bit de mari lupte interioare): Pen-
tfru Ortansa, renunt la orice prin-
cipii.. Nu se poate fara Ortansa...
Am incercat, m-am luptat... am cre-
zut.. Mi-a intrat in singe. (Tare.) E
josnica, dar o ador ca un nebun!
(Se prdabugeste.) Am sa inchid ochii.

GOGU (il sprijind): Esti un om inte-
ligent 1 Dacd n-ar fi si oameni ca
dumneata, de mult eram eu la in-
chisoare... Iarta-ma ! De cite ori scap
basma curatid, imi amintesc — nu

stiu de ce — de prima zi de scoala.
Asta se mumeste fericirea... (Deschide
larg ferestrele.) Ce noapte divina!
(Il ia de brat pe Emilian si-1 trage
mai aproape de fereastrd.) Uite-te
acolo... Nu, nu acolo. Acolo unde e
mina mea. Acolo e Calea Laptelui...
Dincolo e Ursa Mica...

(Lumina scade treptat, la rampd a-
par Emilian §i Vasilica.)

VASILICA (vicleand) : N-ai sa ghicesti
cine mi-a dat aceasta floare..
Mi-a dat-o un birocrat sentimental...
in schimb, bratara e o amintire
de la un tip care séarise peste cal

EMILIAN : Un birocrat atit de delicat?

VASILICA : Dupa ce ucid totul in hirtie,

devin niste copii....
EMILIAN : Orice delapidator...
are un suflet cuprinzitor...
Acolo pune si pe mamica...
acolo pune si ce-a furat.
Si toate stau... claie peste gramada,
bacsisul lingd prima zapada,
facturile plasmuite,
lingd amintirea fiintei iubite.
VASILICA : Si nu se razboiesc intre
ele
filodormele si noptile cu stele ?
EMILIAN : Citusi de putin.
Factura plasmuita
si fiinta iubita...
se inteleg de minune...
De ce te miri asa ? Eichmann chiar

(De aici incolo, tonul trebuie sda de-
vind sacadat.)

avea trei copilasi pe care

ii mingiia in fiecare dimineata
pe parul lor balai.

Avu si o nevasta credincioasa
care-] iubise,

care adormea in fiecare noapte
cu imaginea lui in gind,

(Vasilica, Emilian, impreund.)

Doamna Eichmann

nu-1 inselase niciodata

pe domnul Eichmann.

Niciodata nu se gindise cd ar putea
exista

un barbat mai ideal ca Eichmann.
Cind domnul Eichmann

suferise de o usoara gripa

doamna Eichmann

innebunise de durere.

Mai avea §i un prieten foarte apro-
piat,
probabil, un prieten din copilarie...
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Un pom in fata casei,

da, chiar un pom in fata casei.

Un album de familie, legat in

panglicute bleu,

in care domnul Eichmann era foto-
grafiat

in pielea goala..,

(Cu un sentiment de uimire din ce
in ce mai puternic.)

Chiar si o fotografie

asezata deasupra patului

in care

doamna Eichmann

il saruta

pe domnul Eichmann.

Au si ticalosii sentimente...

Cu citd duiosie se gindesc la toate
in timp ce incaseazad dividende.
Cite dividende,

atitea sentimente...

Din dividende,

fac sentimente ;

din sentimente,

alte dividende.

A C T U

Un coly de piddure. Primidvard timpurie.

T A B L O U 1 )

Scena 1
Ortansa, Gogu

ORTANSA (se plimbd furioasd pe a-
leile abia inmugurite. Il zdreste pe
Gogu) : Ce inseamna asta, Gogule ?
(Gogu nmu se grabeste. li face semn
sd se linisteascd. Se apropie domol
de Ortansa.) Ce inseamna asta, Go-
gule ?! Imi esti dator o explicatie.
(Gogu o ia inaintea Ortansei. Or-
tansa in urma lui.) Gogule, tu te-ai
schimbat in ultimul timp. Ai uitat
totul, Gogule ? Ai uitat clipele de la
Poiana Tapului ? Ploua tot timpul
si noi stateam in casa.. (Gogu se
opreste din plimbare. O privesie cu
raceald pe Ortansa, care incearcd
sd-1 incalzeascd cu flacdra iubirii ei
pdatimase.) Gogule, eu sint, Ortansa.
Eu sint, fetita care nu se teme sa
faca dragoste c-un delapidator. Eu
te inteleg, Gogu'e.. Ti-am facut
multe servicii, Gogule, (Gogu s» a-
sazd pe bancd. Ortansa vine lingd el.)

Negustoria nu sti pe loc.

Creste rentabilitatea...

creste si sensibilitatea.

Sint extrem de ferieiti...

din bani nemunciti...

Fac tilharii...

Si dupa aceea, te uiti la ei,

o, parca ar fi niste copii..,

O fabrica avu si el cindva,

in care, bietul, exploata...

si adesea plinge in amintirea ei...

Cind plinge, vechiul exploatator

se preschimba intr-un copil nestiutor.

Sa ne plecam in genunchi

sa-i stergem lacrimile

si sd-l intrebam :

— De c¢e plingi, copil nevinovat ?

— Oameni buni, unde mi-e fibricuta

in care o viata intreaga cinstit am
exploatat ?

Noi dam de-o parte, fara nici o mila,

lacrimile mincinoase,

amintirea primei iubiri,

ca sa ramina clarad potlogaria.

CORTINA

L [

De ce taci, Gogule? Spune ceva!

GOGU : Nu mai avem ce si ne spu-
nem...

ORTANSA (sare in picioare, Vine a-
menintdtoare in fata lui): Gogule,
iti dai seama ce spui ?

GOGU : Nu te mai iubesc, Ortansa...
(Ortansa isi pleacd zdrobitd fruntea.
Se indepdrteazda de el, Se plimbad
buimdcitd prin pdadure. Gogu fuge
dupd ea. Aruncd cite o silabd, in
timp ce o urmdreste printre copaci.
Un copac — o silabd.) Or-tan-so,
nu ma in-ter-pre-ta gre-sit...

ORTANSA (plinge): Ma arunc inain-
tea trenului, Gogule! Eu nu concep
viata farid tine.

GOGU : Fii fati inteligentd. Nu sus-
tine calamititi, Eu nu ti-am cerut
sa ma iubesti,

ORTANSA : Esti o fiara! N-ai nimic
omenesc !

GOGU : Nici tu m-ai!

ORTANSA : Nu ma compara pe mine
cu tine.. Eu am, Gogule, sufic'ent.
Dragostea mea pentru tine ce este ?
Prin cite am trecut eu, Gogule! Cite
sacrificii am facut eu, Gogule!
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GOGU (teatral) : Multe, Ortansa... In
adincul sufletului 1ti voi pastra o
amintire frumoasa.. cu o singura
conditie...

ORTANSA : Cere-mi orice, Gogule. Eu
iti dau si viata mea si dragostea
mea...

GOGU : Nu iubire iti cer, ¢i un mic
serviciu...

ORTANSA (dezamdgitd) : Asa putin,
Gogule ? La atita se reduce ?...

GOGU : Da. la atita se reduce.. In-
toarce-te la caminul conjugal si iu-
beste-{i sotul,

ORTANSA : Gogule !?

GOGU (tdindu-i privirea): Cu patima
oarba...

ORTANSA : Cum poti tocmai tu sa-mi
ceri asta?

GOGU (si mai categoric): Pinda la
sfirsitul vietii... O sa te ierte, e ne-
bun dupé tine. Pina la sfirsitul vie-
tii, auzi, Ortansa ?

ORTANSA (indignata): Dar eu nu
exist ? Eu ce sint, Gogule, pentru
tine ? O papusa pe care o arunci de
colo pina colo ?

GOGU : Ingrozeste-te de ceea ce iti
voi spune acuma... Sa te miri foarte
mult, Ortansa, sa nu-t{i vina sa-fi
crezi urechilor. Doamne, ce ticidlo-
sie! Ce om lipsit de scrupule!
Doamne, la cite principii am renun-
tat.. Am facut o tranzactie.

ORTANSA (simte ceva): Cu dragostea
mea ? Cu visurile mele de fericire ?

GOGU (preia indignarea Ortansei §i o
face si mai puternicd): Cu visurile
tale de fericire... Cu dragostea ta cu-
rata... Cu iubirea noastra frumoasa...
In mod miselesc si neomenesc te-am
cedat sotului, mumai ca sa scap de
controlul financiar. Nu, nu, Ortansa,
n-am tinut cont ca ai si tu un suflet.

ORTANSA : N-ai tinut cont, Gogule.
n-ai tinut cont!

GOGU (scirbit de el insusi): Ce bar-
barie ! De cite infamii sint capabil...

ORTANSA : E un sacrificiu ce-mi pre-
tinzi tu, Gogule.

GOGU : Sigur ca da. Esti inteligenta,
Ortansa. Ai inteles esenta: si Inca
un sacrificiu imens. Dar e in joc
cinstea mea... Daca vine controlul.
dau de dracu'... nu mai sint asa de
cinstit Nu ma simt in siguranta de-
¢it daca ramii mevasta lui. Daca stai
cu Emilian pina la sfirsitul vietii...

ORTANSA : Mi-a fost tot timpul tea-
ma de controlul asta financiar.
Aveam o presimtire.. Stiam eu ca
de la el o si vina toate nenoroci-
rile,

4 — Teatrul nr. 11

GOGU : Priveste fenomenul din toate
unghiurile. Mare noroc am avut cu
pasiunea asta naprasnica a sotului
tau legitim. E ceva nemaipomenit !
Cite ti-a trecut cu vederea... Dragos-
tea lui nebuna m-a scos din impas.

ORTANSA : Ma ingrozeste numai gin-
dul, Gogule. Ce viata ma asteapti...
Iar discutii serioase, situatia din
Congo, ce e omul, ce e hinele, ce e
raul. ce e fericirea — Giordano
Bruno, adevarul si colectivitatea...
respectul fati de om. doamne, dum-
nezeule...

GOGU : Eu nu zic c-o sa-ti fie usor...

ORTANSA : Vreau sa te mai vad o
datd! (li examineazd infdtisarea.) Tu
ai ochi frumosi, Gogule... Deci, s-a
dus iubirea mnoastra.. Inci o iubire
care se sfirseste. Si noi o credeam
vesnica..,

GOGU (stdpinindu-si plinsul): Poate
ca e in firea lucrurilor, Ortansa...

ORTANSA : Nu plinge, Gogule, Acuma
e inutil. Am petrecut clipe splen-
dide... (Induiosatd.) Tu esti in fond
un copil... De cite ori imi amintesc
cum te dadeai dimineata jos din pat.
imi vine sa zimbesc. Niciodata nu-ti
gaseal papucii, ce scandal maj fa-
ceai, Cind mincai dulceata, te min-
jeai peste tot. Un copil mare. dar
tot un copil.

GOGU (sincer mirat) : Vezi ca despar-
tirea de tine imi zdruncina sufletul?
Uite, simt ca se petrece ceva cu
mine... Realmente, sint emotionat.
Da-mi o suvita din parul tau.

ORTANSA (isi smulge o suvita): Esti
mult mai sensibil decit credeam.

GOGU (sdruta suvita, O pune in port-
vizit) : O sad-mi aminteascid de tine.
Ce soarta cruda, Ortansa ! De ce sint
oamenii atit de rai! Si gusturile
noastre coincideau...

ORTANSA : Iti amintesti, Gogule ? De-
venisem la un moment dat o sin-
gura fiinta.

GOGU (se prdabuseste in bratele fe-
meii): O si ma macine singurita-
tea... O sa-mi fie extrem de greu.
Stai pufin, Ortansa. Mi-am adus a-
minte de o fraza mai sugestiva. O
sd vezi ca fraza asta o sa-ti rasco-
leasca sufletul. Cind o sa ma trezesc
dimineata si o sa vad patul gol..
Cum ti se pare?

ORTANSA (se desprinde din bratele
barbatului. Ii stringe fularul la git) :
Sa-{i pastrezi sanatatea. Si maninci
mai mult. Sa mu mai fumezi trei
pachete pe zi... (Se indeparteaza.)
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(Gogu ramine memigcat ca o stand
de piatrda. O urmdreste cu privirea.
De-abia acum isi da seama ce a pier-
dut. Plinge. Nu-si sterge lacrimile. Le
lasd sa-i brdazdeze obrazul.)

ORTANSA (isi intoarce pentru ultima
oard privirea): Adio, Gogule...

Scena 2
Acelasi decor din tabloul 2.
Parintii Ortansei

(Acasa la familia Ortansei. Atmo-
sfera deprimantd. Vintul suierd sini-
stru prin ferestrele larg deschisz. Pa-
rintii Ortansei par una §i aceeasi fi-
inta.

Dupd ce la inceput parinfii Ortan-
sei par o singura fiintd, ei se despart,
devin doud personaje, se ajutda si Se
completeazd reciproc.)

MAMA ORTANSEI : Sustinea c¢a Or-
tansa e o burgheza, si uite, a imba-
trinit de atita suferintd. Ma doare
inima numai cind il vad.. (In con-
tinuare directd a aceleiagi suferinte.)
Ar fi foarte penibil si se sinucida
in casa noastra.

TATAL ORTANSEI: Vorbesti si tu
prostii! Cum o sa se sinucida in
casa mnoastra ? Atita bun-sim{ mai
are si el..

MAMA ORTANSEI (luind apdrarea lui
Emilian) : Cind omul e coplesit de
o mare durere, bunul-sim{ dispare.

TATAL ORTANSEI (luind §i el apd-
rarea lui Emilian) : Bunul-simt nu
trebuie si dispard in nici o impre-
jurare. Eu in locul lui m-as sinu-
cide intr-un oras unde nu ma cu-
noaste mnimeni. Asa ar fi corect.

MAMA ORTANSEI (prabusita de du-
rere, se asazd pe un fotoliu. Isi duce
obosita mina la frunte): Ma gindesc,
ce-i mai trece unei biete mame prin
cap... (Miratd de gindurile care-i trec
prin cap.) Ma gindesc ca daci Emi-
lian s-ar sinucide discret, Ortansa ar
primi o pensie... (Dupd o pauzd, din-
du-si seama de naivitatea celor
spuse.) Dar sint o naiva, nu-i asa,
Jean ?

TATAL ORTANSEI: Esti o cinica.
Nici vorba de pensie. Numai mneca-
zuri si neplaceri. (Mama Ortansei
cade pe ginduri.)) La ce te gindesti ?

MAMA ORTANSEI (naiva): Copilarii.
Lucruri, in fond, fara importanta.

(Cu duiogie.) Emilian n-avea un sa-
lariu tocmai rau...
TATAL ORTANSEI (sobru, bdrbdteste.
loial) : N-am spus asta niciodata.
MAMA ORTANSEI (prada aducerilor-
aminte) : In amintesti cum aseza
plicul pe masuta ?

TATAL ORTANSEI (descoperda md-
suta cu pricina): Aici, nu-i asa?

(Mama Ortansei vine $§i ea lingd
masutd. Amindoi inspecteaza masufa,
cu duiogie, de parci s-ar uita la o
fiinta vie. Scena e cufundata in in-
tuneric, numai locul in care se afld
mdasuta si cei doi batrini e luminat
foarte puternic. Tac emotionati. Tatal
Ortansei i stringe mina, imbdrbdtind-o
parca.)

MAMA ORTANSEI : Imi amintesc to-
tul, pind la cel mai mic amanunt.
Nu scotea o vorba. Punea plicul pe
masutd si se retrigea in dormitor...

Scena 3
Emilian, péarintii Ortansei

(Apare Emilian. Pdrintii Ortansei il
privesc inspdimintati.)

EMILIAN (cu figura ravdsita de du-
rere) : Minte-ma, mama-soacra, daca
adevarul nu ma slujeste.. (Cu du-
rere.) Mama-soacra, spune-mi, a ve-
nit Ortansa ? (Incercind s-o facd
complice.) Nu-i asa cd Ortansa s-a
intors la domiciliul ei conjugal ?

TATAL ORTANSEI : Nu chinui o fe-
meie in etate.

EMILIAN (o ia de mina pe mama Or-
tansei) : Dumneata esti femeie, infe-
legi suferinta mea relativ mai usor.
(Proiect de paradis.) Eu va intreb :
LA venit Ortansa 7%, dumneavoastra
zimbiti duios, ,Da, scumpe ginere,
Ortansa s-a intors”, si eu sar in sus
de bucurie...

TATAL ORTANSEI : Emilian, esti un
om cult. Vino-{i in fire!

EMILIAN (il priveste cu dugmanie) :
Dumneata, tata-socrule, si taci din
gura. (Si mai pornit.) Ce, daca sint
cult, n-am voie sa fiu zdrobit de
durere ? (Se intoarce, plin de o noud
speranta, spre mama Ortansei.) Te
rog, mama-soacra. Spune-mi c¢a s-a
intors Ortansa...

MAMA ORTANSEI : Ortansa nu s-a
intors. Nici macar n-a telefonat.

TATAL ORTANSEI : S-ar putea sa
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telefoneze, nu mai fi asa de pesi-
mista.

EMILIAN (ii e greu sd primeascd lo-
vitura. Nebun de durere): Mintiti
amindoi in egali misura, (Ii exami-
neazd pe fiecare in parte.) Si tu,
mama-soacra, minti, Si tata-socrul...
Ortansa s-a intors la cuibul dra-
gostei... Ortansa e in dormitor si-si
curata unghiile,

TATAL ORTANSEI :
nici o Ortansa.

EMILIAN (cu o credintda fanaticd):
Ortansa e in dormitor si-si curata
unghiile. (Deschide usa dormitorului
cu o loviturd de picior. In dormitor
nu e mnimeni, Pdrintii Ortansei il
privesc inspdimintati. Emilian exa-
mineazd dormitorul. Aratd spre un
punct al camerei.) Ortansa s-a in-
tors. Priviti cum isi curdafa unghiile.
Cu ce gratie schimba forfecutele...
Ortansa s-a intors. De ce m-afi
minfit ?

MAMA ORTANSEI (fringindu-si mii-
nile de durere): Emilian, baiatule...

EMILIAN (cu o expresie de beatitu-
dine intiparita pe fafd, se indreaptd
spre un punct al camerei): Bine ai
venit, Ortansa. Eram ferm convins
ci te vei intoarce dupd o anume pe-
rioada.

MAMA ORTANSEI: Emilian, nu e
nici o Ortansa. E o nalucire, baia-
tule. E ceva ireal, copilule..,

EMILIAN (adresindu-se unei Ortanse
imaginare) : Auzi ce spun périntii
tdi ? Ei nu vad cum ifi cureti un-
ghiile. Ei nu cred in dragostea noa-
stra. (Ii da la o parte pe cei doi bd-
trini.) Plecati, plecafi! Laisafi-ma
singur cu Ortansa.

Nu s-a intors

Scena 4
Tatal Ortansei, Mama Ortansei

MAMA ORTANSEI : Bietul baiat, in
ce situatie penibila ne pune., Nu
mia gindesc la noi, ma gindesc la
rudele lui. Sint o femeie batrina si
ma gindesc la orice. Ce-0 sa spuna
biata maica-sa cind o sa afle ca s-a
sinucis chiar in casa mnoastra? $i
noi — ma gindesc la biata maica-sa
-~ o0 sa avem mari neplaceri. Ar fi
foarte penibil... Cite formalitati 1 Ori-
unde te dueci, formalitati. Trebuie sa
anuntam in toate partile, rudele.
doctorul, militia, administratorul de
bloc ; trebuie sa telefonam, sa luam
masuri. (Naivd.) Niei nu stiu cui tre-
buie sa te adresezi mai intii intr-o

asemenea situatie... militiei, doctoru-
lui ?

TATAL ORTANSEI (surprinzditor de
dur) : El sa moara, ca de descurcat,
ne descurcam noi.

MAMA ORTANSEI (surprinzdtor de
blindd) : Vai, Jean, de ce esti atit
de crud cu bietul baiat, daca tot nu
capatam pensie? E lipsit de sens.
Ascultd-ma pe mine, nu te mai purta
ca un copil. Ai parul alb, dar tot nu
stii sd te ocupi de interesul tau. Daca
tot nu capatam pensie, gindeste-te
si tu ca bietul om e inca foarte ti-
nar. (Incearcd wusa dormitorului.)
Emilian ! Emilian! Nu raspunde...

TATAL ORTANSEI (infricosat): Doam-
ne, dumnezeule ! SA nu fi fiacut vreo
prostie...

MAMA ORTANSEI (calmd si crudd) :
LAtita bun-sim{ mai are si el ca sa
se gindeasca la situatia noastra...” Si-
nucigasii sint oamenii cei mai egoisti.
Cind isi pun streangu]l la git, se
gindesc numai cum sa moara mai
repede. Eu daca m-as sinucide, m-as
gindi ce las in urma mea...

TATAL ORTANSEI (forteazd usa):
Ne-a facut-o, analfabetul !

MAMA ORTANSEI: Nu vorbi asa.
Jean. Avea doua licenfe. O sa ex-
plicam autoritatilor... Spune-i c-a
venit Ortansa. Dacid n-a murit pina
acum, sa nu moara de-acum jnainte...
Minciuna inzdraveneste omul.

TATAL ORTANSEI (forfeazd usa. Cu
duiosie in glas): A venit Ortansa!

Scena 5

Emilian, parintii Ortansei
(Emilian doarme linigtit intr-un fo-

toliu.)

MAMA ORTANSEI (il zgiljiie cu pu-
tere) : Emilian !

EMILIAN (cascind): Ce e? Ma cauta
cineva la telefon ? Lasati-ma in pace.
Dormeam asa de bine, Pic de somn...

TATAL ORTANSEI (convins ca Emi-
lian e mebun): A venit Ortansa'!

Scena 6
parintii

(Uimiti, parintii Ortansei se dau lq
o parte pentru ca Emilian s-o vadd
mai bine.)

EMILIAN (se ridica in picioare. Se
indreapta spre Ortansa. Nu-i vine
sa-si creada ochilor): Tu esti, Or-
tansa ?

Emilian, Ortansei, Ortansa
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ORTANSA (se indreaptd spre Emilian
cu bratele intinse): Eu sint.. Or-
tansa... Iubita ta.

EMILIAN (o ia in brate §i o agazd
trainic lingd pdrinti): Jur ca Or-
tansa ma scoate din sarite. Pastrati-o
sanatosi.

Scena 7

Acasd la Clementina. Acelasi decor
din primul tablou.

Gogu. Clementina

CLEMENTINA : Te-ai intors. Gogule ?

GOGU : Nu m-am Iintors, Unde vezi
tu cad m-am intors ?

CLEMENTINA (trece direct la temd) :
Ortansa nu-i pentru tine, Gogule. Ea
n-o sa-ti satisfacd chiar toate capri-
ciile, absolut toate capriciile. Gogule,
simpla ta prezentid ma tulbura. Cind
lipsesti tu, mobila n-are viata...

GOGU (-auta sa inteleagd suferinta
Clementinei. Toate gesturile ii sint
insa greoaie, ii cer un mare efort):
Ce spui tu, Clementina, ma zguduie...
Realmente, ma zguduie. Nu exagerez
citusi de putin. Nu stiu dacid tu ma
crezi, dar ma zguduie... (Din altd
lume.) In orice caz, cred ci ma emo-
tioneaza profund. Uite, chiar ma gin-
desc, biata de tine, parasita la trei-
zeci si doi de ani.. Trebuie sa-ti
fie foarte greu.

CLEMENTINA : Nu te dau Ortansei !
Vreau sa te pastrez, Gogule!

GOGU (intelegind suferinta femeii) :
Cred c-am mai vazut eu odata ceva
asemanator si tot in legiturd cu doi
oameni de sexe diferite.. Probabil.
despartirea de mine iti provoaci o
anume stare de spirit, Te-ai obisnuit
cu prezenta mea, nu-i asa ? Prezenta
mea 1iti sugereaza o anumiti aso-
ciatie de idei ?

CLEMENTINA : Eu ti-am iertat foarte
multe, Gogule. Nu poti si spui ca
n-am inchis ochii. Dar tu nu m-ai
inteles, nu te-ai gindit sa te uiti in
adincul sufletului meu, sa te intrebi
ce o fi cu femeia asta,

GOGU : Nu. Clementina. Nu atinge
fondul problemei. Nu atinge fondul
problemei, ea ma infurii.. Vrei sa
trec de la gingasie la dispret ?

CLEMENTINA (brusc liricd) : Nu, Go-
gule, nu e ceea ce crezi tu. Alleava
voiam sa-ti spun. Ai fost singurul
barbat care a lasat o urmia in viata
mea.
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GOGU (cu o mare vigoare, naturalete
§i sigurantd): N-ai infeles nimic,
Clementina... Nu te compara tu cu
Ortansa. (Cu dusmdnie.) N-ai spus
ca te apuca greata numai cind te
gindesti ce afaceri necurate invirtesc
eu ?

CLEMENTINA (il asculta nedumeritd) :
Greata? Am spus eu ca m-apuci
greata ? (Cu demnitate.) Poate ma
confunzi, Gogule...

GOGU (tiranic): Nu te confund. Ai
spus ca te-apuca greafa.

CLEMENTINA (sincer indignatd): Pe
mine, greata ? ! Eu, iubita ta?! Go-
gule, uite-te in ochii mei!

GOGU : Clementina, degeaba negi... Ai
spus ca nu duc o viatd demni, ca
ar trebui sid muncesc cinstit, ca toti
oamenii.

CLEMENTINA (pare zdrobitd de acu-
zatiile bdrbatului): Am spus eu ca
trebuie sa muncesti cinstit ? Poate a
fost o scapare, Gogule. Cine stie ce
era in capul meu in momentul ala...

GOGU (continua atacul): Ai spus ca
ai si tu parerile tale despre viata.
Ca, in definitiv, nu esti o roaba. De
cite ori nu ne-am certat pe tema
asta? Ca tu detesti minciuna...

CLEMENTINA (profund indignatd):
Eu detest minciuna ? Minciuna, Go-

gule ?
GOGU : Da. Minciuna. Ai spus ca si
tu esti om,

CLEMENTINA (isi pierde rabdarea.
Nu-si aduce deloc aminte de asa
ceva): Am spus eu ca sint si eu
om?!

GOGU : Da. Chiar asa ai spus. Ca, in
definitiv, si tu esti om...

CLEMENTINA (dramatic): Nu-i ade-
varat,

GOGU : Ba este! Nu minti!

CLEMENTINA (implorind intelegere) :
De unde sia am eu parerile mele,
Gogule ? Eu sa te contrazic pe tine,
Gogule 71 Numai ca sa-ti aud vocea
ta, cu timbrul ei caracteristic, as
trece si la budism, nu stiu ce n-as
face, Gogule... Nu zic, poate cindva,
demult, acum trei mii de ani. am
detestat minciuna, dar daci tu m-o
detesti, Gogule, cum s-o detest eu ?
Cum sa detest minciuna, eu, o biata
femeie lipsitd de apirare ? Adevarul
ma indeparta de tine, Gogule, si
atunei nu mai era adevar, ci o brea-
sca testoasa...

GOGU : Nu amesteca aici animalele.
N-au ce cauta.

CLEMENTINA : Lasa, Gogule, sa le
amestec. ca le amestec cu tile..
Vreau si mi intelegi exact, Gogule,
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chiar daca m3 parasesti.. $i daca
minciuna ma apropia de tine, daca
cu pretul minciunii iti mingiiam pa-
rul, daca cu preful minciunii ifi sim-
team rasuflarea, minciuna nu mai
era minciuna... ci, ce sa zic eu, Go-
gule, Bach..,

GOGU : Lasa compozitorii. N-au ce
ciuta aici.

CLEMENTINA : Lasa sa-i  amestec,
ca-i amestec cu tile, Gogule, nu in-
telegi ?

GOGU : Minti! Ai personalitatea ta
bine precizata.

CLEMENTINA (ride isteric) : Esti ne-
bun, Gogule? Eu, si personalitate
bine precizati! (Inainteazd spre el,
privindu-l drept in fatd.) Eu, perso-
malitate bine precizata ?!

GOGU : Da, ai felul tiu de a fi...

CLEMENTINA (tandrd, liricd) : Pentru
tine am renuntat la orice, Gogule.
(Ii sdaruta miinile.) Dar la absolut
orice... Eu nu te judec pe tine, Go-
gule. Eu n-am nimic, Gogule, numai
pe tine te am,

GOGU : Atunci, de ce mn-ai vrut sa
porti pantofii pe care {i i-am facut
cadou de ziua ta onomastica ? Cu
citd duiosie am purtat cutia pe stra-
da. Am delapidat ca sa-ti fac tie o
surpriza. Pantofii m-au costat, desi-
gur, o avere, dar aici conta gestul.
nu banii. Si tu ai avut cinismul
sd-mi spui ed tu nu porti pantofi
din bani nemunciti.

CLEMENTINA : Eram o copili pe vre-
mea aia, Gogule. Ce stiam eu despre
viata ?

GOGU : Erai o fiara. De fapt, pantofii
dia au ridicat un zid intre noi. Daca
stiam asta, nu-i mai cumparam.

CLEMENTINA (isi arunca pantofii.
Deschide sifonierul cu miscdri vio-
lente. Scoate pantofii adusi de Gogu
de ziua ei onomastica. Ii incaltd
intr-o stare de febrilitate. Sint pan-
tofi cu toc foarte inalt. Cu o expre-
sie de beatitudine timpd, se indreaptd
spre Gogu): Am o minte de pasare.
Gogule...

GOGU (tresare, zguduit de mdrturisi-
rea femeii) : Iubita mea! (Se gin-
deste putin si apoi se hotdardste. O
stringe in brafe.) N-am stiut, iubita
mea, n-am stiut. Am crezut ca in
adincul inimii ma detesti. O, ce copil
prost am fost! Am crezut ca ai
personalitatea ta bine precizata...

CLEMENTINA (printre lacrimi): Am
o minte de pasare, Gogule!

GOGU (vrea sd-si manifeste dragostea,
dar nu stie cum anume. Isi incor-
deaz@ memoria): Numai o clipa,

Clementina, o singura clipa... si-mi
exteriorizez sentimentele. (Isi aduce
aminte de cite ceva... ii turteste na-
sul.) Asta-i un gest omenesc, nu-i
asa, Clementina ? Asta se cheama
hirjoana, daci nu ma insel.. Cel
pufin, esti beata de fericire ?

CLEMENTINA : Da, Gogule. Hirjoana
se numeste. Asa cred cel putin...

GOGU : Vezi ce memorie am eu, Cle-
mentina ? Faptul cai prezenta ta ma
tulbura, asta e tot ceva omenese, nu-i
ase ?

CLEMENTINA : De ce ma intrebi foc-
mai pe mine, Gogule ? Asta voiam
sa te intreb eu pe tine.. $Si eu sint
foarte curioasa. (Extaz.) A venit [c-
ricirea !

Scena 8

Clementina, Gogu, Ortansa

(Ortansa apare in pragul camerei,
distrusd.)

GOGU (o paraseste pe Clementina si
se indreaptd spre Ortansa. Ortansa
isi pleacd fruntea, zdrobitd. Gogu ii
ridica bdarbia i o priveste in ochi) :
Niciodata n-ai sa stii tu, Ortansa, cit
am sa sufar pentru gestul brutal pe
care-l voi comite chiar acuma... Prin
cite am sa trec eu dupa aceea.. (O
palmuieste.)

ORTANSA (constiinfa vinovdtiei e mai
puternica decit jignirea suferitd):
N-am mici o vina. Gogule. Emilian
nu ma iubeste. M-a aruncat ca pe
o cirpa.

CLEMENTINA (de acolo, de la locul
ei) : Du-te la sotul tau legitim. Nu
mai sparge casele oamenilor.

GOGU (ii face semn Clementinei sd
tacd din gurd): Cum, adica, nu te
iubeste ? Ce inseamna aia c¢a nu te
iubeste ?

ORTANSA : Cum sa-ti explic eu, Go-
gule ? Nu vrea sa mai stea cu mine
in aceeasi casa, Nu simte nevoia sa
ma mingiie. In loc si ma sarute. ma
palmuieste, ma da la o parte. Cind
ma vede, casca,

CLEMENTINA (vrea sd-l1 ajute pe
Gogu) : Nu vrea sa mai traiasca cu
Ortansa, c¢i cu o alta femeie, care nu
e Ortansa.

GOGU : Nu inteleg ce spuneti.. Tre-
buie sa te iubeascad sau, ma rog, ceva
asemanator. Daca nu te iubeste, vine
controlul financiar.

ORTANSA : Emilian nu ma iubeste,
ma dispretuieste... ceea ce e cu totul
altceva.

GOGU (tare) : Trebuie sa te iubeasci!
Mi-a promis ca daca tu, Ortansa, te
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intorci la el, inchide ochii, ma lasa
in pace. Vrei sia ajung la puscarie?

CLEMENTINA (de acolo de la locul
ei): Gogu e un om cinstit.

GOGU (se intoarce spre Clementina) :
Taci dracului din guri. (Cdtre Or-
tansa, implorind-o.) Trebuie sia te
iubeasca... Schimba-te, Ortansa'!
Transforma-te... Priveste-o cu dis-
pret pe Clementina, pe mine, pe
parintii tai infectati de morala bur-
gheza... Iubeste reducerea pretului
de cost, iubeste-1 pe Giordano Bruno.
Afla de ce s-a lasat ars pe rug.
Incadreaza-te in cimpul muncii. Pri-
veste viata cu ochii unei fecioare.
Devino pudicd! Devino mamé! Fii
sincerd cu Emilian... Priveste-ma cu
dispret !

ORTANSA : Cum o sa te privesc cu
dispref, Gogule? Tu esti un sfint!

CLEMENTINA : Ascultd ce spune, Go-
gule. (Ortansei.) Te laudai ca sucesti
capul barbatilor. Vrei sa se neno-
roceasca Gogu ?

GOGU (Clementinei): Taci din guri,
Clementina ! (Ortansei.) Nu sint un
sfint, idioato. Sint o lichea...

ORTANSA : Pentru mine esti un sfint.
Eu asa te vad.

GOGU : Nu, bufnito, nu sint un sfint...
Nu intelegi ? Trebuie si ma detesti...
din adincul sufletului... Trebuie sa te
apropii de Emilian, el sa-si dea sea-
ma ca te-ai schimbat, sa te iubeasca.
sa-i faci copii grasi si dolofani si
eu sa scap de inchisoare.. Nu inte-
legi ? Curvo!

ORTANSA : Eu, curva, Gogule ?

CLEMENTINA (de acolo, de la locul
ei) : Gogu judeca inainte de a pro-
nunta fiecare cuvint,

ORTANSA : Te iubesc, Gogule!

GOGU (alt ton): Ortansa... fa un efort...
pentru tot ce a fost frumos intre
noi... pentru clipele de la Poiana
Tapului...

CLEMENTINA (indignata): Ati fost
intr-o localitate de munte ?

GOGU (cdtre Clementina): Taci din
gurd, Clementina, mu ma mai in-
trerupe... (Cdatre Ortansa.) F4 ca Emi-
lian sd te iubeasci, sa se tulbure
cind ifi aude pasii.. Dacid se tulbura
cind iti aude pasii, scap de inchi-
soare. Daca nu se tulburd cind iti
aude pasii, dau de dracu’, Ortansa!

ORTANSA : Am incercat, Gogule. Imi
ceri imposibilul. Ma detesti !

(Sund telefonul. Gogu se repede sd
raspundd. Ascultd ingrozit.)
CLEMENTINA : Vino la mine, Go-

gule...

ORTANSA : Vino in bratele mele moi,
Gogule...

GOGU (dd femeile la o parte, cu dis-
pret) : Nu v-am iubit, bufnitelor ne-
putincioase. Nu sinteti nimic... Nu
sinteti femei.. N-aveti suflet. (Ca
o concluzie logicd.) Vine controlul fi-
nanciar. (Se prabuseste totugsi in bra-
tele femeilor. Dupd citeva secunde
isi revine. Se desprinde din imbrdti-
sarea lor.) Gogu nu moare!
Gogu se transformi! (Se plimbd de-
gajat prin camerd.) Uitati-va la mine
cu atentie... (Clementina il exami-
neazd cu atentie. Ortansa, la fel.)
Adio! Adio Gogu cel fara scrupule
si principii ! Adio combinatii si fi-
lodorme! Cind va veni controlul,
nu-l va mai gasi! Unde e Gogu cel
odios ? Unde e Gogu cel fara prin-
cipii ? A disparut ca prin farmec.
Va fi alt Gogu. Un Gogu care re-
greta ce-a facut, un Gogu care se
caieste sincer. Un Gogu care vrea sa
ia viata de la inceput si capati cir-
cumstante atenuante... Dupa ce trece
controlul, adio Gogu cinstitul, adio
regrete., adio, nu-mi dau seama
ce-am facut... din nou adevaratul
Gogu. nemuritorul Gogu...

ORTANSA : Esti un deliciu, Gogule...

CLEMENTINA : Esti superb, Gozule...

GOGU : Controlul incepe peste o ju-
matate de ora. Ortansa, ceasul tiu
merge bine ?

ORTANSA : Da, Gogule. E zece si un
sfert.

GOGU : Deci. pina la unsprezece fara
un sfert, intr-o jumatate de ora, tre-
buie s trec prin transformairi teri-
bile, prin zguduiri sufletesti, prin
rascolitoare crize de constiinta, sa
mé transform dintr-un barbat ecinic...

CLEMENTINA (violent emancipatd) :
Renunti tu, Gogule, la cinismul tiau ?

GOGU (mindru) : Da. Renunt, Clemen-
tina. Acum nu e nevoie de cinism,
ci de reversul cinismului. Cind omul
se afli intr-o fncurcituri, se face
frate si cu dracu’ pind o scoate la
capat. Mi-e teama de un singur lu-
cru. Eu n-am regretat niciodata mni-
mic. Dar absolut niciodata... Nu stiu,
deci, cum arata un individ care re-
greta din adincul inimii, cum se
comporta, ce gesturi face, de ce re-
gretd, ce spune, cum spune, cum fii
stralucesc ochii. Nu stiu absolut mni-
mic.

ORTANSA (practicd): Atunei cum o
sa regreti, Gogule ?

GOGU (se plimbda prin camerd): Da.
Asta-i nenorocirea!... Cum am sé
regret ? Cu ajutorul vostru.. Voi
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trebuie sa fi regretat ceva la viata
voastra. Imi povestifi tot ce stiti in
materie de remuscari. Orice suges-
tie... un cuvint... 0 expresie, un gest,
caracteristici... sint binevenite...
ORTANSA (sentimentald) : Intreab-o
pe Clementina. Eu, Gogule, seman
prea mult cu tine.

GOGU : Esti mnebuna ? Acuma nu tre-
buie sd semeni cu mine, acuma tre-
buie sa fii opusul meu... Trebuie si
invat de la tine sa fiu om!

ORTANSA : Mai bine ma arunc acuma

inaintea trenului decit sa fiu opusul
tau.

CLEMENTINA : Las-0, Gogule.. Nu
vezi ca ea nu-si dd seama de silua-
tie ?! Pe tine te paste inchisoarea
si ei ii arde de fasoane...

GOGU (amestec de pasiune si tandrete):

Fiti unite, fetelor! Fiti unite in a-
ceasta clipa grea. Purtati-va ca doua
surori... (Clementina si Ortansa se
sarutd.) Fetelor, iubifelor, nevestelor,
amantelor, intelegeti situatia mea !
Vreau sa capat o infafisare omenea-
sca... Cualte cuvinte, vreau sa seman
c-un om, cel putin in linii generale..,
(Durere si implorare.) Dati-mi tot
ce avefi voi mai frumos. Tot ce
aveti voi mai curat... (Cu disperare.)
Scormoniti-va sufleful! Scotociti-1
bine... bueciticd cu bucaticai... Intoar-
ceti-1 pe toate fetele. In caz de forta
majorda, amintifi-va de vremea cind
erati copile si va jucati in mnisip...
prima zi de scoala, eventual o buni-
cutia... Amintifi-va de vremeca cind
-erati adolescente, N-ati vrut si in-
faptuiti ceva frumos? Dupi cum
mi-a povestit mie o matusa batrina,
in tinerefe oamenii au anumite im-
pulsuri generoase. Ortansa, spune-mi
tot ce stii despre Giordano Bruno,
de ce s-a lasat ars pe rug. Trebuie
sa fi avut el un motiv... Dati-mi tot
ce aveti voi mai frumos. Cu titlu de
imprumut, nu va fie teama. Dupa ce
trece controlul, vi le dau inapoi pe
toate... 5i bunicutele, si olisesia unei
singure iubiri, si pe Giordano Bruno.
(Disperare surdd, vrea sd le entu-
ziasmeze.) Hai, fetelor, repede, re-
pede! Fiti serioase! Fifi cinstite!
Iubiti adevarul ! Detestati minciuna !
Aspirati sa deveniti mame... (Porun-
citor.) Duceti-vA la munca ! Legana-
ti-va pruncii !

‘ORTANSA (cu cele mai bune intentii) :

Adica, ce e, in definitiv, un gind
frumos ? (Clementina da din umeri.)

GOGU (da si el din umeri) : Pe mine

mi  intrebati ? Dracu’ stie? ' Pro-
babil. ceva maref...

CLEMENTINA (incearcd marea cu de-
getul) : Gogule, nevoia de a croseta
e ceva maret ?

GOGU (da din umeri) : Nu stiu. Poate
sa fie, poate si nu fie. De ce ma
intrebati pe mine ? V-am spus sa nu
va dezumanizati complet, sia mai
pastrati o farima, pentru orice even-
tualitate.., (Disperat.) De ce n-ati de-
venit mame ? Ortansa, leagana-ti
pruncul in brate...

ORTANSA : Nu stiu ce vrei, Gogule!...
Ce, femeile leagana pruncii in brate ?
Ai pretentii absurde.

CLEMENTINA : Ortansa are dreptate.
Ai pretentii absurde, Noi sintem
doar femei. De ce ne intrebi despre
copii ?

GOGU : Absurde? Vreti sa infund
puscaria ? Dati-mi tot ce avefi.. a-
mintiri... aspiratii inalte, idealuri cu-
rate... remuscari, repede, repede!
Vreti sa piara Gogu?

ORTANSA (se plimba prin camerd cu
un aer concentrat): Eu stiu ce vrei
tu, Gogule... Stai sa-mi amintesc,
sda-mi rascolesc sufletul... (Se plimba
in continuare cu un aer concentrat.)
Tu vrei ceva maref sau o remus-
care, Nu anecdote, in orice caz... Era
acum vreo zece ani.. Era intr-o di-
mineatd si ma plimbam pe Calea
Victoriei. (Isi chinuieste memoria.
Gogu, plin de sperante, alearga spre
Ortansa.) Nu-mi mai amintesc nimic.
Absolut nimic...

CLEMENTINA (se plimba §i ea cu un
aer concentrat): Adica, daca am fa-
cut ceva, ma rog, un anume lucru,
si pe urma mi-a parut rau? Ce am
simtit eu ?

GOGU (vine spre Clementina): Da,
Clementina, tu esti speranta mea, tu
ai fost si incadrata... De pilda, pan-
tofii. Pantofii. Ce framintari ai avut?
Spune-mi ce ai simfiit, Clementina,
ca sa simt si eu.., (Clementina cade
pe ginduri.) Hai, fetito, scormones-
te-ti sufletul. Asta a fost ceva frumos
in viata ta. Aminteste-{i totul pina
in cel mai mic aminunt...

CLEMENTINA : Vezi, Gogule, vezi?
Nu era mai bine dacd mai pastram
ceva omenesc, daca aveam sleu per-
sonalitatea mea ? Acuma ne prindea
bine...

GOGU (o impinge cu brutalitate) : Ne-
norocito, n-ai pic de caracter. Tre-
buie sa fii om, nu cirpa! Cu riscul
de a ma pierde, cu orice risc... Sa
fi avut un tel in viafa.. (Blind.) Fii
Clementina cea de altadata.. Cind
incA nu mi cunosteai pe mine, ¢ind
inca mai aveai principii. Aminteste-ti
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acele principii. Fii Clementina cea
de odinioara, care nu suporta aface-
rile mecurate... Indigneaza-te impo-
triva mnecinstei si a nedreptatii !

CLEMENTINA (soaptd): Clementina
cea de altadata ?

ORTANSA (strigdt) : Da, Clementina
cea de altadata.

GOGU (strigat) : Clementina cea de
altadata !

CLEMENTINA (cade pe ginduri): Nu
mai stiu nimic despre Clementina
cea de altadata. E mult de ¢ind nu
m-am mai indignat. Gogule... foarte
mult. Cind te indignezi, trebuie sa
urli ?

ORTANSA (cade s§i ea pe ginduri):
Asa se pare. Precis nu pot si spun.
Oamenii fac, in orice caz, gesturi
foarte caraghioase.., Parci am vazut
odata, in copilarie, un om batind cu
pumnul in masi, Dar nu pot si stiu
daca aia era indignare.. Nu vreau
sa te induc in eroare, Gogule...

CLEMENTINA (neincrezditoare): Cind
o sa redevii cinic, o sa-mi dai in
moalele capului cu fondul meu cin-
stit. Nu vreau si mai trec prin ce-am
trecut.

GOGU (disperat): Nu f{fiti nebune,
vreau si fiu om. Dati-mi sugestii!

ORTANSA : Te inteleg, Gogule, imi
scotocesc sufletul, dar nu gisesc ni-
mic.

CLEMENTINA : Hai, Ortansa. Uit tot
raul pe care mi l-ai facut.. Si mie
mi-ai spus odati ca tu pastrezi in
adincul sufletului ceva curat.

ORTANSA (sondindu-si adincurile su-
fletului) : Daca gasesc un gind maret.
ti-1 dau, Gogule, cu cea mai mare
placere.

CLEMENTINA : Mie imi place sa fie
curatenie in casa. Asta, Gogule, nu-i
ceva sublim ?

ORTANSA : Mie-mi place sa maninc
la ore fixe. Poate asta, Gogule, sa
fie ceva maret...?

GOGU : Am nevoie de remuscari, fe-
telor... Sa luam cazul tau, Clemen-
tina. Tu ma iubesti. Eu am delapidat.
Cind ai descoperit asta, ce-ai simftit ?
(Tare.) Nu ti-a venit sa-ti iei lumea
in cap? Ce reactie a declangsat in
sufletul tau faptul ca nu m-ai de-
nuntat autoritatilor ?

CLEMENTINA : Ce sa declanseze, Go-
gule! Nimic. Intr-un fel, mi s-a pa-
rut normal...

ORTANSA : Noi n-avem prejudeciti...

GOGU (indreptindu-se amenintdtor
citire cele doud femei): Si aveti pre-
judecdti ' Acuma v-ati géisit si ma
intelegeti ? Vrefi si ma nenorociti ?

CLEMENTINA (tipdt de durere): Asa

ne-ai invatat tu, Gogule. Noi nu vor-
bim de capul nostru.

GOGU (tipat de disperare): V-am

spus prostii ! Priviti-ma cu dispret.
Intrebati-ma cum de a putut natura
sa facad un monstru ca mine... (Proiect
de paradis.) Voi ma blestemati si
mie imi crapa obrazul de rusine..
Imi dau seama de grozivia celor
facute..,, ma napadesc remuscari
cumplite, imi pare rau de ceea ce
am facut, si scap mai usor...

ORTANSA (tare): Eu nu te blestem,

Gogule. Daci te blestem, pe urma ai
sa spui ca sint femeie cinstita si
n-o sa-ti mai placi de mine.

CLEMENTINA (la fel de tare): Eu nu
te blestem, Gogule ! Daca te blestem,
o preferi pe Ortansa...

GOGU (cade in genunchi in fata celor
doud femei): Nu fi{i egoiste! Mai
am citeva minute. In putinul asta de
timp trebuie sa trec prin mari zgu-
duiri sufletesti, si devin un om
cinstit. Trebuie sa ma transform... De
ce nu intelegeti ? Vreti s& ma sur-
prinda controlul asa cum sint ?

CLEMENTINA : Nu, Gogule...

ORTANSA : Ar fi groaznic.

GOGU (se ridica in picioare): Atunci,
hai, fetelor, iubitelor, nevestelor, a-
mantelor... Hai sa fim oameni. Hai,
ajutati-mi. Dati-vd obolul | Dati fie-
care ce aveti.. Ce, nu mai aveti
nimic omenesc ? Hai sa ne aducem
aminte cum se comporta oamenii...

ORTANSA : Daca vrei tu, Gogule...

GOGU (se simie in tot ce face presiu-
nea timpului) : Trebuie sa devin om.
nu mai am timp de fleacuri. Eu am
atitea pe constiint{d si voi va misca‘i
ca niste babe... Tu, Clementina, spui
Ortansei : ,,Dacia l-ai iubit cu ade-
varat, ajutd-1 sa se transforme®, Ai
grija cum o sa-fi sune vocea. Ames-
tec de durere si speranta. Ascultafi,
fetelor, ascultati!

CLEMENTINA : Sint foarte atenta,
Gogule...

GOGU (cdtre Ortansa): Tu, Ortansa,
te uifi cu durere si dispret in cchii
mei §i-mi spui : ,,Mi-ai inselat iubi-
rea mea curata, te-am crezut un om
cinstit“. Imi dai doua palme. (Dupdi
o scurtd pauzd.) Dar eu, eu cum
reactionez ? (Tare.) Eu cum reactio-
nez? Ce cuvinte spun, c» gesturi
fac ? Eu ce trebuie si fac? Tocmai
asta nu stiu...

CLEMENTINA (dupd o pauzd — in-
cearcd marea cu degetul): De atita
durere te iei cu miinile de cap,
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GOGU (disperat): Bine, bine, ma iau
cu miinile de cap, dar ce spun ?
ORTANSA (ca prin vis) : Parca cineva
a spus odati, wundeva, intr-o |ara
striaina : ,Doamne, ce ticdlosie am

facut®,

GOGU : Vedeti ca se poate, fetelor ?
Fiti foarte naturale! Cit se poate
de naturale! Uitati tot ce va leaga
de mine, Regret ceea ce am facut, si
scap mai usor. Hai, fetelor, sa fim
oameni. Ce naiba, doar v-am inselat
sperantele... Fiti gata, fetelor, iubite-
lor. Gata... Incepe transformarea lui
Gogu.

CLEMENTINA (cdtre Ortansa): Daca
l-ai iubit cu adevarat.. (pauzd chi-
nuitoare) ajutad-l sia devind om cin-
stit. (Ortansa se indreaptd spre Gogu.
Prima datd, incearcd sd-I mingiie.
Isi retrage mina, speriatdi, Clemen-
tina ii vine in ajutor.) Priveste-l cu
dispref. Ortanso, nu stii ce-i dispre-
ful ?

ORTANSA (dd din umeri. Din nou, td-
cere chinuitoare. lsi aduce aminte.
Il priveste drept in ochi, vorbeste
fard convingere ): Te-am crezut un
om cinstit... Mi-ai inselat dragostea...

(Mai departe nu stie ce sa facd. Cle-
mentina ii face Semn sd-l loveascd
peste obraz. Ortansa il loveste peste
obraz si, incintatd ca si-a indeplinit
misiunea, se retrage linga Clementina.
Gogu rdamine ca o stand de piatrd. A
uitat ce trebuie sa facda sau nu poate
s-o facd. Fata it e schimonositqi de
atita zadarnicd incordare. Inceared sd
se ia cu miinile de cap, dar nu reu-
seste. Ortansa si Clementina il pri-
vesc ingrozite. Gogu incearci din mou,
fard succes, s@ se ia cu miinile de cap.)
ORTANSA si CLEMENTINA (unite in

aceastd clipd grea) : Gogule, ia-te cu

miinile de cap, Asa procedeazi un
om care regreti ceva...

(Gogu, incd o incercare nmereusitd.)
ORTANSA si CLEMENTINA (zdrobite

de durere): Gogule, Gogule, ia-te

cu miinile de cap.. Asa procedeaza
un om care regreta ceva. Regreta,

Gogule, ca vine controlul.. Regreti,

Gogule, regreta,

(Gogu, o noud incercare mnereusitd.)

ORTANSA si CLEMENTINA (cu la-
erimi in ochi) : Nu sta nemiscat, Go-
gule. Ia-te cu miinile de cap. Re-
greta, Gogule, regreta.

(Cortina cade peste strigdtele dispe-
rate ale femeilor §i incercdrile neputin-
cioase ale delapidatorului Gogu.)
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In fata cortinei, apare Comentato-
rul.

COMENTATORUL : Dupa lupte grele,
dupd cumplite inclestari,
comunistii au faurit chipul omului
dupa chipul adevarului,
Ochii omului sa fie totuna cu ochii
adevarului,
respiratia omului sa fie totuna cu
respiratia adevarului.
Un adeviar bun, generos,
care sa asculte cu luare-aminte fie-
care
bataie a inimii omului.
Un adevar care sa imbriatiseze ca
o mama chipul
fericit al omului.
Dar de chipul omului vrea sa se
agate,
sa-1 sfisie chiar,
haite ale trecutului,
care vor si-si ascunda ticilosia
intr-un zimbet de copil,
iar metrebnicia morala a banditilor
si a jefuitorilor
sub o floare de cires...
Dar noi vom strivi aceste urme
ale trecutului,
chiar dacd ele se ascund intr-o
floare de cires.
Nu, nu, nici o grija...
Nu vom strivi in minia noastra si
floarea de cires,
ticalosia o vom strivi, dar... floarea
de cires o vom pastra intacta.
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Lonflictul dramatic lamasa rotunda

Recentele discutii din presda in jurul conflictului dra-
matic sint urmdrite cu viu s$i justificat interes de cdtre
intreaga moastrd miscare scriitoriceasca si teatrald. Cum din
aceste ludri de atitudine criticd lipsegte insa cuvintul crea-
torilor lucrdrilor discutate, revista noastrd a socotit nimerit
sd intruneascd pe critici si pe dramaturgi, invitindu-i la
un schimb de opinii in problemele actuale ale dramatur-
giei. Astfel, la sfirsitul lunii octombrie s-au intilnit cifiva
dintre dramaturgii nostri — ale cdror scrieri au format
obiectul actualelor dezbateri — si o seama de critici.

Publicim in acest numdr punctul de vedere al dra-
maturgului Paul Everac, urmind sa continuam a face loc,
deopotrivd, celorlalte pareri exprimate in codrul dezbaterii
si unor eventuale noi opinii ce ne vor fi trimise pe parcurs.

Séinu felisizim

A m urmarit cu atentie discutia despre conflict iscati in .Gazeta
Jiterari“ si am socotit T@ ea are MEMTET sa Tie 0 Calauza, un
sprijin constructiv pentru noi, dramaturgii, orientindu-ne in di-
rectia cea bunid. Mi s-a parut in acelasi timp si o invitatie la
un dialog mai amplu intre critici si scriitori, in chiar coloanele
revistei care a inifiat aceasti discutie. Personal, aveam poate un motiv destul
de puternic sd raspund la invitatie, dat fiind ¢ cele mai multe dintre referirile
articolelor despre conflict au luat ca punct de plecare sau au atins pe parcurs
ultima _mea piesda, Costache §i viafa interioard, peniru a Tace pe ea vivisectiia
defectelor si eventual a finsusirilor, tendintelor dramaturgiei actuale. Daca m-am
abtinut totusi de la un rispuns scris, esie pentru ¢i am avut o pitanie care nu
m-a incurajat prea tare. S-ar péarea ca autorul care se explica in privinta piesei
lui are totdeauna pozitia cea slabi, ca si cind ar vrea sa se dezvinoviteasca in
fata unei judecati gata formate, nu si discute toemai pentru formarea acestei
judecati
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A fost un moment in care am crezut ca ar fi posibil sa explic unele in-
tentii si unele idei legate de o altd piesa a mea, Ochiul albastru. Si am facut-o,
la invitatia revistei ,Teatrul*. Rezultatele au aratat ca din nefericire nu avem
inca in teatru un climat suficient de favorabil unor asemenea dezbateri. Arti-
colul meu, critic, dar si autocritic, a fost retinut cu neplacere de catre unii
oameni de teatru. exclusiv ca o incercare de a ma degaja de raspunderea asupra
lipsurilor unei piese careia nu-i citisera niciodatia textul. Iar teatrul care pusese
in scena Ochiul albastru mi-a spus ca este atit de convins de argumentele aduse
de mine In acest articol incit nu poate decit si traga concluzia fireasci d= a
nu mai reprezenta piesa...

Iata de ce antecedentele nu erau grozav de incurajatoare pentru un astfel
de dialog explicativ. Am scapat si o a doua ocazie de a analiza piesa, §i anume
seminarul regizorilor, care a avut loc la Bucuresti intr-un moment cind nu
eram aici si care, §i el, s-a ocupat destul de larg de Costache. Al treilea mo-
ment ar fi acesta.

Asadar, voi incerca sa ma ocup putin de Costache §i viata interioard, din
anghiul intentiilor mele initiale.

O fac nu ca sa unilateralizez discutia despre conflict, ¢i fiindcd mi se
pare ca, pentru a ajunge la generaliziri teoretice, fiecare autor este indreptitit
si plece de la cazul cel mai bine cunoscut, asupra ciruia a reflectat cel mai
mult, si care este propria lui opera, mai ales cind i s-a dat ocazia s-o evalueze
si s-o reevalueze in functie de lucrurile ce i s-au spus pe parcurs,

Marturisesc ca am fost surprins de drumul pe care l-a luat critica in eva-
luarea acestei piese — si nu atit de unele concluzii formulate, cit de insusi feno-
menul de alunecare de la o concluzie la alta, ca pe un teren oarecum nesigur. Dis-
cutia a inceput de la un amanunt, cum este chestiunea Maigarului, pe care
cineva l-a gasit ,monstruos®, ,penibil®; s-a nascut intrebarea: ce cauila el, ce
functie are in piesa, pe cine sau ce reprezintd ? Dupia ce lucrul acesta s-a mai
lamurit putin, critica a insistat asupra gradatiei unor personaje, considerind ca
Romulus are o evolutie fireasca, dar Remus — nu, sau invers.

Apoi s-a ridicat nivelul generalizarii si s-a aratat ca, dupa ce pune in
preambul niste probleme grave, tensiunea piesei scade si ea se nacliieste intr-un
fel de idilism fara iertare, intr-un final dulceag si melodramatic. Altcineva a
obiectat ca problema pe care piesa o atinge nu este centrala, ci periferica (s-a
afirmat ca noi, la ora actuala, .avem problemeé mult mai importante decit aceea
de a ne ocupa de lamentatiile unei mic-burgheze®). S-a cintarit piesa si din
punct de vedere al apogeului — daca are sau nu are— si i s-a gasit lipsa la
cintar ; unul si acelasi critic a considerat-o intii sub un unghi realist, apoi, peste
citeva saptamini, a observat ci ea penduleazi intre-o-modalitate realistd si una
conventionala si a declarat cd nu intelege de ce. Un tovards a socotit ca este
momentul sa se ingrijoreze de soarta dramaturgiei : ,am impresia ca dramaturgii
nostri au uitat care sint caile de dezvoltare ale conflictului contemporan®,

Si discutam putin pe concret, si vedem ce am intentionat in aceasta
piesid. Costache §i viata interioard incearca sa fie analiza formdrii unui colectiv
— si anume a unui spirit colectiv, a unui Spirit comunitar, comunist. De ce
m-am ocupat de acest lucru si nu de altceva? Pentru ca acest lucru mi s-a
parut a fi cel mai interesant, cel mai al zilelor noastre. Mi s-a parut ca, asa
cum o vreme ne-am ocupat de transformarile de constiinti decurgind din im-
prejurarile istorice de rasunet pe care le-am parcurs — reforma agrara, mai
tirziu nationalizarea, apoi industrializarea tarii —, ne gasim astdzi in faza con-
struirii desfasurate a socialismului, in faza primelor agregate automate, care pun
si ele o suma de probleme de constiinti, si anume probleme legate de fap-
tul cd in unele unitidti industriale se poate economisi munca bruta, aproape
in totalitatea ei, pe seama specializarii, a calificarii inalte; acest lucru face
ca, in aceste zone, foste santiere, activitatea oamenilor si nu mai aiba caracterul
spectaculos pe care l-a avut pe santier, ci sd creeze aparenta cé, de fapt. nu se
face nici o munca fizica. De aici §i problemele implicate de aceastid lipsa de acti-
vitate spectaculoasi, de lipsa aparentid de activitate, care ascunde totusi o preo-
cupare foarte serioasd, foarte inaltd — aceea de a face sa funcfioneze un astfel
de agregat industrial la cei mai inalti parametri posibili, Cu alte cuvinte, mi-am
spus asa: iati, baza materiala este socializata, s-au produs in cifiva ani acele
mari fenomene revolutionare de care aminteam mai sus. Dar de aci nu decurge
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— asa cum s-a aratat in nenumarate imprejurari -- ca si raporturile dintre oa-
meni au devenit, ipso-facto, raporturi totalmente de tip nou. Nu s-a facut inca
pe de-a-ntregul, s a facut intr-o insuficienti masurd aceasti socializare, ca sa
spun asa, a constiinfelor oamenilor, care este un proces indelungat si dificil, in
favoarea caruia militdim necontenit, pe de o parte reflectindu-l, pe de alta
parte stimulindu-1 prin operele noastre. Eu mi-am propus sa investigam, sa in-
vestighez un front u«l acestei batalii, si anume, imi permit sia cred, frontul cel
mai inaintat §i mai greu — agregatul automat, unde oamenii aproape ci nu fac
nimic, unde, deci, de la inceput, viata lor fizici este foarte aproape de a
atinge viata lor morald pe parcursu]l cel mai intins. (Poate formularea nu e su-
ficient de clara, am si gisesc pe parcurs altele) Asa ci, din acest punct de
vedere, eu mia indoiesc cad problema este chiar asa de .. periferici pe cit a
putut ea sa para unui critic.

Cum am infeles sa rezolv acest lucru? Am plecat de la observatia ca
spiritul de colectiv nu se naste de la sine, ¢i este — de cele mai multe ori —
rezultatul unei stradanii, al unei munci, si anume al unei munci politice. Aceasti
munca politicd poate fi reflectatd in artda in mai multe feluri — fie ca o inter-
actiune a unor factori grupati si unificati de spiritul partinic, fie, cu tot atita
autenticitate, sub forma unei munci de lamurire. Eu am folosit amindoua modali-
tatile in ultimele doua piese. In Ochiul albastru mi s-a parut potriviti prima mo-
dalitate : spiritul partinic nu se exprima printr-un personaj central, insa exista
acolo, in toate situatiile si traiectoriile mai importante, directionindu-le. determi-
nindu-le. In piesa ultima, Costache si viafa interioard, am socotit, dimpotriva,
utila demonstratia largi, expliciti, munca de lamurire. De ce ? Pentru ca in
Ochiul albastru era vorba de un santier socialist, si acest santier lucra asupra
constiintelor, adicd vibratia activitdtii de acolo avea o influenta directa. o in-
cidenta, pina la un punct spontand, asupra personajelor, chiar si asupra celor
mai indaratnice. In Costache. actiunea fiind situata pe un fost santier, actual-
mente agregat automat, acesta nu mai avea asupra constiintelor aceeasi foarte
mare eficien{d spontana ; personajele trebuiau lucrate ele insele, sau, daca imi per-
miteti cuvintul, prelucrate. Nu evenimente mari si indirjite, cum au cerut unii.
critici, aveau sa influenteze—tonduita oamenilor intr-un loc pe care l-am ales
anume pentru lipsa lui de evenimente, ci toemai dezbaterea teoretici asupra
moralei, lectia aceasta de politici aplicati la viata si la purtarea membrilor
colectivitdatii de fapt, pentru a o transforma in colectiv socialist. De unde mi-am
luat acest exemplu ? Fara indoiala ¢d nu din capul meu. Am vazut o seami
de locuri in care oamenii, dupa ce ieseau din productie, dupa ce terminau
procesul de munca, in comunitatea in care traiau, aveau intre ei o seama de
relatii. o seamd de forme de agregare, de manifestari comune care denotau
ca acolo existd un spirit de colectiv care poate fi amplificat. un nucleu de soli-
daritate sociala. Si am vazut si alte locuri — mai putine — unde acest lucru
nu exista : oamenii se intorceau de la munci, intrau in apartamentele lor, foarte
bune, dar ramineau pentru tot restul asilei — si zile intregi — destul de distan-
tati unul de celalalt. In asemenea locuri existau premisele faptice si morale
ale unei apropieri, lipsea insi — dupa parerea mea — un factor de coagulare a
acestor individualitati. Acest factor de coagulare l-am gasit totdeauna in prima
categorie de locuri. Intotdeauna era acolo cineva care anima oamenii, ii aduna,
ii punea impreuna. Totdeauna, si nu intimplator, un comunist facea lucrul
acesta. Acest animator, dupa parerea mea, ficea o munci de cel mai mare pret,
de primordiald importanta. Eu am dorit sa portretizez un asemenea personaj,
sa arat cum isi indeplineste misiunea politica., cum izbuteste sa insufle oame-
nilor sentimentul unei solidaritati care sa treaca peste limita orelor de productie
si si se manifeste in probleme de viati mai mici sau mai mari. Si l-am
creat pe Botogan. Caracterul oarecum sistematic al muncii de limurire pe care
o duce Botfogan, si in general al comportarii lui, a condus pe unii la conclu-
zia ci personajul este atotstiutor, ca eficienta 1lui este mai mult teoretica. in
fine, ea e .llie vede-tot” etc. Dupa ei, a da aceste deslusiri, a patrunde in su-
fletul oamenilor si a wvalorifica puntile unor legaturi posibile dintre ei este
nedramatie. explicativ. Mie mi se pare ¢i munca de lamurire pe care o duce
un activist de partid este un fenomen suficient de pregnant in lumea noastra
socialista, suficient de viu si de caracteristic. si merita sa fie dezvoltat In
forme artistice. Nu cred ca caracterul ei sistematic este un obstacol pentru
aceasta, Teatrul are de reflectat fenomene reale, nu drame fabricate de dra-
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gul dramei ; iar miza lui Bofogan este insasi increderea celorlalti oameni intr-insul,
ceea ce nu mi se pare putin ca premisa dramatica.

Pe cine combate Bofogan ? Pe cine are el in fatd ? Care-i sint dusmanii?
Botogan se lupta cu stihia mic-burghezia a individualismului, in niste forme
reziduale, presirate in mai multe chipuri in constiinta celor de acolo. Un chip
anume este fenomenul de rapacitate, de chivernisealda in forme atenuate, la
personajul Dobrica ; altul este o anume infatuare si un oarecare cosmopolitism
la atletul Remus:; altul, o anume raminere in urma, o anumiti limitare, o
anumitd inertie la Totea:; si, in fine, cel mai subtil, cel mai greu de depistat
dintre toate (si aici s-a vorbit, pe buna dreptate, despre dusmanii mai greu de
sesizat, despre acei care nu pot fi prinsi imediat) este o anumita izolare
mic-burgheza, la sotii Mailureanu. Nu cred ca trebuie sa se tragd de aci con-
cluzia — asa cum a facut. cu superficialitate, un critic — ci personajele piesei
mele, sau micar vreunul dintre ele, sint mic-burghezi. Si Filica si soful ei sint
oameni crescuti in vremea noastra, dar in ei s-au infiltrat unele inclinari, unele
rimasite ale unor trasiaturi care au constituit apanajul mentalitatii mic-burgheze.
Criticul a citit repede si a dat repede verdictul.

Ce se intimpla cu acesti oameni ? Neexistind o violenta a racilelor pe care
ei le pun in evidenta, reactia dramatici pe care ei ar trebui s-o trezeasca in
Botogan nu este acea indirjire pasionala pe care, in general, criticii o reclama
conflictelor dramatice. Dusmanii sint acolo in niste forme oarecum subtilizate,
ceea ce nu inseamna. insd. cd ei si-au pierdut toxicitatea, ¢i dimpotriva ; iar
dacid Botogan nu reactioneazi intens-dramatic, violent, el deplaseazi in schimb
pasionalitatea pornirii lui inspre mai multd finete, inspre mai multa patrundere
psihologica, ceea ce mi se pare a fi destul de adevarat pe linia evolutiei tipului
de om nou.

Ce modalitate am ales pentru tratarea temei ? Ce iInseamnia ,.drain.!"a si co-
medie” ? De ce nu m-am fixat pentru una dintre ele? ngiri_.f%_f,m:-m;utfe
personajele piesei mele incearci si reprezinte aceastd dualitate. Adica, daca per-
sonajul Dobrica este un apucitor - si el este un apucator, fiind, ca atare, rizibil,
deci se ride de el, si Botogan insusi di tonul si se rida —. indariatul acestui
spirit de chiverniseald personajul ascunde un complex de inferioritate sociala
fata de fratii lui, lucru care nu mai este comic, ci, dupd parerea mea, dramatic.
Comportamentul lui Remus Maélureanu este un comportament ilar; dar indaratul
acestui comportament existda o drama a personajului. care nu s-a realizat sau
care simte ca realizarea lui nu este suficientd. Tot asa si Totea. Aceasta Engg— .
lare intre grav si comic este oarecum generalid, ea se referid la aproape-
dintre personajele piesei. De ce m-am ocupat insd in mod special de cuplul
Romulus si Filica? De ce mi s-a parut mie ci aici trebuie si bat mai cu dina-
dinsul si sa las varecum mai in umbra personajele despre care Dinu Sararu avea
impresia ca trebuie dezvaluite mai mult? De ce mi-am ales deci izolatio-
nismul acesta ca dusman principal ? Pe linia celor pe care le-am spus la inceput,
pe linia progresului in socializare. mi s-a parut ca la un moment dat se ajunge
la un anumit prag al fiintei omenesti, la o anumitid zona mai greu de atins.
La aceastd zona am vrut sa ajung. si aici am dorit si izbutese convertirea in
social, socializarea unor forte. a unor energii care se ascund ori deviaza in forme
nesociale si ajung uneori in situatia de a-i face rau individului izolat, Cu alte cu-
vinte, am vrut sa demonstrez ci unele resorturi sufletesti inclinate spre acest
izolationism, spre acest — nu stiu daca folosesc bine cuvintul — intimism, se
insdnatosesec in contact cu mediul social. in chiar masura in care se obiectiveaza.
se socializeaza. De aici nu trebuie trasid concluzia, asa cum a ftras-o cineva, ca
am dorit sd obiectivez, si publicitez absolut toate procesele de constiinta ale in-
sului. Piesa spune, in esentd, cam asta: sint anumiti oameni, sint anumiti tova-
rdsi carora, in numele nu stiu cérei .vieti interioare® (pusd in ghilimele), le place
sa dramatizeze, sa amplifice lucrurile, sa le ia in tragic. Din niste insatisfactii
reale si momentane ei fac niste drame, pentru ci sint singuri si sint neajutorafi.
Impiedicind in mod artificial comuniunea gindurilor lor, complicindu-se in
drami. ei devin, pe de o parte, victimele propriei lor izolari §i, pe de altd parte,
ifmpiedicdi formarea acelui colectiv pe care il vizam. Atunci, hai sa-i ludim pe
acesti tovarasi mai din scurt nitel si si-i aducem intre oameni. Le facem in
felul acesta un bhine, cu sila. Va si zica, lupta nu este pentru recuperarea unui
om angoasat sau deficient. ori a unei cuconite plictisite, ci. dincolo de aceasta
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treaba, mult mai departe - dupa péarerea mea —, impotriva unei modalitati psi-
hologice si morale, cu urme mic-burgheze, aceea a dramatizarii factice. Nu se
pune chestiunea cuplului sot-sotie, ea neajutorati si el lucrind de zor si ne-
glijind-o, Se pune o cu totul alta problema, si mie mi se pare surprinzitor ca
lucrul acesta nu a fost infeles de tofi tovarasii: se pune problema amplificarii,
a majorarii artificioase a unor drame care, atunci cind se ivesec, ar trebui supor-
tate in conditii normale si nu duse la niste proportii la care ele n-ar avea drep-
tul si ajungi. Se pune chestiunea stilului moralei noastre. Pentru cid drama Fe-
liciei Malureanu nu este drama de a nu putea munci, asa cum a inteles-o un
tovaras critic de mare suprafata, ci este drama de a nu putea comunica, ceea ce
e cu totul altceva. E adevarat ca aceastd drama de a nu putea comunica in-
clude pe aceea de a nu putea munci, dar nu se confunda, nu sint unul si
acelasi lucru. Neputinta de a munci in profesiune este reald si este dramatica la
personaj. Dar cealalta, de a comunica, este artificiala, este o pseudodrama, .liber
consimtitd®, ca sa zic asa. Si ea vine dintr-o conceptie gresiti de viata, din con-
ceptia de viatd a inginerului Romulus Malureanu, sotul, conceptie care la el
se acordeaza mai mult sau mai putin cu temperamentul, dar la Filica nu se
acordeazi, si de aici se iscd o suma de convulsiuni care merg pind la un prag
major — sinuciderea —, pentru ea foarte serios si pentru noi foarte ridicol. E
ca si cind ar fi intepat-o un tinfar. cum spune proverbul, si a facut din el armi-
sar. Translatia aceasta mi se pare o boala cu etiologie mic-burgheza. Si piesa
lupta impotriva ei. E dramatic. dar $i comic, sa vezi cum Filica nu realizeaza cit
este de aproape de ea solutia; cit de imediati si de simpla este, cit de cara-
ghioasid si de nefireasca e drama ei subiectivd. Lucrul acesta comic ar trebui sa
reiasa clar, dacad nu din spectacol, din jocul actritei, dar cel putin intentionalitatea
ridicolului ar trebui sa reiasa din insusi faptul ca satirizez aceste porniri spre
drama punind pe Filica in dialog cu animalul ,monstruos® de care a fost vorba aici.

Ramine sa raspund cum se rezolvd drama. Sa raspund unei intrebari pe
care mi-au pus-o cu foarte multa seriozitate unii critici, acordind termenului
de drama o accepfiune la care n-am sperat nici eu. Contrariu celor ce spunea
Al. 1. Stefinescu, ca la Camera fierbinte s-a observat Tendinf{a teatrului de a-i
comiciza piesa, as putea, dimpotriva, s& ma pling ca lucrarea mea s-a drama-
tizat prea tare, incit multd lume — derutatdi — ia povestea Feliciei drept o
drama serioasa si ma intreaba: dar unde este solutia dramei, cum rezolvi
drama ? As putea, exagerind, sa intreb si eu: care drama ? La aceasta intrebare,
a unor critici in general incruntati, raspunde personajul principal, adica Boto-
gan : ,Tovarasi, eu am convingerea c¢i, in condifiile noastre de acuma, ocamenii
se pot intr-ajuta, se pot reuni, pot comunica unii cu altii nu numai in raportu-
rile de productie, dar si in tramvai, si pe strada, si in salile de spectacole, oriunde.
Adica existd un teren care se generalizeaza, al raporturilor posibile dintre cameni.
Poti foarte bine sa inveti pe altii din ceea ce stii tu, chiar daca nu esti undeva
inscris pe o schema ca invatator sau ca profesor. Poti foarte bine sid cinti, chiar
daca nu esti angajat solist la Opera, poti foarte bine sa inviti oamenii la tine,
chiar daca traiesti intr-o padure, la 20 km de un sat. Toate lucrurile acestea
sint niste modalitafi care pot si trebuie sa devina firesti intre oameni. Toate
motivele de solidaritate omeneasca trebuiesc incurajate, de la cele mai mici pina
la cele mai mari.® Acesta este mesajul simplu al lui Botogan. Asta este ,marea
solutie a dramei“. Asta este si ceea ce spunea Botogan Feliciei, luptind oarecum
pentru ea si complotind pentru ea o seama de lucruri care au fost luate in
deriziune, desi miza lor nu mi se pare deloc derizorie. Dezarticulindu-se unele
fragmente, s-a ajuns la niste concluzii de-a dreptul ciudate. De pilda, am inre-
gistrat o anumita identitate de formulare la doi critici cu experienta, care spun
ca piesa mea se termina in mod fericit cu o tortad de alune. Fac o parantezi ca
sd explic ca personajul Paulina vine sd destainuiasci un lucru destul de grav
Feliciei, din care ea si tragia concluzia ca si alfii au drame, dar le suporti nor-
mal, Paulina se apropie, abordeaza indirect subiectul, intrebind ceva despre o
torta de alune, si isi face destiinuirea. Doi critici gasesc insa ca torta este solutia
conflictului dramatic... A refuza raporturilor cuplului Romulus-Filica continutul
specific care le anima si totodata le deosebeste de ale altor cupluri, si anume in-

ey
WWW.QI#’IGC.I’O



cidenta satirica impotriva manifestarilor de exacerbare a dramei, a-1 reduce la po-
vestea unei femei care nu-si gaseste de lucru fatad de un barbat care e foarte ocupat
mi se pare a fi un trist schematism, dar, de data aceasta, un schematism critic.
Inseamna a simplifica excesiv, a seca din personaje dimensiunile viefii §i a retine
numai textura formala, cliseul. Tratamentul acesta poate demonetiza — nu pe
noi, dar pe autorii celor mai mari capodopere,

Mai am ceva de spus in legiturd cu finalul si, in general, cu structura
piesei. Eu am socotit problema formarii colectivului drept obiectivul principal
al piesei Costache s$i viata interioard si am incercat o demonstratie a evolutiei
acestui colectiv., Din capul locului am dat deci piesei un caracter demonstrativ,
un caracter reprezentativ. Nu am scris o drami, Nu am scris o comedie. Am
incercat sd reflect un proces obiectiv al zilelor noastre, o anumiti dialectica a
stilului vietii noastre spre forme tot mai colorate si mai armonioase, asa cum
se vad pe strazi, in parcuri, in marfurile expuse in vitrine, pe fetele oamenilor.
Am fincercat sa subliniez aceasta tendint{i evidentid, pe care nu o poate nega
nimeni dintre cei care au vazut noile hale ale fabricilor, sau litoralul, sau ma-
rile spectacole populare. Am exagerat cu buni stiinti inceputul acestei demon-
stratii, pe care l-am facut rigid si stihial, si am exagerat cu buna stiinta si
finalul ei, pe care l-am conceput armonic si colorat, ca o prefigurare a unui
stadiu cdtre care ne indreptam. Deci, nu se pot lua in discutie, dupa péarerea
mea, Inceputul si sfirsitul piesei, de pe pozifia unui realism imediat si strict.
ele constituind niste hiperbole artistice. (Lucrul acesta s-ar fi cuvenit poate mai
bine explicitat in spectacolul pe care l-ati vazut. Din nefericire, sub acest aspect,
el a fost cum a fost, si nimeni n-a putut inregistra in final acele transformari
pe care autorul le cerea in mod expres.) Cred cid nimeni nu-si poate inchipui,
pe plan real, ca oamenii merg cu rigiditatea mecanicd cu care au mers perso-
najele mele la inceput. nici cd la o simpla bataie din palme apar dintr-o data
havuzuri, steaguri, statui si alte lucruri. Ca toate acestea si se intimple (si pe
scena asa trebuia sa se intimple), se presupune o transmutare, o parasire a
terenului decurgerii dramatice propriu-zise catre o altd modalitate foarte agi-
tatorica. Din acest punct de vedere trebuia inteles si judecat finalul piesei, daca
el oferd sau nu oferd un pol (hiperbolic) al evolutiei pe traiectoria colectivului,
si nu daca ofera sau nu ofera solutiile unor ,drame“ pe care n-am avut intentia
=a le dezvolt si nici sa le solufionez dramaturgic prin trimiterea la muncia a Fe-
liciei, divor{ sau alte deznoddminte si apogee. La un moment dat, am lasat unel-
tele dramaturgiei in pace si m-am indreptat catre cele lirice. Am incercat sa
dau conceptului de armonie prefigurat de mine o expresie literald, o expresie
muzicala, realizind armonia stricto sensu. Am vrut si iau o melopee, s-o0 am-
plific, sa fac din ea un mare coral uman, s-o contemporaneizez, s-o cosmicizez,
sda o arunc in viitor. (Lucru] acesta nu s-a vazut, fireste. Nu s-a vazut, fiindca
nu s-a facut) Pentru a face lucrul acesta puteam si aleg un cintec, sa zicem.
de mase. In mod deliberat — si acum raspund si ultimei critici — am ales o
melodie cu un usor parfum desuet, cu un aer de romantd sau de egloga: din-
adins, pentru ca finea de o cuti sufleteascd mai adincd, mai tainicd, o scoteam
de la o mai mare adincime intimi si o obiectivam, o ,socializam® in afara,
faceam din ea, transformind-o, un prilej de manifestare armonica, solidara, a
~acestui grup de oameni. Jar daca in final se mai aude, ca un ultim raget dogit.
stihia mic-burghezi reprezentati de magar, cred ca lucrul acesta ma poate — cel
putin in parte — dispensa de calificativul de idilism , pentru ca n-am prea vazut
_idilism cu ragete de magar!

Discutia asupra conflictului este — dupa parerea mea — utila ca aver-
tisment din partea criticii, si noi vom beneficia de aceste avertismente in ma-
sura in care problemele pe care le vom trata de aci inainte in piesele noastre
vor tinde catre o mai mare acuitate, catre o mai mare inclestare pasionala.
Socotesc insd c¢a nu se poate face din nevoia acestei declansari pasionale un
canon unic al dramaturgiei, pentru ci si disputa de idei, atunci cind este, poate
angaja, cu acelasi temei, valori temperamentale si pasionale, poate insemna cel
putin tot atit. Au fost destule spectacole al caror fir dramatic lasa loc la dispute
verbale, Or, aceste dispute, duse cu o mare angajare de temperament, faceau ca
si fondul ideilor sa fie exprimal cu mare claritate, dar si conflictul, pe aceste
singure idei, sa capete o acuitate deosebitda. Deci, problema conflictului trebuie
pusd si sub raportul puterii faptelor narate, dar nu ¢ de disprefuit nici energia
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conflictuala angajata in termenii teoretici ai unei dezbateri, in masura, bine-
inteles, in care acesti termeni teoretici devin expresia unor stari de spirit pro-
funde si nuantate.

Am avut prilejul si urmaresc o discutie care mi s-a parut foarte utila,
pe marginea unei nuvele a lui N. Velea, in .Luceafarul® — discutie in care s-a
abordat chestiunea cazului-limita. Aici s-a pus cu multa finete problema cazului-
limita si a masurii in care el angajeaza tipicul. Din cite am inteles din luarile
de cuvint ale unor critieci (si ma refer indeosebi la N. Tertulian), s-a dat, intr-un
fel, cistig de cauza posibilitatii de a folosi cazul-limita drept obiectiv literar, deci,
. implicit, drept obiectiv dramatic, in ciuda faptului ca el nu reprezintd o mare
generalitate statisticA de intimplari umane. Cind punem problema conflictului,
cred ca e bine sa ne infatisam si sub acest aspect: posibilitatea de a largi, de a
amplifica zonele pe care le miscam in general, ducindu-le pina la acele cazuri care
delimiteaza, prin chiar singularitatea lor, zonele comunului, sau tipizeaza tendinte
latente. Exista, cred, posibilitatea sa angajam in conflicte unele situatii liminare,
care, prin insusi faptul ca sint liminare, circumscriu {oarte bine, foarte distinct,
aria de care s-au indepartat. Intr-un fel, Costache este acest caz liminar. fiindca
societdti de 14 oameni izolati nu existd multe. Dar aspectele pe care le ridica
ating, in intentia mea, o anumita generalitate, fie si pentru faptul ca automatizarea
cucereste tot mai multe sectoare ale industriei noastre, si problemele, in aceasta
perspectiva, devin din ce in ce mai mult morale. Nu vreau sa-mi obosesc convor-
bitorii prin referiri la alte vicisitudini in dramaturgie. As fi amintit poate cid si in
piesa Ochiul albastru existau cel putfin trei asemenea cazuri-limita, care cereau
totusi dreptul sd reprezinte un crimpei al epocii in ceea ce are ea foarte esential.

Clopotelul care a sunat in legatura cu conflictele nu a sunat — dupa pa-
rerea mea — degeaba, dar, in acelasi timp. critica va trebui sa recunoasca ca,
in eflorescenta literaturii realist-socialiste, existd o seama de modalitaii de a
exprima tendinfele actuale ale societdtii noastre si cad nu trebuie fetisizata nici
una dintre ele, dupa cum nu trebuie eliminate cele care raspund, sa zicem, unui
caracter mai fabulatoriu, mai putin dramatic prin excelentd, dupi acceptiunea
clasicAi a cuvintului. Dramaturgia noastra — si vorbesc de piesele recente, care
au fost obiectul discutiilor din ,Gazeta literard® — m-a plecat, socotesc eu,
de la dorinta de a ocoli conflictele, ¢i de la dorinta manifestd si clara de a
cuceri pentru zona dramaturgiei unele investigatii mai adinci, poate mai subtile,
si de aceea mai greu de perceput, in mentalitatea, in sufletul, in caracterul eroi-
lor, al eroilor zilelor noastre, Probabil ca va veni vremea — nu-i departe —
cind aceste tendinte se vor intilni si cind ceea ce este cistigat dintr-un punect
de vedere se va impleti cu latura puternic pasionala, rascolitoare, a conflictului,
si cred ca spre aceasti sintezid ne indreptam cu totii.

Paul Everac

5 — Teatrul nr. 11
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»Sint nedrepti cei care spun cd risul ar supara. Nu supara decit ceea ce-i
intunecat. Risul insid este luminos!* Aceste cuvinte ale lui Gogol, exclamate cu
amara minie, in renumita ,lesire din teatru dupa reprezentarea unei comedii
noi*, ne vin in minte vazindu-l pe Arkadii Raikin. Poate fiindea Raikin. vor-
bindu-ne despre existenta si traditia teatrului sau de miniaturi, i-a evocat in
primul rind pe Gogol si pe Saltikov-Scedrin, numindu-i adevéarati predecesori, a
caror nobila si asanatoare munca el o continua cu creatoare fidelitate. Poate
fiilndea marele adevar confinut in aceste cuvinte il infelegem fulgerator si deplin
vazindu-l pe Arkadii Raikin in fascicolul de lumini al reflectorului, singur ‘in
scena ; il intelegem datoriti uimitoarei lui capacitiati de a exprima sintetic si cu
profunzime sentimentele si atitudinea luminoasa a celui mai inaintat contem-
poran al nostru, fata de tot ce reprezinta vechiul intunecat.

Traditionalul turneu teatral din Luna marii revolutii ne-a adus anul acesta,
de la inaltimea unei tribune de educatie comunisti, o exemplara atitudine uma-
nistd, o pilda de gindire cu adevarat eliberata, care, cu demnitate si minje, lupta
si matura din calea sa neajunsurile, uritenia, murdaria a secole de injosire si
alienare a personalititii umane ; Teatrul de Miniaturi din Leningrad si renumitul
sdu conducitor ! Despre teatrul sau, Arkadii Raikin ne-a spus: ,Nu sint de pa-
rerea unor tovarasi care socot cii, cu cit ne apropiem de comunism, teatrul nostru
nu va mai avea ce face si, prin urmare, va trebui sa-si inchida portile. Cit timp
vor exista oameni rai si nedrepti, ticilosi si indiferenti, slugarnici si meschini,
mincinosi si gelosi, egoisti si carieristi, intriganti si demagogi, teatrul nostru va
avea despre ce sa discute cu publicul. Dimpotriva, acum, teatrul nostru are per-
spective foarte mari: noi trebuie si ne intensificAm munca si lupta, fiindea in
comunism trebuie sd intre oameni buni, cinstiti, constienti; cred ca la formarea
lor ajutam si noi!* Modalitatea prin care se exprima acest ,ajutor® tovarasesc.
dat cu promptitudine si fidela prezenta in actualitate, cu constiinta publicistica
si raspundere agitatorici, este de o inegalabili si inimitabila expresie artistica,
unica in felul ei.

Modest, Arkadii Raikin nu vorbeste despre sine. El ne-a silit s ne gindim
la Chaplin, evocindu-1 cu emotie : ,,Miretia lui Chaplin — marturiseste Raikin —
sta in faptul ca intregul lui talent, plenitudinea fortelor creatoare, el si le-a
inchinat umanismului. Sa dispuna de public dupa placul lui, silindu-l sa rida in
hohote sau sd plingd, si numai in numele unei idei inalte — asta poate s-o faca
numai marele Chaplin, fenomen incomparabil al artei contemporane®,
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Dar Arkadii Raikin nu dispune oare de public dupa placul lui ? In numele
celui mai inalt ideal moral, el infiereaza vechiul din fapte si constiinte, gravind,
in aqua forte a satirei, un memorabil insectar cu vietadti daunatoare — ingema-
nate .plosnifei normalis* — si stirneste hohote. cascade de ris, care au darul nu
numai sa ucida §i sa nimiceasca, ci si sa dezintoxice, si lecuiasca.

Publicul nu trebuie insd numai sa rida trei ore in sir la spectacolul nostru
-— ne spune Raikin —, contrastul, contrapunctul, alternarea umbrei si luminii
constituie o lege a artei.” Si Raikin te face sid devii trist. Foarte trist. Nu numai
cind iti schiteaza, intr-o imagine lapidara si lucida, conditia tragica prin sterili-
tatea ei sufleteasca a omului din egoism lipsit de familie sau a unei existenie
cheltuite in acte cotidian biologice, fara tinta si ideal; c¢i si — mai cu seama —
atunci cind ifi arata exemplare provenite din preistoria omenirii, care — fie ca
sufera de cumplita boala a indiferentei faia de oameni, fie cd au gindirea inerta
si supusa sabloanelor, fie ca sint periculosi prin prostie si incapacitate sau prin
mirsavie si imoralitate — otravesc aerul celor din jur, impiedicindu-i sa traiasca.

Care este taina, care este secretul acestei puteri, acestei tulburatoare facul-
tati de a actiona direct, categoric si impulsiv asupra spectatorului, determinindu-1
la rindul lui sa actioneze, pe care o detine Raikin ? Modest, Arkadii Raikin nu
vorbeste despre sine, ci despre conditia actorului contemporan in general, fie el
actor de drama, de comedie sau de miniaturi: ,JActorul din zilele noastre trebuie
sa priveasca lumea de pe pozitii limpezi, clar formulate, si intotdeauna, in orice
imprejurare, in scena ca si in viata. dar mai ales in scena, sa-si exprime gin-
durile despre tot ce-1 inconjoara, tot ce vede, aude si simte. Sa te machiezi in
asa fel incit sa nu te recunoasca nici propria-ti mama, si te deghizezi sub o
masca sau alta, nu e o problema care sa {ina de categoria artei”. Bagati de seama,
asta ne-o spune Raikin, maestiul metamorfozelor rapide, virtuozul protagonist
al turului de fortd in transformari dovedit in sceneta ., Hotel Inturist®.

~Importantd e redarea procesului gindirii, determinarea esentei structurale
a fiecarui personaj, sesizarea fluxului vietii interioare.” Aceasta ne-o demonstreaza
practic si exemplar tot Raikin, in acelasi numar ., Hotel Inturist, uimind nu atit
prin fantastica rapiditate a schimbarilor ,la fatd“, cit prin instantaneea intrare
in ,pielea personajului“, in psihologia si comportamentul lui. ,,Ca si scriitorul
autentic contemporan, actorul contemporan — continud Raikin — trebuie sa fie
framintat, preocupat de problemele pe care le dezbate. Ca si scriitorul, ca si zia-
ristul, actorul — si ma refer indeosebi la actorul teatrului nostru -— trebuie sa
studieze temeinic actualitatea, si participe intens la preocupirile si framintirile
epocii noastre, in fiecare etapi a constructiei noastre; mai mult decit atit, sa
prevada aceste preocupari si framintari, si le preintimpine, si sesizeze neajun-
surile, frinele si cauzele lor, si scoata curajos la iveald lipsurile. Vi-1 imaginati
oare pe Gogol sau pe Cehov mergind la directorul teatrului si intrebind: «Va
rog, spuneti-mi: ce va framinta ? Ce aspecte si probleme sa tratez 7» Acutul
simt al contemporaneitatii trebuie sa-i fie propriu actorului nostru si si-i apartina
organic, ca orice simt. Ca sa poata sustine dialogurile cu spectatorul (si aceasta
e o conditie fundamentala a teatrului nostru de miniaturi), actorul trebuie si aiba
punctul sdu personal de vedere in orice problemi dezbatuta. Cit despre obiecti-
vele acestor dialoguri (si aici Raikin atinge, precum se vede, probleme de con-
tinut ale spectacolelor sale — M. 1), cred cad nu existd subiecte cu liber acces si
altele, dimpotriva, interzise. Fie cad vorbesti despre portarul unei institutii, fie
ca te referi la directorul ei, importanta este platforma ideologica pe care te
situezi vorbind. Problema principala a satirei este determinarea pozitiei in mar-
carea directiei atacului satiric. Cei care socot ca despre nasture pot vorbi, dar
despre haina — nu, nu pot fi considerati creatori cu raspundere obsteasci si artis-
tica. Important este si stabilesti in numele cui vorbesti si actionezi, in numele
caror principii ii faci pe oameni sa rida de ceva. Oricit de aspra ar fi satira,
spectatorul trebuie si plece din sala de spectacol cu convingerea ferma ca in
societatea noastra fenomenele negative, ramasitele unei morale vechi vor fi cu
siguranta lichidate. Daca ceea ce ii face pe oameni sia rida este in folosul po-
porului, in folosul farii. al progresului omenirii. atunci se realizeaza acel umor
pozitiv, optimist, eficient, cu rasunet puternic si imediat. Dar daca iti freci miinile
de bucurie ca ai gasit un neajuns de care sa-ti bati joc si te delectezi savurin-
du-1, atunci vei vorbi oamenilor despre, hai sa zicem, fumul de tigara; cind ti se
va reprosa satisfactia, bucuria rautacioasa, vei spune, aparindu-te: «Doar n-am
spus nimic, m-am referit numai la fumul de tigara !» De inselat nu poti insela
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Arkadii Raikin in trei roluri diferite

insa pe nimeni inlocuind chestiunile fundamentale, arzatoare, care framinta masele,
cu aspecte laturalnice, nesemnificative ale vietii, care-i preocupa pe prea putini.”

Acest umor pozitiv, optimist, eficient, cu un puternic si imediat rasunet,
este iradiat de fiecare moment din ,Paginile alese® ale spectacolului Teatrului de
Miniaturi din Leningrad. Tonalitatea lui, intr-un chip nou emotionanta prin
vibratiia patosului cetdtenesc, de inalti responsabilitate comunistd, transmite salii
fior si elan combativ.

Frumusetea, noblefea artei lui Raikin, prezidatd, precum am vazut, de prin-
cipiile profund umaniste ale gindirii inaintate, se exprima prin mijloace artistice
specifice, proprii ei. Originalitatea expresiei deriva, printre altele, din atributele
de actor total, pe care Raikin le posedd in chip desavirsit. Actor total, stapin
al unor instrumente complexe si variate de exprimare artistica, Arkadii Raikin
este mim, imitator si .transformist®, cintiaret si dansator ; scinteietor, incisiv in
miniatura comica, grotesc in caricatura hiperbolica, liric si cu pudoare senti-
mental in variatiunile pe teme ,eterne®, trist in unele momente, ironic in altele,
el mediteaza filozofic, adica transformind, insotindu-si orice gest, cuvint, intentie
si faptd de o gindire vie si combativ-incandescenti, proprie unui comandant al
opiniei publice. Pe drept cuvint, Raikin consideria genul ,miniaturii® ca pe un
principiu de teatru, ale carui legi el le exemplifica si le respectd cu rigoare. Legile
acestui gen s-au aratat a fi, deci, precizia revelatoare si rigoarea detaliului —
psihologic si tipologic —, selectarea concentratd a amanuntului, laconismul in
expresie, lapidarul in descriere, indrazneata abordare a zonelor inefabilului si im-
perceptibilului, totul subordonat ideilor, unei bogatii si profuziuni de idei, con-
tinuu angajate pe baricada luptei dinire nou si vechi.

Despre acest teatru si principiu de teatru se pot scrie studii ample avind
drept obiect complexa personalitate a lui Raikin, colaborarea lui creatoare cu
colectivul si interdependenta acestor doi factori — repertoriul si realizarea lui
scenicd, confinutul inovator si forma corespunzitoare.

Rindurile de fatd nu s-au vrut insd o cronica a spectacolului. Prin urmare,
nu abordeazi desfasurarea lui propriu-zisi si nu comenteaza aportul substantial
si calitatile deosebite ale celorlalti actori din acest colectiv talentat, ca de pilda
T. A. Novikov, V. N. Leakovitki, O. N. Malozemova, R. M. Roma, I. L. Petrus-
cenko, M. I. Maximov, V. V. Merkusev si ceilalti. De asemenea, nu stiruim asu-
pra prezentei deosebit de utile a lui Mircea Crisan, originald si modesta, prezenta
talmacitoare in spectacol. El a adus o merituoasa contributie la disparitia unei
bariere insemnate — c¢ea a limbii — intr-un spectacol al artei cuvintului, in care
Raikin si trupa lui nu au ramas datori graiului nostru (si incd cu o savoare spe-
cifica ce a suplimentat valoarea creatiei) si in care fericita colaborare cu actorul
romin a fost tot initiativa si realizarea animatorului Teatrului de Miniaturi din
Leningrad. Am dorit doar sa impartasim cititorilor nostri citeva reflectii asupra
artei lui Raikin prin mijlocirea faptelor lui de arti si mai ales a gindurilor lui
despre arta.

Mira Iosif
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Inceputul stagiunii e marcat, in acest uan, de vii §i

numeroase ludri de pozitie ale presei §i oamenilor de teatru.

Dat fiind ca una din importantele teme abordate a

fost aceea a modului cum se dezvoltd tindra generatie de

N actori, redactia a considerat util sdi se adreseze citorva din-
tre cei mai reprezentativi interpreti din rindurile tinere-

tului, solicitindu-i sa-gi expuna punctul de vedere asupra

acestei probleme vitale pentru dezvoltarea artei Sscenice.
Publicdm mai jos articolul lui Gh. Popovici-Poenaru,

de la Teatrul National ,I. L. Caragiale* din Bucuresti.

intem la inceputul unei noi stagiuni — pentru mine a patra — de
cind, cu sfiala si respectuoasa emotie, am intrat in colectivul
Teatrului National ,I. L. Caragiale® din Bucuresti. Imi amintesc
simtamintele mele din acele zile ale toamnei anului 1959 : bucuria
coplesitoare se amesteca cu teama de incerciarile care credeam
cd ma asteaptd, ingrijorarea se amesteca cu entuziasmul, si eram cu totul sub
tainica inriurire a acelui solemn mit de care este inconjurata, in fata tinere-
tului actoricesc din intreaga t{ara, institufia primei noastre scene. M-am gindit
la toate astea, mai cu seama in aceastd vara, cind un anunt{ de concurs al
Teatrului National a adunat pe caldarimul Pasajului Comedia zeci de actori
gata sa-si paraseascd roluri de raspundere si prestigiu in teatre din regiuni
pentru o figuratie sau un post in corpul de ansamblu; si daca unii, lipsiti de
demnitate si crez artistic, erau minati doar de dorinta obtinerii unei locuinte
in Bucuresti, cei mai multi veniseri fiindca nazuinta supremi a unui tinar actor
este aparifia pe scindurile scenei de la National. De ce amintesc aceste lucruri?
Fiindca, in acest inceput de stagiune, noi, tinerii care am izbutit sa jucam pe
scena aceasta, in locul sentimentelor de odinioara si a firescului elan creator,
sintem cuprinsi de o tot mai precizata si adinca nemultumire. Fiindca, in ceasul
trasarii planului de lueru, al organizarii proiectelor si disciplinarii activitatii
— care este inceputul stagiunii —, noi nu stim ce sarcini vom avea, caror ras-
punderi va ftrebui sa le facem fata.

Inainte de a vorbi despre stagiunea care vine, sa facem iInsi un bilant
al celei trecute. A insemnat ea oare pentru mnoi (intelegind prin ,noi“ pe tinerii
actori admisi in urma ultimelor concursuri la Teatrul National) prilejul unei cresteri
profesionale, al demonstrarii unei maturizari artistice sau al relevarii unor noi
laturi ale disponibilitatilor actoricesti ?

In loc sa vorbesc despre altii, vreau si vorbesc despre mine. Am venit la
Teatrul National cu un calificativ sa zicem meritoriu, obtinut intr-un rol
de grea si incordata incercare: Lenin, rol in care am fost distribuit cu tine-
reasca cutezanti si avintati inifiativa de catre doi tineri regizori, colegi din
Institut. Am avut fericirea sa joc acest rol de imensa raspundere si bucurie si

ril)
www.&imec.ro



pe scena Teatrului National. De atunci au trecut trei ani. Intre timp l-am mai
interpretat pe Licd chitaristul, fidelul suflet cinstit din Dezertorul, si, in doua
piese de Moliére, doi amorezi. Nu intentionez si redactez aici un bilant al rolu-
rilor mele. Poate, pentru un asemenea bilanf, mul{i tineri din teatrul nostru pot
completa o listd cu roluri mult mai numeroase; problema nu este dacia jucim
ori nu, sau a frecventei cu care sintem distribuiti, ¢i a wvealorificirii noastre. Nu
mi fac apdratorul ,balastului* actoricesc din schema Teatrului National, Acest
balast existd si socot ca el trebuie curajos si cu raspundere inlaturat. Vreau sa
vorbesc insa despre acei tineri considerafi asa-zise ,speranfe“, promisiuni pentru
Teatrul National al zilei de miine.

Se pling regizorii din teatrul nostru de plafonarea tineretului, de ciderea
in manierism si sablonizare, de inertie si superficialitate. In ceea ce ma priveste,
eu nu sint mulfumit de rezolvarea data lui Cléante in Bolnawvul inchipuit, rol in
care am fost distribuit fiindead jucasem ceva similar in Tartuffe : Damis, Socot
si eu ca unii dintre noi, cei tineri, am alunecat intr-un anume manierism — cum
s-a vadit, de pilda, in multe spectacole —, c¢i unii se complac in monotonie,
dupa cum alfii se repetd in poante, si enumerarea neajunsurilor poate continua
pe multe rinduri. Dar oare numai ei sint vinovati cad nu se dezvolti in justifi-
cati proportie cu datele lor recunoscut generoase ? Oare actori ca Gh. Cozorici,
Eva Patrascanu, Mihai Fotino, Simona Bondoc, Damian Crismaru, Matei Gheor-
ghiu, Gabriel Danciulescu, Mircea Cojan, Elisabeta Preda au marcat vreo curba
ascendentd in evolutia lor ? Alti tineri, cu prestigiul dobindit in teatre din pro-
vinecie, nu si l-au confirmat aici. Ma gindesc la Eliza Plopeanu, la Cosma Braso-
veanu, la Constantin Rautchi. Si au trebuit sa treaca zece ani ca Victor Moldovan,
care isi dovedise talentul la Teatrul National din Cluj, sa poata juca un rol pe
masura lui: Scapin!

Aceste nemulfumiri si pareri de rau, in majoritatea cazurilor pe deplin
justificate, s-au adunat si au creat in sinu] tineretului din teatrul mostru o atmo-
sferd neprincipiala, nesanatoasa, lipsita de combativitate si generatoare de pasi-
vitate fati de preocuparile profesionale. S-a ajuns sa se vinture printre unii tineri
actori teorii incompatibile cu etica teatrului nostru — ca teoria ,sansei“, a .plo-
conirii* fatd de regizori, care altminteri te ,intarcd“; au aparut o oboseala bla-
zatd, o lipsa de interes fatid de evolutia profesionala si fata de raspunderile
intregului colectiv. Nu am vrea ca aceasta stare de lucruri sa se perpetueze in
noua stagiune. Precum spuneam, ea a si inceput, si noi incd nu am pornit la
treaba. La data cind scriu aceste rinduri, nu stim nici cu ce ne vom prezenta
la concursul tinerilor actori. Concursul nostru! $Si, asa cum spunea un coleg de-al
nostru intr-o adunare de U.T.M., faptul cd numai doi tineri actori stiu precis ce
vor juca in stagiunea aceasta il mihneste, fiindca noi am alcatuit si alcatuim
o generatie care a jucat intotdeauna impreuna. ne-am cistigat aprecierile im-
preuna si am meditat asupra neajunsurilor noastre impreuna. Dorim cu tofii
sa dobindim sentimentul de apartenenti la un colectiv organizat, orientat catre
un program artistic definit, si participim deopotriva la fapte de artd si ginduri
artistice pentru care am fost chemati. Angajati in urma unor repetate concursurl,
noi, actorii tineri, n-am dobindit sentimentul utilititii noastre in teatru, al nece-
sitatii prezentei in colectiv. De unde, ca o prima forma de reactie, dorinta tine-
retului de a pleca de la Teatrul National. Solutie usoara, dar ineficace. Tineretul
trebuie si ramina si si se dezvolte in Teatrul National. Sentimentul hazardului
in rezultatele moastre, al distribuirii intimplatoare, al reusitelor sau nereusitelor
intimplatoare, si nu ca o urmare a unor proiecte cu rigoare urmarite, in vederea
cresterii unei tinere generatii capabile si preia miine stafeta artei din mina
maestrilor de azi, duce la blazare, cu totul straind profilului si eticii unui tinar
actor din teatrul nostru.

Poate ca eu nu sint in masura sa judec diagrama urcarii noastre pe trep-
tele maiestriei profesionale. valorificarea inteleapta a resurselor actoricesti, in-
tr-un cuvint, cresterea profesionald, dar as dori sa simf{im aceasti preocupare si
cintarire din partea regizorilor nostri. Faptul ci un regizor ,nu te-a vazut* in
distributie ramine un argument indiscutabil. ca o sentinta fara drept de apel,
desi cred ca, categoric subiectiva, distributia poate fi oricind cu prisosinii argu-
mentata. Desigur, nu putem pretinde unui regizor sa ne afiseze pe lista distri-
butiei sale daca ,nu ne-a vazut“ in rol. Se Intimpli insd ca miopia regizorului
sau chiar orbirea si se exercite si asupra repertoriului, si asta ne doare
ce! maj tare.

~
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Repetam adesea in foaiere, si privirile ne cad asupra afiselor din vremea lui
Nottara. Demetriad etc. ..Hamlet, Ruy Blas, Don Carlos, Avarul.. Oare aceste
titluri n-ar trebui si se mentina pe afisele Teatrului National, anuntind spec-
tacolele de azi, contemporane, cu aceste texte ilustre, pe care tindra generatie a
zilelor noastre trebuie sa le cunoasca si sa si le insuseasca, ca semn ca ele sint
nemuritoare si deci apar{in si momentului nostru? N-am vazut incd niciodata
un spectacol rominesc cu o piesd a clasicilor antichitatii. Sint convins cd la Tea-
trul National s-ar cuveni sa-1 vad. Poate si si joc intr-un asemenea spectacol,
fiindea, in bagajul cunostintelor si deprinderilor noastire, cred ca este obligatoriu
contactul ecu marile valori ale clasicismului.

Ceea ce ne framinta insd cel mai mult pe noi. tinerii, este dorinta de a
juca in piese contemporane. de a da viatd scenicA unor roluri si ginduri con-
temporane. M-au bucurat mult succesele inregistrate de colegii mei, tineri actori,
in piese originale ca Prietena mea Pix, De m-ar fi iubirile.., Mi se pare romantic.
— spectacole din repertoriul altor teatre: si am regretat ca ele nu s-au nascut
pe scena noastra. Am citit de curind Steaua polard, prima piesa a lui Sergiu
Farcasan, un scriitor pe care il citesc si il urmaresc totdeauna cu deosebit interes.
Marturisesc ca m-ar fi pasionat munca asupra unui personaj din aceastd piesa
si in general as dori foarte mult sa lucrez un rol cu caracter contemporan,
care sa ma sileasci sa descopar in scena trasaturi noi, specifice tipologiei zile-
lor mnoastre, sa relev date etice noi, cu neputintd de sesizat altadata, Din pa-
cate insa, regizorii nostri n-au ,vazut® aceste piese, care s-ar fi putut opri
si pe mesele secretariatului nostru literar. Desigur, montarea unor piese ori-
ginale, a unor texte contemporane, care nu si-au dobindit ineca linistitorul gir
al succesului de public si adeziunea criticii, este insotfita de un risc: riscul
esecului. Indrazneala de a comite greseli, smulgerea din rutini, fantezia sint
atribute inerente tineretii. Iatd ce dorim si ce cerem teatrului nostru: tine-
rete. O atmosfera febrila si creatoare. indreptata spre un inalt scop artistie, ini-
tiativa incandescenta si idei contemporane, lupta cu rutina, cu comoditatea, cu
succesul facil si cu prejudecatile de tot felul. Dorim sia avem in mijlocul nostru
si un animator, patruns de simiul contemporaneitiatii, cu tot ceea ce sem-
nifica acest cuvint in esenta lui. un factor care si canalizeze energiile, dorinta
de studiu, entuziasmul, si sa inlature oboselile, lenea, scepticismul. Se afla in
teatru — si ne bucuram atunci cind avem prilejul sa-i vedem in scena — mari
maestri, regizori si actori, care ne-au indrumat pe bancile Institutului. Am dori
sa simtim mai activ grija si ingrijorarea lor pentru greselile si scaderile noastre,
ca si entuziasmul pentru realizari — atunei ¢ind ele intr-adevar exista.

Pentru a ne mentine entuziasmul, credinfa in noi si in utilitatea noastra,
pentru a dobindi responsabilitatea caracterului obstesc al muncii noastre, dorim
si simf{im ca facem parte dintr-un colectiv unit si cu principii superioare de
organizare.

Mi-am permis sa scriu aceste rinduri, acum la inceput de stagiune, cu cer-
titudinea eca ecoul lor se va rasfringe pozitiv asupra muncii noastre.

Gh. Popovici- Poenary
1 octombrie 1962
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de G. TOVSTONOGOV

Artist al Poporului
ronducdlorul artistic al Tealrului Mare
de Dramd ,,Maxim Gorki** din Leningrad

inematografia ccntemporana si televiziunea ne dicteazi legea veri-
dicitatii, Observam ca acum ne este tot mai greu si mai greu sa
- realizam ceea ce era firesc pentru vechiul teatru. Inainte gindeam
astfel : ce importantd are faptul ca interpretul este mai in virsta
cu 20 de ani decit rolul sau! In schimb. cum joacd ! Astazi. spec-
tatorul nu iarta nerespectarea veridicitatii, si chiar o maiestrie deosebita rareori
salveaza situatia.

Aici apare o cunoscuta contradictie intre tipaj si procesul intruchiparii.
Daca mergem pe linia tipajului, indepartam actorul de la actul cel mai pretios
pentru teatru — intruchiparea. Daca nu luam in consideratie tipajul, incalecam
legea veridicitafii.

Dar aceastd contradictie este aparenta. In etapa actuala de dezvoltare a
teaatrului, insasi notiunea de intruchipare trebuie sa se schimbe calitativ. Actorul
trebuie sa se departeze tot mai mult de transformarea exterioara si sa se apropie
tot mai mult de capacitatea de a se transforma launtric.

In spectacolul Oceanul jucat pe scena teatrului nostru, rolul lui Platonov
este interpretat de K. Lavrov. Ca aspect exterior, el seamana foarte mult cu acei
tineri eroi contemporani pe care i-a jucat nu o data in alte spectacole. si noi
n-am incercat sa-i schimbam infatisarea cu ajutorul unui machiaj complicat. Cu
toate acestea, in spectacolul Cceanul artistul a aparut calitativ cu totul nou —
un om cu o lume interioari deosebita si neasteptata

Intruchiparea — stadiul ccl mai greu de sesizat in munca actorului — este
tocmai acea etapa din creatie in care sz manifesta subconstientul. $i saicina regi-
zorului este de a-l face pe actor sa parcurga firesc acest proces de la constient
la subconstient.

In educatia colectivului, regizorul are nevoie de o uriasa sensibilitate si de
un urias sentiment al echilibrului, pentru ca, fara sa incalce legea veridicitatii,
sa conduca actorul spre realizarea intruchiparii. Altminteri, ve{i ucide in actor
artistul, 1i veti exploata numai calitatile fizice, il veti lipsi de perspectiva crea-
toare, fara sa-i dati posibilitatea de a atinge o adevarata maiestrie,

Regizorul este nevoit uneori si dea inapoi, pentru ca mai tirziu sia faca
iarasi un pas inainte, s accepte un compromis in fata actorului sau in fata spec-
tatorului, dar permanent, in procesul de educare a actorului, el trebuie sa se
gindeasca la perspectivd. Daci nu se gindeste la aceasta perspectiva si-1 preocupa
numai ziua de azi a teatrului, sarcinile lui imediate, inseamna ci nu este un edu-
cator, cd nu-l preaggupd soarta actorului s$i cd nimiceste esenfa sensibilitatii aces-
tuia, lipsindu-1 de dreptul la intruchipare.

in teatrele noastre lucreaza actori apartinind unor scoli diferite, cu perso-
nalitati diferite, cu obisnuinte diferite si cu conceptii diferite despre ceea ce oste

* Inceputul acestui articol a apirut in nr. 10/1962 al revistei noasire
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bine si ceea ce este rdu in arti. Uneori, regizorul poate si enunie la nesfirsit
noi principii, dar actorii rdmin indiferent{i si joacid asa cum au jucat o viata
intreagd. Actorul trebuie si se convingid singur ci mijloacele lui obisnuite nu mai
influenteaza spectatorii ca altidatd, si asta nu pentru ca regizorul spune ,nu este
bine“, c¢i pentru ca in acel spectacol, in acele conditii, cu acei parteneri nu mai
poate juca asa cum e obisnuit. El, actorul, trebuie sa simtd singur unde si de ce a
aparut falsitatea.

Aici apare problema cautiarii unor mijloace de expresie necesare numai
unui anumit spectacol, pentru ca adevarul scenic se dezviluie intotdeauna numai
in dependentd de un gen anumit: nenorocirea noastri consta insa in faptul ca
teatrele pun in scend in mod identic piese de autori diferiti. In interpretarea
actorilor s-au elaborat sabloane nu numai pe linia infatisarii oamenilor dintr-o
categorie sau alta, c¢i si pe linia infatisarii vietii in general. Aceasti problemai,
despre care am si vorbit in legaturid cu rezolvarea regizorali a spectacolului, este
o problema a naturii sensibilitatii proprii actorului dat.

Diversele manifestari ale viefii pe sceni sint determinate de piesd, de dra-
maturg si de spectatorul contemporan. Modul de viati scenic cerut de o anumita
lucrare trebuie sa fie caracterizat prin anumite legi si reguli ale jocului, cores-
punzatoare operei respective. Dacad. de pilda, in spectacolul Printesa Turandot,
B. Sciukin, jucind scena cu I. Zavadski, scipa pe jos cheia si-l ruga pe parte-
ner s-o ridice, excluzindu-se parci din imprejuririle propuse, iar apoi se includea
iarasi in ele, in Egor Buliciov o actiune similara jucata in aceastid modalitate
ar fi fost un sacrilegiu. Dacad intr-un anumit spectacol un personaj se poate
adresa direct publicului, anuntindu-i pauza, din partea lui Astrov, de pilda, o
asemenea actiune ar fi o aberatie.

Aceste exemple sint elementare, dar le-am ales in mod constient, pentru
a lamuri prin asemenea cazuri extreme esenta problemei. Diferenta de gen a
regulilor de joc emise de autor este mult mai subtila ; cu eit lucrarea ii este mai
apropiatd actorului prin natura sentimentelor exprimate in ea, cu atit este mai
greu sa descopar aceasta diferenta in interpretarea actoriceasca.

Legile existentei actorului in diverse spectacole se manifesti in cele mai
diferite aspecte ale vietii lui scenice, incepind cu rezolvarea caracterului pe plan
artistic si ideologic si terminind cu corelatia lui cu mediul inconjuritor conven-
tional si cu fiecare delaliu, chiar aparent neinsemnat, al acestui mediu.

Sa luam, de pilda, cea mai obisnuitad recuzita teatrala — un revolver. In
functie de sistemul artistic conform caruia este construit spectacolul, revolverul
se transforma calitativ: intr-un caz el este obiectul respectiv, iar in altul actorul
poate ,trage“ ridicind doar doua degete. Daca solutia se integreazj organic in
spectacol, reactia actoriceasca va fi indiscutabild. Aici se manifesti legitura dintre
mediul conventional si neconventionalitatea existenfei actoricesti. Revolverul repre-
zintd o parte din ambianta inconjuratoare, care trebuie sa fie inclusia in viata
actorului in chip diferit de fiecare data.

In afara de corelatia cu mediul, natura sentimentelor se dezvaluie si se
manifestid in capacitatea de selectare a situatiilor propuse. Un rol se deosebeste
de alt rol si un personaj de altul nu numai prin diferitele imprejurari propuse.
ci si prin metoda seléctarii lor. Pentru a determina viata scenicd a unuji personaj
au importanta, de pilda, starea sanatatii lui, caracterul muncii sale, chiar si
vremea, dupa cum pentru construirea logicii vietii altui personaj toate aceste
date pot fi inutile si lipsite de importan{d, pentru ca tonalitatea vietii lui, asa
cum a fost conceputa de autor, pretinde altceva,

Natura sentimentelor se consolideazi, pe de o parte, din procedecle de
selectare a situatiilor propuse, iar, pe de altd parte, din gradul si calitatea
modului de a include spectatorii in viata scenici a actorului.

Aici pot si apara solufii dintre cele mai opuse. desi sala de spectacol
trebuie sa fie atrasi in modul cel mai activ la aceasti viatd. Daci in unele spec-
tacole legatura cu spectatorul se realizeaza intr-o comunicare directa, fatisd. in
altele viata scenica a personajului poate fi construita dupj, legea .celei de-a
patra dimensiuni“. Aici nu este vorba despre natura textului rolului, care uneori
poate fi adresat direct speectatorilor, iar alteori numai partenerului, ci de posibi-
litatea de a structura precis existenta actorului in spectacolul respectiv, de carac-
terul relatiilor lui reciproce cu spectatorii.

Intre aceste doua modalitati polar opuse — comunicarea nemijlocita a
actorului cu spectatorii si legea ,celei de-a patra dimensiuni® — intervin un
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numir urias de solufii scenice variate, precum si de combindri ale gradului cali-
tativ de atragere a spectatorului la viata scenicd a actorului. Intreg spectacolul
Teatrului Mare de Drama ,M. Gorki“ Amintirea celor doud lumi, de pilda,
este construit pe baza amintirilor unui personaj care traieste dupa legile comu-
nicdrii directe cu spectatorul, in timp ce celelalte personaje actioneaza dupa
legea ,,celei de-a patra dimensiuni®.

Stanislavski are o expresie — ,increderea in imaginatie®. In realitate, aceasta
incredere este de fiecare datad calitativ noua.

A determina caracterul relatiilor dintre actor si spectator inseamns tocmai
a’ rezolva a doua latura a problemei naturii sentimentelor. Unul dintre elemen-
tele caracteristice care ne ajuta sid elucidim aceastd latura este aparteul.

Dacd rolul prevede aparteul, o modalitate de joc este cea in care actorul
il pronuntd cu voce tare, asa incit sid-1 audi intreaga salia de spectacol, in afara
partenerului, obligat si nu-1 auda. Daca insi in spectacol nu existi aparteu.
modul de interpretare se schimba calitativ.

Cind pe sceni domneste cea mai puri conventie si actorul comunici in
modul cel mai direct cu spectatorii, chiar si atunci trebuie sa existe si sa se
respecte in mod obligatoriu adevirul vietii scenice a actorului, care, de fiecare
data, va fi un adevar nou, corespunzator structurii artistice a piesei respective.

Vahtangov a fiacut un pas inainte cind a demonstrat in practica si nu in
mod teoretic ca adevarul scenic nu moare daci sint introduse legile conventiei,
daca actorul actioneazi si dupad alte legi decit cele ale .dimensiunii a patra®.

Asta a reprezentat o miscare pe linia dezvoltirii sistemului luj Stanislavski.

O greseala frecventa in rationamentele noastre consta in aceea ca, vorbind
desp’e neconventionalitatea existentei actoricesti, avem in vedere ceva stabil,
definitiv fixat de legile obiective ale sistemului. Aceste legi obiective exista in
realitate, dar notiunea este istorici, in miscare. in permanenta schimbare, in
functie de nivelul spectatorilor, de nivelul cerintelor estetice, care la rindul lor
se afla in permanentd miscare, ceea ce determina ca alegerea adevarului sa
1eprezinte de fiecare datad o atitudine noud faiid de piesa respectivid. $i cind, in
cadrul imprejurarilor propuse, regizorul impreund cu actorii dau friu liber fan-
teziei, el trebuie si faci asta conform tonalitatii operei dramatice respective.

Cind regizorul vine la repetifie cu o stare de spirit corespunzatoare, asta
il ajuti sd introduca toti interpretii in logica. cursul de gindire, atmosfera ceruta
de opera.

Cind am inceput si repetam piesa Cind infloreste salcimul noi aveam
unele atitudini ironice fata de situatiile piesei, dar totodati o priveam cu
seriozitate. Aceasti imbinare a determinat, de la bun Inceput, tonalitatea spec-
tacolujui ; a aparut cursul necesar al spectacolului, s-a definit gradul de conven-
tionalitate, s-au desemmat regulile jocului care deosebesc Cind infloreste salcimul
de — sa zicem — Idiotul.

Sarcina regizorului este aceea de a-1 conduce in mod practic pe actor spre
logica justa a vietii, pentru ca in scenii sd se iveasca acele momente neasteptate
pe care nu le prevedem si nu le putem ghici dinainte. De cele maj multe ori
insa, stabilind logica evolutiei actorului, ne mulfumim cu indicatia autorului si
mergem din replicd in replicid, completind golurile intre cuvinte cu actiuni fizice
aproximativ posibile. Impotriva acestei practici trebuie sa luptam, deoarece insasi
natura operei determina modalitatea interpretarii.

Acum cifiva ani am lucrat la piesa Pompadurii si Pompadurele de Saltikov-
Scedrin. Daci actorii ar fi jucat acest spectacol in aceeasi maniera in care joaca,
de pilda, Barbarii, ei ar fi contrazis in mod absolut legile genului.

Repetind Al patrulea de Simonov, noi am simiit originalitatea piesei. Pe
de o parte ne aflam in fata unei drame psihologice obisnuite, pe de alta parte
avtorul folosea metoda dramaturgici a retrospectivei, fapt care conferea piesei un
caracter publicistic si care pretindea o maniera de interpretare deosebita. Si
artistul V. Strjelcik (interpretul rolului principal din Al patrulea) a cautat sa
triaiasca in acest spectacol cu totul in altd maniera decit, de pilda, in piesa
Barbarii, in care interpreteazi rolul lui Tiganov. Diferenta consta nu numai in
deosebirea dintre caractere, c¢i si in modul de interpretare.

Chiar daca lucrarea este scrisi ca un pamflet si nu ca o drama psihologica,
psihologia si veridicitatea nu dispar daca genul este determinat precis. Impor-
tant este sd nu uitam c¢a lucrarea cea maj conventionala cu putinta basmul
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sau bufonada — cere intotdeauna actorului seriozitate si o viata scenica veridica.
Daca insa lucrarea este scrisd ca un pamflet satiric, iar actorii o vor interpreta
ca o piesa de gen, ei vor fi in contradictie cu autorul, iar spectacolul va fi lipsit
de acel adevar scenic pe care il cauta.

Stanislavski ne-a lasat o mare descoperire — legea comportarii organice a
omului pe scena. Trebuie sia gasim insa modurile de aplicare diferita a acestei
legi pentru fiecare caz in parte, si acesta este lucrul cel mai complicat.

Deosebit de importante sint problemele metodologiei repetitiilor in cidutarea
naturii sentimentelor,

Dupa parerea mea, una dintre lipsurile serioase ale regiei contemporane in
acest domeniu este limbutia. Intr-un teatru mare, personalul tehnic a imprimat
pe banda de magnetofon o repetitie : a reiesit ca, din patru ore de repetitie, doua-
zeci de minute s-a repetat in mod concret, iar trei ore si patruzeci de minute a
vorbit regizorul. Din pacate, faptul este tipic.

Din punctul meu de vedere, in procesul repetitiei, actorul nici nu trebuie sa
simtia ca regizorul vorbeste. Au loc cautari colective, regizorului revenindu-i rolul
de indrumator. Iar pentru a-1 face pe actor si simta adevarata naturid a sentimen-
telor, nu este nevoie si i se povesteasci despre intreaga sumia de elemente din
care se compune aceasta. Este important sa-i trezim fantezia, sa-i dirijam gindurile
in directia necesard. In locul unui nesfirsit monolog regizoral, este uneori mai util
sa-i sugerezi actorului o actiune fizicd justa, care-i va permite sa giseasca trairea
justd intr-o scena sau alta.

Repetam in teatrul nostru ultima scena din spectacolul Idiotul, extrem de
complexa scend tragicid a nebuniei lui Miskin, care are loc imediat dupa uciderea
Nastasiei Filipovna de catre Rogojin. Cum sa-1 adueci pe actor la intruchiparea
acestei scene ? Se poate povesti mult si indelung despre particularitatile bolii lui
Miskin, despre starea psihologicd a omului scos din echilibrul siu natural datorita
unor imprejurari atit de tragice. Noi am mers insa pe alti cale: ducind scena
pina la o tensiune maximi a sentimentelor, am propus actorilor si joace asa ca si
cum ar fi un caz comun, obisnuit, si se sfatuiasca daca poate intra cineva in
camerd s.am.d. In contextul general al operei, aceastd discutie producea o im-
presie inspaimintatoare.

Artistul nu trebuie supraincarcat cu rationamente. Deseori nu luam asta in
consideratie, comentam fiecare fragment prea amanuniit, fapt care-1 face pe actor
sa-si formeze o stare sufleteasca abstracta si lucida. Noi sintem cei care ii stingem
pulsul acelei imaginatii ce dia viata viitoarei scene, imaginatie fira de care nici-
odata el nu-si va putea rezolva sarcina actoriceasca.

Nu vreau ca aceasti tezi a mea sia dea argumente acelor regizori care pri-
vese in general sensul muncii lor asupra spectacolului doar pe linia organizirii
exterioare a componentelor lui. Cind sustin ca este important sa-i sugeram acto-
rului la timp actiunea fizicd justa, nu vreau si spun ca regizorul trebuie sa se
margineasca sa indice actorului un pas la dreapta sau la stinga. Nu vorbesc despre
asa-numitele indicatii regizorale pe linia actiunilor fizice, ¢i ma refer la cautarea
solutiei adevarate, pentru a carei realizare este necesar sa sugeram actorului unica
expresie plastica posibila.

Am pus in scena opera Semion Kotko. Scena de cea mai mare tensiune este
aceea in care Liubka innebuneste cind nemtii 1i impusea iubitul sub ochii ei. E
furtuna, ploua, Liubka sade in drum, si compozitorul i-a dat o singura frazid mu-
zicald : ,Unde e Vasiliok al meu ?*, frazid care se repetd monoton de vreo doua-
zeci si cinci de ori. Ce solutie scenica putea fi gasita ? M-am gindit mult timp la
asta. Trebuia determinata precis expresia vizualdi a nebuniei, Cind a avut loc
executia. eroina se afla in mulfime, inconjurata de soldatii nemf{i care opreau
oamenii sa se apropie.

Eu am construit aceasta scena in felul urmator : artista coboara de pe practi-
cabilul de sus si merge de-a lungul sirului de soldati, intrebindu-l1 pe fiecare:
.Unde e Vasiliok al meu ?*%. Faptul cd ea il cautd pe Vasiliok printre nemtii care
tocmai l-au ucis face vizibila nebunia Liubkai.

Aceasta solutie .ad contrarium* este in acelasi timp justificata de logica
launtrica.

. (Sfirsitul in numarul viilor)
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N. Pogodin

mem

frebuie meren create -

e reprezenta A treia, patetica. Pe scena —- Lenin, asa cum arita
in ultimul an al vietii. La citiva pasi numai, gata sa-i cadi in
genunchi, o femeie coplesita de durere — Irina Sestroretki

incearca sa obtina gratierea fratelui ei. Neascunzindu-i nimiec din
gravitatea delictului comis de Valerik si explicindu-i totodata de
ce el, ,ca om de stat, nu poate si nu stie sa fie aparatorul cuiva intr-un astfel
de proces”, Lenin o sfatuieste totusi, ,poate exista nuante“, sa se adreseze Comi-
tetului Executiv, singurul, de altfel, in drept sa acorde gratieri. Dar Irina refuza :
.Dupi tot ce mi-ati spus... Nu! Nu se poate sa cer.. Dumneavoastra sinteti Lenin !
Ramas singur, Lenin continua si se gindeasca la cuvintele Irinei.
LLENIN : Nu poate sa ceara... pentru c¢a i-a spus Lenin. Nu pentru ca acest
lueru nu se cere, ci pentru ca eu sint Lenin... Uit citeodata ca acest cuvint pro-
duce, se pare, o impresie adinca... Lenin... si vrei ori nu, draga tovarase, dar, pentru
fata asta, numele acesta intruneste conceptia cea mai inaltid despre putere, si des-
pre incad ceva, foarte important... despre dreptate sau — poate — despre constiinta...”

Pentru Irina Sestroretki — ceea ce Pogodin intuise exact — intilnirea cu
Lenin insemnase un moment de rascruce; se intilnise in acea zi — confruntare
hotaritoare pentru intreaga-i viatda — cu cea mai inalta constiinta a timpului

sau : constiinfa comunistid. Dar replica lui Lenin depiseste, prin semnificatii,
limitele situatiei date, scenice, poate chiar ale intregii piese. Sadrin din Omul
cu arma se intilnise si el intr-un moment hotaritor pentru Iintreaga sa viata,
in plin focul revolutiei, cu aceasta constiinta comunista. Si tot in fata acestei
constiinfe fusese chemat sa raspundi, sa aleaga. si inginerul Zabelin, care ajun-
sese s34 vinda in fafa portiloy Iverskie .chibrituri de pucioasa, antebelice, fabri-
catie Lapsin“.. Si, asemeni lor, au fost chemafi si raspunda si inginerul Ippolit
Sestroretki, capabil .sa dea otel mai bun ca cel din Ruhr”, dar care se intreba
dacad-si mai are locul in partid; si batrinul ceasornicar neapreciat in nu stiu
care artel, dar chemat sa repare intr-o buna zi orologiul Kremlinului. Dainuiau
in toti acesti oameni influentele unei mentalititi mic-burgheze, inriuririle unei
ideologii si ale unor conceptii profund dusmanoase omului, omuluji eliberat,
revolutiei.

* N. Pogodin : ,,Flori vii® actul 1, tabloul 10
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Sadrin, care voia sd-si cumpere o vicutd si sd-si vadid linistit de ale lui,
Zabelin, gata sa fuga de sarcinile si raspunderile momentului istoric, Ippolit, In
stare sa se entuziasmeze in fata tablourilor decadente ale lui Kumakin, Irina,
tentata sa-i ierte orice fratelui ei, si chiar comunistul Diatlov, care voia sa se
intoarca la menghina, si comisarul pentru combustibil, speriat de noile sale atri-
butii, trebuiau, intr-un fel sau altul, convingi, recistigati pe planul constiintei.
Intilnirile cu Lenin — si nu intimplator tocmai acesti oameni se intilnese cu
Lenin — au insemnat, pentru fiecare dintre ei, confruntarea directd, emotionanta,
cu noua constiinta, comunisti, catre care tindeau. $i Pogodin a reusit acest lucru,
pentru ca reusise sa inteleagd cd omul al carui nume intrunea conceptia cea
mai inalta despre putere, dreptate, constiinta ,poate fi infatisat in orice moment
din viata lui, insa trebuie si fie prezentat omul si nu o dare de seama referitoare
la el, nu o amintire inertd in imaginatia noastrd, nu un monument“. Si tocmai
din cauza asta, discufia cu Sadrin incepe de la adevaratele dureri ale lui Sadrin,
de la cei trei ani de cind se tot bate intruna, de la copii, de la pamint, de la
vacuta care i-a pierit. In fata comisarului pentru combustibil, Lenin recunoaste
ca in aceasta ,profesie* mnici el nu s-ar pricepe mai bine: ,Pe cuvintul meu ca
nu stiu... N-am fost niciodati comisar, si habar n-am ce fac comisarii“. Important
e, insa, ,sad nu te pierzi cu firea, si te sprijini pe muncitori, si sa incepi treaba
imediat, inca in noaptea asta, si nu abia miine, in 2zori®. Cu ceasornicarul dis-
cuta amuzat despre ,contrarevolutionarul Esop“, ,agent al Antantei, cu Ippolit
Sestroretki, despre un tablou care injoseste omul, dar care ,daca totusi (..) ifi
place, tovarase Ippolit, tine-ti-1!*, iar cu Diatlov, care e un comunist incercat,
despre atitudinea plina de grija pe care o datordm celor din jurul nostru: ... Fi-
rile sensibile si delicate sint si ele de folos partidului® ; iar in finalul actului III,
la capatul ultimei intilniri cu Diatlov, ,sd-i iubesti pe oameni e o sarcini cum-
plit de grea®.

Scenid de scena, replicA de replica, teatrul lui Pogodin — si trilogia in
primul rind — se afirma ca o vie si emotionanti confruntare cu cea mai inalta
constiinta a epocii noastre, constiinta leninista. Eroii pieselor lui Pogodin — urmind
cuvintul lui Lenin: ,Atacati, atacati pina la sfirgit..“ — au atacat si au invins.
Cauza lor s-a dovedit nemuritoare, iar Proska (A treia, patetica), in care Lenin
credea ,de o mie de ori mai mult decit credea el in el insusi“, a ajuns intr-adevar
constructorul constient al unei noi societati, cirmuitorul propriului siau destin.

Confruntarea de fiecare zi insa, confruntarea activa, din mers, cu constiinta
leninista, continua, Si iatd-1 din nou pe Pogodin, In noua etapd a constructiei
desfasurate a comunismului, preocupat de destinele unei noi generatii (Flori vii).

~Voi, cu «framintarile~ voastre — ii marturiseste Lenin lui Nikolai — sin-
teti rodul cel mai proaspat si mai minunat pe care l-a dat proletariatul uzinelor,
dupa subotnicele comunismului de razboi.* Si pentru ci Nikolai pare dispus sa
se plinga de atitudinea unor tineri ca Alocika, Lantos, .Don Carlos”, Niusa sau
Vaska, in constiinta carora maj persista ramasitele unei vechi mentalitati: ,Sa
nu te plingi nimanui. Nieci lui Lenin... nici secretarului Comitetului raional de
partid. Trebuie sia te deprinzi sa te aperi singur (..) Si daca vrei sa-i ceri un
sfat lui Lenin, afla cid el nu propune niciodata reguli de comportare strimte, seci,
mic-burgheze. Aveti grija si nu va jigniti unii pe altii.®

Confruntarea, insi, mu se opreste aici, Alocika e ironica, persiflanti, in
stare si nesocoteasca eforturile, intentiile, iubirea lui Nikolai. Lant-s e hotarit
sd-si paraseasca colectivul, iar ,Don Carlos® si el.. Ce avem de facut?

LLENIN: Nu stiu (..) Nimeni n-a vazut pind acum comunismul si noi
n-avem pe cine sa imitam. Sa creezi alte relatii intre oameni, relatii cu adevarat
noi, cu adevarat inalte.. iati ce inseamna sa fauresti caractere comuniste. Ironii,
mormaieli imbufnate, si chiar ura, n-au decit si existe. Nu ne-am speriat nicio-
data si nici,acum n-o sa ne temem.“

Si pentru ca Nikolai intr-adevar nu se teme — esenta, poate, a intregii
dramaturgii a lui Pogodin, si omagiu, azi, cind nu mai e printre noi:

LNIKOLAI : Alocika, frumusetea vietii sintem noi. Frumusetea vietii e ras-
?underea fata de noi insine. A trai frumos inseamni si aspiri, sa cauti, sa creezi!
nielege ca fiara o zare de lumina, fara o nazuinta, fara un fel, viata se rupe
de ea Insasi, $si nu mai e viafa.. Te iubesc.. Iar iubirea si viafa trebuie me-
reu create.” !

. Dorel Dorian
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TEATRE DINTARA LA BUCURESTI

IN CAUTAREA STILULUL

@ CASATORIILE SE LEAGA PE PAMINT de Huszér Sdéndor
@ DANS PE SIRMA de Kallay Istvdn
@ CELEBRUL 702 de Al. Mirodan

@ RAZBOI $I PACE, dupa L. N. Tolstoi
pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj

oui piese contemporane in limba maghiard : Cdsdtoriile se leagd
pe pamint, prima incercare dramatici a directorului teatrului,
Huszar Sandor, si Dans pe sirmd, o piesa a dramaturgului Kallay
Istvan, din Republica Populara Ungara, comedia lui Mirodan
Celebrul 702 si spectacolul clasic Rdzboi §i pace in dramatizarea
lui Alfred Neumann, Erwin Piscator si Guntram Prlffer — iata programul turneu-
lui cu care ansamblul clujean s-a prezentat pe scenele bucurestene. Aceasta selectie
de spectacole a ilustrat pe deplin si linia repertoriului specifica teatrului, si parti-
cularitatile regizorale si interpretative ale activitatii lui; imaginea globala recon-
stituita de seria acestor reprezentatii este unitara, lipsita de oscilatii mari de- calitate,
dovedind un inalt nivel de constiinciozitate profesionala. Confruntarea cu publicul
bucurestean si cu- acel plan superior de exigente creat in ultimele stagiuni de
citre cele mai bune spectacole vazute in Bucuresti este favorabila teatrului si
constituie pentru moi, cei care am urmaérit turneul, incia un prilej de a reflecta
asupra complexului de probleme pe care le ridicd, in ansamblu, desfasurarea
muncii de zi cu zi intr-un teatru.

Alegerea pieselor Casatoriile se leagd pe pamint si Dans pe sirmd dove-
deste preocuparea consecventi pentru un repertoriu de actualitate. Acestor piese
nu le lipsesc unele locuri comune in construirea subiectului: in piesa lui Huszar
reintilnim schema neintelegerilor dintre barbatul pasionat de munca sa si sotia
care nu izbuteste si t{inid pasul cu el, in lucrarea lui Kallay imprejuririle pre-
mergatoare conflictului si declansarea acestuia se realizeazia cu stingacie (unul
dintre personaje descoperd un dosar edificator, apoi sotiei lui ii cade in mina,
din intimplare, o stenogramd). Dincolo de aceste slidbiciuni, textele au insi o
anumita sinceritate a tonului, o seriozitate a dezbaterii etice, care faec posibila
legatura spontana si fireasca intre scend si public. In Cdsdtoriile se leagd pe
pdmint, autenticitatea atmosferei, a personajelor (mai ales a celor din planul al
doilea) si calitatea dialogului ridica semnificafiile actiunii cu mult deasupra
bana.itatii scheletului ei, 1i dau originalitate, farmec. In Dans pe sirmd, insusi
conflictul este axat pe una dintre acele contradictii caracteristice luptei pentru
o inalta atitudine morala fati de muncad: este vorba de reactia impotriva im-
posturii si a raptului de munca, de procesul de constiinta trait de un om de
stiinfa cinstit, care se hotaraste si restabileasca adevarul cu preful confortului
sau si al gloriei, pe care altcineva o merita.
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Imrédi Géra (Povestitorul si Flora Jend (Pierre) !n§
wRazboi §i pace”

‘erenc  (Preotul) si Andrassy




Ca regie, captivant, ingenios si plin de vervia este spectacolul realizat de
Taub Janos, Celebrul 702 — si in special primul act. Regizorul nu se multumeste
aici si descopere ideea prin ceea ce spun eroii:; el ii obliga sa se dezvaluie si
sd dezvdluie un univers prin tot ceea ce fac pe sceni; nu se mulfumeste sa
dea sens dialogului prin miscare, ci cautid si gaseste acele gesturi si atitudini
care fac si explodeze in actiune ideea. Suita amianuntelor intregeste atmosfera
— cu atit mai vie si mai cuceritoare cu cit este, evident, atmosfera conven-
tionala, imaginard, a unei lumi caricaturizate. Detaliile si actiunile imaginate
de regizor creeaza ritmul — pulsul comie, nu lipsit de usoare nuante lirice, al
actiunii ; desfasurarea intregului act este gradatd minutios: incepe cu dispe-
rarea violentd a lui Cherryl, creste, culmineaza cu aparitia Editorului si se
incheie in suspensie. Se poate spune fara exagerare cd in aceasta viziune textul
.traieste® o viatd plind. cd el a capatat existenta scenicid reala, cia fiecare fapt,
fiecare idee, fiecare erou si-a materializat esenta in actiune.

Virtuozitatea de pungas a lui Joe se traduce scenic in toate atitudinile inter-
pretului. Joe-Andrassy Marton evolueazia posac, vesnic nemulfumit si In necon-
tenitd impotrivire fatia de tot. Intreaga 1lui comportare este viu colorata de
pasiunea hotiei : ¢ind intrd un striin in celuld, Joe se da pe linga el, parca
involuntar, parcid dominat de o implacabila fatalitate; cind un furt e pe cale
de a fi descoperit, tovarasul lui Cherryl se refugiaza in pat si, intorcind spatele
tuturor, se preface cd n-ar sti nimic; tot timpul, in fata posibilelor victime, ii
joacd miinile — independent, parcid, de vointa lui. Preotul intrid in scena, desirat
si teapan, insofit de o melodie ironic-solemnéa, pentru a contrazice imediat, prin
giumbuslucuri de potlogar befiv, sfintenia rigidi pe care o afiseaza. Paznicul
oscileazi vizibil intre o brutalitate care se vrea severi, o spaimia reald fati de
detinut si cea mai desavirsitd slugdrnicie in preajma celor puternici:; miss Page
actioneaza si vorbeste precis si scurt, cu demnitatea unei secretare perfect stilate,
pentru ca, atunci cind Joe ii restituie cerceii furati, sa scoata un chiot de spaima
deloc elegant, care ne lamureste instantaneu ca pentru ea obiectele de pret
constituie o divinitate.

Actul culmineaza., cum am spus, cu aparitia Editorului. Caricatura e vio-
lenta, dar si subtilda: Laszlé Gerd joacid admirabil : un chip intepenit in auto-
respect si dispret fati de ceilalti; o privire care nu se osteneste si priveasca
in jur, pleoape care nu se ridicd de obicei decit pe jumatate; miscarile sint
calculate cu zgircenie, pirind a spune ca prea putine lucruri merita efort din
partea unei atit de pretioase persoane; glasul este egal, uniform. Pentru a
rotunji caracterizarea, regizorul gaseste un detaliu de un comic irezistibil: in
timpul parlamentarilor, Editorul isi arunca ochii pe ceas si accelereazia brusc
debitul vorbirii pina la un fel de frazare automata. Deviza clasici a bussiness-
man-ului — ,timpul inseamna bani“ — a devenit fapt. Se intelege ca, in tesa-
tura unor atitudini si comportiri atit de bogat concepute. toti actorii joacd bine,
fiindead au ce juca. Cherryl-Horvath Béla este mai viu si mai nuanfat decit in
alte roluri pe care le interpreteazi, pentru ca intreaga ambiantd scenicid il ajuta.

De alta factura este regia lui Rappaport Ottoé in spectacolul Rdzboi si pace.

Acest regizor pare sa incline mai mult spre ceea ce Stanislavski numea
Lteatrul literar® — o regie a lecturii -adinc analizate, in care actorii devin pioni
ai dialogului dezvoltat in miscare, iar cadrul scenic tinde sa vizualizeze ideile,
subordonind pe interpreti. Calitatile acestui spectacol dificil, de mari proportii,
constau in masura si echilibrul montarii, in finuta jocului, care evita stridentele si
sabloanele, infr-o plastica ce izbuteste sa armonizeze planurile multiple ale actiunii,
fiind, in acelasi timp. cadrul neutru al evenimentelor, simbol (o hartd a Europei in-
singerate se deseneaza pe planul de emisferda care devine principalul spatiu de joc)
si fundal afectiv ce rasfringe viata eroilor (un ecran circular, in ultimul plan, re-
flectd cind siluete proiectate, cind desene, cind culori — rosu peniru incendiul
Moscovei, albastru de noapte pentru intilnirea dintre Natasa si Andrei).

Acestui cadru, gindit si realizat de Mircea Matcaboji si Valer Vasilescu,
i se pot aduce unele obiectii, mai ales in ceea ce priveste alegerea culorilor.
Singeriul in care e scialdati Europa aminteste plusul de pe mesele de sedinte si
contrazice adeseori violent culorile costumelor (mai ales cind Natasa apare im-
bracata in rochie galben-portocalie si cu mantie de un albastru inchis intens).’
De asemenea, unele efecte regizorale ingreuneaza montarea. Crucile proiectate
pe ecranul fundal sint un simbol prea direct, lipsit de finete; draperiile, care
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ba acoperia, ba descoperd acest fundal, aduc in scena o miscare suplimentara
ce distrage atentia spectatorului (de vreme ce ecranul domina decorul, regizorul
putea si-1 lase dezvelit in tot timpul spectacolului) ; jocul de lumini care sub-
liniaza zbuciumul sufletesc al eroilor nu intervine totdeauna la timpul potrivit.
Intreaga scena pare sa ,delireze” sub fuga petelor luminoase, cind prinful Andrei
cade riapus pe front; dar acelasi efect nu se sudeazd cu scena luptei de la Boro-
dino, unde soldatii de plumb si planul batiliei comentat de Pierre reprezinta
in mod conventional desfasurarea luptei in ansamblu si de aceea suporta greu
asocierea cu emotiile subiective ale unor eroi.

Obiectiile de detaliu nu afecteazi iInsi valoarea globala a spectacolului.
Reprezentatia teatrului din Cluj ni se infatiseazd ca un spectacol clasic temeinic
inteles si realizat cu expresivitate, bine gradat, lipsit de emfazi — spectacol de
tinuta intelectuala, care, chiar daci nu rascoleste adinc emotiile, impresioneaza
prin grandoare si echilibru, slujeste cu respect un text mare si lanseaza agita-
toric, in intimpinarea publicului, ideile pacii. Pe linia aceasta se inscriu si cele
mai izbutite interpretari: Imrédi Geéza, povestitor inspirat, Laszlé Gerd, reusind
sa sugereze prezenta pustiitoare a lui Bonaparte, Dérian Ilona, sensibila Na-
tasa Rostova.

* ¥ ¥

Cu citeva stagiuni in urma, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj se numara
printre cele mai ramase in urméa din tara. Astazi, el inregistreaza 850 de spec-
tatori pe reprezentatie (aproximativ 3000 de abonati permanenti cu abonamente
individuale), si acest rezultat este obtinut fara concesii aduse succeselor facile,
In jurul teatrului s-a format un ,.cerc de dramaturgie“ alcatuit din scriitori, care
au inceput sa lucreze pentru teatru si care discutid piesele ce urmeaza a fi jucate
(citeva dinire piesele elaborate aici vor fi reprezentate la sfirsitul lunii decem-
brie, intr-o decadi a dramaturgiei autohtone). Colectivul regizoral s-a intarit cu
mai mulfi regizori buni, care nu sint doar invitati ai teatrului, ¢i fac parte din
ansamblu. Trupa de actori a fost improspatata cu tineri. Manifestiari care altadata
lasau indiferent publicul au inceput sa atragid numerosi spectatori (recitalul
Arghezi a fost audiat de aproape 1000 de oameni).

Explicatia acestor succese constante ne-a furnizat-o convorbirea cu direc-
torul Huszar Sandor si cu regizorul Taub. La Cluj, intreaga activitate a teatrului
este ginditd concret (adica in imediata dependentia de formatia publicului si de
caracteristicile trupei) si riguros organizata, Fiecare stagiune se desfasoara sub
o lozinca ce concretizeazi obiectivele muncii; cea a acestui an se refera la
promovarea dramaturgiei autohtone. ,Teatrul nostru nu poate deveni un teatru
experimental®, sustine directorul, argumentind : publicul maghiar din Cluj este
un public cu traditii de peste 100 de ani, dar, din pacate, aceste traditii
nu coincid totdeauna cu bunul-gust. Preferintele spectatorilor au fost educate
aici in primul rind spre opereti si spre melodrama. A nu tine seami de aceste
preferinte, a se aventura pe tarimul unor experiente scenice cu totul inedite
pentru spectatori ar putea si insemne o rupturd cu publicul, pierderea acelei
puteri de inriurire pe care teatrul a cistigat-o in ultimul timp; pe de alti parte,
nici fortele trupei nu pot asigura inci reusita deplind a unei astfel de revolutii.
De aceea, conducerea teatrului preferid sa-si pregiteasca treptat spectatorii. Sint
evitate spectacolele care ar putea sa hraneasca proastele deprinderi ale publicului,
si, in repertoriu, piesele apropiate ca gen de formele preferate de spectatori, dar
scrise de pe pozitiile ideologiei actuale (Fiicele, Trei generatii, Portretul. Dans
pe sirmd) alterneaza cu opere din marele repertoriu clasic si contemporan (Rdzboi
si pace, Lingd poarta Brandenburg, Oceanul, Sfinta lIoana, Opera de trei parale).
Este un calcul care echilibreaza judicios indraznelile cu capacitatea de intele-
gere a spectatorilor si cu posibilitifile ansamblului de actori si, am vazut, acest
calcul favorizeaza succese reale.

Care sint perspectivele teatrului ? Raspunsul directorului este din nou
foarte ponderat: teatrul a atins un nivel sub care nu coboaria aproape mnici un
spectacol ; a progresa fati de acest nivel inseamna a intari intr-atit ansamblul
si forta lui de atragere a spectatorilor incit abordarea curajoasa a unor expe-
riente cu totul noi sia antreneze sigur intregul public. Va fi, fara indoiala, o
munca de lunga durata, desfiasurati pe mai multe planuri; citeva dintre acumu-
larile care vor putea ingadui marele salt calitativ pot fi de pe acum desemnate.

i
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Cum am vizut, sectorul cel mai inaintat al creatiei este, in acest teatru,
regia. Nici jocul actorilor si nici scenografia nu egaleaza calitativ munca regi-
zorald. Aceastd stare de lucruri este favorabild mersului inainte, regia fiind, cum
bine se stie, veriga hotaritoare in teatrul modern. Dar regizorii maghiari de la
Cluj nu-si vor putea realiza pina la capat ideile fara sa ridice actorii si pictorii
scenografi pe acelasi plan de efervescenta.

Regizorii Taub si Rappaport au dovedit prin spectacolele lor conceptii deo-
sebite, dar nu incompatibile intre ele. O anume modalitate teatrald practicata
insa de amindoi este susceptibild unei prelucrdri mult mai exigente, in special
in ceea ce priveste indrumarea actorilor. Este vorba de spectacolele Cdasatoriile
se leaga pe pamint si Dans pe sirmd, spectacole care nu dezvolta dialogul prin
actiuni scenice (ca in Celebrul 702) si nu vizualizeaza ideile (ca In Radzboi si
pace). Nu faptul ca teatrul cultiva aceastd modalitate spectaculara este repro-
babil ; pe de o parte, insesi piesele alese solicita asemenea montari, pe de alta
parte, publicul este inca foarte receptiv la spectacole de acest tip. Nimic nu-i
impiedica insi pe regizori s& duca mai departe actorii si publicul, dezvoltind in
adincime toate posibilitifile de interpretare din aceste spectacole. Drumul acesta
ar duce de la niste reprezentari corecte la un joc de acuitate psihologica., atent
la nuante, subtil in descrierea relatiilor dintre eroi, analitic in conturarea carac-
terelor, precis si strict individualizate, viu In evocarea tonalitatilor de atmosfera.
Un astfel de joc se realizeaza, bineinfeles, mai lesne daca insusi textul e bogat
in implicatii psihologice ; dar regizorul poate completa si un text mai subred,
i1 poate implini impreuna cu actorii. In Cdsdtoriile se leaga pe pdmint, H, Bisztrai
Maria a jucat just. fara accente false, rolul tinerei doctorite care nu se poate
adapta greutatilor de pe santier; interpretarea ei ar capata insid valoarea crea-
tiei mumai daca actrita, Impreund cu regizorul, ar cauta si ar gasi eroinei o
personalitate mai bine definitad, reactii care sa-i fie proprii numai ei, un mod
caracteristic de a gindi si a actiona. Acelasi lucru se poate spune despre Horvath
Béla in Dans pe sirmd. Eroul lui este, deocamdata, un tinar savant cinstit .in
general”, corect si cu acuratete infitisat: pentru a deveni un om viu el are insa
nevoie si de particularititi individuale. In termeni curenti, asta se numeste indi-
vidualizare, si cuvintul l-am folosit cu pufin inainte; dar expresia este gresita,
fiindeca un artist adevarat nu-si concepe personajul intii in general, pentru a-l
defini pe urmia din punctul de vedere individual, ¢i gindeste de la inceput o
existenta particulard, cu caracteristici care-i apartin numai ei.

La Teatrul Maghiar de Stat din Cluj se apeleazi uneori la lozinci con-
crete de muncd. Ne-am permite si noi sa sugeram citeva, dintre care prima ar
fi ,stil contemporan de joc!“ adica: adevar psihologic, nuante, caracteriziri pre-
cise, aprofundarea gindirii creatoare a actorului.

O alta lozinca de imediata actualitate pentru teatru este .scenografie crea-
toare !* — aceasta fiind singurul sector in care muneca a ramas submediocra.
Decorul lui Matcaboji, cu pretentii de simbol, pentru piesa lui Huszar este incoe-
rent si urit pentru public si incomod pentru actori, iar costumele, mai ales
rochiile de seara, de un prost-gust suparator. In Celebrul 702, fantezia regizorului
nu a gasit suport in scenografie; Dans pe sirmd s-a jucat intire patru pereti
traditionali, si probabil cad o astfel de piesa isi poate gasi mai greu alt cadru.
dar culorile puteau sa fie si aici mai frumos armonizate, mobila, mai de gust
(doar gustul spectatorilor se modeleaza si dupa ceea ce intilnesc in teatru), spa-
tille de joc, mai ingenios repartizate.

X .

Conducerea Teatrului Maghiar de Stat din Cluj cunoaste calititile si sli-
biciunile activitatii acestuia; este probabil ca multe dintire observatiile de mai
sus sia nu Insemne pentru ea decit confirmarea unor pareri dinainte formate.
De aceea, se potrivesc aici, mai bine decit sfaturile si indemnurile, uririle:
dorim ansamblului clujean si lucreze cu tot atita staruintd ca si pina acum si
sa obfina rezultate tot atit de fericite. Si am vrea ca membrii lui si descopere
in aceste rinduri toatda admiratia pe care o avem fatid de munca lor perseve-
renta si constiincioasa.

A. M. N.
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vei spectacole avddene

@ A TREIA, PATETICA de N. Pogodin
@ RAZVAN S| VIDRA de B. P. Hajdeu
@ NU SE STIE NICIODATA de G. B. Shaw

nainte de a-si incepe activitatea in noua stagiune, Teatrul de Stat
din Arad a prezentat in Capitala trei spectacole: A treia, patetica,
Razvan §i Vidra, Nu se stie niciodatd. Semnate de acelasi regizor
(Dan Alecsandrescu), avind acelasi pictor scenograf (Traian Nitescu),
cele trei spectacole ne-au oferit, intr-o anumita masura, o imagine de ansamblu
a nivelului artistic al teatrului si bune temeiuri pentru a urmari drumul dez-
voltarii sale.

Actorii au acoperit distributii variate, intr-o vadita tendint{d de a-si profila
creatia artisticA in opere de seamia din repertoriul clasic si contemporan. Ei au
demonstrat, in acest chip, dincolo de insusirile individuale, ci sint convinsi de
necesitatea omogenitatii ansamblului artistic in spectacol, ca si de necesitatea exis-
tentei unui spirit colectiv in munca lor creatoare.

Aceastd convingere ne apare, cu deosebire, ilustratd in spectacolul A treia,
patetica.

Efortul regizorului, indreptat spre valorificarea, printr-un limbaj scenic ca-
racteristic actualitatii, a filonului eroic-filozofic al piesei, s-a bizuit, in primul rind,
pe straduinta actorilor de a infatisa, intr-o ambianta scenicd unitard, personajele,
pozitiile, conceptiile lor de o mare diversitate. Aceastd ambiantid a fost realizata
printr-un joc discret, sobru, lipsit de note fortat patetice, precum si printr-un ritm
scenic de o tensiune autentica, nu mijlocitd printr-o agitatie formala — un
exces steril de miscare. Fireste, atmosfera de ansamblu astfel realizata nu impie-
teazd asupra interpretarilor individuale si a ecoului lor in acfiunea dramatica.

Increderea in partid, bundoard, in victoria definitiva si totala a revolutiei
socialiste, ideea intransigentei revolutionare a comunistilor, care stdpinesc conti-
nutul operei lui Pogodin, si care in primul rind sint comunicate de lumina pu-
ternic emofionantd a prezentei lui Lenin, ne-au apirut convingitoare datorita
inteligentei, sensibilitatii si maiestriei cu care actorul Constantin Adamovici a
parcurs partitura complexa a acestui rol dificil si plin de raspunderi. Interpretul
a fost preocupat sa infatiseze, dincolo de portretul fizic — ale cdrui masca si
miscari vii, organice, i-au conferit o mare asemanare cu chipul cunoscut —,
profunzimea si amploarea gindurilor, frumusetea morald a marelui personaj,
marcindu-i, pe toatd intinderea spectacolului, vigoarea si dinamica interioara,
setea nepotoliti de actiune, care infring pina si accentele tragice ale bolii. Cu
adevarat impresionanta ne-a aparut scena dintre Lenin si Irina, ca si cea dintre
Lenin, Diatlov si Ippolit. In aceste scene, interpretul a subliniat, cu multiple
nuante, intelepciunea lui Lenin, apropierea lui plind de intelegere si de adinca
omenie fatad de oameni, spiritul lui combativ si intransigent, patruns de o mare
raspundere fati de partid, de popor. Un mai pregnant accent pe extraordinara
forta de mobilizare a lui Lenin, pe care, de pilda, scene ca cea din fabrica sau
din final il solicitau, s-ar fi cerut totusi lui C. Adamovici, pentru ca efortul sau
interpretativ sa ne apara deplin cuprinzitor.

Alaturi de performanta actoriceasca a lui C. Adamovici, s-au relevat in
spectacol si alte interpretiri, caracterizate prin simplitate, sinceritate, laconism
si forta sugestiva. Asa, de pilda, au fost: Ippolit infafisat de Hanibal Teodorescu,
Valerik intruchipat de Sorin Gheorghiu, Diatlov prezentat de Ion Borst (desi pe
acesta l-am fi dorit mai inflacarat, mai patruns de poezia romantic-revolutionara
ce structureaza figura eroului). Toemai de aceea ne-a surprins tributul pe care
actorul Dinu Cezar — realizind rolul pictorului decadent Kumakin intr-o maniera
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naturalista — l-a platit unor depri
rale de mult invechite ; deruta tragica a
personajului, drama indepartarii de viata
au devenit astfel in jocul actorului o simpla
demonstratie exterioard, un exercitiu spec-
taculos si gratuit de exclamatii cinice

De asemenea, climatul itatoric
al spectacolului, generat de inclestarea
dramaticd dintre revolutie si contrare-
volutie, s-ar fi implinit daca reprezen-
tantii burgheziei, Gvozdilin si Nastia, ar
fi capatat de la interpretii lor un profil
mai  viguros, mai plin de fortd. Nucu
Mihutd a conturat in linii prea moi
chipul lui Gvozdilin, capitalistul perfid,
dar de o istetime si inteligenta care stir-
nesc pind si admiratia lui Lenin. lar in-
zestrata actritd WViorica Popescu, neoco-
lind accentele stridente in sublinierea
trasaturilor negative ale Nastiei, a sim-
plificat imaginea acestui caracter com-
plex, odios, dar nu lipsit de un anumit
farmec.

Ni s-a pérut regretabild lipsa de
patos a scenei intilnirii lui Lenin cu
muncitorii din fabricd ; aci, desenul re-
gizoral 1nexpresiv al grupajului scenic,
prezenta amorfa a masei muncitorilor,
interpretarea stearsa a unor roluri epi-
sodice (dar importante) au rapit mo
mentului ecaracte sau wonumental,
inalta lui semnificatie ideologica.

In sfirsit, pe linia neajunsurilor
se asaza si lipsa de ,viata“ a cadrului
plastic, eu panourile de prim-plan nesu-
»stive si [Ard coeziune cu ambianta spe
a4 a actiunii, sau cu fundalul in care
drapele rosii, lipite pe un panou trans-
parent, ar fi vrut si ofere imaginea frea-
matului luptei revolutionare

Olimpia Didilescu (Vi
dra) si Valentino Dain
(Razvan) in , Rizvan i
Vidra™

Elena  Drigoi
nova) si Constan ¥,
damovici  (Lenin)  im
A treia, patctica”

(Ulia-
A-




Mai exigent fata de sine insusi, folosind elementul sugestiv cu mai mult
discernamint si cu fantezie, Traian Nitescu a realizat in schimb pentru Rdzvan
$i Vidra un decor interesant, cu vadite valori poetice, care a izbutit si evoce
epoca frimintatd infifisati de drama lui Hajdeu. In realizarea acestui decor,
scenograful si regizorul au apirut eliberati de prejudecata fastului strilucitor al
montarilor de epocd, dind in primul rind actorului posibilitatea de a-si pune in
valoare jocul sau in drama.

Ca si in A treia, patetica, spiritul colectiv al actorilor si omogenizarea for-
telor lor artistice au contribuit la infafisarea poemului clasic al lui Hajdeu
intr-un vesmint nou, proaspiat. Aceastid prospetime a aparut si ca o consecinta
a renuntarii la declamarea emfatici a tiradelor, a mutarii accentului pe contu-
rarea trasaturilor omenesti ale personajelor, pe trairea cu multa economie de
mijloace a rolurilor, prin rostirea fireascia a cuvintului, a versului.

Intelegind rolul deosebit pe care il au in desfidsurarea dramei personajele
care reprezinti oameni simpli din popor — Rézesul, Vulpoi, Mos Tinase —,
regizorul a permis acestora o desfasurare ampla. Actorii Costel Atanasiu (Razesul)
si Sorin Gheorghiu (Vulpoi), in rolurile pline de culoare ale acestor doi eroi popu-
lari, au marcat, cu mijloace de o mare simplitate, particularitatile de caracter
ale fiecdruia, in afirmarea sentimentului comun ce-i animé: dragostea de f{ara.
Cu umor si autenticid savoare popularid a interpretat Nicu Antoniu pe Mos Ta-
nase ; pe alte coordonate ale satirei si tragicomicului, Constantin Adamovici a
subliniat trasaturile de caracter ale boierului Zbierea, cel impatimit orbeste, pina
la dezumanizare, de avaritie.

O mai mare prefuire a fost datd in acest spectacol miscarii si gruparii per-
sonajelor. Animarea figuratiei a permis popularea cadrului scenic cu un real suflu
de mase, scenele de mase devenind de data aceasta jaloane importante in ilus-
trarea fortei poporului, care patrunde in actiune si o comenteazi. In aceasti am-
biantad sugestivd, interpretul lui Razvan a putut dezvalui trasaturile de caracter
ale eroului. Actor de prestanta, posedind stiinta de a utiliza, fara ostentatie,
gestul larg romantic si miscarea expresiva, Valentino Dain a reusit sa creeze in
primele cinturi o imagine convingéatoare si puternicia. Dacd drama lui Razvan n-a
aparut in toati gama nuantelor psihologice pe care o implica, vina nu apartine
— credem — numai interpretului (caruia ii reprosiam alunecarea, in final, inspre
0 exprimare prea incarcatd, inspre o prezentare exterioara a tragicului siu
sfirsit), ci si partenerei sale, Olimpia Didilescu, care nu a reusit si-i dea o replica
convingatoare. Jocul monocord, emfatic si de suprafata al actritei a coborit infa-
tisarea Vidrei sub nivelul ideii pe care trebuia s-o intruchipeze. Interpreta nu
a reusit si exprime convingator relieful sufletesc al personajului, fermitatea am-
bitiilor eroinei, imbracate in haina unui farmee cuceritor.

Nu se stie niciodatd a fost un spectacol fiari pretentii de originalitate. S-a
prezentat intr-un cadru scenografic ingrijit si spiritual, cu eciteva roluri inter-
pretate cu verva. Deosebit de izbutit ne-a aparut cuplul tinerilor Dolly-Filip
(Viorica Popescu si Sorin Gheorghiu). Romeo Léazarescu a realizat in béatrinul
chelner William o creatie originala, o pilduitoare compozifie de om simplu, care
stie sa rosteascid, cu multd discrefie si umor, adevarurile la adresa ,moralei” si
a falselor principii din lumea mare. Picat numai céd stralucitorul duel spiritual
dintre Valentin (Hanibal Teodorescu) si Gloria (Marilena Ionescu) a fost sacri-
ficat din pricina celor doi interpreti, care au prezentat aceste personaje greoi, sters.

Ne asociem regretului general ca, in acest turneu, Teatrul de Stat din Arad
nu a prezentat nici o piesa originala contemporana. Reprezentarea unei astfel de
piese ne-ar fi edificat si asupra modului in care colectivul se poate achita de
una dintre indatoririle cele mai de seamd ce-i revin, in raport cu educatia este-
tica a publicului si cu formarea gustului spectatorilor pentru teatrul nou. Socotim
totusi ca cele trei spectacole au fost o demonstratie a framintarilor creatoare ce
incep sa se manifeste aci, a eforturilor depuse de colectivul artistic pentru innoi-
rea mijloacelor de expresie, capabile sia dea unui text dramatie stralucire si va-
lori cit mai inalte. Cele citeva creatii actoricesti remarcabile din aceste trei
spectacole vadesc roadele bataliei impotriva indiferentei, a rutinei, a stagnarii.
Munca profesionala sustinuta si aprofundata a acestui colectiv constituie premisa
pozitiva care ne indreptateste speranta ca el va izbuti sa elimine inconsecventele
si asperitatile de felul celor ce au pagubit unul sau altul dintre spectacolele
prezentate.

. Valeria Ducea
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bust de

(1922)

Hauptmann,
Ebbinghaus

Gerhart
Carl

Gerhart Hauptmamn

erhart Hauptmann - de la nasterea caruia se implinese anul
acesta, la 15 noiembrie. 100 de ani — si-a cistigat un loc im-
portant in istoria moderna a teatrului universal, Creatia lui dra-
matica. strins legata de numele lui Otto Brahm si de inceputurile
teatrului .Freie Biihne“, se impleteste indeaproape si cu activi-
tatea primelor decenii ale Teatrului de Artd din Moscova. Opera dramaticia a
lui Gerhart Hauptmann, in special lucririle scrise intre anii 1890—1899, di greu-
tate si valoare literaturii naturaliste germane. Ea a adus. mai ales cu Tesdtorii,
o contributie semnificativd pentru literatura germana de la sfirsitul veacului
trecut in reflectarea artisticA a cresterii miscarii muncitoresti, a avintului revo-
lutionar al maselor proletare germane de la sfirsitul secolului al XIX-lea.

In general, creatia dramatica a lui Gerhart Hauptmann exprima o nemul-
tumire profunda fati de lumea burgheza. Victime ale orinduirii capitaliste — fie
cd se numesc Rose Bernd, Henschel, Dorothea Angermann din piesa ce-i poarti
numele, Helene Krause din Inainte de rdsdritul soarelui sau Mathias Clausen din
Inainte de apusul soarelui —, toti eroii lui Hauptmann poartd un protest, e drept,
adesea surd, uneori neputincios. dar intotdeauna plin de tragism, impotriva ne-
dreptatilor sociale. Ei nu stiu §i nu pot si lupte si sa infringd fortele potriv-
nice, care le zdrobesc fericirea: de aceea, de cele mai multe ori, pier fiara si-si
poati formula clar protestul. Fiecarui cititor sau spectator ii apare insa limpede
mesajul dramaturgului, care cere raspicat condamnarea unei lumi dusmi-
noase omului,

WWW.Cimec.ro



Nu se poate vorbi, din pacate, despre o linie consecventi in creatia artis-
ticd a dramaturgului. In perioada de tinerete, ea exprima prezenta efectiva a
Iui Hauptmann in mijlocul framintarilor artistice si sociale ale epocii. In anii
maturitatii insa. scriitorul s-a izolat oarecum de problemele realitatii, pentru eca,
spre sfirsitul vietii, siA aiba fatd de ele o atitudine depresiva. E, poate, si ceea
ce explica faptul ca, jucata pe toate scenele lumii la cotitura veacului, opera
lui a cunoscut in deceniile urmatoare un fot mai redus interes.

Trista stare de spirit a poetului este insd in bunid masura legati de faptul
ca a trait — chiar daca izolat si tacit dezaprobator — in mijlocul barbariei fas-
ciste, in care se prabusise Germania in anii hitlerismului si ai celui de-al doilea
razboi mondial. Testamentul lui este insd plin de optimism. Scris in primele zile
dupa eliberarea Germaniei si inminat poetului revolutionar Johannes Becher
pentru a-1 adresa intregului popor german, acest testament marturiseste adeziu-
nea lui Hauptmann la construirea unei vieti noi, a unei vieti cu adevarat libere,
intr-o Germanie pentru prima data cu adevarat eliberata.

* & %

Dramaturgul Gerhart Hauptmann, despre care vorbese cu entuziasm Sta-
nislavski si Lunacearski, a cunoscut de asemenea pretuirea unora dintre ctitorii
teatrului nostru contemporan — Al. Davila, Paul Gusty, Victor Ion Popa.

In Rominia dinaintea Eliberarii, o drama sociala cu semnificatii adinc pro-
testatare cum este Tesdtorii nu putea ajunge insi pe scena nici unui teatru pro-
fesionist. Soarta tesatorilor silezieni din 1844 si lupta lor apriga impotriva exploa-
tarii si exploatatorilor au fost Insd cunoscute indeaproape de muncitorii romini.
Lectura acestei piese facea parte din educatia lor revolutionari, iar interpretarea
modestd a unor acte sau chiar a piesei intregi se leaga de inceputurile miscarii
artistice muncitoresti din tara. In Transilvania, Tesdtorii se joaci la 8 aprilie
1909, la Brasov, in sala .Unicum®, Aplauze entuziaste si un cos cu flori primit
de una dintre interprete, dupa cum marturiseste presa vremii, au rasplatit efor-
turile laudabile ale modestilor artisti amatori, care au adus in fata publicului
rominesec opera incarcata de sensuri revolufionare a lui Gerhart Hauptmann.
Ziarul ,Adevarul”, editat la Budapesta intre 1903—1919 (nr. 81909, pag. 2), a
subliniat succesul deplin de care s-au bucurat interpretii si, mai ales, a relevat
semnificatia profunda a acestui eveniment artistic pentru proletariatul romin.

Tesdatorii apar apoi si in repertoriul cercurilor artistice muncitoresti care
isi duc activitatea la Bucuresti. intre cele doua razboaie mondiale. Revista ,Cul-
tura proletara®, intr-un articol inchinat teatrului proletar (nr. 2—3 din 1927),
vorbind despre necesitatea unui teatru al muncitorilor si despre alcatuirea unui
repertoriu cu caracter revolutionar, considerid printre autorii demni sa fie pre-
zenti intr-un asemenea repertoriu si pe Gerhart Hauptmann. Dupa ce analizeaza
activitatea, incontestabil modesta (pe masura mijloacelor), dar fructuoasa, a cercu-
lui de artisti amatori din Sala Sindicatelor Unitare, apreciazi jocul emotionant
al artistilor-muncitori care au interpretat actul al II-lea din Tesdtorii.

Pe scenele profesioniste, prezenta dramaturgiei lui G. Hauptmann e legata
mai totdeauna de dorinta unor valorosi animatori ai teatrului de a ridica nivelul
artistic al creatiei scenice si gustul artistic al publicului.

in timpul primului sau directorat (1905—1908), Alexandru Davila a introdus
in repertoriul primei scene a tarii numele lui Gerhart Hauptmann, punind in
scena Oameni singuratici (premiera, 12 martie 1907, cu titlul sugestiv Doud lumi).
Piesa nu s-a bucurat insa de intelegerea deplind a publicului acelor timpuri., cu
tot jocul nuantat, sobru si fin al lui Tony Bulandra (stralucitul interpret al nefe-
ricitului intelectual Johannes Vockerat) si al celorlalti actori. toti de mina intii,
distribuiti in piesa: Lucia Sturdza Bulandra, Ion Petrescu, Ion Livescu, G. Achille s.a.

Public prin excelenta .de melodrama®. spectatorii acelei vremi nu se puteau
impaca cu drama de idei. Din acest motiv, aceasta drama va ramine de altfel
multa vreme singura din vasta opera a lui Gerhart Hauptmann reprezentata pe
scenele bucurestene. Abia in 1936, teatrul companiei Bulandra-Maximilian-Storin
va repune scrisul lui Hauptmann pe afis. inscriind in repertoriul ei, cunoscut
pentru tinuta lui serioasd, drama Inainte de apusul soarelui. Nu putem trece
insa cu vederea — desi intre 1907 si 1936 pe scenele capitalei noastre nu se mai
inregistreazi nici o reprezentatie cu piesele lui Gerhart Hauptmann — c¢d numele
lui apare frecvent in dezbaterile criticii literare a timpului, cd piesele lui sint
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cu deosebire si amplu comentate cu prilejul vizitei citorva trupe striaine si al
unor spectacole montate in teatrele din provincie.

In decembrie 1922, cunoscutul actor Paul Wegener a interpretat, in cadrul
turneului intreprins in capitala, savuroasa comedie Colegul Crampton, iar in
februarie 1930, Raoul Aslan, venit din Viena cu trupa ,Burgtheater“-ului, repur-
teaza un deosebit succes ca interpret al lui Gabriel Schilling din piesa Fuga
lui Gabriel Schilling.

Trupa germana din Ardeal face de asemenea, in luna mai 1924, un turneu
la Bucuresti, cu comedia, plind de aluziji incisive la adresa politiei lui Bismarck,
Blana de biber.

Teatrul National din Craiova a jucat in stagiunea 1925/1926, pe vremea
directoratului lui Dragoescu, Indltarea spre cer a lui Hannele. Victor Ion Popa
monteazi, tot in provincie, in 1928, Clopotul scufundat. El dovedea cu aceasta
punere in scend o veche prefuire pentru dramaturgul german, pretuire pe care
avea sa si-o manifeste din plin abia in 1932, c¢ind, dupa propria lui marturisire,
avusese norocul de a afla in Gh. Storin pe interpretul ideal si in echipa com-
paniei Bulandra wvalorile artistice cu adevarat prielnice unei bune montiri a
piesei Inainte de apusul soarelui. Premiera a avut loc in seara zilei de vineri
6 noiembrie 1932, sub titlul In amurg. Alaturi de Storin, au dat viatd eroilor
lui Hauptmann : Marietta Anca, tulburitoare si originald interpretid a lui Inken
Peters, Ion Talianu, remarcabil in rolul omului de afaceri Erick Klamroth, Tony
Bulandra, distins si rezervat in rolul prietenului lui Clausen, Geiger. Alaturi de
acestia, Dina Cocea, Nelly Sterian, Fory Etterle, Marcel Enescu, Mania Antonova
s.a. au completat distributia care a constituit, impreuna cu regia lui Victor Ion
Popa, cheia succesului acestei piese in tfara noastra,

Ecourile in presa vremii, trezite de spectacol si indeosebi de creatia lui
Gh. Storin, oglindesc emotia cu care publicul a intimpinat montarea acestei
drame, aspri demascare a dedesubturilor societdtii burgheze pe pragul prabusirii.

Doi ani mai tirziu, Paul Gusty pune in sceni, la Teatrul National, Clopotul
scufundat. Piesa aceasta a insemnat, in drumul scriitoricesc al lui Hauptmann,
o abatere de la realism, pe intortochiatele cariari ale simbolismului. Paul Gusty,
dupa cum foarte bine a sesizat Mihail Sebastian in cronica pe care o face spec-
tacolului, a pus-o in scend, pe baza unei frumoase talmaciri datorate lui Adrian
Maniu, numai pentru fondul ei profund poetic: ,lar premiera, daci cumva n-a
fost un eveniment teatral, a fost, si nu e putin lucru, un eveniment de poezie“.

Printre interprefii care au rostit versurile sub supravegherea blind-severa
a maestrului au fost: Al Pop-Martian in rolul Clopotarului, Niki Atanasiu in
Caprila, N. Brancomir in rolul episodic al Preotului, Gheorghe Ciprian in Réacanel
si G. Baldovin in Muma padurii.

* ¥ %

Cu toate contradictiile pe care le gasim in opera dramatica, in lucrarile
in proza sau in versurile lui Gerhart Hauptmann, el ramine pentru noi autorul
Tesdtorilor, cel pe care l-au jucat muncitorii in anii luptelor grele impotriva
asupririi capitaliste, scriitorul pe care l-au pretuit Al. Davila, Paul Gusty, Victor
Ion Popa. $Si chiar daca multe pagini ale lui Hauptmann vorbesc despre renun-
farea la lupta, sint mult mai multe cele care vorbesc despre cei ce suferi de pe
urma nedreptatii sociale si care ii condamna pe cei raspunzitori de acele ne-
dreptati, stapinii lumii capitaliste. Acele pagini ii asigurd nemurirea.

. Ileana Berlogea
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CONCURS... CONCURSURI

Dupad Marele fluviu, la Teatrul Tineretului
a urmat Oceanul. Cota apelor e in crestere.

Fotbal : Reprezentativa de tineret a Teatrului ,Lucia
Sturdza Bulandra“. Paradoxal : portarul ar vrea si aibd de lucsu
si publicul sd& nu vada goluri.

— Toate piesele cu copii pe care le-am montat eu, spune un
tindr regizor, au avut succes.

Asta pentru cd copiii nu i-au inteles indicatiile regizorale.

La Teatrul National ,I. L. Cara-
giale* se repetd, cu o distributie in care
sint multi tineri, Cercul de cretd...

...Ca sd stergem cu buretele faptul
ca tinerii nu prea sint utilizati ?

— De n-ar fi iubirile... exclama un tinar, vazind cita atentie
i se di inainte de concurs. Directorul are Febre, regizorul cauta
Reteta fericirii, iar noi sintem Baietii veseli. Triiasci reperto-
riul original !

Citeodata, din pécate, pina la concursul tineretului, unii
tineri trebuie sa aiba parte de un concurs.. de imprejuriri

Concurs : singura ocazie in care si unii barbati din teatru
ar fi tentati sa-si ascunda virs

ta.

— Vino, ii spune un director de teatru unui tinir absol-
vent. La noi ai si faci progrese uimitoare. Dintr-o data vei juca..
batrini.

Imi pare bine ¢a vii la noi, spune
Vom putea juca, in sfirsit, Romeo i Julieta. Popeasca asteapta
de 30 de ani sa joace rolul Julietei. Ne lipsea Doica.

acelasi unei

nere.

Al Popovici
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TEATRUL NATIONAL ,l. L. CARAGIALE®

prezintd :

IN SALA COMEDIA

Febre de Horia Lovinescu
Regia : Miron Niculescu
Orfeu in infern
de Tennessee Williams
Regia : Moni Ghelerter
maestru
Poveste din Irkutsk
de Alexei Arbuzov
Regia : Radu Beligan
artist al poporului
Ana Karenina, dupd romanul
Ini L. N. Tolstoi
Regia : Moni Ghelerter
maestru emerit al artei
Macheth de V. Shakespeare
Regia : Mihai Berechet
Regele Lear de W, Shakespeare
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului
A pus de soare
de Barbu Delavrancea
Regia : Mihai Zirra
maestru emerit al artei

Viitoarele premiere :

— Vizita batrinei doamne de Friedrich Dirrenmatt
Moni Ghelerter, maestru emerit al artei
— Cereul de ereta caucazian de Bertolt Brecht

Regia : Lucian Giurchescu
— Doi prieteni de Lucia Demetrius
Ghelerter,
— Bitilie in mars de Galina Nikolaeva
Sicd Alexandrescu, artist al poporului
— Adam si Eva de Aurel Baranga
Sicd Alexandrescu, artist al poporului

Regia :
Regia : Moni
Regia :

Regia :

WWW.Cimec.ro

emerit al artei

iIN SALA STUDIO

Siciliana de Aurel Baranga

Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

Fiicele de Sidonia Drigusanu
Regia: Alexandru Finti
maestru emerit al artei

Bolnavul inchipuit de Moliére
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

Vieleniile lui Seapin de Moliére
Regia : Marcel Anghelescu
artist emerit

Masina de seris de Jean Coctean
Regia: Alexandru Finti
maestru emerit al artei

maestru emerit al artei
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TEATRUL TINERETULUI

Stagiunea 1962/1963
PREZINTA

IN SALA DIN STR. CONSTANTIN MILLE nr. 16

4,

@ Oceanul de Al. Stein @ De n-ar fi iubirile...
Regia : D. D. Neleanu de Dorel Dorian
@ De Pretore Vincenzo Regia : Radu Penciulescu

de Eduardo de Filippo @ Prima intilnire

Regia : Dinu Cernescu de Tatiana Sitina

@ Pigulete -+ 5 fete Regia : Ton Cojar
de Constanta Bratu @ In ficcare searii de toamni
Regia : Ton Lucian de Vadim Peicev

@ Marele fluviu isi aduna apele Regia : V. Tankov
de Dan Tarchila @ Cine a ucis? de $t. Bercin

Regia: D. D. Neleanu Regia : Marius Popescu

IN PREGATIRE
@ l.ogodnicul de profesie se insoard de O, Danek
Regia : Radu Penciulescu
@ Colegii de Aksionov §i Stabovoi. Regia: Ion Cojar
@ Generalul si nebunul de Angello Wagenstein
@ Mutter Courage de Bertolt Brecht

PREZINTA

IN SALA DIN STR. DOBROGEANU-GHEREA nr. 2

SPECTACOLE PENTRU COPII

@ 2 la aritmetica @ Biaiatul din banea a doua
de Natalia Klikova de Al. Popovici

Regia : Tudorel Popa Regia : Ton Cojar
@ Salut voios de Ed. Jurist @ Emilsi detectivii de Tudorel
gi I. Mustata Popa, dupd romanul lui E.
Regia : Ton Lucian Kistner. Regia: Tudorel Popa
@ Cocoselul neascultitor @ Muschetarii  Magariei Sale
de ITon Lucian de Ion Lucian gi V. Puicea

Regia : Ton Lucian Regia: Ton Lucian

SPECTACOLE PENTRU ADULTI
@ O felie de lunid de Aurel Storin. Regia: Tudorel Popa
IN PREGATIRE
@ Micuta Dorrit de I. Cojar si H. Radian, dupd romanul
lui Dickens. Regia: Ion Cojar
@ Copiii au ereseut’de Nina Ivanter
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TEATRUL REGIONAL BUCURESTI

DESCHIDEREA STAGIUNII 19:62/63
PREMIERA PE TARA

SAPTE INSI INTR-O CARUTA

comedie in doud pirfi de PAUL ANGHEL
REGIA ARTISTICA : Dinu Cerneseu SCENOGRAFIA : Camillo Osorovitz
ILUSTRATIA MUZICALA : Timus Alexandreseu

IN DISTRIBUTIE : Silviu Stanculescu, Mihai Paliadescu, Angela Macri, Eugen

Petrescu, Constantin Ragchitor, Petre Dragoman, Maria Burbea, Dorina Lazir, Voicu

Jorj, Marius Gh. Marinescu, Mihai Pruteanu, Dominic Stanca, Stelian Cremenciuc,

Aurel Tunsoiu, Dumitru Dunea, Constantin Florescu, Cornel Dumitras, Niki Radulescu,

JTon Marinescu, Dorel Livianu, Lucretia Racovita, Stella Moga, Virginia Stingaciu,

Eugenia Ardeleanu, Traian Parus, Ion Miinea, Fifi Georgescu, Andreia Nistasescu,
Anda Caropol, Mihai Marsellos

IN REPERTORIUL STAGIUNII
IASI'N CARNAVAL MIELUL TURBAT

§i comedie de A. BARANGA

M"_lo DlRECTOR REGIA: Dinu Cerneseu

de VASILE ALECSANDRI SCENOGRAFIA:  Camillo Osorovitz
REGIA : Dinu Cernesen
SCENOGRAFIA : Paul Bortnovski
COSTUME: Camillo Osorovitz

INDRAZNEALA MATEIAS GISCARUL

piesit in trei acte de GHEORGHE VLAD de MORICZ ZSIGMOND
REGIA : Mihai Dimiu AL. ANDRITOIU

SCENOGRAFIA :  Erwin Kuttler preluerare de 1

AL. MAROSI
REGIA : Viad Mugur
SCENOGRAFIA:  Camillo Osorovitz

IN PREGATIRE
FEMEIA DEPUTAT

dupit seenariul seriitoarei sovietice VINOGRADSKAIA
REGIA: Dinu Cerneseu SCENOGRAFIA : Camillo Osorovitz
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ngEATRUL EVREIESC DE STAT —BUCURESTI §
Eg PREZINTA ALTERNATIV URMATOARELE SPECTACOLE:
9
Sg UN PROCES NETERMINAT de Ludovie Bruckstein ?;J
F}’ 0 SEARA DE FOLCLOR MUZICAL gﬁ
(?’ EVREIESC 2
52 VREAU SA FIU NEVASTA TA de Csizmarek, Semsei si Nadassi ;j
11:5 DE LA A LA Z de 1. Berg si M. Balan 4
55 SOACRA SI NORA de Carlo Goldoni ?)
r,z TEVIE LAPTARUL de Salom Alehem, dramatizare ?)j
s de Benno Popliker 2
F JURNALUL ANNEL FRANK de F, Goodrich. A. Hackett i 0, Frank (;j
(6 M ERCADET de Honoré de Balzae (’j
(5
(?) ULTIMUL TREN de Eugen Mirea si Kovies Gyirgy 7
E(‘ UN MILION PENTRU UN SURIS de Anatoli Sefronov 5
?ﬁ LOZUL CEL MARE de salom Alehem Zj
)
( A ~ ~
® IN PREGATIRE: )
( - )
??) OPERA DE TREI PARALE de Bertolt Breeht ﬁ
g CEI DOI INCAPATINATI de Nazim Hikmet si Vera Tuleakova ¢
? FIRUL DE AUR de Israil Bereoviei fj‘
g POFTA VINE RIiZIND spectacol muzical de satird si umor ﬁ
A"b;"se"&&m%&}EM@&WM\N&&NM\NN\WWW "&N&'\M%WMN\

Teatrul de Stat de Estradd din Deva

PREZINTA IN TURNEU REPUBLICAN _
INTRE 4 NOIEMERIE $I 28 DECEMERIE 1962

%,,SARJELE REVISTEI"

REVISTA IN DOUA ACTE (28 TABLOURI)
DLE

BOGDAN CAUS si MIHAI MAXIMILIAN
Muzica: NICCIAE KIHCULFSCU. artist emerit. laureat
al Premiului de Stat, si V. VESELOVSCHI

In localitatile : Hunedocra, Arad, Timisoara, Resita, Lugoj, Ctelul

Rosu, Tr. Severin, Tg.-Jiu, Craiova, Ccracal, Pitesti, Tirgoviste,

BUCURESTI, Constanta, Braila, Galati, Tecuci, Birlad, lasi, Piatra-

Neamf, Roman, Bacdu, Focsani, Rm.-Sdrat, Buzau, Ploiesti, Moreni,
Cimpina, Sinaia, Sf. Gheorghe
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CEA MAI PLACUTA RECREARE FIZICA $I INTELECTUALA

o realizati in
EXCURSIILE

organizate de

O0.N. T. ,.CARPATI

CARPAT|

@ Excursii de sfirsit de sdptémind la munte, la mare, la
diferite obiective turistice.

@ Excursii la locurile istorice si la monumentele care evoca
trecutul de lupta al poporului nostru.

@ Excursii de mai multe zile la cabane si in statiuni balneo-
climaterice.

@ Excursii in circuit prin cele mai interesante regiuni si
orase ale tarii.

@ Excursii cu itinerarii combinate prin regiuni turistice din
tard si in orase apropiate din fari vecine.

@ Excursii pentru oamenii muncii aflati la odihnd, cu ple-
carea din statiunile balneo-climaterice.

@ Excursii cu motonavele ,,Oltenita” si ,,Carpati” pe Dundre
si in Delta.

@ Excursii cuprinzind schimburi de experientd pe ramuri de
activitate (productie, invatamint etc.)

@ Excursii la cerere, pe orice itinerar, pentru grupuri.

Transportul cu trenuri speciale, cu vagoane si
locuri rezervate, cu autobuze |.R.T.A. sau cu
avtocarele O.N.T. ,,Carpati”.

Cazare si masa in cele mai bune conditii.
Reduceri 50-67% pe C.FR. si LR.T.A.

Informatii si inserieri la toate agentiile si filialele
0.N.T. ,,Carpatis,
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