D. MICU

Pcrspcctivelc clramaturgici noastre

Incercarea de a deslugi viitorul unei anumite ramuri a culturii e intotdeauna ispiti-
toare. In cazul dramaturgiei noastre, o asemenea tentativd nu e deloc hazardati : realizarile
inregistrate in cursul celor treisprezece ani ce ne despart de data eliberdrii patriei gi
indeosebi in cursul deceniului 1947—1957 permit cunoasterea tendintelor fundamentale
ale dezvoltdrii in acest domeniu.

Rezumindu-ne la creatia unora din dramaturgii de frunte ce s-au afirmat ca
atare in anii regimului democrat-popular, putem constata prezenta unor tipuri de expre-
sie dramatica cu tendinta de a se defini si a se diferentia tot mai pronuntat. Mihail
Davidoglu, unul din primii autori dramatici care s-au incumetat sa imbratiseze teme
ale vietii contemporane din tara noastri (Omul din Ceatal, 1948), foloseste mijloacele
artei teatrale spre a comunica un mesaj patetic, ficind sd risune pe scend replici
incarcate de poezie. Temperament prin excelentd liric, autorul Minerilor si al Cetdtii
de foc se exprimd prin mijlocirea unor eroi caracterizati prin firea deschisd, entuziastd,
printr-o sete de muncd neostoitd, printr-o fremititoare dorinti de a se dirui integral
operei de construire a unei noi existente. Piesele lui Mihail Davidoglu aduc in drama-
turgia romini contemporani un generos suflu de romantism tineresc. Un mod diferit,
chiar opus, de expresie dramaticd reprezinti piesele lui Aurel Baranga. Pe cit de infli-
carat i fatis pasionat e Mihail Davidoglu, pe atit de lucid ¢ Aurel Baranga, de retinut,
predispus sa observe (si, adesea, si biciuiascd fenomene reprobabile din societate), iar
pu — sau, in orice caz, in mai redusi misuri — sd se exprime pe sine in diferiti eroi.

Omul din Ceatal, Minerii, Cetatea de foc, Horia subsisti in special prin liris=
mul anumitor episoade, vreau si zic prin spontaneitatea cuceritoare a manifestarilor unor
eroi in sufletele cirora nu existi ascunzisuri §i pentru care servirea cauzei socialismului
este sau devine conditia propriei fericiri. Cine nu-si aminteste de Anton Nastai, de
Pavel Arjoca, de Petru Arjoca in momentul cind se decide sa urce la furnal, chiar
stiind ca astfel semneazi sentinfa de moarte a fiului cel mai drag? Cine, asistind
la reprezentarea dramei Horia, nu va fi retinut, intre multe alte replici inspirate ale
eroului principal, pe aceea rostiti o clipi inainte de moarte:

»...Curat inaintea oamenilor si cu sufletul deschis inaintea lui dumnezeu, eu trec
din viata aiasta paminteasca in aceea de veci §i-mi spun c¢i nu-mi pare rau pentru nimic,
Si de-o fi sa-mi incep iara viata, la fel as porni-o! (Pauza) Vultur rapitor, tu care imi
vei fi mormintul, mormint viu peste crestet de munti, zboara peste muntii mei, asupra
lor si-n moarte sia umblu !*
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Calitatea indiscutabili a tuturor pieselor lui Aurel Baranga este, cred, constructia
lor dramatica. As fi inclinat sj afirm ca dintre toti autorii iviti dupa 23 August 1944
Aurel Baranga creeaza lucrarile cele mai specific dramatice. Succesul deosebit de repre-
zentatie a piesei Mielul turbat se datoreazi, de buni seama, intr-o insemnata masura,
faptului de a reusi si captiveze atentia spectatorilor prin interesul intrigii, prin inge-
nicasa inlantuire a episoadelor, prin dinamismul actiunii. Incetinirea ritmului actiunii
dramatice prin dialoguri prisositoare, complicarea inutili a actiunii in dauna reliefarii
ideii centrale a pieselor — fenomen ce poate fi intilnit in unele scrieri ale lui M. Davi.
doglu — nu caracterizeaza productiile lui A. Baranga. Acestora li s-ar putea obiecta, in
schimb, o anume mentinere la suprafata lucrurilor — observatie aplicabild mai ales ulti-
mei piese, Refeta fericirii, ce ataca pieptis o problema de mare importanta, despre care
insa, din pacate, .nu se vorbéste”: problema vietii intime a unor oameni cu functii de
raspundere — fara a folosi insd din plin posibilitajile dramatice pe care o asemenea pro-
blema le oferd. Nu e insa locul aci a intra in discutie asupra unei anumite piese.

O directie deosebita atit de aceea proprie operei lui Mihail Davidoglu, cit si de
cea reprezentati de creatia lui Aurel Baranga marcheaza literatura dramatici a Luciei
Demetrius. Pe ¢it imi dau seama, Lucia Demetrius se distinge ca analisti a cazurilor
de constiinti. In Cumpdina, autoarea reactualizeaza clasica temid a conflictului dintre
datoric si pasiune, constiintd si sentiment. Originalitatea scriitoarei noastre sta in intui-
rea implicatiilor morale, determinate de conditiile sociale specifice in care eterna dilemi
se manifesta astizi. In Cidul, Don Rodrigue se vedea pus in situatia de a alege intre
dezonoare sau uciderea viitorului socru. Situatie dramatica, fard indoiala, dar din care
s-ar [i putut iesi — cu pufina ischsinta de naturda a duce la intelegere intre parti —
si in alt chip decit prin omor, eroii lui Corneille avind de renuntat, la urma urmei, doar
la mica .lor vanitate. Infinit mai dramatica, obiectiv vorbind, e imprejurarea in care
se afla Anton Vadu, protagonistul din Cuwmpdna, de unde nu rezulti, se-intelege, in
nici un fel, vreun raport corespunziator de valoare intre creatia marelui damaturg si
piesa Luciei Demetrius. E vorba exclusiv de superioritatea calitativi a dramatismului
continut in conflictele generate de realitatea contemporani, fati de acela oferit de
vechile conflicte. Forta reflectirii artistice a acestui dramatism depinde de talentul
si familiaritatea fiecirui scriitor cu tema abordati. Eroului din Cumpdna, asadar, viata

Stinga : scend din ,Mielul turbat" de A. Baranga: dreapta: sceni din ,,Pentru fericirea poporului®
de A. Baranga si N. Moraru (Teatrul National — Bucuresti)




Stinga : scend din ,,Preludiu® (Teatrul Tineretului); dreapta: scendi dim , ,Familia Kovacs" de
Ana Novac (Teatrul Evrelesc — Bucurestl)

ii aduce in fati alternativa: a rimine cinstit fata de sine insusi, de convingerile cele
mai sfinte, fata de partid, sacrificindu-§i copilul degenerat moraliceste, sau a-si pastra
copilul, tridind cauza careia isi consacrase anii cei mai frumosi ai vietii. Rezolvarea
dramaticd in piesa Luciei Demetrius a acestui conflict dezlinfuit in constiinta poate fi
discutatd ; incontestabil ramine adevirul sensului in care conflictul se rezolva, afirmi
etica inaltatoare carecteristici tipului de om nou, produs al epocii noastre, purtator
al celui mai inalt ideal de perfectiune moralid. Cazuri de constiintd dezviluie §i cele-
lalte piese ale autoarei Cumpenei, precum Oameni de azi, in care este luminat procesul
transformarii doctorului Murgu dintr-un tiniar inzestrat cu mari capacititi, dar rupt
de viata poporului siu, intr-un militant de nidejde pe tarim obstesc, sau Trei generafii:
in a cdrei succesiune de episoade dramatice spectatorul urmireste cu emotie infruntarea
dintre atitudini morale contrarii, strivirea, in cursul a douia generatii, a tot ce inseamna
puritate sufleteasci, umanitate, triumful, in sfirsit, al puritatii si adevarului, triumf posibil
in anii nostri, cind lumea apartine unora ca tinarul muncitor Pavel, care salveaza de
naufragiu moral nu numai pe Veronica, odrasla sanatoasi a unei familii burgheze descom-
puse —, dar i pe batrina Ruxandra, bunica Veronicdi, care cu peste o jumatate de veac
in urma fusese impinsda in mocirla unei cisitorii injositoare.

Tendinte interesante, salutare, in dezvoltarea dramaturgiei noastre contemporane
reprezinta creatia Anei Novac si a lui Horia Lovinescu, doi din cei mai noi si originali
autori dramatici. Acestia se orienteaza, asemenea Luciei Demetrius, spre problemele de
constiinta, tratindu-le insi din alte puncte de vedere, fiecare conform inclinatiilor pro-
prii. In vreme ce Lucia Demetrius descifreazi semnificatii etice de acuta actualitate mai
ales in domeniul vietii intime, ridicind problema relatiilor dintre parinti si copii [Cum-
pdna), sau dintre soti (Trei generatii), Horia Lovinescu dezbate, in Citadela sfdarimati,
la mai gene-

problema raspunderii civice a intelectualului, o problema deci de etica soc
rald. Piesi de idei, Citadela sfarimata se sustine prin ascutimea cu care isi disputd in
ea valabilitatea mentalitati, conceptii de viatd ireconciliabile. Confruntata cu viata, con-
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ceptia fascisti despre rostul omului in lume, exprimati in vorbele §i conduita lui Matei
Dragomirescu, se demasci in toati goliciunea ei respingitoare. Matei, om de carte, ce
se afiseazi ca un dugsman neimblinzit al filistinismului, propagind o adevarata mistica a
gestului iesit din comun, a ,aventurii®, se dovedeste a fi in fapt cel mai ticalos dintre
filistini, hoit ambulant ce otriveste intreaga atmosfera din jurul sau. Petru, fratele siu
mai tinir, copil aproape, dind crezare, in candoarea-i juvenila, aberantelor teorii despre
moamenii aventurii, cautitorii linii de aur, hotii gradinii Hesperidelor®, va plati scump
faptul de a se fi lisat mistificat, ajungind, in chip paradoxal, sa cunoasca abia dupd
pierderea vederii pe frontul din est fata autentici a lui Matei si a ideologiei fasciste.
Prin Citadela sfirimatd, Horia Lovinescu reprezintd, in dramaturgia noastra, tipul dra-
mei politico-filozofice, polemice.

O piesd polemicid e si Familia Kovacs de Ana Novac, care, precum Citadela sfa-
rimald, vestejeste fascismul sub una din infatigarile lui hidoase, propunindu-si insa ca
obiectiv principal denuntarea impasibilititii civice, indiferentei in fata fortelor obscure
ce prevestesc iminenta unui cataclism social. Spre deosebire de Horia Lovinescu, Ana
Novac nu polemizeaza cu doctrina fascista, ci, demonstrind pina la ce limita a deci-
derii poate sd-l1 coboare pe un om profesarea ei, releva raspunderea ce apasa pe umerii
celor ce, asemenea doctorului Kovacs, n-au gasit de cuviintda si se ridice la timp impo-
triva dementei fasciste. Familia Kovacs e o piesi de facturi gorkiani, proslivind omul
ce ia cutezitor in miini frinele destinului sdu si al societatii si revelind penibila mizerie
morald ce constituie partea insilor timorati, sclavi ai intimplarii. Dezvoltarea actiunii
piesei di o ripostd teribild pirerii doamnei Horvath c¢i ,un om cu familie® nu trebuie
si aibd ,principii®, sau ,dacd are principii, si nu se insoare“. Comportarea demni de
speta strutilor a doamnei Horvath si a altor personaje din piesa va fi pedepsita cu ani
cumpliti de ridzboi, foame, frig, cu destrimarea sufleteasca. Odrasla a familiei Kovacs,
al cirei sef crede cd actioneazi onest, afundindu-se in cochilia individualismului siu,
Petru devine un monstru moral care, inapoiat de pe front, unde pare a se fi remarcat
prin atrocitati, declard cu cinism: ,Cruzime! Lacomie! Mentalitate de civil! E ceva
tentant, ametitor in asta: sd rdstorni valorile morale, toate notiunile cunoscute, cu capul
in jos! Sd treci scuipind peste ele, intr-un virtej nebunesc ... Forta regeneratoare a
societatii e intrupati in Familia Kovacs de eroi precum doamna Beres, Andras si Un
muncitor, ale caror replici iniltitoare, rezumind mesajul piesei, sund adesea ca nigte
cinturi dintr-un poem dramatic. Doamna Beres, de pilda, vorbeste astfel despre copilul
ciaruia ii va da in curind nastere: ,..Poate va fi artist sau mecanic! Oricum, cu un
cap mai inalt decit noi! Cind ii vom vorbi despre tineretea noastra, ne va privi ca pe

un tablou vechi: — latd, pdrintii mei au trdit in preistorie, c¢ind un om dansa in fata
altuia in patru labe, ca o paiatd.® I
Si mai apropiati — prin suflul tineretii infloritoare ce respird in ea — de poemul

dramatic mi se pare cea de-a doua piesa a Anei Novac, Preludiu. Un colectiv de tineri
entuziasti se avintd spre tarimul idealurilor sublime, cilduziti de luceafirul artei. O
replici a studentului Pavel exprimi ndzuinta lor comuni: ,Si inchinim in cinstea artei
sfinte ! In viata miruntd, intunecati, din trecut, flacira ei lumina inainte drumul... Azi,
iati toastul meu: sd fie arta noud indrdzneati ca viata noastri noui! Moarte platitu-
dinii ! Moarte fitirniciei ! Trdiasca noul Caragiale ! Gorki al viitorului te asteptim !“

Modalitatea artistica reprezentata in dramaturgia noastri de Ana Novac s-ar putea
circumscrie, socot, in categoria dramei lirice, subintelegind prezenta unei contributii indi-
viduale inedite. Lirismul pieselor Anei Novac se deosebeste substantial de acela al dra-
melor lui Mihail Davidoglu, de pildd, distingindu-se printr-o prospetime particulara,
printr-un farmec al feminititii ce ar putea fi sugerat printr-o imagine continuti 1in
aceasti replicd a inimoasei studente Ana, unul din personajele piesei :

29 WWWw.cimec.ro



wAl vdzut o furnicd trigind o povard de trei ori cit ea? Toti vin la mine ca
fla un conducitor, un comunist.. Eu mi striduiesc, ma agit, fac propuneri cu o mutra
-serioasd, §i in fond mi-e rusine, si-mi vine sa le strig: nu vedeti ca sint mica, amarita,
-¢1 singurd nu stiu s3 md ajut ?..." Ana Novac transmite prin piesele sale, sub tremurul unor
surisuri de lumind, mari adevaruri ale timpului nostru.

Exemplele de modalitati dramatice contemporane ar putea continua. Cele citate
-sint insd suficiente, cred, pentru a invedera pluralitatea stilurilor, deci directiile dezvol-
*tdrii noii noastre dramaturgii. Varietatea manierelor individuale ale dramaturgilor derivd,
in mod evident, din unitatea conceptiei generale despre viati si a telului politico-moral
«urmarit. Asemenea scriitorilor ce creeaza in alte ramuri ale literaturii noastre calauzite
de principiile realismului socialist, dramaturgii isi consacra activitatea cauzei clasei mun-
.citoare, indreptar fiindu-le invatitura partidului ei. Spiritul partinic animid cele mai
autentic artistice, cele mai reprezentative dintre operele dramatice contemporane. Acest
fapt nu poate, desigur, si nu inrfureascd insasi structura lor interioard, conferindu-le o
anumitd unitate §i de ordin artistic, un anume stil general comun.

Ar fi, fard doar s§i poate, prematur si incercam acum a stabili cu pretentii de
exactitate trasaturile specifice ale realismului socialist in noua literatura romina in genere,
in dramaturgie in special. Neindoios e, oricum, faptul c¢i asemenea trasituri incep sa
sa se evidentieze si ca ele au ca principiu al temei, caracterul afirmativ al dramaturgiei
gi al literaturii actuale, indeobste. Nu e vorba numai de aparitia eroului pozitiv. Au
.creat eroi pozitivi si dramaturgii din trecut si ar fi o fericire dacd personajele ce figu-
reaza in piesele noastre, tipuri de oameni inaintati, s-ar afirma pe sceni cu puterea artis-
ticA a unui Réizvan, $tefan cel Mare din Apus de soare, Ion Voda din Letopisefi de
Mihail Sorbul, Gelu Ruscanu din Jocul iclelor, Pietro Grala din Act venefian, sau Dan-
ton. E vorba despre raportul obiectiv al eroului pozitiv din piesele contemporane, cu

Scendi din ,Minerii* de M. Davidoglu (Teatrul National — Bucuresti)
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mediul in care tridieste. Independent de vointa dramaturgului de azi, eroul sau pozitiv
se afla — in cazul cid piesa in care apare el reflectid veridic raportul de forte din reali--
tate — fin ofensivd, actionind ca un factor transformator al vietii. Eroul purtitor de me-
saj militeazi, in scrierile dramatice contemporane, intocmai ca si in cele din trecut, im
serviciu unui ideal. Ideal ce se concretizeazi astazi in chip radical diferit fata de trecut.
Lasind deoparte eroii unor celebre drame istorice care ridica probleme speciale, voms
observa cid personajele pozitive concepute ca atare de scriitorii din trecut sint de obiced
naturi protestatare, personalititi in conflict cu societatea sau cu unele fenomene din:
societatea vremii lor. Eroii lui Camil Petrescu, spre exemplu, inconformisti prin defi--
nitie, neagd idei, conceptii inditinate, izbesc temerar in morala perversa a societatii lor..
Avintul le e sortit iremediabil egecului. Implinirea idealului lor e conditionati — fapt
de care ei nu sint constienti — de inlocuirea orinduirii capitaliste prin una superioara,
socialisti, ca prim pas in directia prefacerii congtiintelor omenesti. Eroif pozitivi ai lui
Camil Petrescu, si nu numai ai sii, cistigd, prin urmare, afectiunea spectatorului prin
sacrificiul lor, prin abnegatia cu care se jertfesc unui ideal himeric. Plata renuntirii lor
la satisfactiile vietii comune, adesea, la viata insdsi, ramine — cum glasuieste un vers:
al lui Mihai Beniuc — ,bucuria de a crede in vis“. Intr-un vis hérizit si planeze vegnic:
in sfere inaccesibile. 2

Numai literatura realismului socialist e in stare — prin faptul de a se intemeia.
pe conceptia despre lume a partidului clasei muncitoare, creind, in consecintd, eroi care-
au descoperit calea certd de izbdvire a omenirii din lanfurile servitutii — sa descifreze:
infaptuirea pe pamint a visurilor celor mai indraznete, intuind integrarea lor in reali-
tatile cotidiene. Facind abstractie de realizarea lor artistici inegali, Gelu Ruscanu din
Jocul ielelor si Mihail Buznea din Pentru fericirea poporului urmiresc fiecare un ideal,.
triind amindoi ,bucuria de a crede in vis.* Nici unul, nici celilalt nu precupetesc-
daruirea supremi, cind e vorba de apdrarea credintei pe care o nutresc. Cu ce efect:
insa ? Gelu Ruscanu, stegar al ,dreptatii absolute®, se sinucide cind realitatea ii dez-
minte iluziile. Mihail Buznea, in boxa acuzatilor, devine acuzatorul judecitorilor sit
nemernici i al intregului sistem social existent., Chiar dacd ar fi asasinat, acest erou e-
un invingitor : el nu ,crede® doar in vis, c¢i isi vede visul crescind aievea, dobindindi
fiinta reala, deoarece visul sau e totodata al celor mai buni oameni de pe pamint §i se-
bizuie pe tiria redutabili a maselor de milioane. Deosebit de pregnant poate fi reliefat-
faptul ca realul e plin de ideal in piesele cu subiect din actualitate, in care eroul nw
despicd doar pirtii spre fericire, ca in Pentru fericirea poporului, ci clideste realmente,
pe fundamentul zilei de azi, edificiul viitorului fericit.

Caracteristica esentiald a eroului pozitiv din literatura realismului socialist este,
gasesc, aceea cd el viseaza actionind. Idealurile sale dobindesc consistentd materiald pe-
masurd ce se cristalizeazd. Secretul reusitei unei opere epice sau dramatice actuale ar
consta, dupa parerea mea (subintelegind talentul autorului §i pregitirea acestuia pentrus
imbritisarea unei anume teme), in primul rind, in capacitatea ei de a invedera, intr-um
complex de fenomene ale vietii reale organizate potrivit legilor cutirui gen literar, in-
fiptuirea sau calea (presarata cu obstacole) spre infiptuirea unui ideal etic general ome-
nesc, al unui vis maret al omenirii.

Adeseori, in presa de specialitate, cind se discuti calitdtile sau cusururile unek
piese, se analizeaza realizarea unor sau altora din personaje si devine, la un moment dat,
la modd a se zice ca unele lucrari dramatice sint nesatisficitoare, deoarece personajele-
negative sint mai puternic reliefate decit cele pozitive. Nu incape indoiali ci analiza
fiecarui personaj in parte igi are, mai cu seami in operele dramatice, utilitatea sa. Nu
cred, totusi, ci metoda cea mai fructuoasi e aceea a disecirii unei opere artistice ce-ga
dobindeste intregul inteles doar daci e priviti in organicitatea ei. In loc, deci, si con--
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tabilizim pirtile reusite §i nereusite ale Cetdtii de foc, spre exemplu, mai indicat ar
fi si purcedem direct la discutarea ideii diriguitoare, a intelesului siu fundamental. In
aceasti ordine de idei, as observa ci neajunsul multor piese scrise de dramaturgii
nostri rezida in empirism, in absenta unui sens general uman care si transfigureze fap-
tele prezentate in piese. E cazul, bunioara, al piesei Zbor de noapte de Nicolae Tiutu,
altfel interesant construita, certificind — asemeni celorlalte piese ale autorului: Fur-
tuni de primavard si Ecaterina Teodoroiu — prezenta virtuali a unui autentic drama-
turg. Piesa reuseste sa demonstreze unde duc infumurarea, tendinta spre vedetism, dis-
pretuirea colectivului. Capitanul de aviatie Mares, ametit de succesele ohtinute, ajunge
sa-gi dizolve familia, cautind satisfactii extraconjugale, fiind cit pe-aci si cadi incons-
tient in ghiarele dusmanului de clasi. Zbor de noapte e, cum se vede, o lectie politica
dramatizati. Spre a deveni creatie artistici, era necesar si fie axati pe problema ome-
neasca permanenta, altminteri riscind sa suscite interes doar in rindul militarilor a
caror activitate o oglindeste direct.

In unele piese, ideea generala existd, dar abundenta detaliilor parazitare ingreu-
neaza transmiterea ei. De un asemenea defect nu sint scutite anumite piese ce se bucurd
in genere de aprecieri pozitive, intre care, in primul rind, Cetatea de f[oc. Insistenta
asupra operatiilor tehnice, asupra problemelor de organizare a muncii intr-o uzina anu-
mitd, duce la tarigianarea actiunii i, implicit, la umbrirea mesajului pe care drama lus
M. Davidoglu isi propune si-1 transmiti. Nu alta e situatia in unele piese ale altor
dramaturgi fruntagi, precum Uadul nou de Lucia Demetrius, larbi rea de Aurel Ba-
ranga etc.

Empirismul acesta, mentinerea tenace intr-o sfera de preocupiri limitata, fard
preocuparea de a deslusi in materialitatea faptelor intelesuri universale, nu e decit o
varietate de naturalism. Dupa parerea mea, empirismul constituie in momentul de fata
un obstacol din cele mai ingrijordtoare in calea avintului creatiei dramatice, indeoseby
a celei cu tematicia actuald. Obstacol ce va fi depasit, de bunia seama, date fiind fortele
creatoare in plina crestere de care dispune literatura dramatica. Prezenta activa io
cimpul literaturii a unor dramaturgi “talentati si diversi, iviti in anii puterii populare,
precum Lucia Demetrius, Aurel Baranga, Mihail Davidoglu, Laurentiu Fulga, Horiax
Lovinescu, Ana Novac, Al. Mirodan, Nicolae Tautu si altii ce duc mai departe, dezvol-
tindu-1 creator, mesajul realist, progresist si umanitar al dramaturgiei inaintate de dina-
inte de eliberare — reprezentata de creatori de seama lui Mihail Sorbu, G. M. Zamfi-
rescu, Mihail Sebastian, sau de seama regretatului Camil Petrescu, a lui Victor Eftimiu,
Mircea Stefinescu, Al. Kiritescu, Tudor Soimaru s. a., care au creat si. unii continui
sd creeze opere trainice, orientate pe drumul realismului socialist — indreptafeste spe-
rante din cele mai optimiste cu privire la viitorul creatiei dramatice din tara noastra.
Amploarea succeselor va depinde de modul in care dramaturgii din toate generatiile vor
fi reugit sa surprindd, in varietatea manifestirilor din realitatea contemporand, universal
omenescul, pledind pe aceastj cale — fiecare in conformitate cu structura sa individual®
specifica — fin serviciul nazuintelor celor mai inalte ale poporului nostru si odati cuw
ele, in serviciul nizuintelor sublime ale umanititii, a cdror purtitoare este, in epoca
noastra, clasa muncitoare.
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