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n VĂ P R E Z E N T Ă M... 

Actuala stagiune aduce spectatorilor bucureşteni douà-noi 
teatre^ Teatml—de_ Comédie, condus de artistul emerit Radu 
Beligan, şi Teatrul pentru Copii şi Tineret, condus de regizorul 
D. D. Neleanu. 

Spunea Radu Beligan eu cite va luni în urmă, în paginile 
revistei noastre: „...cred că sartina primordiale a dramaturgiei 
şi teatrului nostru este de a înregistra şi a reda saltul calitativ 
pe care l-a realizat viaţa, dar pe care nu-l redă încă pe deplin, 
scena noastră". 

Cuvintele lui Radu Beligan nu făceau detit să exprime 
opinia mai larga a oamenilor nostri de teatru şi frămîntarea 
creatoare ce caracterizeazâ întreaga mişcare teatrale de la 
noi. Viaţa tumultuoasă şi plină de elanul construcţiei socia­
liste are nevoie de un teatru în permanentâ înnoire, în per­
manente căutare de căi îndrăzneţe şi originale. în acest sens 
trebuie înţeleasă apariţia celor două scene, care vin să se adauge 
efortului creator al celorlalte, pentru o cît mai profundă reflec-
tare a contemporaneităţii. 

...TEATRUL DE COMEDIE 
In primul rînd, un repertoriu care să duca la modali tăţi noi de teatru şi să 

răspundă aspiraţiei de teatru popular, direct şi agitatone, pe care Teatrul de 
Comédie îşi propune s-o împlineascà. Pe planul dramaturgiei originale, de fapt 
principala preocupaie a noii scene, se studiază abordarea unui gen propriu de 
dramaturgie, bazată pe tratarea problematicii celei mai actuale fumizate de viaţa 
noastră. Aşa, de pildă, după cum arata directorul Beligan, o prima iniţiativă în 
acest sens a fost să se încredinţeze cîtorva tineri prozatori şi dramaturgi, sarcina 
de a elabora un text inédit şi pe măsura însemnatului eveniment pe care-I 
consti tuie aniversarea partidului. Va trebui să fie un text capabil să .ilustreze, 
pregnant şi dinamic, viaţa nouă socialista şi realizările ei, făurite sub oonducerea 
partidului. 

*• 
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Urmărirea cotidianâ a vieţii este o idee prezentă în spiritele şi în căutările 
de aici, ca şi modalităţile artistico cele mai adecvate de îmbogăţire a artei scenice. 

Repertoriul de început este alcăruit din trei piese de factura ddferită, 
Celebriti 702 de Al. Mirodan. o comédie de Slobodskoi şi Duhovicinîi— ca piesă din 
actualitate, prima pusă în scena de Moni Ghelerter, — şi o piesă clasică: Burghezul 
gentilom, sub direcţia de scena a lui Lucian Giurchescu. Ce se urmăreşte cu moo-
tarea acestor piese ? In primul rînd, fie că este vorba de piese contemporane, fie 
că este vorba de piesa clasică, spectacolele vor trebui să reflecte spiritul zilei 
de azi. Acesta este punctul lor comun de plecare şi baza pe care se elaborează 
imaginea lor scenica. In al doilea irind, se urmăreşte crearea simţului de răspundere 
colectivă în faţa unui spectacol, prin dezbaterea cu întregul colectiv a problemelor 
legate de montare. Fiecare spectacol va trebui să fie o şcoală, mai ales pentru 
cei tineri. In acest sens, actorul va cunoaşte nu numai piesa, ci toate problemele 
montării, tot procesul ei; nu numai stilul şi interpretarea, ci chiar problemele de 
ordin teoretic. Scopul este să se combată mesteşugărismul şi rutina în aria teatrale. 

Felul în care a fost alcătuit colectivul confirma faptul că s-a urmărit ideea 
de echipă, iar prin numărul restrins de actori ce o formează se asigură posibili-
tatea unei folosiri multiple şi variate. In acelaşi timp, se vădeşte o judicioasă 
asamblare a actorilor pe genuri şi amploauri. 

Teatrul de Comédie a pornit la lucru călăuzindu-se după ideea că actorii sînt 
ventru teatru, şi nu teatrul pentru actori, idee menită să ajute la crearea spiri-
tului de echipă. Pe de alta parte, se urmăreşte ca toţi membrii ansamblului 
artistic să treacă în decursul unei stagiuni prin roluri de prim-ordin şi, in acelasi 
timp, să joace altele mai puţin însemnate ca întindere, dar nu şi ca importanţă 
în acţiunea dramaticâ. în felul acesta, toţi actorii teatrului vor păstra permanent 
contactul cu scena, pentru că nu vor fi legati doar de cîte o piesă, ci de întregul 
repertoriu al teatrului lor. 

în ce priveste spiritul în care se concepe montarea unui spectacol clasic, ni se 
pare vredndc de subliniat punctul de vedere al lui Lucian Giurchescu. regizorul 
Burghezului gentilom: „Nu vrem ca fidelitatea fata de această opera clasică să 
fie formala. Nu intenţionăm să o restituim publicului în mod livresc, ci — 
împreună cu colectivul, dezbătînd-o mereu, pînă la apariţia ei în premierà — s-o 
lucrăm în spiritul autorului, subliniind acele idei din piesă care au ecou azi. Nu 
vrem deloc o reconstituire de muzeu. După cum se ştie, Burghezul gentilom, care 
este alcătuită atît din demente de comédie, cît si de balet, pune problème 
dificile, în primul rînd atunci cînd urmăreşti ca transmiterea ideilor înaintate 
aie acestei piese să se facă permanent, de-a lungul întregului spectacol, şi nu 
sporadic. Prima problema este deci de a nu reda partea de balet ca un diver-
tisment, ci s-o încadrăm în actiune. Aceasta pentru că divertismentele dansante 
rup desfăsurarea dramatică şi fac mai anevoioasă transmiterea ideilor urmărite 
de noi. De aceea, în ce priveşte baletol croitorilor, de pildă, am înteies sâ-1 
înfăţişez axât pe dialogul dintre Jourdain şi croitor, în aşa fel încît mişcarea 
ritmica să creeze o armonie cu ritmul ideilor, într-un joc continuu. 

Aş vrea să precizez. pentru că este vorba de un clasic, că nu voi trata 
spiritul operei lui Molière, dar forma expuncrii va fi moderna, mai directă şi 
mai conforma eu stilul general al teatrului nostru". 

lata cïteva mărturii de început aie acestui teatru, care-?i propune să fie 
„de comédie" nu în sens strict, ci un teatru eu un repertoriu alcătuit mai larg, 
din lucrări cu ton optimist, sau conţinînd accente satirice, un repertoriu dominât 
de suflul con tempora nei tăţii. 
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ANSAMBLUL TEATRULUI DE COMEDIE 
De la stìnga la dreapta : 

Rîndul I — Al. Mirodan (consilier literar), Nicolae Gàrdescu, Victoria Mierlescu, 
Ninetta Gusti, Florin Scărlătescu, Mircea Şeptilici. 
Rîndul II — Lucian Giurchescu (legizor artistic), Ştefan Ciubotăraşu, Agnia 
Bogoslava, Sanda Toma, Tilda Radovici, Ion Lucian. 
Rfndul III — Dan Nemţeanu (pictor scenograf), Aurélia Vasilescu-Dionisie, 
Mircea Balaban, Dem. Savu, Rozalia Avram, Mircea Constantinescu. 
Rîndul IV — Dem. Rădulescu, Al. Lungu, Liliana Ţicău, Tamara Buciuceanu, 
Radu Beligan (directorul teatrului), Angela Chiuaru, Livia Popescu, Vasilica 
Tastaman, Aurei Cioranu. 
Rîndul V — Gh. Crîşmaru, Gh. Turcu, Dem. Rucăreanu, V. Plătăreanu, lurie 
Darie, Amza Pellea. 
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...TEATRUL PENTRU COPII SI TINERET 
Un ieatru al tinerei generata şi un teatru al „celui mai mie cetăţeaît' — iată 

o instituţie care-şi împleteşte semnificaţia artistica cu una adînc educativa. 
D. D. Neleanu e de două ori indicat să ne vorbească despre perspectivele şi 

proiectele acestui teatru: ca regizor al unor piese pentru tineret şi mai ales ca 
director al noii instituţii. 

*** 
— Bineînţales, problema noastră cheie este problema repertoriului. Dacă în 

ceea ce priveşte piesele pentru tineret, problemele pot fi oarecum mai uşor rezol-
vate, teatrul pentru copii îşi aşteaptă încă dramaturgii. Pînă ce vom avea un 
mimar compact de autori, vom incepe cu dramatizările. Să pomenim cìteva din 
eie: Emil şi detectivii (E. Kastner), Micuţa Doritt (Ch. Dickens), Morcoveaţă 
(Jules Renard); ne gìndim şi la cele cìteva romane originale pentru copii, reale 
succese ale Editurii Tineretului. Vom încerca să le facem o adaptare scenica. 
Incepem cu Marţienii de M. Liber, ne ìmbie Coana Chiriţa, mereu tînăra comédie a 
lui Alecsandri, capodopera lui Maeterlinck — Pasărea albastră. Usile teatrului nos-
tru vor fi deschise însă eel mai larg dramaturgiei originale. 

* * * 
— Problème asemânătoare se pun şi în ceea ce priveşte dramaturgia pentru 

tineret. Menţinem în repertoriu: Secunda 58, Scurtă convorbire, Nota 0 la purtare, 
Sensori de aragoste şi Cine a ucis ? (piese pe care le-am socotit că răspund cerin-
ţelor unui repertoriu pentru tineret) şi Cocoşelul neascultàtor şi Muşchetarii mă-
găriei sale (pentru copii). Repetăm Băieţii veseli (H. Nicolaide). 

Din dramaturgia sovietica jucăm Prima întîlnire de Sìtina; studiem din dra­
maturgia bulgara In fiecare searà de toamnă, inchinata luptei din ilegalitate a 
tinerilor comunisti bulgari de Ivan Peicev; din cea americana, Fundătura de Sidney 
Kingsley şi Pogoară iarna de Maxwell Anderson (două piese care demască violent 
„modul de viaţă american"); din cea a Republicii Démocrate Germane, Lucrare de 
control de Hedda Zinner; din cea franceză, Dacă ne vede lumea împreună de 
Claude Baal; din cea italiana, Soldatul Piccico de Aldo Nicolai; din cea a Repu­
blicii Socialiste Cehoslovace, Ca să ne putem privi în ochi de Oldrich Danek, iar 
din clasici, Vicleniile lui Scapin. Din dramaturgia lui Brecht vom juca Cercul de 
creta caucazian. 

Repertoriul nu e încă deplin alcătuit. Ne aflăm în faza de elaborare. Ne ìn-
dreptăm însă spre un repertoriu care să ìnchege unitatea unui stii propriu, al 
teatrului nostru, repertoriu care să răspundă principalelor sarcini sociale, ideo-
logice, legate de spoetatoli. 

In Unii mari, acest repertoriu urmăreşte: educaţia socialista a tineretului, 
prin transpunerea pe scena a unor figuri de eroi ai luptei pentru cauza poporului, 
abordarea unei tematici ştiinţifico-fantastice — îndeosebi gustata de tînăra gene-
raţie — şi, în egala măsură, a unor piese inspirate din călătorii celebre, explorări, 
romane de aventuri, figuri de mari creatori, savanţi, artisti; de asemenea, prin 
oglindirea vietii cotidiene a pionierilor, cu prezentarea celor mai ìnsemnate pro­
blème de scoiala şi organizaţie pionierească. Din dramaturgia occidentala vom 
alege cu precadere piesele care luminează prin contrast superioritatea vieţii noas-
tre socialiste, piesele inchinate luptei tineretului din tarile capitaliste şi colonii. 

Din dramaturgia dasică vom înfăţişa imarile piese străbătute de ideile 
vibrante ale umanismului, acele piese care vor fi pentru noi o „şcoală a fru-
mosului". 

*** 
— Dramaturgia originala e primul nostru obiectiv. Ne aşteaptă în acest sens 

o muncă de pionierat. lata cìteva din gìndurile noastre legate de realizarea 
acestui obiectiv: 

a) organizarea unui concurs bienal în colaborare cu ziarul „Scìnteia tine­
retului" pentru cele mai bune piese de copii şi tineret; 

b) folosirea în acest scop a bogatei experienţe a regizorului sovietic Akimov, 
care a organizat un laborios cenaclu de piese; vom initia pe lîngă teatrul nostru, 
în colaborare cu Uniunea Scriitorilor, un cenaclu asemănător. 
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tacpfë 

ANSAMBLUL TEATRULUI 

PENTRU C0P1I SI TINERET 

De la sttnga la dreaota : 
Rtndul I — Florin Vaslllu, Oenoveva Preda, Tatiana Tereblecea, Dolna Tutescu, Natalia Arsene, Franclsca Cristian, Eugenia 
I ftimii-, Dona Carozzl, Maria Comşa, N. Tomazoglu, Vail Clos 
Rlndul II - Tatiana Popa, Karln Rex, C. Crlstel, M. Glngulescu, Radu Penclulescu (reglzor artistic), D. D. Neleanu (dl-
rectorul teatrulul). Ion Cojar (reglzor artistic), Olga Tudorache, N. Motoc, Gh. Vrinceanu, I. Anghel, Elena Pop. 
Rtndul III — Neofita Pătraşcu, Leopoldina Bălânuţa, Dolna Şerban, Aurora Ellad, I. Clprlan, H. Nicolalde, Val Lefescu, 
Ion Cosma, G. Oprina, Arcadie Donos, Silvlu Stănculescu. 
Rtndul IV — Jana Gorea, Neamţu-Ottonei, Tatiana leckel, Tltus Lapteş, C. Llpovan, Jean Lorin, Boris Ciornei, Ion Po-
pescu, Stere Niculescu, Mlşu Andreescu, Marin Constantin, Dinu Ianculescu. 
Rtndul V — Tudorel Popa, Mlrcea Anghelescu, C. Codrescu, N. Urini, Andrei Codarcea, Ion lite Ion, Gh. Angheluţă, I. Mi­
trici (plctor scenograf), Starnate Popescu, Ilie Frlmu. 
Din ansamblu mai fac parte : Florlca Demlon, Emilia Cozachlevlcl, Marcela Demetrlad, Mariana Oprescu. Margareta Papa-
lïoga. Madeleine Andronescu. G. Gîmă, Cicerone lonescu. M- Dogaru. www.cimec.ro



Odată cu munca de creaţie, vom desfăşura o intensa activitate organizatorică: 
— legatura cu copiii şi tineretul din Capitala, cu organizatìile de pionieri, 

cu Palatul Pionierilor. cu instructorii de pionieri şi profesorii (ìn special. ìndru-
marea artistica a acelor profesori care pun In scena ìn scoli, diverse piese jucate 
de elevi); 

— secretariatul nostru literar va trebui să muncească în aşa fel încît să 
devină un laborator artistic in care să se elaboreze piese ce vor putea fi jucate 
de toate teatrele din ţară, de echipe de amatori, echipe scolare, stud en testi etc. 

Vom fi imereu aproape de spectatori şi prin recitalurile de poezie, pe care 
le vom organiza periodic in uzine, ìn casele de cultura ale tineretului; òn aceste 
locuri vom prezenta adesea şi spectacole ìntregi. Teatini nostru va lua sub patro-
naj artistic Casa de cultura a tineretului din raionul nostru — raionul Gh. Gheor-
ghiu-Dej. Tinerii spectatori vor fi invitati să ne devină şi colaboratori artistici ! 
Vom discuta spectacolul, ìn diversele sale faze, cu tinerii al căror specific in 
producţie este apropiat de cel al eroilor din piesă (comedia lui H. Nicolaide o 
vom discuta astfel cu tinerii dintr-o mare uzină). vom avea şi o ìntìlnire cu 
studentii etc. 

Tinerii nostri actori vor participa periodic la baluri şi serate ale tineretului, 
unde-şi vor aduce contributia lor artistica, urmìnd ca apoi să-şi cunoască mai 
bine spectalorii; in acelaşi scop, scriitorii pentru tineret. regizorii, actorii nostri 
vor participa la şedinţe ale pionierilor, la şedinţe de U.T.M. in uzine, facultăţi, 
vor face excursii împreună cu tinerii muncitori. 

După cum vedeţi, munca artistica inchinata artiştilor amatori ne preocupă 
mult. De aceea, secretariatul nostru literar se va ìngriji si de elarxxrarea unor 
piese ìntr-un act, iar teatrul va patrona o şcoală pedagogica (30—50 de învăţători. 
absolvenţi din fiecare an, vor deveni instructori artistici la sate); sub egida 
Scolii populare de artă vom institeli o sectie externă de ,.actoiie" la o mare uzină 
din Capitala. 

* * * 

— Dacà acestea sìnt jaloanele muncii noastre practice, munca teoretica, munca 
profesională de ridicare a măiestriei artistice, va fi şi ea un prim obiectiv. 

Părerea anea este că multerà dintre regizorii nostri, înzesteaţi cu talent şi 
cultura, le lipseste metodo tehnică creatoare, metodă de care depinde adesea 
soarta spectacolului. 

Ne gìndirn să invităm in teatrul nostru un tînăr şi talentat regizor al Tea-
trului M.H.A.T. din Moscova — Mamiukov — pentru a monta la noi un spectacol 
experimental-demonsrrativ, urmìnd ca la diversele lui faze să asiste un număr 
mare de regizori; in acelaşi sens o vom invita pe regizoarea Knebel (re^izoarea 
principale a Teatrului pentru Copii din Moscova), pentru ca montìnd un spectacol 
să exemplitice practic metoda analizei in actiune. Regizorii nostri au avut adesea 
prilej'iil să întrevadă la spectacolele sovietice finalitatea aplicării unei metode 
regizorale; noi vrem să le dăm posibilitatea să cunoască o metoda tehnico-
psihologică creatoare, in fazele in care ea se aplică — regizorii sovietici ne vor 
demonstra aceasta. 

* * * 

— Sintem un teatru tînăr, la propriu şi la figurât, şi sarcina de a contribuì 
la educala tinerei generatii ne emotionează, dar ne şi dă avînt in muncă. Vom 
socoti că ne aflăm in fata unui profil al colectivului nostru, numai atenei cìnd 
fiecare spectator, copil, adolescent sau rnatur, va pleca din una din salile noastre 
mai ìnarmat politic, mai sensibil artistic, mai ataşat de* gìndurile ce le vom rosti 
pe scena. 

Colectivul de regizori — Radu Penciulescu (vezi Micul print), I. Cojar (vezi 
Trestiile de aur), Marin lorda (vezi înşir-te margarite) — are experienţă in munca 
cu tinerii spectatori. iar colectivul de actori e gata să pornească la drum. 

* * * 

Ambelor teatre care-şi incep atit de promiţător activAtatea, le adresăm un 
cald şi din toată inima: spor la muncă! 
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BEKTOLT 
BRECHT 
ascensiunea 
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Bertolt Brecht, 
lucrare în bronz, executată de sculp-
toral german Fritz Cremer 

i \ 

ra în iarna lui 1935. De doi ani, poporul german tràia — sub 
apăsare fascista — mizeria, ororile şi pregătirile de război ale 
lui Hitler şi ale acoliţilor lui. lmpreuna cu alti fruntaşi ai gìn-
dirii şi scrisului progresist german, Bertolt Brecht era nevoit 
să-şi continue departe de patrie, in emigraţie, activitatea lui 
neostenită de scriitor şi artist combatant in slujba adevărului, 
demnităţii şi libertăţii umane. în iarna lui 1935, el se afla la 
New York, chemat din Danemarca de echipa unui teatru mun-
citoresc. să punà în scena cunoscuta lui dramatizare după roma-
nul lui Gorki, Mama. în contact eu unele aspecte aie modului 
de viaţă de peste ocean, Brecht a avut atunci pentru întîia oară 
revelaţia izbitoarelor asemănări ce existau între felul în care 
banda nazista a lui Hitler ajunsese la putere şi-şi exercita cri-
minala opera de jafuri şi asasinate, şi felul în care acţionează 
şi dau lovituri bandele de gangsteri din America. Atunci se 
gîndise el să serie „o piesă cu gangsteri, care să cheme în amin-
tire unele evenimente pe care te ştim eu toţii". Titlul initial al 
lucrârii urma sa sune, de alcfel: The gangster-play we know 
(Piesa gangsterească pe care o cunoaştem). 

Această piesă avea însă să fie realizată abia în 1941, în 
Finlanda, după ce, în acest îndelung răstimp, fuseseră scrise 
şi jucate parabola antirasistă Capete rotunde şi capete tuguiete, 
ciclul de tablouri demascatoare din Groaza şi mizeria celui 
de-al Ill-lea Reich şi o seamă de alte opere dramatice, poetice 
şi publicistice, toate ţintind să denunţe, în lume ca şi în rîndul 
maselor populare din Germania, caracterul hidos şi tendinţele 
primejdioase aie nazismului. în 1941, cînd Hitler şi banda lui 
păreau să fi ajuns în pragul cel mai de sus al „ascensiunii" 
lor (aproape întreg teritoriul Europei se afla sub cizma lor), 
Brecht socoteşte că nu mai poate întîrzia să deschidă ochii 
lumii inspăimîntate şi sa-i arate că această ascensiune a fost 
posibilă numai pentru că nazismul a fost promovat de anumite 
cercuri capitaliste, dar că ascensiunea lui nu este fatala, nu 
este irezistibilă, şi poate fi — trebuie — oprită. 

Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită este o piesă 
parabolica, o piesă „eu gangsteri". Recunoaştem în ea locuriT 

Fotografia din pagina anterioară : Ekkehard 
Schall, interpretul lui Arturo Ui, tn specta-
colul prezentat de Berliner Ensemble www.cimec.ro



moravuri, feluri de a gîndi şi acţiona, caracteristice gangurilor 
ce bîntuie cu crimele, şantajele şi tranzacţiile lor, lumea de 
afaceri şi politicieni a municipalităţilor şi Statelor Unite ale* 
Americii. In chipurile, împrejurările şi acţiunile gangsterilor din 
parabola lui Brecht, mai recunoaştem însă, îndeosebi, fauna, 
crimele, şantajele, ajacerile tntunecate ale regimului nazisti pe 
şeful de banda Adolf Hitler (Arturo Vi), pe locotenenţii aces-
tuia: Roehm, Goebbels, Goering (Roma, Givola, Giri), pe ba-
trìnul iuncher — general si preşedinte de republică — Hindenburg 
(Dogsborough), pe alti iuncheri şi oameni de afaceri care au 
promovat ascensiunea lui Hitler (Clark, Gaffles, Flake, Mul­
berry etc.). Recunoaştem şi urmărim de-a lungul tablourilor pri-
mele etape ale ascensiunii fascismului în Germania, pina la 
asasinarea lui Dollfuss (Dullfeet), fostul preşedinte al Austriei. 

Parabola ascensiunii gangsteresti a lui Arturo Vi tinde să 
demonstreze, odatà cu caracterul nefast dar nu irezistibil al aces-
tei ascensiuni, şi substanţa jalnic-ridicolă a „eroilor" ei. Dar-
dacă ea zugrăveşte „invăluit" unele evenimente şi portretizeazà 
unele tipuri din galena tragic-qrotesca a anilor care au premer s 
eel de-al doilea razboi mondial, aceste „învăluiri" (care, dupas 
cum arata chiar Brecht, sìnt in fond nişte dezvăluiri) sînt în-
zestrate şi cu o „viaţă proprie". Eie vorbesc după dorinţa auto-
rului lor „şi farà aluzii". Corespondenţa acţiunilor gangsteresti 
din piesă cu evenimentele istorice persecute e doar indicativa.. 
Ea nu trebuie căutată în ţoate acţiunile, în toate amănuntele 
piesei, in toate trăsăturile eroilor. Asa ceva ar reduce valoarea 
piesei la valoarea circumstanţială a unei simple cronici crip— 
tice, ar secătui-o de sensurile ei major demascatoare, de forţa* 
cu care ea denunţă sistemul însuşi de naştere şi parvenue a-
fascismului. Corespondenţele din parabola sìnt, prin urmare,. 
corespondenţe de principiu, Şi acest fapt i-a conferit o puter& 
generalizatoare, care se verifica deplin în actualitatea noastră,. 
după 20 de ani de la scrierea ei, în zilele în care asistâm, ìw 
Germania occidentale, la reìnvierea fascismului, a politica re— 
vanşarde, militariste. De altfel, desi detractorii lui Brecht* 
recrutaţi din cercurile fasciste sau fascizante ale ţărilor capi­
taliste, s-au străduit şi se stràduiesc cu înverşunare să şteargă 
acest caracter actual al satirei, Arturo Ui a fost îmbrăţişat cu 
o uriaşă audienţă şi preţuire in ìntreaga lume — şi chiar în 
Germania federala — toemai datorită actualităţii lui. La Paris* 
de pildă, unde a fost prezentat de echipa Berliner Ensemble 
în cadrul stagiunii Teatrului Naţiunilor, care l-a cinstit cu pre— 
miul întîi, pina şi critica din presa reacţionară — dincolo de* 
elogiile neprecupeţite acordate artei şi tehnicii cu care a fost 
realizat spectacolul — a fost nevoită să recunoască forţa con- , 
temporanà a piesei, Iar turneul intreprins cu Arturo Ui, în toamna-
aceasta, în cìteva oraşe ale Germaniei federale, s-a bucurat de 
un succès cu atìt mai zgomotos şi mai edificator, cu cìt cercurile* 
şi grupàrile deschis sau ascuns naziste care hălăduiesc acólo cu, 
voia oficialităţii, au ìncercat, prin demonstraţii, manifestata 
huliganice de strada şi în salile de spectacol, ca şi prin mani­
feste injurioase special tipârite şi ràspìndite, sà-i opreascà pe-
spectatori de a intra in teatre. 

A face ca „adevărul sa incapa in mina oamenilor ca o 
arma" a fost unul din preceptele de bază promovate de Bertolt 
Brecht de-a lungul activitàtii sale de militant prin scris şi artà-
pentru progresul in pace al omenirii. E ceea ce a fàcut şi face 
de temut scrisul său, in rìndul celor pe care — şi prin Arturo 
Ui — Brecht îi denunţă oprobriului opiniei publiée mondiale ca 
urmaşi nevrednici ai gangsterului; e însă toemai ceea ce face-
ca scrisul său să fie îndrăgit şi folosit ca arma de lupta de 
oamenii cinstiti din lumea întreagă, hotărîţi sa opreascà din 
faşă ascensiunea tîlhărească şi ràzboinicà a altui Vi în lume*. 
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N A J E t £ 

Crainicul; Flake, Caruther, Butcher, Mulberry, Clark, ne-
gustoris conducâtori ai trustului conopidei; Sheet, armator; Bătrî-
nul Dogsborough; tînărul Dogsborough; Arturo Ui, şef de gang-
steri; Ernesto Roma, locotenentul său; Ted Ragg, reporter la 
ziarul „Star"; Daisy, floarea din docuri; Emanuele Giri, gangster; 
Bowl, easier la Sheet; Goodwill şi Gaffles, doi domni din consi-
liul comunal; O'Casey, anchetator; Un actor; fiorami Giuseppe 
Givola, gangster; Hook, precupeţ; acuzatul Fish; Apărătorul; 
Judecătorul; Medicul; Procurorul; tînărul Inna, omul de încredere 
al lui Roma; Un om de rind; Ignatius Dullfeet; Betty Dullfeet, 
soţ'ut lui; oameni de pazâ ai lui Arturo Ui; servitomi lui Dogs­
borough; reporteri de ziar; oameni înarmaţi; precupeţi din Chi­
cago şi din Cicero; O femeie. 

entru ca intimplările să dobîndească acea semnificaţie care, din 
pacate, le revine, piesa trebuie interpretata in stilul mare; cel 
mai bine, cu reminiscenţe iimpezi din teatrul istorie elisabe-
tan, aşadar cu perdele şi podeste. Acţiunea se poate desfăşura, 
de pildă. in fata unor cortine de iuta stropite in culoarea sìngelui 
de vita. Pot fi, eventual, folosite fundaluri panoramice, după cum. 
de asemenea, sint îngăduite efecte de orgă, trompeté, tobă. Pa­
rodia, în înţelesul curat al cuvìntului, trebuie totuşi, fireşte, evi­
tata ; aşa dupa cum, nici în ceea ce priveşte grotescul, nu se 
cade a fi trecută cu vederea atmosfera de groazà. E necesară 
o interpretare plastica, mişcată într-un tempo rapid, cu clare 
tablouri de grup in stilul vechii picturi istorice. 
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P R O L O G 
In fata cortinei de pinza apare Crainicul. Pe pînză se pot citi anunţuri mari : „Noi stiri 

despre scandalul din docuri." — „Lupta pentru testamentul bàtrìnului Dogsborough si confe-
siunile lui." — „Intîmplări senzationale la procesul incendiatorilor de depouri." — „Asasinarea 
gangsterului Ernesto Roma de către amicii lui." — „Şantajarea şi uciderea lui Ignatius Dull­
feet." — „Gangsterii cuceresc oraşul Cicero." In spatele cortinei, muzică de bìlci. 

CRAINICUL 
Dragi spectatori, azi va vom arata — 
Tacere, sus la galene! Şi dumneata, 
Coniţă, jos pălăria! Să se vada 
A gangsterilor mare, isterica paradă. 
Pentru prima, primissima oairâ, o să vi se arate 
Faimosul scandal din docuri, pe-adevărate. 
Apoi veti mai cunoaşte: 
Testamentul lui Dogsborough şi tot ce-acesta recunoaşte; 
Inălţarea lui Arturo Ui, pe cînd acţiunile erau spre baisse ; 
Senzationale stiri despre incendierea depourilor şi despre 

respectivul răsunător procès; 
Asasinarea lui Dullfeet; cum se ìimparte dreptatea la Coma; 
Gangsterii între ei: măcelărirea lui Ernesto Roma; 
La final —\ in plină lumina — un ultim teblou: 
Gangsterii cuceresc oraşul Cicero ! 
Veţi vedea aici, interpretati de actori anume, 
Pe cei mai vestiti eroi din gangstereasca lume — 
Şi dintre çei în viaţă şi cei ce-au prins să moară, 
Si gangsteri de-a binelea, şi gangsteri intr-o doară, 
Şi dintre cei născuti, şi dintre cei fàcuti. De pildă, precum fu 
Bietul bătrîn. prea respectabilul Dogsborough... 

(In fata cortinei păşeşte bătrînul Dogsborough.) 
li e părul alb şi inima cărbune. 
Hai, ramolite, fă-ţi cuvenita plecăciune. 

(Bătrînul D. se relrage, după ce s-a plecat.) 
Urmează după-acesta, dar 
Uite că apare: 

(apare Givola) 
Givola, de meserie fiorar e. 

Cu lleoanca lui sintetic unsă, 
Iti vinde drept un roib o capra tunsă. 
Minciuna, cica, n-are picioarele prea lungi ! 
Admirati-i-le la dìnsul, atunci ! 

(Givola se retrage şchiopătînd.) 
Şi-acum, atenţie: un clovn de vază ! 
Emanuele Giri, iesi ! Vrea lumea să te vază 

(în fata cortinei apare Giri şi saluta cu mina.) 
Unul din cei mai crunti killeri din istorie ! Hai, 
Te cara ! 

(Giri se retrage supărat.) 
Şi-acum, curiozitatea noastră cea mai dihai ! 
Gangsterul gangsterilor ! Faimosul Arturo Ui. 
Pe asta cerul, drept pedeapsă, ni-1 darmi. 
C-avem cugetele cu fărădelegi patate: 
Cu violente, nerozii, slăbiciuni şi alte pacate. 

(in fata cortinei, Ui, trecìnd de-a lungul rampei, iese.) 
Ce mi-e Richard al III-lea şi cernii este el ? 
Din vremea celor doua Roze-ncoace, 
Lumea n-a mai avut de-a face 
Cu un mai fulminant, mai sîngeros măcel. 
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Tocmai de aceea, cinstită lume spectatoare, 
Direcţiunea s-a simţit datoare 
Totul ìn stài m a r e să vă prezinte. 
N-a precupeţit pentru asta nici eforturi, nici alte cheltuieli pendinte . 
Şi totusi, ce-i aici, doar strictul adevăru-i 
Din ce vedea-veţi astă-seară, s tărui 
Să ştiţi, nu-i nou nimic, nimic artificial 
Nici născocit, sau pentru dumneavoast ră a ran ja t special. 
Ce vă a ră tăm aici, pe ìntreg continentul d a r e: 
Este piesa cu gangsteri, ce-o ştie ficcare. 

(In timp ce muzica creste şi se întovărăşeşte cu răpăitul unei mitraliere, Crainicul 
iese, aferat.) 

1. BUTCHER 

City. Apar cinci negustorl, conducătorl ai 
trustului conopldei. 

FLAKE 
Afurisite vremi ! 

CLARK 
Parca Chicago, 

Fetiţa noastră draga, in zori de zi 
Porni tă după lapte, d ă ìn punga 
De-o gaură, şi-şi cată acuma cenţii 
Pe undeva, pr in şanţ. 

CARUTHER 
Deunăzi, jod. 

Ted Moon mă invitase să viu luni 
La prìnz, la el, eu şi-încă vreo optzeci. 
De ne-am fi dus, n-am fi aflat l ad ìnsu l 
Decìt pe portărel. Schimbarea asta 
De la belşug la sărăcie vine 
Mai iute, azi, decìt ai zice pis. 
Oraşu-i inundat, ca şi-altă data 
De flote-ntregi de zarzavat. Dar ia 
Ouimpărători de unde nu-s. 

BUTCHER 
Ai zice 

Că-n plină zi t e năpădeşte noaptea ! 
MULBERRY 

Pînă şi Clive and Robber vor fi scoşi 
La licitaţie ! 

CLARK 
Wheelers fruct-import 

A bancruta t — şi-i firma de cìnd lumea. 
Garaj eie Dick Haveloks trag oblonul. 

CARUTHER 
Şi Sheet pe unde-i ? 

FLAKE 
N-are t imp să vină: 

Incearcă băncile. 
CLARK 

Ei taci ! Şi Sheet ? 
(Pauză.) 

Cu un cuvìnt: nu mai e rost de afaceri 
Cu conopidă-n ăst oraş. 

Ei, domnii me i , 
Curaj ! Cìt nu eşti mort, eşti încă-n 

v ia ţă . 
MULBERRY 

A nu fi mor t nu-nseamnă: a trai . 
BUTCHER 

De ce s-o luàm ìn negru ? In fond mi e 
Nimic mai sănătos decìt negoţul 
Cu mijloace de trai . Nutreţ, adică 
Pentr-un oraş de patru milioane ! 
Că-i criză ori nu : orasu-are nevoie 
De zarzavat. Ia r noi ìi facem rost ! 

CARUTHER 
Cu tirgul de legume cum stăm ? 

MULBERRY 
Prost-

Cu musterii de-ţi cer un sfert de varză,. 
Şi-ăla pe datorie ! 

CLARK 
Ni se strică, 

Intreaga conopidă. 
FLAKE 

Ce ciudat f 
E colo-n faţă un tip — ìi zice Ui... 

CLARK 
Ui, gangsterul ? 

FLAKE 
El, in persoană. S imte 

Miros de mort. Şi-i şi proporne afaceri. 
Locotenentul lui, Ernesto Roma, 
Se-oferă, cica, piaţa să convingă 
Că-i sănătoasă numai conopida 
Ce şi-o procura de la noi. Promite 
Comenzile să şi dubleze. Caci, 
Socoate dînsul, precupeţii sìnt 
M'Ult mai dispuşi să cumpere verdeţur i 
Decìt sicrie. (Haz de necaz.) 

CARUTHER 
Ce neobrăzare ! 
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MULBERRY 
(rìde din toate puterile) 

Pe bombele lui Mills şi Tompson! lata 
Idei să iesi din criză ! Singe proaspăt 
ìn piaţa conopidei ! în sfîrşit ! 
Se tot zvonea că ne e somnul greu ! 
Şi se grăbeşte domnu-Arturo Ui 
Să ne serveascâ ! Ei, acu-i de-ales: 
Ori el, ori numai oastea mìntuirii. 
Ce ziceţi ? Unde-i mai gustoasă ciorba ? 

CLARK 
Eu cred că a lui Ui e mai fierbinte. 

CARUTHER 
Daţi-1 afară ! 

MULBERRY 
Dar poditicos ! 

Că nu se ştie ce ne-aşteaptă ! (Haz.) 
FLAKE (lui Butcher) 

Cum stăm 
Cu intervenţia lui Dogsborough ? 

(Celorlalţi) 
Butcher cu mine am clocit ceva 
Să-aflăm un mijloc să ne strecurăm 
Prin zodia asta proastă financiară. 
Şi ne-am gìndit — simplu şi scurt: 

impozit 
Plătim oricum. De ce dar, nu ne-ar 

scoate 
Chiar statuì din noroi, ou-un ìmprumut 
Ca să clădim, să zicem lîngă docuri, 
Niscai depouri pentru zarzavaturi, 
Şi-astfel să ieftenim transportul lor 
Pînă-n oraş. Bătrînul Dogsborough 
Ne-o poate face. Dogsborough ce zice? 

BUTCHER 
Cam şovăie să intre-n combinaţie. 

FLAKE 
Ce spui? E boss electoral ìn docuri 
Si, scìrba, şovăie să ne ajute ? 

CARUTHER 
Iar eu mă store de bani să se aleagă ! 

MULBERRY 
Fost cantinier la Sheet, al draoului ! 
Mìnca din pìinea trustului-nainte 
De a intra-n politica. Murdară 
Ingraùtudine e asta, Flake. 
Ce-ţi spuneam eu? S-a dus buna-

cuviintă ! 
Nu-i lipsă-atît de bani. De cuviinţă-i 

lipsă ! 
Dau cu picioru-n vasul ce se-neacă 
Şi ocărăsc. Amicu-ţi creste duşman, 
Ò slugă încetează a fi sîugă, 
Iar vechiul cantinier, surìzatorul, 
E doar un mare boţ de carne rece. 
Morală, unde zaci ìn timp de ciiză ! 

CARUTHER 
Zàu, de la Dogsborough, nu 

im-aşteptam ! 
FLAKE 

Ce-a zis in fond ? 
BUTCHER 

Că-i cam miroase-oferta. 
FLAKE 

Cum, îi miroase ? E rău-rnirositor 
Să construieşti depouri ? Asta-i miunca 
Şi pìine pentru mii de muncitori ! 

BUTCHER 
Nu crede, zice, c^am avea de gìnd 
Să construim. 

FLAKE 
Auzi, neruşinare ! 

BUTCHER 
Cà n-o să construim ? 

FLAKE 
Nu, că nu credei 

CLARK 
Găsiţi atunci un altul, să vă-mpingă 
Propunerea. 

MULBERRY 
Da, sînt şi alţii ! 

BUTCHER 
Dar 

Nici unul nu-i ca Dogsborough. S-o-
şt i ţ ir 

Omul e bun. 
CLARK 

La ce? 
BUTCHER 

E om de-onoare. 
Mai mult: ştiut ca om de-onoare. 

FLAKE 
Fleacuri ! 

BUTCHER 
Că ţine la renume-i ne-ndoios. 

FLAKE 
O fi ! Dar nouă de-mprumut ne arde. 
Remimele e treaba lui. 

BUTCHER 
A lui? 

Eu cred că-i şi a noastră. Un ìmprumut 
Scutit de ìntrebari, nu poate obţine 
Decìt un om pe care te jenezi 
Să-1 încolţeşti cunnscrisuri şi dovezi. 
Şi-aşa un om e Dogsborough. Se 

prinde ! 
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Bătrînul Dogsborough ni-i împrumutul . 
De ce ? Toţi cred în el. Cine-a uitat 
Să creadă-n Dumnezeu, mai crede-n 

Dogsborough. 
Cel mai versât bursier, care nu-ti 

merge 
Nici la un avocat făr'-de-avocat, 
Şi-ar îndesa ult imul cent în şorţul 
Lui Dogsborough, să stea-n pasti-are, 

chiar 
De 1-ar vedea, pe vreo tejghea, uitat . 
încredere cu caru' ! Optzeci de ierni, 
Gîte-a trăit , n-a dovedit vreo hibă. 
Vă spun: un om ca ăsta-i aur, cînd 
Vrei, mai ales, să construieşti in docuri 
Nişte depouri — d a r puţin mai-ncet. 

FLAKE 
Să zicem, Butcher, că-i cum zici: — 

de aur . 
Cînd jură pe ceva — e sfînt. Dar vezi, 
Pe ce vrem noi, nu jura, din pacate. 

CLARK 
El, nu ! „Oraşul nu-i castron de 

ciorbă !" 
MULBERRY 

Şi: „Toţi pentru oraş, oraşul pentru 
siine !" 

CARUTHER 
Greţos ! Fără umor ! 

MULBERRY 
De-are-o parere. 

Şi-o schimbă, cert. mai ra r decît 
cămaşa. 

El n-are ochi să vadă că orasu-i 
Un loc din lemn şi piatră, in care 

oameni 
Trăiesc cu oameni laolaltă, în har ţă 
Pentru ch ine , pentru beafsteak; dînsul 
Il crede din hîrtii şi slove sfinte. 
Nu m-aş putea-mpăca cu el vreodată. 

CLARK 
Nu-i şi n-a fost a l nostru, omul asta. 
Ce a re el comun cu conopida ? 
De putrezesc legumele-n oraş, 
Puţin îi pasă. Un deget n-ar mişca ! 
De nouăspe ori douăzeci de ani 
Ne tot înghite banii la alegeri 
Dar conopida doar in farfurie 
A ounosout-o. Cit despre garaje 
In unul n-a intrat , măcar , de frică ! 

BUTCHER 
Asa e. 

CLARK 
Lua-l-ar dracu' ! 

BUTCHER 
Nu dracul ! Noi 

Să-1 l u ă m ! 

FLAKE 
Ce-ti vine ? Clark a demonstrat 

Că omul asta ne respinge. 
BUTCHER 

Clark 
A spus-o şi de ce. 

CLARK 
Nu ştie nici 

De Dumnezeu, omul acesta. 
BUTCHER 

Asta-i 
Lipseste. Vezi ? Ştiinţa. Dogsborough 
Nu ştie cum te simţi in pielea noastră. 
Problema-i, deci: cum intra 

Dogsborough 
In pielea noastră ? Ce-am putea să-i 

facem ? 
Să-1 lămur im ! Că e păcat de el. 
Eu am un plan. la ascultaţi ce fel : 
(Apare un text care recheamâï în 
amintire anumite evenimente din tre-
cutul nu prea îndepàrtat: 1929-1932. 
Criza mondiale a zgudv.it eu deosebitd 
patere Germania. In momentul culmi-
nant al crizei, iuncherii prusaci in-
cearcă, multa vreme farà succès, să 
pună mina pe nişte imprumuturi de 

stat.) 

2. 
In fata bursei de produse. Flake şi Sheet 

converseazâ. 

S H E E T 
Am alergat la Ponţiu şi Pilât. 
Dar Ponţiu era plecat. Pilât, în baie. 
Iti vezi amicii azi, numai din spate ! 
'Nainte de a da ochi cu propriu-i frate, 
Frăţînele se-ncalţă-n ghete vechi 
Să aiu fie tapât ! Vechi asociaţi, 
De se-ntîlnesc în faţa primăriei , 
îşi dau bineţi cu nume născocite — 
Asa se tem unul de altul. Tot 
Oraşul e cusut la buzunare. 

FLAKE 
Ce zici de-oferta mea ? 

SHEET 
Să vìnd ? N-o fac. 

Voi vreţi chiar masa drept bacşiş 
s-aveţi, 

Ba să vă mulţumesc că luaţi bacşiş. 
Ţl-aş spune ce cred despre voi. 

Dar tac. 
FLAKE 

Nu capeţi nicăieri mai mult . 
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SHEET 
Da, ştiu — 

Mai mult nu capăt nici de la prieteni. 
FLAKE 

Azi, banii-s scumpi. 
SHEET 

Cu-atît mai scumpi, cînd îţi 
Lipsesc. Şi că-ţi lipsesc, nu ştie nimeni 
Mai bine decìt un prieten. 

FLAKE 
Nu eşti 

In stare să-ţi mai ţii casa de şlepuri. 
SHEET 

Te pomeneşti, mai ştii, că nu-s in stare 
Nici să-mi mai ţin nevasta. 

FLAKE 
Dacă vinzi... 

SHEET 
...Mă pricopsesc. Aş vrea numai să ştiu. 
Ce zor aveţi cu şlepurile mele ? 

FLAKE 
Că trustul ar dori să te ajute, 
Nu ţi-a trecut prin gìnd ? 

SHEET 
Nu. Ce să mint ? ! 

Zău. unde mi-a fost capul ? Să-mi 
închipui 

Că voi aţi vrea de avere să mă 
stoarceţi, 

Cînd gindul vostru e să mă-ajutati ! 
FLAKE 

Nu ai să iesi din smîrc cu ironia. 
SHEET 

Nici smîrcu-n schimb n-are folos, iubite 
Flake! 
(Tree tacticos trei barbati — gangste-
rul Arturo Vi, locotenentul său Ernesto 
Roma şi un om de pazà. In trecere. 
Arturo Vi il ţinteşte cu privirea pe 
Flake, ca şi cum ar aştepta ca acesta 
să i se adreseze, iar Roma, privine 
scena, ìntoarce cu răutate capul dupà 

dìnsul.) 
Cine-i ? 

FLAKE 
Gangsterul Arturo Ui — 

Ca şi cînd noi ţi-am fi cumpărătorii ! 
SHEET 

Părea că ţine să-ţi vorbească. 
FLAKE 

(rîzînd cu teamă) 
Sigur. 

Ne-aţine calea şi ne tot propune 
Să ne desfacă dînsul conopida 
Cu browningul. Sînt astăzi mulţi ca Ui. 
Se-ntind ca rîia în oraş şi-1 rod 
La degete, la braţe, pe la gît. 
De unde vin, habar nu are nimeni. 
Părerea e că din vreo ocnă-adrncă. 
Tot jaful asta, spaima, ameninţarea, 
Răpirile, teroarea, tot măcelul 
Şi-acel „Mîinile sus !" şi „Scape cine 

poate !" 
Trebuie ars. 

SHEET 
(il priveşte tăios) 

Urgent. Că molipseşte. 
FLAKE 

Ca şi cînd noi ţi-am fi cumpărătorii ! 
SHEET 

(dîndu-se un pas înapoi 
şi contemplîndu-l) 

Da. Este-o anume-asemănare. 
Cu ăştia de au trecut. Nu mare, totuşi, 
Cevaj chiar dacă nu vizibil, aparent: 
In fundul bălţii, vezi adesea crengi 
Verzi, mucilaginoase. Parcă-s serpi. 
Da-« crengi. Ori poate nu ? Aşa şi tu 
Aduci, să nu te superi, cu-acest Roma. 
Acu\ că v-am văzut pe amîndoi, 
Simt că de mult mi^am dat seama 

de asta^ 
Dar fără să-nţeleg. Mai zi o data: 
„Ca şi cînd noi ţi-am fi cumpărătorii !'" 
Parca şi vocea... Nu, mai bine zi: 
„Sus mîinile !*' Caci, asta vrei să zici. 

(Ridica mîinile.) 
Iată-le sus. Flake. Şlepurile luaţi-mi ! 
In schimb, hai, daţi-mi un picior sau 

două. Daţi-mi 
Mai bine două. E-un preţ ceva mai bun. 

FLAKE 
Eşti cam nebun ! 

SHEET 
Oe-aş da să fiu nebun ! 

3. 

Odaie dosnică în hanul lui Dogsborough. 
Dogsborough şi fiul lui clătesc pahare. Intra 

Butcher şi Flake. 

DOGSBOROUGH 
Veni ţi degeaba. Nu mă piind. Of erta 

voastră 
Miroase rău, ca peştele-mpuţit. 

TlNÀRUL DOGSBOROUGH 
Tata refuză. 
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BUTCHER 
Las-o-atunci, bătrine ! 

Koi te-ntrebăm; zici nu. Bun, fie nu ! 
DOGSBOROUGH 

Miroase. Ani mai văzut eu astfel de 
Depenni. Nu mă prind, nu. 

TÎNÀRUL DOGSBOROUGH 
Tata nu se prinde. 

BUTCHER 
Bun. lasă. 

DOGSBOROUGH 
Era să mă dezamăgiţi. 

Oraşul nu-i castron de ciorbă, în care 
Să-şi vîre-oricine lingura. Si-apoi 
Comerţul vostru-i sănătos. 

BUTCHER 
Eu ce zie, Flake ? 

Le luaţi prea-n negru. 
DOGSBOROUGH 

A lua în negru e trădare. 
Vă cam furati singuri căciula, mài 
Băieţi. Mă rog, ce vindeţi ? Conopidă. 
Pai asta-i cum ai zice carne, pìine. 
Şi omul asta-ţi cere: carne, pìine 
Şi zarzavat. Dă-i rostbeaf fără ceapă 
Ori miei fără tarhon: nu te mai calca 
Clientul niciodată ! Or fi, nu zie, 
Vreunul-doi mai strîmtoraţi acum. 
Şi stau şi cuimpănesc mult, înainte 
De a-şi lua o ţoală. Dar de-aici la teama 
Că-craşul însuşi n-ar mai fi in stare 
Să-ţi dea cei zece cenţi pentru verdeţuri, 
E o distanta. Capul sus, flăcăi ! 

FLAKE 
E bine să te-asculte omul, Dogsborough. 
li dai curaj. 

BUTCHER 
Imi pare aproape comic 

Să te ştim, Dogsborough, atît de ferm 
în ce priveste conopida. Caci n-am 
Venit. ţi-o spun pe şleau, fără-o 

intenţie. 
Nu, nu-i ce crezi. Ce-a fost, a fost, 

bătrîne. 
N^ai teamă. E ceva plăcut. Aşa 
Vrem eel puţin să credem, Dogsborough. 
Trustul a constatât că se-mplinesc 
Acum în iunie, douăzeci de ami, 
De cînd — e-o viaţă — ne stăteai aproape. 
O firmă-a noastră te-avea cantinier. 
Te-ai despărţit de noi, ca binelui 
Orasului să te dedici. Oraşul 
Nu ar fi fost ce-i astăzi, fără tine. 
Şi-odată cu oraşul, n-ar fi fost 
Nici trustul conopidei ce e azi. 
Mă bucur că-1 crezi sănătos în fond. 
Caci ieri, s-a hotărît, cu această ocazie 
Festiva, drept dovadă a preţuirii 

Şi semn că te simţim mereu in suQet 
Legat oricum de noi, sà-ti oferim 
Majoritatea de acţiuni a casei 
De şlepuri — Sheet, cu douăzeci de mii 
De dolari. Nu-i nici jumàtate din 
Valoarea ei. 
(Pune un packet de acţiuni pe masă.) 

DOGSBOROUGH 
Ce-nseamnă asta, Butcher ? 

BUTCHER 
Să-ţi spun fără ocoluri, Dogsborough: 
Nu sînt, în trustul conopidei, fin 
Sensibile din cale-afară. Dar 
Gînd auzirăim ieri răspunsul tău 
La, în sfîrşit, prosteasca noastră rugă 
Pentru-mprumut — răspuns cinstit, 

de treabă, 
Dintr-o bucata, cum e însuşi el, 
Bătrînul Dogsborough — ţi-o spun 

cu jenă. 
Se umeziră ochii multerà 
Din noi. „Frumoasă cale" — zice unul; 
Fii linistit, Flake,nu spun cine—„era 
Să apucăm !" Urmă o pauză. Şi-apoi 
Veni în chip firesc, propunerea. 

DOGSBOROUGH 
Butcher şi Flake, ce-ascunde asta ? 

BUTCHER 
Ce 

S-ascundă ? E o propunere. Atît. 
FLAKE 

Şi ni-i plăcut s-o ducem la-mplinire. 
Eşti prototipul cinstei; numele 
îţi e rostit ca un proverb; esti tare 
Şi stai aici în crisma ta, dătind 
Nu doàr paharele, nu. Tu clăteşti 
Şi inimile noastre. Şi nu esti 
Mai înstărit decît ţi-s musteriii. 
E mişcător ! 

DOGSBOROUGH 
Zău, nu ştiu ce să zie. 

BUTCHER 
Nu zi nimic. la frumuşel pachetul. 
Că s-ar putea să-i facă trebuintă 
Şi unui om cinstit. Carul cu aur 
Nu bate-ades drumul cinstit. Asa-i ? 
Şi-apoi, mai ai un fiu: un nume bun 
E, cica, mai de preţ decît un cont 
La banca. Ei, el n-o s-o uite. Ia-1 ! 
N-ai să ne săpunezi, sper, pentru asta. 

DOGSBOROUGH 
Hm ! Casa Sheet ! 

FLAKE 
O poti vedea de-aici. 

DOGSBOROUGH (la fereastră) 
Am tot văzut-o douăzeci de ani. 
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FLAKE 
Ne şi gîndeaim. 

DOGSBOROUGH 
Şi Sheet ce face-acum ? 
FLAKE 

Deschide-o berărie. 
BUTCHER 

S-a fôcut ? 
DOGSBOROUGH 

De, ce să zie, totu-i frumos şi bine 
Cu miorlăitul vostru. însă şlepuri 
Nu prea văd să se dea degeaba. 

FLAKE 
Este 

Ceva la mijloc. Ţine seaima că 
Şi cele douăzeci de mii ne-ar sta 
Prea bine la-ndemînă, acuma după 
Eşecul cu-mprumutul cela. 

BUTCHER 
Şi că 

Nu ne-ar plăcea toemai acum 
sa vindem 

Acţiunile în plină piaţă... 
DOGSBOROUGH 

Asta 
Mai sună a ceva. N-ar fi rău tirgul. 
Doar de n-ar fi légat, pînă la urmă, 
Totuşi, de niscai condiţiuini... 

FLAKE 
Nici una. 

DOGSBOROUGH 
Şi ziceţi, douăzeci de mii ? 

FLAKE 
E prea <mult ? 

DOGSBOROUGH 
Nu, nu. Ar fi aceeaşi casă-n care 
Am fost cîndva birtaş de rìnd. Numai 
De n-ar ieşi din asta o dandana... 
Precis, aţi renunţat la îmjprumut ? 

FLAKE 
Complet. 

DOGSBOROUGH 
Mai, mai să mă fi răzgîndit. 

Ce zici, e ceva pentru tine, fiu-meu ! 
Credeam că sînteţi bosumflaţi. 

Cînd colo, 
Veni ţi cu-aşa of erta. l a ta că 
Şi cinstea se plăteşte cind şi cînd. 
Aşa-i cum ziceţi ! Dacă <mor, feciorul 
Doar numele meu bun va moşteni. 
Eu care am văzut atìtea relè, 
Comise din nevoie ! 

BUTCHER 
Zău, ne-ai lua 

O piatră de pe inhrnă., dacă-ai 
Primi. Căci între noi s-ar risipi 
Atunci, gustul amar lăsat, ştii tu, 
De-acea nefericită cerere. 
Şi mîine, am pu tea, urmîndu-ţ i sfatul, 
S-aflăm mijlocul drept, cinstit, prin care 
Comerţu-ar fi-n rnăsură să reziste 
Acestui t imp mort ; caci şi tu, atunci, 
Ai fi-n cornerţul nostru, Dogsborough, 
Un om din lumea conopidei. Este ? 

(Dogsborough ìi ia mina.) 
DOGSBOROUGH 

Butcher şi Flake, primesc. 
T tNÀRUL DOGSBOROUGH 

Tata primeste. 
(Apare o inscripţie: Pentru a-l cointe-
resa pe Hindenburg, preşedintele Reich-
ului, in nevoile lor, iuncherii ìi dàru-

iesc o moşie.) 

4. 

Birou de pariuri, în strada 122. Arturo Ui 
şi locotenentul lui, Ernesto Roma, tnsotit de 
oameni de pază, ascultă la radio stirile 
turfului. Lîngă Roma, Daisy-floarea din docuri. 

ROMA 
Aş vrea, Arturo, să te smulgi odată 
Din bruna ta posomoreală şi din 
Visarea asta farà rod, de care 
A şi-nceput oraşul să vorbească. 

UI (cu amărăciune) 
Vorbeşte, spui ? Nu mai e nimeni sa 
Vorbească despre mine. Oraşul uită. 
Vai, scurt trăieşte faima. Doar doua luni 
De linişte. Şi douăzeci de trageri 
Se uită. în propriile-ţi r înduri chiar ! 

ROMA 
Băieţiinau început să facă mut re 
De cînd se duc biştarii. Ce-i niai rău: 
îi strică inactivitatea. Omul 
Se descompune cînd împuşcă numai 
La cârţi de joc. Nici nu^mi mai vine-

Arturo, 
Să dau pe la cart ierul general. 
Imi plîng de milă toţi. îmbărbă tarea 
„Miine-i dam drumul !" mi se-opreşte-n 

gît 
Cînd îi privesc în ochi. Aveai un plan 
Promiţător: racheta de legume. 
De ce să nu începem ? 

UI 
Nu acum. 

Nu, nu de jos. E încă prea devreme. 
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ROMA 
„Devreme", na-ţi-o bună ! De cînd 

trustul 
Te-a expédiât, sînt pa t ru luni de^atunci, 
Stai şi cloceşti. Doar planuri ! 

Şi încercări 
Cu inima-ndoită. O vizită 
La t rust ţi-a rupt şira spinării . Şi 
Măruntul incident din Harpers-Bank 
Ou poliţiştii, îţi s tăruie încă-n oase. 

UI 
Pai, ce ? Au tras ! 

ROMA 
In aer ! Ilegal. 

UI 
Doi martor i mai puţin, şi pentr-un fir 
De păr, muai lam acum la gros. Ce jude ! 
Nici pentru trei para le simpatie. 

ROMA 
Poliţia nu trage cînd e vorba de t 
Gherete de legume. Ci de bănci. 
l a uite-Arturo. Incepem ici, cu s t rada 
A unsprezecea ! Geamuri le sparte, 
Ceva petrol pe conopidă. Aschii 
Din tot ce este mobilier. Iar noi 
Ne strecurăm în jos, pînă-n a şaptea. 
O zi, ori două după asta, intră-n 
Tarabe, Manuele Giri, cu 
Garoafa roşie-n butonieră şi 
Promite pază. Zece la sută din 
Vìnzare. 

UI 
Nu. Intìi am eu nevoie 

De pază. înainte de-a putea 
Pàzi pe alţii, cată eu să fiu 
De jude şi poliţie ocrotit. 
De sus a t î m ă totul. Nu-am pe jude 
In buzunar, cînd el mă-are ìn al lui. 
Nu a m nici drepturi . Şi orice scatiu 
Mă poate ciurui, cînd sparg o banca. 

ROMA 
Atunci, nu ne ramine decìt planul 
Lui Givola. El s imte-urma de scîrnă. 
Şi dacă-a zis că trustul conopidei 
li pute „ca la mama-acasă", e sigur 
Ceva. Nu-i vorbă, au circulât şi zvonun 
Destule, cînd consiliul comunal 
I-a-ncuviinţat un ìmprumut la, cica, 
Recomandaţia lui Dogsborough. 
De-atunci, se şuşoteşte una, alta, 
Despre o chestie care n-ar fi cazul 
Şi care-n real i tate — ar trebui 
Să se clădească. Pe de alta parte, 
Sta Dogsborough garant în chestia-asta. 
Bătrînu-nvăţăcel al Domnului, 
Părtaş la chestii dubioase ? Uite-1 
Pe Ragg. E de la „Star". Mai informat 
Ca Ragg, nu-i nimenea. He! Hallo, Ted! 

RAGG (un pie băut) 
Aa, hallo, Roma ! Hallo, Ui ! Ce-i nou 
La Capua ? 

UI 
Ce vrea ? 

RAGG 
Nimica, Ui. 

Vorbeam de-un mie oras d e al tădată , 
In care a. pierit o oaste mare , 
De trîndăvie, prea mul t e petreceri 
Şi lipsă de-exerciţiu. 

UI 
Du-te naibii ! 

ROMA (lui Ragg) 
Nu vă ciondiţi ! Mai bine, zi-ne, Ted, 
Ceva despre^mpruimutul trustului 
De conopidă. 

RAGG 
Ce v-a apucat ? 

Ori vindeţi conopidă-acum ? Ghicesc. 
Vi s-a facut de-un ìmprumut şi vouă.^ 
De ce nu-1 întrebaţi pe Dogsborough ? 
Bătrinul le dă zor (imitînd pe bătrîn): 

„Să se distrugă 
O branşă de afaceri sănătoasă, 
Doar fiindcă temporar e bîntui tă 
De secetă ?" Nu-i ochi să stea uscat 
In tot consiliul comunal. Nu-i unul 
Să nu deplîngă soarta conopidei, 
De parca s-ar fi rupt din el o parte. 
Dar vai, cu browningul nu-nduiosezi, 

Arturo ? 
(Ceilalţi clienti rìd.) 

ROMA 
Nu-1 zădări, Ted; omu-i fără chef. 

RAGG 
Te cred. Givola a şi fost, se zice, 
Să caute de lucru la Capone. 

DAISY (foarte beata) 
Minţi ! De Givola să nu mi-te legi ! 

RAGG 
Aa, floarea docurilor — Daisy ! Tot 
Anexa soaţei lui Givola-şchiopul ? 

(O prezintă.) 
Anexa a pat ra — a celei de a t reia 
Anexe de locotenent al unei 

(arata spre Ui) 
Prea iute-căzătoare stele de 
Mărimea a doua... O, amara soartă ! 

DAISY 
Hei ! Astupaţi-i botul de murdar . 

RAGG 
Urmaşii nu-jnpletesc bandiţilor 
Cunună. Gloata schimbăcioasâ cată 
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Mereu spire noi eroi. Şi-1 d ă uitări i 
Pe eel ce a fost ieri erou. Mandatul 
De ares tare îi îngălbeneşte 
In prăfuite-Harhive. „Oameni buni, 
Nu v-am răni t eu ?" — „Cînd ?" 

- „Odată !" - „Ah, 
Dar rănile-s de mul t cicatrizate ! 
Şi cea mai emîndră cicatrice piere 
Odată cu cel ce-a purta t -o !" — „Deci, 
In luanea asta, unde fapta bună-i 
Neluată-n searnă, nici fapta rea 
Nu lasă u r m e ?" — „Nu !" 

— „Stricată lume !" 
UI (urla deodată) 

Puneţi-i dop la gură. 
RAGG (palina) 

Hei, domo! 
Cu presa, Ui ! 

(Clienţii s-au ridicat alarmaţi.) 
ROMA 

(.11 impinge pe Ragg afară) 
Hai, du- te acasă, Ted. 

I-ai spus destale, hai. 
RAGG 

(ieşind cu spatele, acum foarte 
înfricoşat) 

Pe mai t ir zi u ! 
(Localul se goleşte repede.) 

ROMA (lui Ui) 
Eşti cam nervos, Arturo. 

UI 
Dracii astia 

Mă iau dreţpt un nimic. 
ROMA 

Că taci de-atì ta 
Timp, nu de alta. 

» UI (posac) 
Unde zace Giri 

Cu procuristul cela de la 'trust ? 
ROMA 

Urma să fie-aici, la trei, cu dìnsul. 
UI 

Şi ce e cu Givola şi Capone ? 
ROMA 

Nimica serios. Capone, doar, 
A fost la florărie pe la el 
Să ia nişte coroane. 

UI 
Pentru cine ? 

ROMA 
Nu ştiu. Nu pentru noi. 

UI 
Nu-s sigur. 

ROMA 
Ei, 

Le vezi prea-n negru astăzi. Cui ce-i pasă 
De noi ? 

UI 
Asa-i. C-ucn găinaţ se poar tă 

Mai respectuos. La cel dintìi esec 
Givola dă bir cu fugiţii. Las-că 
La eel dintìi succès, i-oi face socoteala. 

ROMA 
Giri ! (Intra Emanuele Giri cu un in­

divia scăpătat, Bowl.) 
GIRI 

Patroane, ăsta-i oonul ! 
ROMA (lui Bowl) 

Tu eşti 
In t rustul conopidei, procuristul 
Lui Sheet ? 

BOWL 
Am fost. Fost procurist, patroane. 

Pin-mai acum o săptămînă, pînă 
Ce javra... 

GIRI 
Nici chiar iztil conopidei 

Nu suferă... 
BOWL 

De Dogsborough... 
UI (repede) 

Ce e 
Cu Dogs borough ? 

ROMA 
Ce legături ai tu 

Cu Dogsborough ? 
GIRI 

Pai, de-aia 1-am şi-adus. 
BOWL 

El, Dogsborough, mi-a făcut vînt. 
ROMA 

Din casa 
Lui Sheet ? 

BOWL 
Nu. Din a lui. Că din septemvrie 

li aparţ ine. 
ROMA 

C e ? 
GIRI Q 

Casa lui Sheet — 
Acesta-i Dogsborough. Bowl a fost 

mar to r 
Cind Butcher, de la t rustul conopidei, 
I-a oferit bătr inului , lui însuşi, 
Pachetul cu acţiuni. 

UI 
Ş i ? 
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BOWL 
Şi-i o cruntă 

Ruşine... 
GIRI 

Nu observi, pafcroane ? 
BOWL 

...ca Dogsborough să-obţină-împrumutul 
Cel gras, cerut de trustul conopidei... 

GIRI 
...şi în ascuns să stea ca par te-n t rust ! 

UI 
(începe să întrezărească ceva) 

Aceasta-i mită ! Dumnezeule ! 
Păi, Dogsborough imi a re un t pe creştet. 

BOWL 
A mers spre conopidă împrumutul , 
Dar obţinut a fost prin mijlocirea 
Casei de şlepuri. Deci, pr in mine. Şi 
De fapt, eu pentru Dogsborough-am 

semnat, 
Nu pentru Sheet, cum minte aparenţa. 

GIRI 
Zi că nu-i o senzaţie ! Dogsborough ! 
Această veche firma ruginită ! 
Această prea din plin răspunzătoare 
Şi prea cinstită strìngere de mînă. 
Moşneagu-impermeabil la corupţie. 

BOWL 
Ce-am să i-o coc! Să-mi facă mie vînt 
Că-am fraudât, cînd el... Ce javră ! 

ROMA 
Lasă ! 

Mai sînt, a lă turea de tine şi-alţii 
Ce spumegă de-ascultă asa ceva. 
Tu ce zici, Ui ? 

UI (spre Bowl) 
J u r ă ? 
GIRI 

Sigur. 
UI (se deschide mare) 

Să nu-1 pierdeţi din ochi ! Hai, 
vino, Roma ! 

Acum abia-mi miroase a afaceri ! 
(lese repede, urmat de Ernesto Roma 

şi de oamenii de pază.) 
GIRI 

: , (il bate pe Bowl pe umar) 
Mai Bowl, ài pus, imi pare, în mişcare 
O roată care... 

BOWL 
Bun. Dar comisionul... 

GIRI 
N-ai nici o grijă ! Imi cunosc patronul. 

(Apare o inscripţie: In toamna lui 1932, 
partidul şi armata personale a lui 
Adolf Hitler sînt gâta să dea faliment 
financiar şi sînt ameninţate de o ra­
pida destrămare. Disperai, Hitler se 
străduieşte să vină la putere. Cu toate 
acestea, multa vreme, nu reuşeşte să 

ajungă a vorbi cu Hindenburg.) 

5. 

Conacul lui Dogsborough. Dogsborough şi 
fiul său. 

DOGSBOROUGH 
Nu trebuia să accept conacul asta. 
Că a m primit aproape in da r pachetul, 
Nu-i atacabil . 

TÎNĂRUL DOGSBOROUGH 
Absolut nu. 

DOGSBOROUGH 
Că-am 

Umblat după împrumut , fiindcă a m 
simţit' 

Pe pielea mea, cum se dest ramă-n 
lipsuri 

O înfloritoare branşă comercială, 
Nu poate fi nejust. Dar faptul că-am 
Pr imi t conacul asta, în credinţa 
Că-ar trage vreun folos casa de şlepuri, 
In t imp ce insistam pent ru-mprumut , 
Şi astfel, că pe ascuns a m acţionat 
In p roprhnmi interes, a fost greşit. 

TÎNARUL DOGSBOROUGH 
Da, tata. 

DOGSBOROUGH 
Iar pachetul asta a fost 

Ca peştele sărat ce-1 vira gratis 
Un cîrciumar clientului, în coş, 
Pentru ca, potolindu-şi ieftin foamea, 
Să-i fie sete pînă cade criţă. (Pauză.) 
Ancheta cu privire la depouri 
Nu-mi place. ìmprumutu- i consumât — 
S-au ìnfruptat din el, şi Clark, 

şi Butcher, 
Şi Flake, şi Caruther. Şi, din pacate, 
M-am ìnfruptat şi eu. Da' nici-un 

funt de 
Ciment nu-i cumpăra t ! Un lucru-i 

bun doar: 
Că i-am făcut lui Sheet hatîrul , şi 
N-am pus să bată toba la ìncheierea 
Tranzacţiei. încît nu ştie nimeni 
Că am ceva cu casa-aia de şlepuri. 

UN SERVITOR (intra) 
Vă sună de la trustul conopidei. 
E domnul Butcher. 
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DOGSBO ROUGH 
Du-te tu, băiete ! 

(Tinărul Dogsborough iese cu servitomi. 
Din depărtare se aud clopote bătînd.) 
Ce-ar mai putea să vrea şi Butcher 

asta ? 
(Privind pe fereastră afară.) 

M-au răpit plopii la moşia asta. 
Şi fata lucie-a apei ca argintul 
'Nainte de a deveni moneta. 
Şi că ìn aer nu duhneste izul 
Acrit de bere mult stătută. Brazii 
Şi ei incìnta ochii, mai ales 
Cu vìrfurile lor. E-un verde cenuşiu 
Şi prăfuit. Şi-aceste t runchiuri care, 
Ca pielea de viţel, se foloseau 
Pe vremuri , la butoaie, drept canà, 
Dar plopii au fost hotaritori. Da, 

plopii. 
Azi e duminică. Hm ! Şi ce pasnic 
Ar răsuna bătaia clopotelor 
De n-ar fi ìn lume atî ta răutate. 
Ce-ar mai putea, duminică, să vrea 
Şi Butcher asta? Nu. Nu trebuia 
Conacul să a c . . . 

TÎNÀRUL DOGSBOROUGH 
Tata, Butcher zice 

Că-azi noapte s-a cerut la pr imarie 
Să se verifice in docuri s tarea 
Depourilor trustului. Ce-i? Ce 
Te doare, t a ta ? 

DOGSBOROUGH 
Camforul ! 

TÎNARUL DOGSBOROUGH 
Poftim. 

DOGSBOROUGH 
Şi ce vrea Butcher ? 

TÎNARUL DOGSBOROUGH 
Vrea să vină aici. 

DOGSBOROUGH 
Aici ? Eu mini primesc. Nu mă simt 

bine 
Cu inima. (Se ridica. Măreţ.) 

Eu n-am nimic de-a face 
Cu t reaba asta. Am mers şaizeci de 

ani 
Pe d rumul drept. O siile tot oraşul 
In şoalda lor eu n-aim nici-un amestec. 

TlNARUL DOGSBOROUGH 
Da, tata. Ţi-e mai bine ? 

SERVITORUL (intra) 
Un dorrai Ui 

E-n hol. Ş i . . . 
DOGSBOROUGH 
Gangsterul ! 

SERVITORUL 
Da. I-am văzut 

Portretu-în ziare. Zice că domnul 
Clark 

Din trustul conopidei 1-a trimis. 
DOGSBOROUGH 

Să-1 dai afară! Cine 1-a trimis? Clark? 
Ce dracu'! Imi a t î rnă-acuma gangster! 
De gît ? Vreau să -1 . . . 

(Intra Arturo Ui şi Ernesto Roma.) 
UI 
Domn' Dogsborough. 

DOGSBOROUGH 
A i a r ă ! 

ROMA 
Ho, ho ! Mai copacel ! Fără pripeală. 
Azi e duminică. Nu ? 

DOGSBOROUGH 
Am zis : afară ! 

TÎNARUL DOGSBOROUGH 
Tata a zis : afară ! 

ROMA 
S-o mai zică 

Şi-a doua oară: tot n-ar fi ceva nou. 
UI (nemişcat) 

Domn' Dogsborough. 
DOGSBOROUGH 

Sun servitorii ! Cheamà 
Poliţia ! 

ROMA 
Ramài pe loc, copile ! 

Că-afară sînt nişte băieţi, si poate 
Să nu te prea-nţeleagă ! 

DOGSBOROUGH 
Aşa. Cu forţa. 

ROMA 
O, nu cu forţa — amice ! Doar un pie 

de-eimfază. 
(Tacere.) 

UI 
Domn' Dogsborough. Nu m ă cunoaşteţi, 

ştiu. 
Sau, ce-i mai rău, m ă ştiţi din auzite. 
Domn' Dogsborough, aveţi în faţă-un 

om 
Rău cunoscut. Mi-am început cariera, 
Venind din Bronx ca un şomer de rind 
în ăst oras, acuma-s paişpe ani . 
Nu pot să spun că n-am avut izbìnzi. 
Aveam şapte băieţi săraci în juru-mi, 
Dar hotărîţi ca mine a-si rupe halca 
Din orice vită-a Domnului prea sfìntuJ. 
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Ei, bine, acu-s treizeci. Vor fi mai 
mulţi. 

Veţi întreba : ce vrea Ui de la mine ? 
Nu mult. Atìt : să mă cunoască lumea 
Asa cum sânt. Să nu mai fiu privit 
Drept cavaler de-industrie, aventurier 
Sau cine ştie ce. (ìsi drege glasul.) 

Măcar de ochii 
Poliţiei, pe care o stimez 
Dintotdeauna. De aceea vin 
în fata dumneavoastră şi vă rog 
— Şi vreau să ştiţi, eu nu rog cu 

piacere — 
Să puneţi în favoarea mea, de-i cazul, 
O vorbuliţă la poliţie. 

DOGSBOROUGH (neincrezător) 
Adică, 

Să garantez eu pentru dumneata ? 
UI 

De-i cazul. Asta va depinde numai 
De felul cum ieşim la socoteală 
Cu negustorii de legume. 

DOGSBOROUGH 
Dar ce 

Caţi dumneata-n negoţul de legume ? 
UI 

Iată-ne ajunsi. Sftnt hotărît să-1 apăr 
De orice încălcări. Dacă-i nevoie, 
Cu forţa chiar. 

DOGSBOROUGH 
Dar după côte ştiu, 

Nu-1 ameninţă deocamdată nimeni. 
UI 

Deocamdată, nu. Să zicem. Dar eu 
Văd mai departe. Şi-ntreb: câtă vreme? 
Da, cîtă vreme, într-un oraş ca asta, 
Cu o poliţie leneşă, coruptă, 
Va fi în stare precupeţul nostru, 
Netulburat, să-şi vîndă marfa? Oare 
Biata-i gheretă nu va fi distrusă 
Chiar mîine de o mînă scelerată 
Ce va prăda şi casa lui de bani ? 
N-ar prefera el, încă azi, să ştie 
Că-n schiimbul unui fleac de 

compensa tie, 
Negoţu-i sta sub un puternic scut ? 

DOGSBOROUGH 
Eu cred că : nu. 

UI 
Aceasta-ar însemna 

Că nu-şi cunoaşte interesul. Se 
Prea poate. Micul precupeţ, zelos 
Dar mărginit, ades cinstit dar rar 
Departe-văzător, are nevoie 
De-o mînă tare să-1 conduca. Din 
Pacate, dînsul nu cunoaste nici o 
Răspundere faţă de trust, desi 
S-ar cuveni atît sâ-i multumească. 

Şi-aici, domnule Dogsborough, se-arată 
Misiunea mea îndireptăţită. Caci 
Şi trustul cata azi a fi-aparat. 
în lături cu rău-platnicii ! Plăteşte, 
Ori îţi închizi taraba ! Or fi cîtiva 
Mai slabi, să cada minati. Asta 
E-o lege-a naturii ! Mai pe scurt : 
Şi trustul conopidei-ìmi duce lipsa. 

DOGSBOROUGH 
Ce-am eu cu trustul conopidei ? Cred 
Că ai greşit adresa, omule, 
Cu-interesantul dumitale pian. 

UI 
Să lăsăm asta-acum. Ştiţi ce-au nevoie 
In trust ? De nişte pumni ! De cei 

treizeci 
De rineri hotărîti, conduci de mine. 

DOGSBOROUGH 
Eu nu ştiu dacă trustu-ar vrea în loc de 
Maşini de scris, să aibă tunuri 

Thompson. 
Doar nu-s din trust. 

UI 
Om mai vorbi noi de-asta. 

Veti zice : bine, treizeci de barbati 
Vor circula prin trust, ìncolo-ncoace, 
Cu arma-n mìini. Dar cine ni-i 

chezasul 
Că n-om pati noi înşine ceva ? 
Răspunsu-i simplu : — Are puterea cel 
Care plăteşte. Iar cel ce-imparte 
Banii de lefuri sînteti dumneavoastră. 
Eu să vă stau vreodată împotrivă ? 
Nu. Niciodată. Chiar de-aş voi-o 
Şi chiar de nu v-aş preţui precît 
Vă pretuiesc. Vă dau cuyîntul meu ! 
în fond ce-s eu ? Şi cîti îmi sînt 

ciracii ? 
Ştiţi oare că din ei, dţiva mai că 
M-au părăsit ? Azi mai sînt douăzeci ! 
De-or mai fi douăzeci ! Salvati-niă, 
De nu, sînt la pămînt. Sînteti dator 
Ca om, să rn-apăraţi de duşmani şi 
— O spun cum e —chiar de ciracii mei. 
E-n joc o opera de paişpe ani. 
La om, în dumneavoastră fac apel ! 

DOGSBOROUGH 
Ascultă-atunci ce va să facă omul 
Din mine : chem politia ! 

UI 
Ati zis : poliţia ? 

DOGSBOROUGH 
Politia, da. 

UI 
Să-nsemne asta că vă 

Coditi să mnă-ajutati ca om ? 
(Urla) Atunci 

O cer tâlharului din dumneavoastră ! 
Caci asta sînteţi ! Vă voi compromite ! 
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Că am dovezd ! Sînteţi amestecat în 
Scandalul cu depourile din docuri, 
Ce stă să izbucnească ! Casa lui Sheet, 
Cu şlepuri, sânteţi duimneavoastră. Vă 
Previn ! Să nu mă-mpmgeţi p iea 

dépar te ! 
Ancheta a fost hotărită ! 

DOGSBOROUGH (foarte palid) 
Ea nu 

Va avea loc. Amicii m e i . . . 
UI 

S-au dus. 
Ieri aţi avut amici. Astăzi, mei unul. 
Dar moine, veţi avea, în schimb, 

duşmani. 
De-i ciineva să vă salveze-s eu ! 
Arturo Ui ! Eu ! 

DOGSBOROUGH 
N-o să-aibă loc 

Ancheta. Nimeni nu-o «ă-oni facă asta. 
A m părul a l b . . . 

UI 
Dar în afar ' de par, 

Nimic nu-i alb la dumneavoastră, 
Dogsborough ! 

Măi ©mule ! (încearcă să-i ia mina) 
Aibi min te ! Judecă ! 

Lăsaţi-vă salvat ! O vorbă doar 
Să-mi spuneţi, şi or-cine-ar fi îl dobor, 
De-ar cuteza, măcar de-uin fir de par 
De-al dumneavoastră să se atingă. 
Vă rog, numai o data, Dogsborough. 
O data daţinmi ajutor. Acum ! 
Nu pot să mai dau ochii eu băieţii 
De nu mă înţeleg cu duimneavoastră. 

(Plînge.) 
DOGSBOROUGH 

Nu. Niciodată ! Să ştiu de bine că 
Se alege praf şi pulbere din mine, 
Ou dumneata nu intru-n cîrdăşie ! 

UI 
S^a zis eu mine. Ştiu. Am patruzeci 
De ani. Şi ce sînit? Un nimica! Trebuie 
Să îmi întindeţi mina ! 

DOGSBOROUGH 
Niciodată î 

UI 
Băgaţi de seamă ! Am să vă fari m ! 

DOGSBOROUGH 
Atât t imp însă cît oi fi în viaţă 
N rai să aj ungi să-ţi vezi potlogăria 
Cu zarzavaturi împlinită. 

UI (cu demnitate) 
Bine, 

Domo' Dogsborough. Am patruzeci 
de ani 

Şi dumneavoastră-optzeci. Ei, bun e 
cerul, 

Am să vă supravieţuiesc. Şi ştiu 
Că în negoţul de legume tot voi 
Pătrunde. 

DOGSBOROUGH 
Niciodată. 

UI 
Roma, hai 

Plecàm. (Se pleacă ceremonios si pă-
răseşte cu Ernesto Roma încăperea.) 

DOGSBOROUGH 
O, aer ! Ce mai bot ! Ce bot ! 

Nu, n-ar fi t rebuit să-accept conacul ! 
Dar numai asta n-or să îndrăznească 
Să cerceteze ! Ar fi totul pierdut ! 
Nu, nu. Aceasta n-or să îndrăznească. 

SERVITORUL (intra) 
Goodwill şi Gaffles din administraţia 
Comunei ! 

(Intra Goodwill şi Gaffles.) 
GOODWILL 

Hallo, Dogsborough ! 
DOGSBOROUGH 

Hallo, Goodwill 
Şi Gaffles. Ce vesti noi ? 

GOODWILL 
Cam nu prea bune 

Mă tem. N-a fost cumva Arturo Ui 
Cel ce-a trecut pe lîngă noi in hol ? 

DOGSBOROUGH (rìzind silit) 
Da, în persoană. Nu-i chiar o podoabà 
Intr-un conac. 

GOODWILL 
Nu. Nu-i chiar o podoabă ! 

Şi-aşa, ne-a-mpins un vînt nu toemai 
bun la tine. 

E vorba despre trustul conopidei 
Şi ìmprumutul lui pentru depouri. 

DOGSBOROUGH (scrobit) 
Cu ìmprumutul . Ce-i cu el ? 

GAFFLES 
Ei, ieri 

La primarie, au fost cîţiva de-^au zis 
Că împrumutu-i — nu te minia — 
Cam dubios. 

DOGSBOROUGH 
Cam dubios . . . 
GOODWILL 

N-ai grijă ! 
Ma Jori ta tea a fost indignata. 
Mă mir că n-am ajuns la păruială. 
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GAFFLES 
„Cum ? Dubios ce face Dogsborough?" 
Se tot striga. „Atunci, te pomeneşti, 
Şi biblia-i dubioasă !" Apoi, să fi 
Văzut cum te cinstiră, Dogsborough ! 
Prietenii au pretins pe loc ancheta. 
Văzînd atîta încredere în tine, 
Au cam căzut pe bec, ici-colo, unii. 
Şi n-au mai vrut măcar s-audă 

de-asta. 
Majoritatea însă — arzînd, să nu 
Iţi vada numele atins nici chiar 
De boarea unei suspiciuni, striga : 
nD, Dogsborough, nu-i doar un 

nume, si 
Nu-i doar un am, ci-o-ntreagă 

insti tuţie." 
Şi-aşa, urlînd, s-a obţinut ancheta. 

DOGSBOROUGH 
Ancheta. 

GOODWILL 
O conduce O'Casey pentru 

Comună. Cei din trustul conopidei 
Zie însă că-împrumutu-a fost vărsat 
Direct cased de şlepuri Sheet, 

contraetele 
Cu diferite firme constructoare 
Urmìnd de casa Sheet a fi-ìncheiate. 

DOGSBOROUGH 
De casa Sheet. 

GOODWILL 
Cel mai bun lucru ar fi 

Sănnsărcinezi tu însuţi pe un con, 
De bună reputaţie şi neutra, 
In care-ai tu încredere şi care 
Să-ncerce-a descurca aceste iţe 
Intunecate. 

DOGSBOROUGH 
Sigur. 
GAFFLES 

Bun. Aşa 
Enn régula. Şi-acu, hai de ne-arată 
Faimoasa-ţi reşedinţă, Dogsborough. 
S-avem ce povesti ! 

DOGSBOROUGH 
Da. 

GOODWILL 
Linişte 

Şi toaca ! Tot ce-ţi poţi dori ! 

Scena din spectacolul „Ascensiunea 
lui Arturo Ui poate fi oprltă", pre-
zentat de Berliner Ensemble : Arturo 
Vi luînd lecţii de ţlnută şi de dic-
tiune de la un bătrtn actor de pro­
vinole 
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GAFFLES (rizînd) 
Şi-<ncolo 

Cu-orice depou ! 
DOGSBOROUGH 
Uin om ! Va fi acolo ! 

(les toţi, încet, afară.) 
{Apare o inscripţie : in ianuarie 1930, 
preşedintele Reichului, Hindenburg, 
refuză în cîteva rînduri să dea lui Hit-
ler postul de cancelar al Reichului. 
Intre acestea are a se teme de apro-
pierea ameninţătoare a scandalului le­
gai de ancheta privitoare la aşa-zisul 
^,ajutor răsăritean". Pe deasupra, el 
mai ìncasase banii statului pentru 
moşia Neudeck ce-i fusese data in 

dar, şi pe care-i deturnase.) 

6. 

Primaria. Butcher, Flake, Clark, Mulberry, 
Caruther. In fata lor, lîngă Dogsborough — 
-alb ca varul — O'Casey, Gaffles si Goodwill. 

Presa. 

BUTCHER (încet) 
C a m zăboveşte. 

MULBERRY 
Va veni cu Sheet. 

Nu s-or fi înţeles. în t reaga noapte 
Cred c-au tratat . Sheet t rebuie 

să-afirme 
C ă mai posedă casa. 

CARUTHER 
Nu-1 aşteaptă 

P e Sheet placinte calde-aici, de vine 
S ă ne a ra te că-i el ticălosul. 

FLAKE 
Sheet n-o să se-nvoiască. 

CLARK 
Trebuie. 

FLAKE 
De ce să ia asupra lui cinci ani 
De puşcărie ? 

CLARK 
Pentru un teanc de bani 

Şi pentru Mabel Sheet, cu luxul ei. 
Mai e 

Nebun şi astăzi după dîmsa. Ai 
Să vezi că se-oivoieste. Puşcărie, 
N-ai grijă, n-o să vada. Dogsborough 
Va aranja el asta. 
(Se aud ţipînd vînzătorii de ziare. Un 

reporter intra cu o foaie.) 

GAFFLES 
Sheet e m o r t 

A fost găsit mort . Avea 
în vesta un bilet de d rum spre Frisco. 

BUTCHER 
Sheet m o r t ? 

O'CASEY (citeşte) 
Ucis. 

MULBERRY 
O ! 

FLAKE (încet) 
Vezi ? Nu s-a-nvoit. 

GAFFLES 
Ce-i, Dogsborough ? Ce e ? Ti-e rău ? 

DOGSBOROUGH (în silă) 
Nu. Trece. 

O'CASEY 
Moartea lui Shee t . . . 

CLARK 
Neaşteptata moar te 

a lui Sheet, bietul, este-aproape 
o cange 

Inf iptă în an ch e t ă . . . 
O'CASEY 

Da, desigur : 
Ce e neaşteptat îţi vine-adesea 
Pe aşteptate. Adeseori aştepţi 
Ceva neaşteptat. Asa enn viaţă. 
Cu gînd curat mă aflu-n faţa voastră 
Şi sper, la întrebări le ce-oi pune, 
Să nu fiţi nevoiţi a mă tr imite 
La Sheet, după răspuns. Caci de 

azi-noapte 
Sheet a muţi t , cum văd în foaia asta. 

MULBERRY 
Cum ? în definitiv, aţi acordat 
Casei de şlepuri împrumutul , nu ? 

O'CASEY 
Asa-i. Dar : cine e casa d e şlepuri T 

FLAKE (încet) 
Nostimà chestie. Àsta-o să mai scoată 
Ceva din mînecă. 

CLARK (la fel) 
Ce să mai scoatâ ? 

O'CASEY 
Ce, Dogsborough? Ţi-e rău? Ori aeru-i 
închis ? (Celorlalţi) 

Vreau doar să spun că s^ar putea 
Bîrfi : că Sheet e nevoit acum, 
Odată cu lopeţile de lut, 
Sa ia asupră-şi şi beleaua asta 
De-aici. P r e s imt . . . 
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CLARK 
Eu zie, O'Casey, că 

Mai bine-ar fi să nu presimţi prea 
inulte. 

Sînt doar la noi legi împotriva bîrfii. 
MULBERRY 

Ce vă-ncurcaţi în vorbe ? Aim auzit 
Că Dogsborough a însărcinat un om 
Să desluşească toate. Să asteptăm 
Să vină omul ! 

O'CASEY 
Văd că zăboveşte. 

Şi dacă vine, sper să ne vorbească 
Nu numai despre Sheet. 

FLAKE 
Sperăm să spună 

Ce e, nu altceva. 
O'CASEY 

E deci, un om 
De-onoare ? N-ar fi rău. Totu-ar putea 
Fi lămurit , caci Sheet s-a stins abia 
Azi-noapte. Bine. Vreau sa sper 

(lui Dogsborough) 
că-i om 

De omenie omul ce-ai ales. 
CLARK (tàios) 

E-acela care e. î ţ i place ? Uite-1. 
(Intra Arturo Ui şi Ernesto, însoţiţi 

de oameni de pază.) 
UI 

Hallo, Clark ! Hallo, Dogsborough ! 
Ha l lo ! 

CLARK 
Hallo, Ui ! 

UI 
Ei, ce vor să le comunic ? 

O'CASEY (lui Dogsborough) 
Asta ţi-e omul ? 

CLARK 
Da. Şi ce ? Nu-i bun ? 

GOODWILL 
Pai, Dogsborough. . . 

O'CASEY 
(presei, care dà semne de nelinişte) 

Tacere ! 
UN REPORTER 

Asta-i Ui ! 
(Risete. O'Casey face Uniste. Apoi 

măsoară pe oamenii de pază.) 
O'CASEY 

Acestia ce-s ? 
UI 

Prieteni. 

O'CASEY (lui Roma) 
Dumneata ? 

UI 
E procuristul meu, Ernesto Roma. 

GAFFLES 
Stop. Spune, Dogsborough, s-o luăm 

de buina ? 
(Dogsborough tace.) 

O'CASEY 
Deci, după cum ne lasă să-nţelegem 
Tăcerea grăitoare a domnului 
Dogsborough, dumneata , domnule Ui, 
Deţii încrederea domniei-sale 
Şi ne-o soliciţi pe a noastră. Bine. 
La cine-s, aşadair, contraetele ? 

UI 
Contraete ? Ce fel de contraete ? 

CLARK 
(in timp ce O'Casey se uità la 

Goodwill) 
Cele 

Ce pare-a fi ìncheiat casa de şlepuri 
Cu ammii te firme construetoare 
Pentru-a zidi depourile-n docuri. 

UI 
Habar n-am d e contraete. 

O'CASEY 
N u ? 

CLARK 
Socoţi 

Că nici nu sînt ? 
O'CASEY (repede) 
Cu Sheet ai stat de vorbă ? 

UI (dind din cap) 
Nu. 

CLARK 
A, nici li-ai vorbit cu Sheet ? 

UI (cu patos) 
Cel ce 

Susţine c-am vorbit cu Sheet, vă minte . 

O'CASEY 
Credeam cà ai s tudiat chestiunea, Ui, 
Cum ţi-a cerut-o Dogsborough. 

UI 
Pai, asta 

Am şi făout. 
O'CASEY 
Şi a da t roade studiul ? 

UI 
Desigur. Nu a fost uşor să dau 
De adevăr. Ia r adevăru-acesta 
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Nu-i prea plăcut. Cînd domnul 
Dogsborough 

M-a invitât s-aduc lumina şi — 
In interesu-oraşului — să aflu 
Ce s-a ales din banii-astei comune, 
Strìnsi din paraua noastră de 

contribuabili 
Şi-ncredinţaţi apoi casei de şlepuri, 
A trebuit cu groază să constat 
C-au fost sfeterisiţi. E punctul unu. 
Ei, cine-anume i-a sfeterisit ? 
E punctul doi. Ani cercetat şi asta, 
Iar vinovatul, din paca te . . . 

O'CASEY 
Cine-i ? 

UI 
Sheet. 

O'CASEY 
Vai ! Tăcutul Sheet, cu care n-ai 

vorbit ? 
UI 

Ce vă uitaţi aşa ? î l cheamă Sheet 
Pe vinovat. 

CLARK 
Pai, Sheet e mort. Nu ştii ? 

UI 
E mort ? Am fost la Cicero azinnoapte. 
De-aia nu ştiu. Am fost cu Roma. 

(Pauză.) 
ROMA 

Ştii că-are haz ? Ce credeţi, 
e-o-ntîmplare 

Că t o c . . . ? 
UI 

Nu-i întâmplare, domnii mei. 
Caci sinuciderea lui Sheet e-urmarea 
Crimei lui Sheet. E o monstruozitate ! 

O'CASEY 
Atit : că n-a fost sinucidere. 

UI 
Dar ce ? Fireşte, azinnoapte^am fost 

cu Roma 
La Cicero, şi nu ştim, deci, nimic. 
Un lucru însă ştiu şi-mi este clar : 
Că Sheet, un om de-onoare-n aparenţă , 
A fost un gangster. 

O'CASEY 
Inţeleg, Ui. Nu ştii 

Nici un eu vînt prea dur pentru-acest 
Sheet, 

Căruia astă-noapte, altceva 
I-a fost prea dur. Tu ce zici, 

Dogsborough ? 
DOGSBOROUGH 

Eu ? 

BUTCHER (tăios) 
Ce-i cu Dogsborough ? 

O'CASEY 
Aceasta e : 

, Cum înţeleg pe domnul Ui — şi cred 
Că-1 înţeleg prea bine — a fost o casa 
De şlepuri care-a obţinut bănetul 
Şi 1-a defraudat. Se pune-acum 
O întrebare doar : cine e casa ? 
Aud că-i zice Sheet. Dar ce-i un 

n u m e T 
Noi vrem să ştim cui i-a aparţ inut , 
Nu cum o cheamă. Aparţ inea lui 

Sheet chiar ? 
Sheet, fărănndoială, că ne-ar spune-o. 
Dar Sheet, in ce-1 priveşte, tace mîlc 
Din clipa-<n care domnul Ui a fost 
La Cicero. Nu-i oare cu put inţă 
Ca totuşi să fi fost al t proprietar, 
Atunci cînd s-a comis înselăciunea ? 
Tu ce zici, Dogsborough ? 

DOGSBOROUGH 
E u ? 

O'CASEY 
Da. Se poate 

Să fi fost tu^n birou la Sheet, cînd 
toemai 

Se — hai să zicem — nu se-ncheia 
Acolo, vreun contract ? 

GOODWILL 
O'Casey ! 

GAFFLES (lui O'Casey) 
Cum, 

Dogsborough? Ce-ţi trece prin minte? 
DOGSBOROUGH 

E u . . . 
O'CASEY 

Şi mai-nainte, la consiliu, cînd 
Ne povesteai că-o duce greu negoţul 
Cu conopidă, şi că-ar trebui 
Să i se acorde-un imprumut , vorbeai 
Din proprie experienţă ? 

BUTCHER 
Ce e asta ? 

Ori nu vedeţi că omului i-e rău ? 
CARUTHER 

Un om bătrîn ! 
FLAKE 

Măcar părul lui a lb 
S^ar cuveni să vă deschidă ochii 
Că-n el nimica rău nu poate zace. 

ROMA 
Eu zie : dovezi ! 
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O'CASEY 
Iar cît despre dovezi . . . 

UI 
"Vă rog tacere ! Ordine, prieteni ! 

GAFFLES (tare) 
Vorbeşte, pentru Dumnezeu, 

Dogsborough ! 
UN OM DE PAZA (urla brusc) 

Şeful w e a Uniste ! Tacere ! 
UI 

Dacă-mi 
Ingădui ţ i să spun ce simt acum, . 
I n ciipa asta — ruşinoasă clipă : 
E insultât un om bătr în şi-n juru-i 
Prietenii lui tac — atunci afiati: 
Mă-ncred, domnule Dogsborough, ìn 

cinstea 
Domniei-voastre. Aşa ara ta chipul 
Vinovăţiei — vă-ntreb ? Àstia-s ochii 
Unui bărbat ce umblă să înşele ? 
Ori , ce e alb nu mai e alb aici ? 
I a r negrul încetează-a mai fi negru ? 
Rău ani ajuns, de am ajuns aici. 

CLARK 
Să-nvinuieşt i un om imaculat, 
De mituire ? 

O'CASEY 
Ba mai mult : de frauda ! 

Caci eu susţin că prea ceţoasa casa 
De care-am auzit atîtea relè 
P e cînd era lui Sheet atribuită, 
Aparţ inea de fapt lui Dogsborough 
î n vremea împrumutului . 

MULBERRY 
Minciună ! 

GAFFLES 
Dau capul pentru Dogsborough ! 

O, cheamă 
în t r eg oraşul ! Şi găseşte unul 
Măcar, care să-1 ponegrească ! 

UN REPORTER 
(altuia, care tocmai a intrat) 

Tocmai 
E Dogsborough-acuzat. 

CELÀLALT REPORTER 
Dogsborough, zici ? 

De ce nu Abraham Lincoln ? 
MULBERRY şi FLAKE 

Martori , martor i ! 
O'CASEY 

A, mar tor i ? Martori vreţi ? Ei, Smith, 
cum stăm 

Cu martorul ? E-aici ? Văd c-a venit. 
(Unul din oamenii lui a trecut la uşă 
şi i-a făcut un semn. Toţi au privirile 
aţintite spre uşă. O scurtă pauză. Apoi 

se aud împuşcături şi zgomot. Mare 
nelinişte. Reportent fug afarà.) 

REPORTERII 
In faţa porţii. Cu o mitral ieră. 
— Cum se numeşte, O'Casey, mar toru l? 
- E lata. - Hallo, Ui ! 

O'CASEY (mergìnd spre uşă) 
Bowl. (Striga afară.) 

înăunt ru ! 
OAMENII DIN TRUSTUL CONOPIDEI 
Ce s-a-ntìmplat ? — L-au împuşcat 

pe unul 
Pe scară. — Ei, drăcie ! 

BUTCHER (lui Ui) 
Ui, mai mult 

Scandal ? Ne-am despărţit , să ştii. 
de-o fi 

Să se i n t ìmp le . . . 
UI 

C u m ? 
O'CASEY 

Aici, 'năuntru ! 
(Cîţiva poliţişti aduc un corp înăuntru.) 
E Bowl. Mi-e tare teamă, domnii mei, 
Că martorul meu nu mai e ìn s tare 
Să fie-interogat. 
(lese repede. Poliţiştii au aşezat cada-

vrul lui Bowl într-un colţ.) 
DOGSBOROUGH 

Hai, Gaffles, ia -mă 
De-aici. 
(Gaffles iese, trecìnd pe Unga el farà 

a-i ràspunde.) 
UI 

(cu mina întinsă spre Dogsborough) 
Te felicit, Dogsborough ! 

— Imi place 
Să fie totul clar. Oricum aş face. 
(Apare o inscripţie: Cînd cancelarul 
Reichului, generalul Schleicher, a a-
meninţat că va da pe faţă fraudele 
comise cu banii destinati „ajutorului 
răsăritean", precum şi deturnarea im-
pozitelor, Hindenburg a predai la 30 
ianuarie 1933 lui Hitler puterea. An-

cheta întreprinsă a fost anulată.) 

7. 

Mammoth-Hotel. Suita lui Ui. Do! oameni 
de pază aduc Ìn fata lui Ui un actor zdren-

ţăros. In fund, Givola. 

PRIMUL OM DE PAZA 
E un actor, patroane. Nu-i ìnarmat . 
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AL DOILEA OM DE PAZA 
E şi prea pe geantă să-şi ia un 

browning. Da-i sătul, că poate decla­
ma, acolo, la cîrciumă cînd sont sătui 
clienţii. E un clasicanist. 

UI 
Bine. Ascultă, şefule: mi s-a dat a 

înţelege că felul meu de a vorbi ar 
lăsa de dorit. Dar n-o să am încotro, 
o să vină o ocazie ori alta, mai ales 
cînd s-o lăsa cu politica, şi o să tre-
buie să zie o vorbă, două, ca să-mi 
expun părerile. De-aia vreau să iau 
niste lecţii. Şi de ţinută. 

ACTORUL 
Da, cum să nu. 

UI 
Veniţi cu oglinda ! (Un om din pază 

aduce şi aşază în faţă o mare oglindă 
de toaletă.) întîi de toate, mersul. 
Vouă, cum vă e mersul, acolo-n teatru 
sau la opera ? 

ACTORUL 
Vă înţeleg. Vă gîndiţi la stilul cel 

tmare. Iuliu Cezar, Hamlet, Romeo, 
piesele lui Shakespeare. Aţi dat, dom­
nule Ui, de omul potrivit. Zece mi­
nute, şi bătrînul Mahonney vă învaţă 
demarşa clasică. In fata duimneavoas-
tră, domnilor, sta un caz tragic. 
Sont o ruină din cauza lui Shakes­
peare. Poet englez. Aş fi putut să joe 
astăzi pe Broadway, de n-ar exista 
Shakespeare. Asta-i: tragedia unui ca-
racter. „Nu juca Shakespeare, Mahon­
ney, cînd joci Ibsen ! Uită-te, domnule, 
la calendar ! Sântem în 1912 !" — 
„Arta, domnule, nu cunoaste calen­
dar !", zie eu, „eu fac artă !" Ei, ce 
6ă-i faci ? 

GI VOLA 
Mi se pare, patroane, că ai căzut pe 

maini proaste. E cam passé. 
UI 

O să vedem. la mişcă-te aşa, în-
colo-ncoace, ca la Shakespeare asta. 
(Actorul se mişcă încolo-ncoace.) Bine! 

GIVOLA 
Doar n-ai să poţi să apari cu mersul 

asta în fata precupeţilor ! E nefiresc ! 
UI 

Ce-i aia nefiresc ? Niimeni nu e azi 
firesc. Cînd merg, vreau să se bage 
de seamă că merg. (Copiază mersul 
actorului.) 

ACTORUL 
Capul înapoi/Ui dă capul înapoi.) 

Piciorul atinge podeaua mai întîi eu 

vîrful. (Ui atinge podeaua, mai întîi, 
eu vîrful picioarelor.) Bine. Excelent. 
Aveţi un talent înnăscut. Numai eu 
braţele mai e ceva. Cam ţepene. O clipă. 
Cel mai bine ar fi să le aşezaţi, aşa 
laolaltă, în faţă, în dreptul partii ru-
şinoase. (Ui îşi pune mîinile, în timpul 
mersului, în faţa sexului.) Nu-i rău. 
Neafectat şi totusi voit. Dar capul, 
mai înapoi. Asa, cred, domnule Ui, că 
mersul e în ordine pentru scopurile 
dumneavoastră. Aţi mai dorit ceva ? 

UI 
Cum sa stau în faţa lumii. 

GIVOLA 
Pune-ţi doi vlăjgani tineri în spate 

şi ai să stai la perfecţie. 
UI 

Prostie. Cînd stau, vreau ca lumea 
să se uite nu la doi vlăjgani care-mi 
sînt în spate, ci la mine. Corectea-
ză-mă. (la o atitudine, cu oratele la 
piept.) 

ACTORUL 
Se poate şi aşa. Dar e comun. 

Dumneavoastră, domnule Ui, nu doriţi 
să aratati ca un barbier oarecare. în-
crucişati bratele astfel. (îi pune bra-
ţele aşa fel, unul peste celàlalt, încît 
ramine vizibil dosul palmelor, acestea 
fiind aşezate pe braţul superior.) Q 
schiimbare măruntă, dar deosebirea e 
putemică. Comparati, domnule Ui,' în 
oglindă. (Ui probează noua ţinută a 
braţelor, în oglindă.) 

UI 
E bine. 

GIVOLA 
Şi de ce acestea ? Numai 

Să fii pe plac gomoşilor din trust ? 
UI 

Te cred că nu. Fireste, e pentru omul 
De rind. De ce-ti ìnchipui tu, de pildă, 
Că Clark acesta de la trust se-arată 
Atìt de ţanţoş ? Nu pentru-ai lui ! 
Caci pentru cei de-o seamă, îi ajunge 
Cìt are^n banca. întoemai cum băietii, 
Cînd este cazu-mi fac rost mie de 
Autoritatea cuvenită, Clark 
Se arata ţanţoş pentru lumea simplă. 
Aşa şi eu ! 

GIVOLA 
Dar poate să se spună : 

Că nu prea pare natural. Sînt şi unii 
Mai dificili. 

UI 
Sînt şi din ăştia, sigur. 

Atît, că nu e vorba ce anume 
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Gîndeşte prea deşteptu-ori prea 
videanu'. 

Ci-i vorba cuim îl vede pe stăpîn 
Un oim de rînd. Destul ! 

GI VOLA 
Oricum, stăpînul 

Expus ca-n galantar ? N-ar fi, 
patroane, 

Mai bine să apară curajos 
Cu vînătăi la ochi, sûmes la imîneci ? 

UI 
Pentru asta-1 am pe Dogsborough 

bătrînul. 
GIVOLA 

L-au cam trecut ceva sudori, îmi pare. 
Mai e înregistrată la „activ", 
Nu-i vorbâ, această piesă de muzeu. 
Dar de expus, o cam expun cu greu. 
Probabil pentru că nu-i chiar aşa 
De veritabilă... 
Asa se-ntîmplă cu biblia din casa, 
Pe care nimeni nu o mai deschide 
De cìnd, ìn cere intim, odată răsfoită 
Au dat, printre cinstitele vechi pagina, 
Peste o ploşniţa uscată. Dar 
Fireşte, pentru trustul conopidei 
Mai poate fi destul de bună. 

UI 
Pe cine să-1 respecţi, eu hotărăsc. 

GIVOLA 
Am înţeles, patroane. N-aim nimic 
Cu Dogsborough ! Mai poate fi util. 
Nici chiar la primarie nu-1 doboară, 
C-ar fi prea mare crahul. 

UI 
Acum, şezutul. 

ACTORUL 
Cum se şade ! Aceasta e, aş zice, 

partea cea mai grea, doimnule Ui. 
Sînt oameni care ştiu să meargă, sînt 
oameni care ştiu să stea, dar unde-s 
cei ce ştiu să şadă ? Luaţi un scaun 
cu spetează, domnule Ui. Şi acum re-
zemaţi-vă. Mîinile pe coapse, paralel 
cu burta. Coatele, departe de corp. Cît 
timp puteţi şedea asa, domnule Ui ? 

UI 
Oricît de mult. 

ACTORUL 
Atunci, e totu-n ordine, domnule Ui. 

GIVOLA 
N-ar fi, patroane, rău, ca moştenirea 
Lui Dogsborough s-o laşi scumpului 

Giri? 
El e brodeşte şi fără popor 
Cu popularitatea. De-i nevoie 
Se face vesel şi mi-ţi rîde-n hohot 

Că se desprinde stucul din tavan. 
Şi chiar cìnd nu-i nevoie. Bunăoară, 
Cìnd tu, fecior al Bronxului, cum eştî 
Cu-adevărat, vorbesti despre cei şapte 
Şi hotărîţi băieţi... 

UI 
Ei ? Rìde-atunci ? 

GIVOLA 
Că se desprinde stucul din tavan. Dar 
Lui să nu-i spui nimic, că iarăsi zice 
Că aim pica pe el. Dezvaţă-1 mai 

degrabă 
S-adune pălării. 

UI 
Ce pălării ? 

GIVOLA 
Păi, pălăriiie celor pe care 
li culcă cu pistolul. Pe deasupra, 
Să le şi porţi in public. E scîrbos T 

UI 
Eu nu string calului gonaş zăbala. 
Nu iau in seamă micile pacate 
Celor ce conlucrează lîngă mine 

(Actorului.) 
Să trecem la vorbire ! Hai, recită-mi I 

ACTORUL 
Shakespeare. Nimic altceva. Cezar. 

Eroul antic. (Scoate o cărticică din bu-
zunar.) Ce parere aveţi de cuvîntarea 
lui Antoniu ? ìn fata sicriului lui 
Cezar. împotriva lui Brutus. Condu-
cător al asasinilor. Model de cuvìntare 
pentru popor; foarte celebra. Am jucat 
pe Antoniu in 1908, la Zenith. Tocmai 
ce vă trebuie, domnule Ui. (la atitu-
dine şi recita, vers cu vers, cuvìntarea 
lui Antoniu.) 
Prieteni, cetăţeni, romani t placati 

urechea T 
(Ui îl îngînă, urmărind din cărticicăr 
îndreptat cìnd şi cìnd de către actor. 
In fond, îşi păstrează însă glasul greoi 
şi răguşit.) 
Cezar e mort. Eu am venit aici 
Pe Cezar sâ-l îngrop, nu să-1 slăvesc. 
Ce-i rău, în fapta omului, trăieşte 
Şi după el. Ce-i bun, se-ngroapă-adesea 
Cu dinsu-odată. Aşa-i cu Cezar ! Brutus 
Prea-vrednicul, v-a-ncredinţat azi: 

Cezai* 
A fost un despot. E-o greşeală cruntă 
Pe care crunt a şi plătit-o Cezar. 

UI (singur, mai departe) 
Venii^aici, in fata radei lui, 
Să vă vorbesc. Mi^a-ngaduit-o Brutus 
(Caci Brutus este un bărbat cinstit 
Cum sînt şi ceilalţi toţi, barbati cinstiţi.) 
Mi-a fost prieten, drept şi credincios. 
Dar, zice Brutus, Cezar a fost despot-
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.Şi Brutus este un bărbat cinstit. 
A dus la Roma, mii de prizonieri 
Şi-umpluse vistieria Romei cu 
Băne t str îns din răscumpărări . Să fie 
Aşa ceva, faptă de despot, oare ? 
Ne-ndoios — omul sărac din Roma 
"De i-^ar fi spus-o — Cezar a r fi plîns. 
Despoţii-au inima de piatirà ? Poate ! 
Dar, după Brutus, Cezar a fost despot. 
Ş i Brutus este un bărbat cinstit. 
Aţi fost de faţă cînd, la Lupercalii 
L-am ìimbiat de trei ori cu coroana 
D e rege, iar el a respins-o. Fost-a 
Aceasta, fapta unui despot ? Nu ? 
Dar Brutus zice că a fost un despot. 
Tar el e, sigur, un bărbat cinstit. 
Eu nu vorbesc ca să-1 infruint pe 

Brutus. 
Ci sînt aici să spun ceea ce ştiu. 
Cîndva 1-aţi îndrăgit — şi-aveati temei! 
V-opreşte-acuma vreun temei să-1 

plîngeţi ? 
Xîn timpul ultimelor versuri, coboară 
incet, cortina. Apare o inscripţie: Pupa 
•cum se spune, Hitler a luat lecţii de 
declamaţie şi de ţinută nobilă de la 

actorul provincial Bazil.) 

8. 
Biroul trustului conopidei. Arturo Ui. Ernesto 

Soma, Giuseppe Givola. Emanuele Giri şi oa-
tneni de pază O ceată de mici precupeti sînt 
•numai urechi la spusele lui Ul. Pe estrada, 
tìnga Ui, şade bolnav, bătrînul Dogsborough 
I n fund, Clark. 

UI (urlìnd) 
•Omor ! Măcel ! Bun plac ! Şantaje ! 

Jaf ! 
în plină strada, pocnete de puscă ! 
Barbati ce-şi văd cuminţi de treaba lor 
Şi pasnici cetăţeni ce intră-n primarie 
S-aducă imàrturii, ucişi în plină zi ! 
Vă-ntreb: ce face-n faţa-acestor fapte, 
<Conducerea oraşului ? Nimic. 
Ar trebui, niai ştii, ca oamenii cinstiţi 
Să plănuiască afaceri tenebroase, 
'Celor cinstiţi să le ciuntească cinstea, 
Decìt să intervină. 

GIVOLA 
Auziţi ! 

UI 
P e scurt, domneste haosul. Caci dacă 
Oricine poate face orice vrea 
■Şi orişice-i inspira egoismul, 
înseamnă că se-^nfruntă toţi cu toţii, 
Că, deci, ne stăpîneşte haosul. 
'Cînd îmi ţin pasnic chioşcul cu 

verdeturl 
O r i îmi conduc, să zicem, camionul 

Cu conopidă, ori mai ştiu eu ce, 
Şi-un altul dă năvală peste mine 
în chiose: „Mîinile sus !" Sau trage-n 

roti 
Cu browmingul, ca să rămîn pe geantă, 
Nu poti avea o viată liniştită. 
Dar dacă ştiu că oamenii-s aşa, 
Nu mieluşei blajini, sînt nevoiti 
Să fac ceva, să nu <mă năvălească 
Şi mainile să nu-imi mai ţin, tot la 
Cheremul orişicărui, ridicate, 
Ci să le pot utiliza, să zicem, 
La numaratul castraveţilor 
Sau ce inai ştiu eu. Caci acesta-i omul. 
De bună voie, omul n-o să pună 
Deoparte revolverul. Poate, fiindcă 
E mai frumos asa, ori poate, fiindcă 
Anume demagogi i-ar lauda 
La primarie. Dacă nu-mpuşc eu, 
împuşcă celălalt. E logic. Dar 
Ce-i de făcut atunci, vă-ntrebati . 
Arn să vă spun. Da'ntîi de toate-un 

lucru: 
Aşa ca pînă-acuma, nu mai merge. 
Să stai, să lîncezeşti la casa şi 
Să speri că o să fie-odată bine 
Iar pe deasupra, ìntre voi, să fiţi 
împrăşt iaţ i şi dezbinati şi fără 
O pază bună să vă ocrotească, 
Să stati neputincioşi, de aceea, în fata 
Oricărui gangster, asta nu mai poate 
Să meargă. Avem nevoie-ìn 

consecintă, 
în primul rînd de unitate. Al doilea: 
De jertfă. Cum ? Parca v-aud că 

ziceţi : 
Noi, jertfă ? Pent ru pază să dăm bani? 
Treizeci la sută, t axa de protectie ? 
Nu, nu; nu vrem. Ni-i banul prea 

aproape. 
De-am avea pază gratuit , ma i va ! 
Ei bine, scumpii mei zarzavagii, 
Nu-i chiar asa de simplu. Pe de 

gratis 
Ai numai moartea. Orice altceva 
Te costa bani. Şi paza costa deci. 
Şi linistea. Şi siguranta ta. 
Şi pacea. Asta-i viata. Asa fiind 
Şi, pentru că în veci nu va fi altfel, 
Eu şi cîţiva pe care ìi vedeti 
Aici de faţă — afară mai sìnt şi-alţii — 
Am hotărî t să vă-njghebăm noi paza. 

(Giri şi Roma aplaudà.) 
Ca să puteţi vedea însă că totul 
Urmează a se face pe-un temei 
Negustoresc, iata-1 pe domnul Clark, 
Din firma Clark-vînzări en gros, pe 

care 
Desigur ìl cunoaşteti foarte bine. 
(Roma ìl trage pe Clark în faţă. Cîţiva 

precupeţi aplaudà.) 
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GIVOLA 
îngăduiţi, în numele-adunării, 
Să vă spun bun sosit, domnule Clark. 
Că trustul conopidei intervine 
Pentru ideea lui Arturo Ui 
Nu poate decît să vă onoreze. 
Vă mulţumim, domnule Clark. 

CLARK 
Noi cei 

Din trustul conopidei, doamnelor 
Şi domnii mei, vedem cu-ngrijorare. 
Cum tot mai anevoie vă desfaceţi 
Legumele. Se zice: sìnt prea scumpe ? 
De ce sìnt scumpe ? Fiindcă-

ambalatori i 
Şi-ncărcătorii şi şoferii nostri 
Cer şi tot cer mai mult. Aici e cazul 
Să ni se aducă ordinea pe care o 
Doreşte domnul Ui şi-ai lui prieteni. 

PRIMUL PRECUPEŢ 
Dar dacă omul simplu-are venituri 
Mai mici şi tot mai mici, atuncea cine 
Ne cumpără legumele ? 

UI 
Intrebarea 

E foarte îndreptăţită. Aim să răspund: 
Pe muncitor, îţi place ori nu-ţi place, 
Din lumea noastră de-astazi, nu-1 

mai poţi 
Exclude. Nici ca muşteriu măcar. 
Am spus-o sus şi tare, ìntotdeauna, 
Că munca-onestă nu dezonorează 
Ci că e constructivă şi c-aduce 
Proli turi. Prin aceasta-i necesară. 
Oricare muncitor, luat ìn parte, 
Se bucură de simpatia mea. 
Doar cìnd se înhăitează şi-şi permite 
Să-şi vîre nasu-unde nu-1 taie capul, 
De pildă, cum se store profituri şi 
Asa şi mai departe, zie: stai, frate ! 
Să ne-ntelegem: tu eşti muncitor, 
Aceasta vrea să zică sa munceşti. 
De-mi vii însă cu greve şi^ncetezi 
Să mai munceşti, nu mai esti muncitor 
Ci-un element primejdios şi-atunci 
Te-înhat ! (Clark aplaudă.) 

Dar pentru a vedea mai mult 
Că toate urmează să aibă loc cinstit, 
Pe-ncredere, se află aci de faţă 
Un om, ce pentru toti din noi, pot 

spune, 
Slujeşte drept model de^naltă cinste 
Şi de integri tate: domnul Dogsborough. 
(Precupeţii aplaudă ceva mai tare.) 
Mă simt profund dator, ìn clipa asta, 
Să vă aduc, domnule Dogsborough. 
Prinos de multumire. Providenta, 
Ea ne-a legat. Nu am sa uit vreodată 
Că-un om ca dumneavoastră m-a ales 
Pe mine, tînărul, simplul fecior 
Al Bronxului, să-i fiu prieten, ba 

Pot zice chiar, drept fiu că m-a ales. 
(Prinde mina molîu atîrnîndă a lui 

Dogsborough şi o scutură.) 
GIVOLA (cu jumătate de voce) 

Emoţionantă clipă: fiu şi tata ! 
GIRI (trece în faţâ) 

Vedeţi, mai lume, şeful ne vorbeşte 
Din inimă ! Zăresc in ochii vostri 
Niscai nedumeriri. Hai, ìntrebati ! 
Şi fără frică ! Nu^nghiţim pe nimeni 
Dacă nu ne-ntărîtă. Vi-o spun verde: 
Nu-mi place vorbăria, mai ales 
Nu sufăr cîrcoteala stearpă care 
Se-agată de orice şi nu-i mai lasă 
Un fir de păr întreg, şi care plină 
De ahuri şi de însă, la nimic 
Nu duce. In schimb, propuneri pozitiv?e 
Cum am putea să facem ceea ce 
Ar trebui să facem, in sfîrşit, 
Aşa ceva, primiim cu bucurie ! 
Hai, ciripiţi ! (Precupeţii nu se mişcă.) 

GIVOLA 
Şi nu ne menajati ! 

Cred că mă ştiţi pe mine şi că-mi 
ştiţi 

Şi florăria mea. 
UN OM DE PAZA 

Hurra, Givola ! 
GIVOLA 

Vreţi asadar s-aveţi o pază, ori vreţi 
Măceluri, jafuri, bunul plac, şantaje, 
Omor? Pe scurt, să fie, vreţi, de rău? 

PRIMUL PRECUPEŢ 
Am dus-o pînă-acum destul de calm. 
In prăvălia mea, n-au fost scandaluri. 

AL DOILEA PRECUPET 
Nici in a mea. 

AL TREILEA PRECUPET 
Nici in a mea. 

GIVOLA 
Ciudat! 

AL DOILEA PRECUPEŢ 
E drept, am auzit că in negotul 
Cu băuturi spirtoase a fost deunăzi, 
Ceva ce-aduce cu cele descrise 
De domnul Ui; c-au fost facute 

ţăndări 
Paharele şi s-a vărsat alcoolul 
Acolo unde n-au vrut să plătească 
Taxa de pază. Slava Domnului, 
Negotul de legume însă-a fost 
Lăsat in bună pace pina astăzi. 
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ROMA GIVOLA 
Şi-uciderea lui S h e e t ? Moartea lui 

Bowl ? 
Acestea-s bună pace ? 

A L DOILEA PRECUPEŢ 
Au acestea 

Cumva, domnule Roma, de-a face 
Cu conopida ? 

ROMA 
Nu. Vă rog, o clipă. 

(Roma se întreţine cu Vi, care, după 
marea lui cuvìntare, sode sleit de 
puteri şi indiferent. După cîteva cu-
vinte, ìi face semn lui Giri să se 
apropie. la parte şi Givola la o aprinsă 
conversaţie pe şoptite. Apoi, Giri face 
semn unui om de pazà şi iese repede 

cu el, afară.) 
GIVOLA 

Stimata adunare ! Tocmai aflu 
Cà o femeie necăjită-1 roagă 
Pe domnul Ui, să asculte-n faţa 
Acestei adunăr i cîteva vorbe 
De multumire. 
(Se duce ìn fund şi conduce o per-
soană fardată şi ţipător imbracata 
— Daisy din docuri — care vine, ţinînd de 
mina o fetiţă. Cei trei se înfăţişează 

lui Vi, care s-a ridicat.) 
Vorbiţi, doamnă Bowl. (Precupeţilor) 
Aud că-i doamna Bowl, recenta 

văduvă 
A lui Bowl, procurist al trustului 
De conopidă, care ieri, ìn t imp 
Ce se grăbea, cu simţul datoriei, 
La primarie, a fost ucis de-o mînă 
Necunoscută. Doamnă Bowl ! 

DAISY DIN DOCURI 
ìn marea durere care m-a lovit, 

prin nerusinatul omor săvîrşit asupra 
bietului meu soţ, în t imp ce se ducea 
la pr imarie să-şi împlinească cetăţe-
neşte dateria, aş vrea, domnule Ui, 
să-mi expr im mulţumirea mea pro-
fundă. Pentru fiorile pe care mi le-aţi 
trimis, mie şi fetiţei mele în vîrstă 
de case ani, căreia i-a fost răpi t pă-
rintele. (Adunării) Domnilor, nu sînt 
decît o amăr î tă văduvă, dar îndrăz-
nesc să spun că fără do>mnul Ui aş fi 
astăzi pe drumuri , o spun oricînd, cu 
tărie. Fetiţa mea, în vîrstă de cinci 
ani, şi eu, nu o să vi-o uităm, dom­
nule Ui, niciodată. (Vi întinde lui 
Daisy mina şi pune copilului mina sub 
barbie.) 

Bravo ! 
(Prin adunare, intra în diagonală Giri 
cu pălăria lui Bowl pe cap, urmat de 
cîţiva gangsteri care au cu ei bidoane 
cu petrol. Aceştia îşi taie drum spre 

ieşire.) 
UI 

Primeşte condoleanţe, doamnă BowL 
Această neobrăzată, ticăloasă 
Turbare trebuie să ia sfîrşit, 
Càc i . . . 

GIVOLA 
(văzînd că precupeţii încep să piece) 

Stati ! Şedinţa nu s-a încheiat. 
Urmează-acum prietenul James 

Greenwool 
C-un cîntec intonat în amint i rea 
Bietului Bowl, şi o colectă pentru 
Sàrmana văduvă. E un bariton. 
(Vnul dintre oamenii de pazà vine in 
faţă şi cinta un cîntec greţos-melo-
dramatic, in care se répéta din abun-
denţă cuvîntul „cămin". Gangsterii 
stau, de-a lungul executàrii cìntecului, 
adinciţi în degustarea muzicii, cu ca­
petele în mìini ori aplecaţi înapoi, cu 
ochii închişi. Aplauzele sărăcăcioase 
care urmează sînt întrerupte de şuie-
rul poliţiei şi al sirenelor de pompieri. 
O mare fereastrà din fund se înroşeşte.) 

ROMA 
Foc în cart ierul docurilor ! 

O VOCE 
U n d e ? 

UN OM DE PAZÀ (intra) 
E vreunul Hook pe-aici ? 

AL DOILEA PRECUPEŢ 
Da ! Ce se-ntîmplă ? 

OMUL DE PAZÀ 
Hambarul dumitale. Arde. 
(Hook, precupeţul, dă năvală-afară. îl 
urmează unii dintre precupeţi, alţii 

se duc la fereastrà.) 
ROMA 

S t a t i ! 
Nu iese nimeni ! (Omului de pazà.) 

Zi: focu-a fost pus ? 
OMUL DE PAZÀ 

Da, sigur, boss. S-a dat peste bidoane 
De gaz. 

AL DOILEA PRECUPEŢ 
Pe-aici s-au dus bidoane. 

ROMA (turbat) 
Cum ? 

E careva de spune că-am fi noi ? 
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UN OM DE PAZÀ 
(îi pune omului browningul în coastă) 
Ce zici c-au fost duse pe-aici ? 

Bidoane ? 
ALŢI OAMENI DE PAZÀ 

(altor precupeţi) 
Tu ai văzut bidoane ? — Tu ? 

PRECUPEŢII 
Eu, nu. 

— Nici eu, nu ! 
ROMA 
Să sperăm. 

GIVOLA (repede) 
Chiar cel ce tocmai 

Ne povestea ce calm se desfâşoară 
Negoţul conopidei, îşi vede-acum 
Arzînd în flăcări propriu-i magazin 
Şi în cenuşă preschimbat de-o mînă 
Nelegiuită. Tot nu vă dati seama ? 
Ce, sînteţi orbi ? Uniţi-vă ! Pe loc ! 

UI (urla) 
Rău am ajuns în ăst oraş. Un foc 
După-un amor. Da, pînă şi-orbii văd 
Că pe-oricine-1 paste aşa prăpăd. 
(Apare o inscripţie: în februarie 1933, 
clădirea Reichstagului se prăbuşi în 
flăcări. Hitler învinovăţi pe duşmanii 
lui că ar fi produs ei incendiul şi dădu 
semnalul nopţii marilor minciuni.) 

9. 

Procesul incendierii hambarelor. Presa. Jude-
cători, Procurorul. Apărarea. Tînărul Dogsbo-
rough. Giri, Givola. Daisy din docuri. Oameni 

de pază. Precupeţi şi acuzatul Fish. 

a. 

(în fata scaunului martorilor se află 
Emanuele Giri; acesta arata spre acu­
zatul Fish, care şade cuprins de o to­
tale apatie.) 

GIRI (ţipînd) 
Asta e cel ce cu-o infama mina 
A aprins focul ! îşi strîngea la piept 
Bidonul de petrol cînd am pus ochii 
Pe el. Ridică-te, mă, cînd vorbesc ! 
Ridică-te ! 
(Fish e ridicat cu forţa, stă clătinîn-

du-se pe picioare.) 
JUDECÀTORUL 

Acuzat, strînge-ţi puterile. Te afli 
în faţa justiţiei. Eşti învinovăţit de 
cr ima incendierii. Gîndeşte-te la ce te 
aşteaptă ! 

FISH (gîngăveşte) 
Arlarlarl . 

JUDECÀTORUL 
De unde ai luat bidonul de petrol ? 

FISH 
Arlarl . 

(La un semn al judecătorului, un 
medie supraelegant, cu mutră tene-
broasă, se apleacă asupra lui Fish şi 
schimbă o privire cu Giri.) 

MEDICUL 
Simulează. 

APÀRÀTORUL 
Apărarea solicita o contraasistenţă 

medicala. 
JUDECÀTORUL 

Se respinge. 
APÀRÀTORUL 

Domnule Giri, cum de s-a nimeri t 
să vă aflaţi la fata locului In clipa 
cînd a izbucnit la hambarul domnului 
Hook incendiul care a preschimbat ìn 
cenuşă douăzeci şi două de case ? 

GIRI 
Făceam tocmai o pl imbare de diges-

tie. (Cîţiva oameni de paza rìd. Giri 
le ţine isonul.) 

APÀRÀTORUL 
Vă este cunoscut, domnule Giri, că 

acuzatul Fish este un şomer care — 
în ajunul incendiului — făcuse pe jos 
drumul pînă la Chicago şi că nu mai 
fusese ìn acest oras niciodată ? 

GIRI 
Ce, cînd ? 

APÀRÀTORUL 
Automobilul dumneavoast ră poar tă 

numărul X X X X X X ? 
GIRI 

Sigur. 
APÀRÀTORUL 

A staţionat automobilul acesta, patru 
ore, ìnainte de incendiu, în faţa res-
taurantului lui Dogsborough, ìn s t rada 
87 ? Ia r acuzatul Fish a fost t îrî t ìn 
nesimţire din acest restaurant ? 

GIRI 
De unde să ştiu eu asta ? Am fost 

toată ziua întir-o călătorie de piacere 
la Cicero, unde m-am ìntìlnit cu cinci-
zeci şi doua de persoane care pot 
aducé mărturie, sub prestare de jură-
mînt, că m-au văzut. (Omenii de pază 
rid.) 
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APÀRÀTORUL 
Dar n-aţ i a i i rmat abia câ aţi făcut, 

la Chicago, o p l imbare de digestie ? 
GIRI 

Aveţi ceva împotrivă domnule, da-
că-mi iau rnasa la Cicero si^mi fac 
digestia la Chicago ? (Un mare şi 
prelung hohot de ris, la care ia parte 
şi judecătorul.) 

(ìntuneric. O orgă cìnta marşul ju­
nebru al lui Chopin in ritm de jazz.) 

b. 
(Cìnd se face iarăşi lumina sta pe 

scaunul martorilor precupeţul Hook.) 
APĂRÂTORUL 

Aţi avut vreodată, domnule Hook, 
vreo ceartă cu acuzatul ? Şi, in ge­
nere, 1-aţi văzut măca r vreodată ? 

HOOK 
Niciodată. 

APÀRÀTORUL 
Pe domnul Giri 1-aţi văzut ? 

HOOK 
Da, ìn biroul t rustului conopidei, in 

zi uà cìnd s-a produs incendiul ham-
barului meu. 

APÀRÀTORUL 
Inainte d e incendiu ? 

HOOK 
Chiar ìnainte de incendiu. A trecut 

prin sala cu pa t ru barbat i care duceau 
cu ei bidoane de petrol. 

(Rumoare in banca presei şi printre 
oamenii de pază.) 

JUDECÀTORUL 
Linişte in banca presei ! 

APÀRÀTORUL 
Cu ce proprie ta te se învecinează 

hambarul dumneavoastră , domnule 
Hook? 

HOOK 
Cu proprietatea casei de şlepuri care 

aparţinea ìnainte lui Sheet. Hambarul 
meu este legat pr in t r -un gang de 
curtea casei de şlepuri. 

APÀRÀTORUL 
Vă este cunoscut, domnule Hook, că 

d o m n u l G i r i locuia in casa de şlepuri, 
fostă Sheet, şi că a r e deci accès la t e -
renul casei de şlapuri ? 

HOOK 
.Da, ca administrator al depozitului. 
(Mare rumoare in banca presei. Oa­

menii de pază murmura „buh, buh", 
şi iau o poziţie amenintătoare fata de 
Hook, ca şi faţă de apărător şi presa. 
Tînărul Dogsborough vine în grabă la 
judecător şi-i şopteşte ceva la ureche.) 

JUDECÀTORUL 
Tacere ! Amînărn dezbaterile datori tă 

indispoziţiei acuzatului. (Ìntuneric. 
Orga cinta iarăşi marşul funebru de 
Chopin in ritm de dans.) 

e. 
(Cìnd se face iarăşi lumina, Hook 

şade tot pe scaunul martorilor, dar 
prăbuşit, cu un baston Unga el şi pan­
sât ìn jurul capului şi deasupra ochi-
lor.) 

PROCURORUL 
Vedeţi prost, domnule Hook ? 

HOOK (anevoie) 
Da, da. 

PROCURORUL 
Spuneţi-ne, sînteţi ìn s ta re să recu-

noaşteţi pe cineva precis şi c lar ? 
HOOK 

Nu. 
PROCURORUL 

Pe bărbatu l de colo, bunăoară, îl 
recunoaşteţi ? (Arata spre Giri.) 

HOOK 
Nu. 

PROCURORUL 
Nu puteţ i aşadar afirma că 1-aţi 

văzut vreodată ? 
HOOK 

Nu. 
PROCURORUL 

Acum, o în t rebare foarte importantă , 
Hook. Gîndeşte bine ìnainte de a răs -
punde. ìn t rebarea e aceasta: Se m ă r -
gineşte hambaru l dumneavoas t ră cu 
proprietatea casei de şlepuri. fostă 
S h e e t ? 

HOOK (după o pauză) 
Nu. 

PROCURORUL 
Asta e totul. (ìntuneric. Orga cìnta 

mai departe.) 
d. 

(Cìnd e iar lumina, pe scaunul mar­
torilor se află Daisy din docuri.) 

DAISY (cu voce mecanică) 
Recunosc foarte bine pe acuzat după 

86 www.cimec.ro



expresia lui vinovată şi pentru că are 
înălţimea un metru şi şaptezeci. Am 
auzit de la cumnatu-meu că a fost 
văzut în faţa primăriei în ziua cînd 
soţul meu a fost împuşcat, în timp ce 
intra în primarie. Avea sub braţ un 
pistol automat, marca Webster, şi o 
înfăţişare suspecta. (întuneric. Orga 
continua să cìnte.) 

e. 
(Cînd e iar lumina, pe scaunul mar-

torilor e Giuseppe Givola. Ceva mai 
departe, omul de paza Greenwool.) 

PROCURORUL 
S-a afirmat aici că nişte oameni ar 

fi scos din biroul trustului conopidei, 
bidoane de petrol, mainte de a se fi 
produs incendiul. Ce ştiţi despre aşa 
ceva ? 

GIVOLA 
Poate fi vorba numai despre domnul 

Greenwool. 
PROCURORUL 

Domnul Greenwool este amploiat la 
dumneavoastră, domnule Givola ? 

GIVOLA 
Da, de bună seamă. 

PROCURORUL 
Care e profesiunea domneavoastră, 

domnule Givola ? 
GIVOLA 

Fiorar. 
PROCURORUL 

în acest negoţ se foloseşte din abun-
denţă petrol ? 

GIVOLA (serios) 
Nu, doar ìmpotriva păduchilor de 

frunze. 
PROCURORUL 

Ce-a căutat domnul Greenwool în 
biroul trustului de conopidă ? 

GIVOLA 
A exécutât un cìntec. 

PROCURORUL 
Aşadar, el n-ar fi putut, în acelaşi 

timp, să transporte bidoane de petrol 
spre hambarul lui Hook. 

GIVOLA 
Absolut cu neputinţă. Prin caracte-

rul lui, nu e omul care să se dedea 
la incendieri. E bariton. 

PROCURORUL 
Las la aprecierea justiţiei, a permite 

martorului Greenwool să cìnte aci fru-

mosul cìntec pe care 1-a exécutât în 
biroul trustului conopidei, în momen-
tul cînd se producea incendiul. 

JUDECÀTORUL 
Curtea apreciază ca inutilă propu-

nerea. 
GIVOLA 

Protestez. (Se ridica) 
E nemaiauzit ! Asta-i prigoană ! 
Să iei drept existenţe-obscure, tineri 
Cu-adevărat adevăraţi, doar fiindcă 
Bat, în lumina, niţeluş la ochi. E 
Revoltător. (Rîsete. Intuneric. Orga 

cìnta mai departe.) 
f. 

(Cînd e iar lumina, curtea de jude-
cată arata semnele unei mari istoviri.) 

JUDECÀTORUL 
Presa a dat să se înţeleagă că tribu-

nalul ar putea fi expus presiunilor 
dintr-o anumită parte. Curtea constata 
că n-a fost expusă din nici o parte 
vreunei presiuni şi că-şi împlineşte 
misiunea în 'deplină libertate. Soco-
tesc că această lămurire e suficientă. 

PROCURORUL 
înaltă curte ! Faţă de acuzatul Fish, 

împietrit într-o dementia simulata, 
acuzarea socoteşte peste putinţă să i 
se continue interogatoriul. Propunem 
deci... 

APÀRÀTORUL • 
înaltă curte ! Acuzatul îşi revine. 

(Rumoare.) 
FISH (pare să se trezeascà) 

Arlaparlaparl. 
APÀRÀTORUL 

Apă ! înaltă curte, propun intero-
garea acuzatului Fish ! (Mare nelinişte.) 

PROCURORUL 
Protestez ! Nici un semn nu indica, 

in vreun fel, că acuzatul e în depli-
năta.tea facultăţilor lui mintale. Totul 
nu-i decìt o urzire a apărării, o goană 
maniaca după senzaţional, după influ-
enţarea pubiicuiui ! 

FISH 
Apărl. (E sprijinit de apărător şi se 

ridica.) 
APÀRÀTORUL 

Poţi răspunde, Fish ? 
FISH 

Darl. 
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APÀRÀTORUL 
Fish, spune tr ìbunalului : ai da t foc 

în ziua de 28, a lunii trecute, unui 
hambar d e zarzavaturi din docuri ? 
Da ori nu ? 

FISH 
Nuvu. 

APARÀTORUL 
Cìnd ai venit la Chicago, Fish ? 

FISH 
Apă ! 

APARÀTORUL 
Apă ! 
(Rumoare. Tînărul Dogsborough s-a 

dus la judecător şi-i dă din noil su-
gestii.) 

GIRI (se ridica lent şi urla) 
Scornili ! Minciună ! Minciună ! 

APARÀTORUL 
L-ai mai văzut — (arata pe Giri) — 

pe omul asta Inaiate ? 
FISH 

Da. Apă. 
APÀRÀTORUL 

Unde ? In res taurantul lui Dogsbo­
rough, in docuri ? 

FISH (încet) 
Da. (Mare rumoare. Oamenii de pază 

scot pistoalele şi murmura: „buh". Me-
dicul vine fuga cu un pahar. li toarnă 
conţinutul, pe gît, lui Fish, înainte ca 
apărătorul să-i poată lua paharul din 
mînă.) 

APÀRÀTORUL 
Protestez. Cer examinarea paharului ! 

JUDECÀTORUL 
(schimbă priviri cu procurorul) 

Se respinge. 
DAISY (ţipă către Fish) 

Asasinule ! 
APARÀTORUL 

Inaltă cur te ! 
Vor, gura adevărului, pe care 
N-au fost in stare să-1 înmormînteze, 
Cu-un petec de hîrtie să-1 astupe, 
Cu judecata-înaltei curţi , sperînd 
Că-i josnică ! Se strigă-aici justiţ iei: 
„Sus mîinile !" Să vadă-oraşul nostru 
îmbătr îni t doar într-o săptămînă, 
De cînd, gemînd, e nevoit să lupte 
Cu soiul sîngeros al unor monstri, 
Că şi justiţia îi este căsăpită ? 
Nu căsăpită doar, ci pîngărită 
Căci violenţei pradă s-a lăsat ? 

Inal tă curte, frîngeţi procedeul 
Acesta ! 

PROCURORUL 
Protestez ! Protest ! Protest ! 

GIRI 
Mă cîine, m ă ! Mă javră sf intuita: 
Minciună ! Otravă personificata ! 
îmi ieşi tu de aici şi-ţi scot eu, lasă, 
Şi maţele din tine ! Criminale ! 

APÀRÀTORUL 
înt reg oraşu-îl ştie pe-acest om ! 

GIRI (turbat) 
Şi tacă-ţi botul ! (Şi judecătorului care 
vrea să-l întrerupă)Ş\ tu! Tacă-ţi botul 
De-ţi este draga viaţa, tacă-ţi botul ! 
(Fiind aproape sufocat, judecătorul 

izbuteşte să vorbească.) 

JUDECÀTORUL 
Vă rog, tacere ! Apărătorul va avea 

să dea socoteală pentru ofensă adusă 
tr ibunalului . Revolta domnului Giri îi 
apa re tr ibunalului justificată. (Apără-
torului) Continuati. 

APARÀTORUL 
Fish ! Ţi s-a dat ìn res taurantul lui 
Dogsborough să bei ? Fish ! Fish ! 

FISH 
(lăsînd capul să-i cada moale) 

Arlarlar l . 
APÀRÀTORUL 

Fish ! Fish ! Fish ! 
GIRI (urlînd) 

E pneul spart, vai ! Strigă-1 mul t şi 
bine ! 

O să vedem acum, cine pe cine. 
(lntr-o atmosfera de mare rumoare, 

se face ìntuneric. Orga cìnta mai de-
pane mar sul funebru al lui Chopin în 
ritm de dans.) 

g. 
(Cînd se face pentru ultima oară 

lumina, judecătorul e în picioare şi 
anunţă cu voce stmsă sentinţa. Acu-
zatul Fish este alb ca varul.) 

JUDECÀTORUL 
Charles Fish, te osìndesc pentru 

cr imă de incendiere la cint i sprezece 
ani temniţă grea. 
(O inscripţie apare : ìntr-un mare 
procès, procesul incendiera Reichsta-
gului, tribunalul din Lei pzig 

moa 
condamna 

pe un şomer drogat, la 
pzig 
moa He. Incen-

diatorii au fost lăsaţi in libertate.) 
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10. 
Conacul lui Dogsborough. Noapte, dînd spre 
ziuă. Dogsborough îşi serie testamentul şi se 

confesează. 

DOGSBOROUGH 
Şi-aşa, eu Dogsborough, cinstitul 

— după 
Optzeci de iemi trăite-n cuviinţă — 
M-am învoit cu toate cele ce-a 
Comis şi-urzit această cruntă banda. 
O, lume ! Aud pe cei ce ima cunosc 
De mai 'nainte, că-aş fi strain 
De toate acestea, şi că de le-aş şti 
Eu nu le-aş toléra. Dar eu le ştiu. 
Ştiu cine-a ars lui Hook hambarul. 

Ştiu 
Şi cine a momit pe bietul Fish 
Şi 1-a smintit. Cînd Sheet cădea ucis, 
Cu un bilet de drum în haină, ştiu 
Că Roma se afla la dînsul. Ştiu 
Că Giri-a tras ìn Bowl, în ziua ceea, 
în faţa primăriei, pentru că 
Sărmanul cunoştea prea multe despre 
Cinstitul Dogsborough. Ştiu că lui 

Hook 
Tot el i-a făcut felul. L-am văzut 
Purtînd şi pălăria lui în cap. 
Ştiu despre cinci omoruri de-ale lui 
Givola; le-amintesc în treacăt. Ştiu 
Tot, totul despre Ui, că el avea 
De toate cunoştinţă: de la moartea 
Lui Sheet şi Bowl, pîn-la omoruri'e 
Lui Givola şi pînă la incendiu. 
Acestea toate, le-am ştiut şi-am tolérât 
Acestea toate, eu, cinstitul vostru 
Dogsborough, din dor de avuţie şi 
Din teamă că-o să vă-îndoiţi de mine. 

11. 
Mammoth-Hotel. Suita lui Ui. Ui zace ìntr-un 
fotoliu adînc şi casca ochii ìn aer. Givola 
serie ceva, şi doi oameni de pază îl privesc 

rînjind peste umeri. 

GIVOLA 
„Las deci, eu Dogsborough, lui Givola 
Cel bun şi harnic, birtul meu. Lui Giri 
Cel plin de rîvnă, doar cam pătimaş, 
Acest conac. Lui Roma, cel cumïnte, 
Pe fiul meu. Vă rog. lui Giri daţi-i 
Postoli de jude. Iar lui Roma, cel de 
Şef de politic Givola însă 
Să aibă grijă de săraci. Din suflet 
Vă rog, pe Arturo Ui să-1 numiţi 
In postul meu. E demn de el. 

Vă-ncredeţi 
în ce vă spune Dogsborough al vostru 
Bătrînul şi cinstitul!" —Cred cà-ajunge. 
Şi sper să crape iute. Testamentul asta 
Va face, ai să vezi, minuni. De cînd 

Se ştie că-i pe ducă şi de cînd 
Se speră că oricum bătrînul are 
Să fie dus cuviincios la groapă, 
E-activ spălatul de cadavre. E 
Nevoie de o piatră funerară 
Cu-o-inscripţie drăguţă. Neamul 

corbilor 
Trăieşte doar din vechi, din reputaţia 
Multpreavestitului corb alb, ce-a fost 
Cîndva şi undeva văzut. Bătrînul 
îţi este, da, corbul tău alb. Aşa 
Arată — ca să vezi — corbul tău alb. 
De-altfel, patroane, după cît miros, 
Prea stă în juru-i Giri. Eu nu cred 
Să fie bine. 

UI (vomit) 
Giri ? Ce-i cu Giri ? 

GIVOLA 
Nimic, dar prea stă-n preaj ma lui 

Dogsborough. 
UI 

Eu nu mă-ncred în el. 
(Intra Giri, cu o nouă palarle pe cap, 

a lui Hook.) 
GIVOLA 

Nici eu ! Ei, draga Giri, 
Cum stăm cu-apoplexia lui 

Dogsborough ? 
GIRI 

Nu se încrede-în medic. Nu-1 primeşte. 
GIVOLA 

Pe bunul nostru doctor ce-a-ngrijit 
Atîta de frumos pe Fish ? 

GIRI 
Pe altul 

Eu nu-1 primesc. Bătrînul trăncăneşte 
Prea mult. 

UI 
Ori poate i se trăncăneşte... 

GIRI 
Ce vrei să spui ? (Lui Givola) Mă, 

dihor puturos, 
Iar ai mincat rahat ? 

GIVOLA (grijuliu) 
la, draga Giri, 

Citeste testamentul asta. 
GIRI (i-I smulge din mina) 

Ce? 
Sînteţi nebuni ? Şef de poliţie, Roma ? 

GIVOLA 
El o pretinde. Şi eu-s împotrivă, 
Iubite Giri. Dar lui Roma nu poţi 
Să i te-aşezi în cale. 
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(Intra Roma, urmat de oameni de pază) 
Hallo, Roma ! 

Ci teste testameli tul ! 
ROMA 

(il smulge din mina lui Giri) 
Dă-1 încoa ! Deci, 

Giri judecător. Şi-unde-i fiţuica 
Bătrînului ? 

GIRI 
O mai păstrează şi 

Incearcă s-o strecoare pe ascuns. 
L-am prins pe fiu-său de cinci ori. 

ROMA (întinde mina) 
Giri, 

Hai scoate-o ! 
GIRI 

Ce ? Nu-o am. 
ROMA 

O ai, potaie ! 
(Stau unul ìn fata celuilalt, furiosi.) 
Şi ştiu ce plănuieşti. Chestia cu Sheet 
Pe mine mă priveşte. 

GIRI 
E şi chestia 

Cu Bowl; şi asta-i treaba mea.. 
ROMA 

Desigur, 
Atît că voi sînteţi mişei, iar eu 
Un om. Te ştiu eu, Giri, şi de asemeni 
Pe tine, Givola, te ştiu ! Nu cred 
In tine, ilici cìt cracul tău şontîc. 
Ce tot cătaţi pe-aici ? Ce uneltiţi ? 
Ce-ţi tot şopăcăiesc, Arturo, despre 

mine ? 
Nu-întindeţi coarda, mă, că de vă 

prind, 
Vă curăţ, mă, ca petele de sìnge ! 

GIRI 
Să nu ima iei tu, ca pe-un cuţitar ! 

ROMA (oamenilor de pază) 
De voi vorbeste ! Aşa vă socotesc azi 
Cei din cartierul general: drept 

cuţitari ! 
Ei stau, mă rog, cu domnii mari din 

trust — 
(arătînd spre Giri) 

Cămaşa de mătase i-a cusut-o 
Lenjerul lui Clark — voi aveţi doar parte 
De trebile de rìnd. (lui Vi) Iar tu o 

rabzi. 
UI (parca deşteptîndu-se) 

Eu ? Ce rabd eu ? 
GIVOLA 

Să pună să împuşte 
In camionul lui Caruther, om din trust. 

UI 
Aţi tras in camionul lui Caruther ? 

ROMA 
Au acţionat de capul lor cîţiva 
Oameni de-ai mei. Băieţii nu prea pot 
Să înţeleagă de ce sint sortite 
Să-o pată şi să se spetească numai 
Tarabe pirpirii, dărăpănate, 
Nu şi cogeamite garaje. Nici eu, 
Să fiu al naibii de-o pricep, Arturo ! 

GIVOLA 
Oricurn, trustul e foc. 

GIRI 
Clark ne zicea ieri 

Că-aşteaptă numai să se mai întîmple. 
A fost din cauza asta şi la 

Dogsborough. 
UI (ràu dispus) 

Ai grijă, Emesto: asta nu se cade. 
GIRI 

la, şefule, măsuri. Altfel, băieţii 
O să mai ţi se suie-în cap. 

GIVOLA 
Iar trustul 

E foc, patroane ! 
ROMA 

(scoate browningul; celor doi) 
Aşa ? Mainile sus ! 

Şi voi ! Mîinile sus, toţi, farà fiţe ! 
Şi la perete. 
(Givola, oamenii lui şi Giri ridica mîi­
nile şi se retrag lenevos spre perete.) 

UI (rece) 
Ce v-a apucat ? 

Ernesto, nu-i întărîta ! Ce-aveţi ? 
O-mpuşcătură într-un camion 
Cu zarzavat ! Ei şi ? Aşa ceva 
Se poate lesne aranja. Incoio, 
Merg toate ca pe unt, ìn ordine. 
Incendiul a dat rod. Ni se plăteşte. 
Treizeci la sută pentru ceva pază. 
In mai puţin de-o săptămînă, iată 
Ne stă-n genunchi un cartier ìntreg. 
Şi nici măcar un deget contra noastrà. 
Şi-am planuri noi, mai mari. 

GIVOLA (repede) 
Ce fel de planuri ? 

GIRI 
Ci fă ceva pe planuri ! Vezi mai bine 
De braţe, să le dăm jos. 

ROMA 
E mai sigur, 

Arturo, să le stea tot sus ! 
GIVOLA 

Frumos 
Ne-ar sta, să vină-acuma Clark şi să 
Ne vadă-aşa ! 
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UI 
Ernesto — ascumde arma ! 

ROMA 
Eu nu ! Trezeşte-te, Arturo ! Nu vezi 
Că-şi fac cu tine jocul ? Ca te schimbă 
Cu aide Clark şi Dogsborough ? 

„Frumos 
Ne-ar sta, să vină Clark şi să ne 

vada !" 
La cine-s banii dobîndiţi cu casa 
De şlepuri ? Unde-s ? Că nici nu-i 

văzurăm ? 
Băieţii aruncă-în aer prăvălii, 
Şi-ţi cara la bidoane spre hambare. 
Oftìnd: Arturo nu ne mai cunoaste. 
Pe noi, ce pentru el făcurăm totul. 
El face pe-armatorul, pe boierul. 
Trezeşte-te, Arturo ! 

GIRI 
Da, şi dă-te-n fapt 

Şi spune-ne ce h ram ţii ? 
UI (sare-n sus) 

Vra să zică. 
îmi puneţi revolveru-n piept. Ei nu, 
Aşa n-ajungeţi la nimic eu mine. 
Aşa fel, nu. De-mi vii cu-ameninţări, 
îţi scrii singur sentinţa. Eu-s om 

blînd. 
Ameninţări însă nu-mi plac. Acela 
Ce nu se-ncrede-orbeşte-n mine, poate 
Să-şi vadă frumuşel de drum. Şi-aici 
Nu-i loc de răfuială. Deviza mea-i: 
Fă-ţi datoria şi fă-o pîn' la capăt. 
Iar la răsplată-am eu cuvîntul. Căci 
Răsplata vine după faptă ! Eu doar 
Atît vă cer: încredere şi iarăsi 
încredere ! Voi asta nu aveţi: 
Credinţă ! Şi cînd nu-i credinţă, totu-i 
Pierdut ! Ce credeţi voi ? De ce-am 

putut 
Să fac tot ce-am făcut ? Fiindcă-am 

avut 
Credinţă ! Pentru că-am crezut fanatic 
în cauză ! Şi cu credinţă, cu 
Nimic alt decît cu credinţă, am 
Ajuns să intru în oraş şi să-1 
Silesc să-mi cadă în genunchi. 

Credinţa 
M-a însoţit la Dogsborough, şi cu 
Credinţa am pătruns şi-n primarie. 
Cu mina goală şi doar cu această 
Credinţă de nestrămutat. 

ROMA 
Şi cu 

Pistolul. 
UI 

Nu. Pistol mai au şi alţii. 
Dar ce nu au, este credinţa ferma 
Că-s destinati conducători să-ajungă. 
Şi-aşa ar trebui şi voi să credeţi 

în mine. Da, să credeţi trebuie, să 
credeţi t 

Că eu vă vreau doar binele şi ştiu 
Ce este binele. Că aflu deci 
Şi drumul care duce la izbîndă. 
De moare Dogsborough, voi hotărî 
Eu, cine ce devine. Atît vă spun: 
Veti fi satisfăcuţi. 

GIVOLA (pune mina la piept) 
Arturo ! 

ROMA 
Valear 

(Giri, Givola şi oameni de pazà ai lui 
Givola se duc, eu mîinile ridicate, afară.) 

GIRI (ieşind, lui Roma) 
Drăguţă pălărie. 

GIVOLA (ieşind)) 
Roma, scump... 

ROMA 
Afară f 

Vezi, nu uita să rîzi, paiaţă Giri, 
Şi tu, Givola, hotule, să nu-ti uiţi 
Piciorul strîmb, de nu-i furat şi asta 
Cu siguranţă. 

(Cind au ajuns afară, Ui cade în 
starea lui de meditaţie.) 

UI 
Lasă-mă-acum singur l 
ROMA 

De n-aş nutrì, Arturo, acea credinţă 
De .care ai vorbit, n-as şti adesea 
Cum să-mi privesc în ochi, ciracii. 

Trebuie-
Să acţionăm ! Şi cît mai iute: Giri 
Cloceşte porcării ! 

UI 
Ernesto ! Acum 

Concep noi lucruri, mari. Lasă-1 pe 
Giri ! 

îmi eşti, Ernesto, eel mai vechi 
prieten 

Şi credincios locotenent. De aceea 
Am să-ţi destăinui planul meu eel 

nour 
Care thiteşte hăt, departe. 

ROMA (radios) 
Spune Ï 

Ce-am să-ţi comunic despre Giri, 
poate 

Să-aştepte. 
UI 

Cu Chicago-e gata. Vreau 
Mai mult. 

ROMA 
Mai mult ? 
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UI 
Că doar, mu-i doar aici 

Tîrg de legume. 
ROMA 

Nu. Dar cum să-ntinzi 
In alta parte laba ? 

UI 
Prin intrarea 

Din faţă ! Şi prin cea din dos ! 
Prin geamuri ! 

■Luaţi la goană şi adusi ! Chemaţi 
în ajutor şi defăimaţi ! Cerşind 
.Si-ameninţînd ! Cu adulări şi-insulte ! 
Bla i ini la violenta, de oţel 
La-2Tibrăţişări. întocmai ca aici. 

ROMA 
Da, dar: altundeva e altceva. 

UI 
O repetiţie generala, poate, 
Aşa de forma, într-un oraş mai mie 
Nu ar strica. Ne-ar arata, în schimb, 
De-i altceva, altundeva. Eu nu cred. 

ROMA 
"Si unde-ai vrea această repetiţie ? 

UI 
La Cicero. 

ROMA 
Acolo-i Dullfeet, ala 

Cu foaia lui pentru comerţul de 
Legume şi cu opinii personale: 
Al care-n fiece sîmbătă mă-njură 
Că 1-am ucis pe Sheet. 

UI 
Ar trebui 

Să tacă. 
ROMA 

N-ar fi greu. Un gazetar 
De teapa ăstuia are şi duşmani. 
Cuvîntul tipărit îi face pe unii 

•Sa vada roşu. Asa sînt eu, de pildă. 
Da, n-ar fi greu să-1 faci să tacă — 

Arturo. 
UI 

Ar trebui urgent să tacă. Trustul 
A şi început să aibă negocieri 
Cu Cicero. Mai-întîi, în termeni 

paşnici, 
Vreau să le vindem conopidă. 

ROMA 
Da, 

Şi cine negociază ? 
UI 
Clark, dar are 

XJificultăţi. Din vina noastră. 

ROMA 
Asa 

Şi Clark e-în cambinaţie. în Clark 
nu am 

încredere. 
UI 

La Cicero se zice 
Că noi am urmări ca umbra trustul. 
Vor conopidă. însă fără noi. 
Li-i groază precu peti lor de noi. 
Nu numai lor: soata lui Dullfeet face, 
De cîţiva ani, la Cicero, import 
De zarzavat, şi-ar fi dispusă 
Să intre-n trustul conopidei. Dacă 
N-am fi fost noi, ar fi intrat de mult. 

ROMA 
Cu-alte cuvinte, planul de-a pătrunde 
La Cicero nu pleacă de la tine, 
Ci de la trust. Pricep acum, Arturo, 
Tot, toate cele ! E limpede ca cerul 
Ce se petrece-aice. 

UI 
Unde? 

ROMA 
In trust ! 

La Dogsborough-ìn conac ! Şi 
testamentul 

Lui Dogsborough ! Este dictât de 
trust ! 

Vor Cicero să-şi anexeze şi 
Le stai tu-ìn drum. S-ar descotorosi ei 
De tine. Da-n ce chip? Că-i ai la mînă: 
Le-ai fost, în porcăriile lor proprii, 
De trebuinţă. De-aia te-au lăsat 
Să faci tot ce-ai făcut. Cum să-ti mai 

facă vînt ? 
Şi Dogsborough se dă-n vileag. Bătrînul 
Se tîrîie spre groapă cu cenuşa 
Pe cap. De aia trustu-i dă tîrcoale 
Şi-i ia mişcat hîrtia dintre ghiare 
Şi o citeşte în suspine presei: 
Cum se căieşte şi stăruitor, cum 
Le cere acum să stîrpească ciuma 
Pe care dînsul — da, o recunoaste — 
A râspîndit-o pnntre ei, şi să 
Se-ntoarcà la negoţul vechi, cinstit, 
Al conopidei. Asta le e planul, 
Arturo. Şi-în el, sînt toţi viriti: 
Şi Giri ce-a lăsat pe Dogsborough 
Să mîzgălească testamente, şi-i 
Amie cu Clark, cel ce-are greutăti 
La Cicero, din vina noastră, şi 
Care-ar dori să n-aibă nici o umbra 
La luatul banilor. Şi Givola 
Cu nasul lui ce simte mortăciunea. 
Ar trebui sâ se-ncheie-ntli de toate 
Cu Dogsborough-acesta, cu bătrînul 
Şi preacinstitul Dogsborough, cel care 
Minjeste trădător fiţuici şi astfel 
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Aruncă-n t ine cu noroi. Altminteri , 
î ţ i cade balta planul Cicero ! 

UI 
Crezi, deci, că-i vorba de-un complot ? 

E drept 
Că m-au oprit să merg la Cicero. 
Am fost surprins. 

ROMA 
Arturo, te implor. 

Dă-mi s-aranjez eu chestia-asta ! Uite 
Dau doar o raită pînă la conac 
L a Dogsborough, scot pe bătr în afară, 
L a clinica — a m să-i zie — şi ţi-1 

predau 
La mausoleu. Şi gata. 

UI 
Dar e Giri 

Acolo la conac. 

ROMA 
Acolo poate 

S ă şi ramina . (Se uită unul la celălalt.) 
E tot aia. 

UI 
Givola ? 

ROMA 
l i fac la-jiapoiere o vizită 
La ilorărie. Şi-i comand o serie 
De jerbe serioase pentru Dogsborough 
Si pentru Giri veselul. Platesc 
Peşin. (îşi arata browningul.) 

UI 
Ernesto, acest pian murda r 

P r in care Dogsborough şi Clark şi 
Dullfeet 

Vor să mă sufile din afacerea 
Cu Cicero, va trebui curmat 
Cu străşnicie. Mă ìncred ìn tine. 

ROMA 
Şi bine faci ! însă va t rebui 
'Nainte de-o pornim, să fii de faţă 
Să dai tu damf băieţilor, să vada 
Chestiunea în luimina-adevârată. 
La vorbe nu mă prea pricep. 

UI (ti strìnge mina) 
De acord. 

ROMA 
Ştiam, Arturo ! Aşa se cuvenea, 
Nu altfel să se-ntìmple. Asa: noi doi ! 
Nu ? Tu şi eu. întoemai ca pe 

vremuri ! (Oamenilor lui) 
Artu ro e cu noi: ce v-am spus ? 

UI 
Viu. 

ROMA 
La ora unşpe... 

UI 
U n d e ? 

ROMA 
ìn garaj . 

Sìnt a l t om. îi d ă m drumul iar ! 
(lese repede cu oamenii lui. Vi, 

mergînd în sus şi-n jos, îşi pune la 
punct cuvìntarea pe care vrea să o 
ţină oamenilor lui Roma.) 

UI 
Prieteni, 

Cu neplăcere mi-a fost da t să aflu 
Că se urzeste-n dosul meu un pian 
De cea mai scîrnavă t râdare . Òameni 
Din apropierea mea int ima ìn care 
Aveam cea mai deplină-încredere, 
S-au înhăi ta t şi, neleali din fire, 
în gaşcă cu boierii conopidei — 
Nu, asta nu — cu ce în gaşcă ? Da: 
în gaşcă cu poliţia, au pus la cale 
Să vă înlăture. Ba chiar aud 
Că şi de viaţa mea vor să se-agate ! 
Răbdarea m e a a luat sfîrşit ! Ordon 

deci 
Ca, sub comanda lui Ernesto Roma, 
ìn care a m toată încrederea, 
Azi-noapte, să vă... 

(Intra Clark, Giri şi Betty Dulffeet) 
GIRI 

(văzîndu-l pe Ui cu o mutra speriata) 
Noi sìntem, patroane ! 

CLARK 
Te rog, cunoaşte, Ui, pe doamna 

Dullfeet 
Din Cicero ! Trustu-ar dori s-asculţi 
Pe doamna Dullfeet şi să vă-ntelegeti . 

UI (posac) 
Poftim. 

CLARK 
Desigur, ştii că Cicero, 

ìn negocierile privind fuziunea 
Cu trustul legumicol din Chicago, 
A ezitat să recunoască-n dumneata 
Un actionar. P ina la urmă, trustul 
A mai red us din forta obiecţiunii, 
I a r doamna Dullfeet vine-acum... 

DOAMNA DULLFEET 
S-alunge 

Neînţelegerea. Şi-n numele 
Bărbatului meu, domnul Dullfeet, 

vreau 
Să subliniez că nici Campania lui 
Recente din ziar nu vă viza 
Pe dumneavoastră . 
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UI 
Dar pe cine-atunci ? 

CLARK 
Pe şleau, Ui: „Sinuciderea" lui Sheet 
A indispus grozav la Cicero. 
Orice-ar fi fost, omul-acela a fost 
Un armator , om de condiţie, nu 
Un oarecare — un nimeni, ce dispare 
în nicăieri. Şi despre care nu e 
Nimic de spus. Şi-ncă ceva: garajul 
Lui Caruther reclama că deunăzi 
I-a fost détériorât un camion, 
în amîndouă cazurile, Ui, 
E-un om de-al dumitale amestecat. 

DOAMNA DULLFEET 
La Cicero, pîn' şi copiii ştiu 
Că trustul conopidei e pă ta t 
Cu sînge. 

UI 
Asta-i neobrăzare. 

DOAMNA DULLFEET 
Nu, 

Nu. Nu e vorba despre dumneavoastră. 
Nu mai e vorba, cel puţin, de cînd 
Raspunde pentru dumneavoast ră 

domnul Clark. 
E vorba de numitu-Ernesto Roma. 

CLARK (repede) 
Păstrează-ţi cumpătul , Ui. 

GIRI 
Cicero... 

UI 
Nici să n-aud. Drept cine m ă luaţi ? 
Am zis ! Ernesto Roma-i omul meu. 
Şi nu îngădui să mi se preserie 
Ce oameni pot să am în preajma mea. 
Aşa insulta n-am sa rabd. 

GIRI 
Pat roane ! 

DOAMNA DULLFEET 
Cu oamenii de teapa-acestui Roma, 
Ignatius Dullfeet va lupta pina 
La cea din u rmă a lui suflare. 

CLARK (rece) 
Şi pe drept. 

Caci trustu-1 sprijină. Gîndeşte, Ui. 
Afacerile şi prietenia 
Sînt două lucruri deosebite. Ce zici ? 

UI (de asemenea, rece) 
Mai mult nu am de zis, domnule Clark. 

CLARK 
Regret nespus, s t imata doamnă 

Dullfeet, 
Acest deznodămînt a l convorbirii. 

(Ieşind, lui Ui) 

E-o m a r e imprudente , Ui. (Ramasi 
singuri, Ui şi Giri se uità unul la 

altul.) 
GIRI 

Asta,. 
După ciocnirea cu garajul lui 

Caruther,. 
înseamnă luptă. 

UI 
Nu mă tem de luptă. 
GIRI 

Mă rog, să nu te temi ! Ai să ai 
să-nfrunţi 

Doar trustul , presa şi pe Dogsborough 
Cu elica lui şi-oraşu-ntreg. At&t, 
Eu zie să te gîndeşti, pat roane; dacă... 

UI 
Ştiu eu ce fac. Nunmi trebuie dadacà. 

(Apare o inscripţie: Moartea imi-
nentă a bătrînului Hindenburg a iscat 
in tabăra naziştilor lupte îndîrjite. 
Cercurile conducătoare susţineau înde-
părtarea lui Ernst Róhm. în perspective 
se afla ocuparea Austriei.) 

12. 

Garaj. Noaptea. Se aude ploaia. Ernesto Roma 
şl tînărul Inna. In fund, oameni înarmaţi. 

INNA 
E ora unu. 

ROMA 
L-o reţine ceva-

INNA 
Ar fi posibil, oare, să ezite ? 

ROMA 
Ar fi. Arturo t m e - a t î t a la ai lui 
Că s-ar jertfi pe sine în locul lor. 
Nici de guzgani ca Givola şi Giri 
Nu poate să se rupă. Şi de aceea 
Tărăgăie şi se frămîntă şi 
Se poate face doua, trei. Dar de venit 
Tot vine. Sigur. Il cunosc eu, Inna. 

(Pauză.) 
Cînd 1-oi vedea pe Giri la pămînt , 
Am să mă sinit la fel de uşurat 
Ca şi atunci cînd îmi las udul. Ei, 
Mai e puţin, şi gâta. 

INNA 
Nopţi ca astea r 

Cu ploaie, îţi toacă nervii. 
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ROMA 
Tocmai de-aia 

Imi plac. Cele mai negre d in t re 
nopţi. 

Dintre maşini, cele mai iuţi. Şi 
dintre 

Prieteni, pe cei mai decisi. 
INNA 

De cîţi ani 
Zici cà-1 cunosti ? 

ROMA 
Cam de-opşpe... 
INNA 

Cam de mult. 
UN OM ÎNARMAT 

(vine in faţă) 
Băieţii vor să bea. 

ROMA 
Nimic. In noaptea asta 

Să-mi fie treji. 
{Un om de rînd e introdus de oamenii 

de pază.) 
OMUL DE RÎND 

E lata ìn apropiere ! 
Două bl indate-n faţa circumscripţiei! 
Tixi te cu curcani ! 

ROMA 
Oblonul jos ! 

Nu ne priveşte ! Dar tot e mai bine 
Să te pàzesti decât să pierzi ocazia. 

(Un oblon de oţel închide încel 
garajul.) 
E liber drumul ? 

INNA (dà din cap) 
Ciudată e ţigara. 

Fumezi şi pari nepăsător. De faci 
însă, ce face un nepăsător 
Şi de fumezi, devii nepăsător. 

ROMA (surìde) 
în t inde mina ! 

INNA (se exécuta) 
Tremură. Nu-i bine. 

ROMA 
Eu nu cred că e rău. Pe tolomaci 
Nu dau doi bani. Că-s prea 

nesimţitori. 
Nimic nu-i supără, nu supără 
Pe nimeni . Zău. Poţi t r emura ìn 

pace ! 
Şi acuì de oţel într-o busolă 
Vibrează pînă se fixează. Mîna 
Ta vrea să afle polul. Asta-i totul. 

O VOCE 
(din partea laterală) 

Poliţia motorizată-n Churchstreet. 

ROMA (tăios) 
Se-opreşte ? 

VOCEA 
Merge mai departe. 

UN OM ÎNÀRMAT (intra) 
Două 

Maşini stau camuflate, după colţ. 
ROMA 

Sînt pentru Arturo ! Givola şi Giri-i 
Fac feluL Cade orbeşte în capcană. 
Da. Trebuie să-1 ajutăm. Hai ! 

UN OM ÎNARMAT 
Asta-i 

Curata sinucidere ! 
ROMA 

Şi d a c ă ? 
E cazul să te sinucizi. Ce vrei ? 
De opspe ani prieteni ! 

INNA (cu voce puternică) 
Sus oblonul ! 

Aveţi tu lumba gâta ? 
OMUL ÎNARMAT 

Gâta. 
INNA 

S u s ! 
(Oblonul blindât se ridica încet. 

Ui şi Givola intra cu pas alergator, 
urmaţi de oameni de pază.) 

ROMA 
Arturo ! 

INNA (încet) 
E şi Givola. 

ROMA 
Ce-a lost ? 

Rău ne-ai mai fiert, Arturo ! (Rìde.) 
Ëi, drăcie ! 

Şi-i totu-n ordine ! 
UI (răguşit) 

De ce n-ar fi ? 
INNA 

Credeam că a fost ceva-n neregulă. 
Patroane, strînge-i mina. Era tocmai 
Pe punctul să se-arunce, pentru tine, 
în foc. Nu este-asa ? 

UI 
(înaintează spre Roma şi-i întinde 

mîna. Acesta i-o ia rîzînd. In clipa 
aceasta, Roma neputînd să pună 
mina la browning, Givola trage in-
stantaneu în el, şi-l nimereşte în 
coapsă.) 

Pe ăştia-în colţ. 
(Oamenii lui Roma stau impietriti 

şi sînt duşi — în frunte eu Inna — 
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in colţ. Givola se apleacă asupra lui 
Roma, care se află doborît la pămînt.) 

30 iunie 1934, Hitler atacă pe ne-

Mai suflă. 
GIVOLA 

UI 
Daţi-1 gâta. (Celor de la perete) 

Uneltirea 
Neruşinată ce-aţi urzit în contra-mi, 
A fost dată-n vileag. Descoperit e 
Şi planul ìmpotriva lui Dogsborough. 
Venii in ceasu-al doisprezecelea 
Să vă ìmpiedic. Orice rezistenţă 
E de prisos. Vă învăţ eu sa vă mai 
Foiţi in contra mea. Halal bìiiog ! 

GIVOLA 
Nici unul ne 'narmat ! (Inspre Roma) 

E ghinionist. 
Isi vine iar în fire. 

UI 
î n noaptea asta 

Sînt la conac la Dogsborough. 
(lese repede.) 

INNA (la perete) 
Guzgani 

Netrebmici ! Trădători . 
GIVOLA (agitât) 

Foc ! Trageţi ! 
(Cei aflaţi la perete sînt seceraţi cu 

mitraliera.) 
ROMA (îşi revine) 

Hei ! 
Givola ! Ei, drăcie ! 
(Se ìntoarce anevole, jota ìi e alba 

ca varul.) 
Ce-a fost as ta ? 

GIVOLA 
Nimica. Nişte t rădători au fost 
Executaţi . 

ROMA 
Mă 3 avră. Ce-ai făcut 

Cu oamenii ? Cu Arturo ? Asasinaţi ! 
Şt iam eu ! Javre ! 

(Căutîndu-l pe podea.) 
Unde-i el ? 

GIVOLA 
S-a dus. 

ROMA 
(în timp ce e tirìt la perete) 

Mă javre ! Javre ! 
GIVOLA (rece) 

Imi e piciorul scurt, 
Asa-i ? Ţi-e ţie mintea scurtă ! Acu' 
La zid, cu labe bune mi te du ! 
(O inscripţie apare: In noaptea de 

aşteptate pe prietenul său Ròhm, 
ìntr-un han unde acesta îl aştepta 
pentru a pomi împreună o lovitură 
impotriva lui Hindenburg si Goe-

ring.) 

13. 

Fiorarla lui Givola. Inăuntru, Ignatius 
Dullfeet, un bărbat nu mai ìnalt decìt un. 
băiat, şi Betty Dullfeet. 

DULLFEET 
Nu o fac cu piacere. 

BETTY 
De ce nu ? 

Că Roma doar s-a dus. 
DULLFEET 

Asasinat. 
BETTY 

Oricum. S-a dus ! Şi Clark zice de Ui,. 
Că s-au sfîrşit şi furtunosii ani 
Ai zvăpăielii care încearcă şi 
Pe cei mai buni în tinereţe. Ui 
Făgăduieşte acum să nu mai fie 
Mojic. Dacă-i ataci şi mai departe,. 
Trezeşti doar iarăsi cele mai rebe le 
Instincte, şi însuţi tu, Ignatius, 
Poti fi, în p r imul rìnd, pus 

în primejdie.. 
Dar dacă taci, te cruţă. 

DULLFEET 
Nu e sigur 

Că a r putea tăcerea să mă-ajute. 
BETTY 

Ba da. Că nu sînt animale. 
(Din làturi intra Giri, cu palarla lui 

Roma pe cap.) 
GIRI 

Hallo, 
Aţi şi venit ? Patronu-i înăuntru . 
Va fi deosebit de încîntat. 
Eu, d in pacate, trebuie să plec. 
Şi repede. Pìn ' nu-s văzut aici: 
I-am şterpelit lui Givola o pălăr ie . 
(Ride ca se desprinde stucul din 

tavan, şi lese făcînd bezele.) 
DULLFEET 

E rău cînd tună, e şi mai rău 
cînd rîcL 

BETTY 
Nu mai vorbi, Ignatius ! Nu aici ! 

DULLFEET (amar) 
Şi nici al tundeva. 
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BETTY 
Ce vrei să zici ? 

Se x şi vorbeşte în tot Cicero 
Că postul răposatului Dogsborough 
Va fi cedat lui Ui. Şi, ce-i mai rău, 
E că şi precupeţii cumpănesc 
Spre trustul conopidei. 

DULLFEET 
Şi că două 

Maşini de t ipări t mi-au fost distruse. 
Nevastă-am presimţiri urite. 
(Intra Givola şi Ui cu mìinile intinse.) 

BETTY 
Hallo, 

Ui. 
UI 

Dullfeet, bun sosit. 
DULLFEET 

Ca să fiu sincer, 
Am şovăit, domnule Ui, să viu, 
Caci... 

UI 
Cuim ? Bărbatul chipeş e oriunde 

Binevenit. 
GIVOLA 

La fel şi cu femeia 
Frumoasă ! 

DULLFEET 
Vă simţeam, domnule Ui, 

In exerciţiul datoriei mele, 
Un adversar cum va, şi... 

UI 
Neînţelegeri ! 

De ne-am fi cunoscut de la ìnceput 
Nu s-ar fi petrecut acestea. Caci 
Dorinţa mea statornică a fost 
Cu binele să-atingem tot ce trebuie 
Să fie at ins odată. 

DULLFEET 
Violenta... 

UI 
...Nu-i nimeni decìt mine s-o urască 
Mai aprig. De-ar fi omul mai cu min te 
N-ar fi de ea nevoie. 

DULLFEET 
Scopul meu... . 

UI 
...este leit acelaşi cu al meu. 
Dorim deopotrivă ca negoţul 
Să înflorească. Micul tejghetar, 
A cărui soartă, in t impurile acestea, 
Nu e prea strălucită, a r trebui 
Să-şi poată vinde în t ihnă zarzavatul, 
Ia r dacă-i atacat, să afle sprijin. 

DULLFEET (ferm) 
Şi sa decida liber dacă vrea 
Un sprijin. Punctul meu de capetenie 
Acesta e, domnule Ui. 

UI 
Şi al meu. 

Să-aleagă liber. Şi de ce ? Fiindcâ 
Doar liber de-şi alege ocrotitorul, 
Şi-1 face deci răspunzător pe cel 
Ce singur 1-a ales, poate domni 
Ìncrederea în negoţul de legume, 
Atìt de necesară, aci ca de-altfel 
Oriunde aiurea. Am spus-o 

ìntotdeauna. 
DULLFEET 

Mă bucur să vă aud spunìnd acestea. 
Cu riscul de a vă irita, adaug: 
Că Cicero nu va răbda vreodată 
Constrìngere. 

UI 
E de înţeles. Nu-i nimeni 

Să rabde a fi construis cînd nu-i 
nevoie. 

DULLFEET 
Să vi-o spun neted: de-ar fi 

ca fuziunea 
Cu trustul conopidei să aducâ 
Cu sine amarul şir de încercări 
Ce chinuie Chicago, eu nu-aş putea 
Să fiu de partea ei. 

UI 
Domnule Dullfeet l 

Sinceritate la sinceritate. 
S-or fi-întîmplat cîteceva în trecut 
Ce poate n-or fi pe imăsura celei 
Mai riguroase etici. E în firea 
Oricărei lupte. Dar ìntre prieteni, 
Aşa ceva nu se întîmplă. Dullfeet, 
Eu, de la dumneata nu cer mai mult 
Decìt să ai încredere în mine 
De acum incoio. Să mă socoteşti 
Drept un prieten care n-o să-şi lase 
Prietenu-în ananghie, nicăieri, 
Nicicînd. Şi, ca să-ţi cer ceva concret, 
Să nu mai publici de aci ìnainte, 
In ziarul ce conduci, poveştile 

de groază 
Ce nu fac decìt sînge rău. Eu cred 
Că nu e mult ce-ţi cer. 

DULLFEET 
Domnule Ui, 

Nu-i greu să taci despre ce nu 
se întîmplă. 

UI 
Nădăjduiesc. Şi dacă ici şi colo 
Va fi să aibă loc vreun incident, 
Caci oamenii sînt oameni şi nu îngeri, 
Sper să nu însemne iarăşi neapârat , 
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C ă oamenii nu fac decît să împuşte 
Ş i că-s t î lhari . Nici nu vreau 

să susţin că 
Nu s-ar putea întâmpla ca unul d in t re 
Şoferii nostri să rostească odată 
Vreo vorbă grosolană. Oameni sîntem. 
Si dacă un precupeţ ori al tul ţ ine 
Să- i dea de-o bere unui om 

de-al nostru. 
Ca să-i aducă la t imp conopida, 
S ă nu se vada şi in asta vreo 
Pretenti e nedreaptă. 

BETTY 
Domnule Ui, 

Bărbatul meu e om. 
G ì VOLA 

Ştiut ca om. 
Ş i fiindcă totul e-acum discutât 
Şi lamurit, cu de-amănuntul , paşnic 
Ca între prieteni, mi-ar face piacere 
Să vă a ră t fiorile mele... 

UI 
După 

Dumneata, Dullfeet. 
(Se due să viziteze florăria lui Givola. 
Vi conduce pe Betty, Givola pe Dull­
feet. Dispar in sùenele următoare, 
iarăşi şi iarăşi după straturile de fiori. 

Apar Givola şi Dullfeet.) 
GIVOLA 

Acestea-s, scumpe Dulfeet, tuf anici. 
DULLFEET 

Stiu, fiori ce cresc pe lîngă iazuri .mici. 
GIVOLA 

Cu crapi gonind fărîme să înşface. 
DULLFEET 

Si cică-omului rău, floarea nu-i place. 
(Dispar. Apar Betty şi Vi.) 

BETTY 
Puterea omului nu stă în silă. 

UI 
Està înţeles atunci doar, cìnd n-ai mila. 

BETTY 
Un argument solid face minuni. 

UI 
Nu şi acolo unde vrei să-aduni. 

BETTY 
Pistol şi silă. t rucuri şi momeală... 

UI 
S în t om ce due o politica reală. 

(Dispar. Apar Givola şi Dullfeet.) 
DULLFEET 

La fiori nu ai să vezi instincte relè. 

GIVOLA 
De-aceea-mi şi iubesc fiorile mele. 

DULLFEET 
Tràiesc tăcut, de azi pe maini, pina 

s-au dus. 
GIVOLA (oţ, insinuant) 

N-au griji. Nu-s ziare — nici necazuri 
nu-s. 

(Dispar. Apar Betty şi Vi.) 
BETTY 

Se zice că sînteţi spar tan m viaţă. 
UI 

De băuturi şi de tu tun mi-i greaţă. 
BETTY 

Mai sîmteţi. poate, pinola u rmă-un 
s f în t? 

UI 
Un om fără pasiuni lumeşti, acesta sînt. 

(Dispar. Apar Givola şi Dullfeet,) 
DULLFEET 

Plăcută-i viaţa pr in t re fiori, încalte. 
GIVOLA 

Plăcută-ar fi, de n-ar fi mul te alte. 
(Dispar. Apar Betty şi Vi.) 

BETTY 
Şi eu credinţa cum staţi , domnule Ui? 

UI 
Păi, sînt creştin. Mai mul t n-am 

ce să spui. 
BETTY 

Dar decalogul de-unde totu-emană...? 
UI 

Să nu se vîre-în cearta cotidiană ! 
BETTY 

Mă iartă, domnule Ui, de îndrăzneală: 
Cum staţi cu acea problema grea, 

socială ? 
UI 

Că sînt convins social, vezi din ce fac: 
Din cìnd ìn cìnd şi pe bogaţi îmbrac. 

(Dispar. Apar Givola şi Dullfeet.) 
DULLFEET 

Şi-în viata florilor s înt înt împlări . 
GIVOLA 

Oho ! înmormîntăr i ! înmoi*mîntări ! 
DULLFEET 

O, fiorile ţi-s pîinea, doar. Uitam. 
GIVOLA 

Da. Şi-un client <mai bun ca moartea, 
n-am. 
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DULLFEET 
Dar nu depinzi de el, nădăjduiesc. 

GIVOLA 
Nu, cînd cei preveniţi îl ocolesc. 

DULLFEET 
Cu forţa, Givola, nu-ajungi la glorie. 

GIVOLA 
La ţ intă însă da. Vorbind de fiori. 

DULLFEET 
E drept. 

GIVOLA 
Eşti palid. 

DULLFEET 
Aeru-i de vină. 

GIVOLA 
Iti face rău mireasma fiorii fina, 
Prietene. 

(Dispar. Apar Betty şi Vi.) 
BETTY 

Şi că v-ati ìn teles 
Mă bucură. 

UI 
Clnd ştii unde-ai purces... 

BETTY 
Prietenii . călite-n vînt şi nori... 

UI 
■ 

(pune mina pe umărul ei) 
Imi plac femeile ce prind uşor. 
(Apar Givola şi Dullfeet, acesta alb ca 
varul. El vede mina lui Ui pe umàrul 

soţiei sale.) 
DULLFEET 

Ne ducem, Betty. 
UI 

(mergînd spre dînsul, îi ìntinde mina) 
Domnule Dullfeet, 

Decizia dumitale te cinsteste. 
Spre binele celor din Cicero. 
Nu poate fi decìt de bun augur 
Că doi barbati ca noi s-au întîlnit. 

GIVOLA 
(oferă fiori lui Betty) 

Frumosului frumosul ! 
BETTY 

Ce splendoare, 
Ignatius ! Cît mă bucur. Pe curìnd, 
Domnule Ui. 

(les.) 
GIVOLA 
Imi pare că se face 

Şi asta-în sfîrşit. 

UI 
El nu-mi prea place. 

(O inscripţie: Sub presiunea lui Hitler, 
cancelarul austriac Engelbert Dollfuss 
se ìnvoi, in 1934, să ìnceteze atacurile 
presei austriece ìmpotriva Germanici 

naziste.) 

14. 

In urma unui sicriu purtat sub dangăte de 
clopot, ìn mausoleul din Cicero, păşesc Betty 
Dullfeet în veşminte cernite de văduvă, Clark, 
Ui, Giri si Givola — aceştia din urmă cu 
jerbe mari ìn mina. Ui, Giri si Givola rămîn 
înapoi, după ce au depus jerbele. De acolo 

se aude vocea pastorului. 

VOCEA 
Şi pămînteasca rămăşi ţă a lui 
Ignatius Dullfeet vine-aici spre-odihnà. 
O prea săracă viaţă în avuţii , 
Bogată în osîrdie, s-a stins. 
S-a stins mul ta osîrdie cu-astă viată. 
Osîrdie cheltuită nu-în folosul 
Celui ce-a cheltuit-o şi acum 
S-a dus. La porţile cereşti, o să-şi 
Aşeze sfîntul mina lui pe haina 
La spate roasă a lui Ignatius Dullfeet 
Şi cuvîntînd, va zice: omul acesta 
Pur ta t -a mult povara mul tor oameni. 
In sfatu-orasului, de aci încolo, 
Ades se va aşterne, în şedinţe, 
O clipă de tacere, după ce 
Şi-au spus cuvîntul toţi. Va fi aşteptat 
Să se rostească şi Ignatius Dullfeet. 
Atî ta sînt deprinşi concetăţenii lui 
Cu vocea lui. S-ar zice că s-a stins 
Cu el însăşi conştiinţa orasului. 
Caci prea nepotrivită-i vremea în care 
Ne lasă un om ce chiar şi orb mergea 
Pe drumul drept , şi pe de rost stia 
Ce-i dreptul. Omul asta mărunte l 
La trup, dar mare în cuget, a creat 
Cu ziaru-i o tr ibuna, de la care 
Se auzea departe peste graniti 
Cuvìntu-i l impede. Ignatius Dullfeet, 
Te odihneşte-în bună pace. Amin ! 

GIVOLA 
Un om cu tact ! Nimic din soiul 

mortii. 
GIRI 

(cu pălăria lui Dullfeet pe cap) 
Un om cu tact? Om cu copii. Cu şapte! 
(Din mausoleu vin Clark şi Mullberry.) 

CLARK 
Ce naiba ! Stat i de veghe să nu scoată 
Nici din oosciug vreo vorbă adevărul? 
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GIVOLA 
Clark, scumpule. de ce aşa cu tîfnă ? 
S-ar cuveni, ca locu-în care sîntem 
Să te cahneze. Şi patronu-i astăzi, 
Cam fără chef. Nu îi prieşte locul. 

MULBERRY 
Şleahtă de măcelari: Dullfeet acesta 
Nu şi-a călcat cuvîntul. A tăcut ! 

GIVOLA 
Tăcerea nu-i deajuns. Ne trebuie 

oameni 
Dispuşi nu doar să tacă, ci să şi 
Vorbească pentru noi. Şi anca tare ! 

MULBERRY 
Ce alta-ar fi putut vorbi decìt 
Că sînteţi măcelari î 

GIVOLA 
A fost ne voie 

Să piece. Caci maruntul Dullfeet asta, 
Era un por din care oricìnd putea 
Ţîşni-în negoţul de legume, iarăsi, 
Sudoarea fricii. Era insuiportabil, 
Aşa duhnea din el sudoarea fricii ! 

GIRI 
Şi conopida voastră ? Vreţi să-ajungă 
La Cicero, sau nu ? 

MULBERRY 
Nu prin măceluri ! 

GIRI 
Prin ce, atunci ? Cin' se-ospătează din 
Viţelul ìnjunghiat de noi ? Aud ? 
Ei, ştii că-mi place: carne vrei, da-njuri 
Pe bucătar că uinblă cu cutitul ! 
Noi ne-asteptam să vă lingeţi pe deste, 
Nu să cirtiţi ! Duceţi-vă, acu' ! 

MULBERRY 
Amara a fost ziua, Clark, ìn care 
Ni i-ai adus pe astia! 

CLARK 
Cui i-o spui ? 

(Amîndoi ies posomorîţi.) 
GIRI 

Sìnt dobitoci, patroane, nu-ţi strica, 
La înmormîntare, cheful, pentru ei. 

GIVOLA 
Tacere ! Vine Betty ! 
(Din mausoleu vine Betty Dullfeet, 
sprijinită de o femeie. Vi ìi vine în 
întîmpinare. Din mausoleu, muzică de 

orgă.) 
UI 

Doamnă Dullfeet. 
Condoleanţe (Ea trece muta pe Unga 
el.) 

GIRI (urla) 
Hei, matale ! Stai ! 

(Ramine locului şi se ìntoarce. Se vede 
că e alba ca varul.) 

UI 
Spuneam: condoleanţe. doamnă 

Dullfeet ? 
Nu mai e Dullfeet, aibă-1 Domnu-în 

pază, 
Dar conopida dumneavoastră exista. 
Poate că nu-o vedeţi, vi-s ochii încă 
înneguraţi de lacrimi, însă cazul 
Acesta tragic nu s-ar cuveni 
Să va determine-a nu lua în seamă 
Că peste paşnicele camioane 
Cu zarzavat, pornesc împuscături 
Perfid trimise din mişele pînde. 
Nelegiuite maini stropesc şi strică 
Cu gaz, legume încă bune. lata 
Noi stăm aici, oamenii mei cu mine, 
Dispuşi la sprijin. Ce răspundeţi ? 

BETTY (privind spre cer) 
Doamne. 

Şi Dullfeet nu-i ţărînă încă ! 
UI 

Nu pot 
Decît împrejurarea să-o deplîng. 
Şi să afirm: omul acesta care 
A fost răpus de-o mînă ticăloasă, 
Mi-a fost prieten. 

BETTY 
Da, aşa e. Mina 

Ce 1-a răpus, e-aceeaşi mînă care * 
S-a-întins după a lui. A dumitale ! 

UI 
Iar trăncăneala şi-asmuţirea ceea 
Răutăcioasă, iar acele zvonuri 
Ce otrăvesc din rădăcină cele 
Mai bune planuri ce croiesc ca să 
Mă înteleg ìn pace cu vecinii ! 
Acea dorinţă de-a nu ima pricepe ! 
Şi-încrederea aceea cusurgie 
In ce mă-încred ! Şi acea veninoasă 
Pornire de-a numi ameninţare 
Solicitarea mea ! Şi-acel refuz 
Al mìinii ce ìntind ! 

BETTY 
Ca să răpună T 

UI 
Nu i Eu sìnt cel scuipat că tin fanatic 
Să am prieteni. 

BETTY 
Ţii să ai prieteni 

Cum ţine şarpele la pasăre. 
UI 

Aţi au2àt ! Asa sìnt eu tratat ! 
Aşa şi Dullfeet cela-ìmi socotea 
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Ofeita mea din inimă pornită 
De-a-i fi prieten, drept un calcul; iar 
Mărinimia-mi, vai, drept slăbiciune ! 
Ce amcules că-am semănat doar vorbe 
Prietenoase ? O tacere rece ! 
Tăcerea a fost răspunsul, cînd speram 
Un bucuros acord. Şi cat sperat-am 
Să aflu un indiciu de caldura 
Umana, la ale mele neìncetate, 
Aproape umilitoare apeluri către 
Pri etenie, ori dacă nu, măcar 
Spre-o echitabilă înţelegere ! 
Degeaba am sperat ! Am fost izbit 
Doar de-un necruţător dispreţ ! 

Chiar şi 
Această promisiune de^a tăcea. 
Ce, cu îmbufnări mi-a fost facuta, nu cu 
Piacere, ştie Domnul — e calcata 
La eel dintîi prilej ! Unde-i de pildă, 
Acurn, tăcerea atît de-ardent promisă? 
Se trîmbiţează în cele patru vînturi, 
Iarăşi, poveşti de groază ! Dar atenţie. 
Nu întindeţi prea mult coarda, 

încrezători 
In proverbiala mea îngăduinţă. 

BETTY 
Nu-mi mai găsesc cuvintele. 

UI 
Nu le 

Găseşti atunci cînd inima ţi-e muta. 
BETTY 

Si dumneata socoţi că-i inima 
Ceea ce te face eloevent ? 

Cum simt. 

UI 

BETTY 

Vorbesc 

Se poate simţi oare aşa 
Precum vorbeşti ? Da, cred ! O cred ! 

Ucizi 
Din inimă ! Ai simţul tîlhăriei 
Cum au alti oameni simţul milosteniei. 
Crezi în trădare, aşa cum noi-n 

credinţă ! 
Ştatornic eşti în nestatornicie ! 
Nici o emoţie oricît de naltă 
Nu te înduplecă. Numai minciuna 
Te poate-nsufleţi ! Şi concepì cinstea 
Doar pentru-nşelăciuni! Te-nflăcărează 
Cruzimea! De vezi sînge, eşti inspirât! 
Constrîngerea ? îţi este usurare ! 
Priveşti cu ochi-n lacrimi mîrşăvia ! 
Şi orice faptă bună îţi trezeşte 
Dorinţa de-a te răzbuna, şi ura. 

UI 
Principiul meu e, doamnă Dullfeet, să 
Ascult pe adversar fără crîcnire. 
Chiar dacă mă insulta. Ştiu prea bine 
Că-n cercurile dumneavoastră, nu prea 

Mâ bucur de iubire. Obîrşia mea 
E luată în răspăr — sînt simplu fiu 
Al Bronxului ! Se spune: „Omul asta 
Nu ştie nici măcar ce furculiţă 
S-aleagă la desert. Cum ar putea 
Să facă faţă afacerilor mari ? 
Cînd o fi vorba de tarife ori de-alte 
Asemenea problème financiare 
Ce se discuta, mai te pomenesti 
Că pune din greşeală mîna pe 
Cuţit ! Nu, asta nu ! N-avem nevoie 
De omul asta !" Vorbanmi necioplită 
Si felul meu prea bărbătesc de-a spune 
Oricărui lueru pe adevàratu-i nume 
Sînt rău privite. Am deci împotrivă-mi 
Prejiidecata. îs silit, prin urmare, 
Să mă rez'um la simplele profituri 
Ce-ntîmplâtor ajung să dobîndesc. 
Lucraţi în conopidă, doamnă Dullfeet. 
Si eu. Aceasta-i puntea între mine 
Şi dumneavoastră. 

BETTY 
Puntea! Abisul însă 

Ce-i între noi, e-un sîngeros omor ! 
UI 

O experienţă-amară-mi spune să nu 
Vorbesc acum ca de la om la om, 
Ci să tratez ca om de trecere 
Cu proprietara unei firme de 
Import. Vă-întreb deci: ce se mai aude 
Cu-afacerile conopidei ? Caci 
Viaţa îşi urmează cursul, chiar 
Cînd ne loveşte o nenorocire. 

BETTY 
Da, îşi urmează cursul şi-aş dori 
Să folosesc prilejul pentru-a spune 
Ìntregii lumi ce ciumă-a năpădit-o ! 
Jur celui mort, că de-astăzi înainte, 
Am să port ură vocii mèle dacă 
Va zice „bună ziua" ori „dă-mi 

mancare", 
In Ice să zică at&t : „stirpiti pe Ui !" 

GIRI (ameninţător) 
Domol, puicuţă ! 

UI* 
Stăm între morminte. 

Nu-i timpu-aici de sentimente tandre. 
Vorbesc de-aceea de-o afacere 
Ce nu cunoaşte morti. 

BETTY 
O, Dullfeet, Dullfeet ! 

Acuma ştiu că nu mai eşti ! 
UI 

Asa e. 
Gînditi-vă că Duilfeet nu mai e. 
Că-n Cicero s-a stins cu dìnsul glasiil 
Ce-a ìnfruntat teroarea, violenta, 

crima. 
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Nu poţi deplînge paguba-ndeajuns ! 
Stati fără sprijin, într-o lume rece, 
în care, din pacate, doar cei slabi 
Cad victima. Vă mai ramine numai 
Un singur, cel din urmă sprijin : eu. 

BETTY 
Spui asta văduvei acelui om 
Pe care I-ai ucis ? O, monstrule ! 
Şt iam că ai să vii aici, că-ntotdeauna 
Apari la locu-n care ai săvirşit 
Nelegiuiri, ca să pui vina pe-alţii — 
„Nu-s eu, e celălalt !" „Nu ştiu 

nimic !" 
„Sînt jefuit !", auzi că striga ]aful, 
„E-o cr imă ! Am s-o răzbun !", ţ ipă 

şi crima. 
UI 

Mi-e planul fier ! La Cicer* va fi pază! 
BETTY (slăbită) 

Nicicind ! 
UI 

Curìnd ! Oricum; o să se vază. 
BETTY 

Doamne păzeşte de-asa pază ! 
UI 

Deci ? 
(li ìntinde mina.) 

Sìntem prieteni ? 
BETTY 

Nu ! In veci de veci ! 
(lese fugirud îngrozită.) 

(Apare o inscripţie: Ocuparea Austriei 
a fost precedată de asasinarea lui En-
gelbert Dollfuss, cancelarul austriac. 
Nazista şi-au continuât neobosiţi ac-
ţiunea de recrutare de partizani şi 

simpatizanţi.) 

15. 

Odala de dormit a lui Ui la Mammoth-Hotel. 
Ui se răsuceşte în pat, răscolit de coşmaruri. 
Pe scaune, cu revolverele în poală, oamenii 

lui de pază. 

UI (in somn) 
In lături ! Umbre crude, indurare ! 
(Peretele din spatele lui se face trans­
parent. Apare spiritul lui Ernesto Ro­
ma, cu semnul împuşcăturii in frunte.) 

ROMA 
Şi tot n-o să-ţi ajute toate acestea. 
Zadarnice-s, Arturo, toate aceste 
Masacre, asasinate, ameninţări 
Şi spumele la gură. E pu t redă 
La rădăcini fărădelegea ta. 

Nu va-nflori. E-un prost îngrăşămînt 
Trădarea. Poţi măcelări, minti ! 
înşală-i pe-alde Clark şi pe-alde 

Dullfeet, 
Ucide-i. Dar la-ai tăi, te-opreşte ! 

Poti să 
Conspiri în contra unei lumi, da r pe 
Conspiratori să-i cruţi ! Calcă-n 

picioare 
Tot ce îţi iese în drum, d a r nu calca, 
Nefericitule, propriu-ti picior. 
Să-i minti pe toti in faţă ; nu spera 
Sa minti însă, şi fata din oglindă. 
In mine cìnd ai t ras, în tine-ai t ras, 

Arturo. 
Eu mă ìnchinasem tie, cìnd erai 
O umbră-abia- într -un colţ de berărie. 
Şi^acum mă trage gheaţa veşniciei 
în t imp ce tu benchetuieşti cu domnii. 
Trădarea te-a ìnàltat. Dar tot t rădarea 
O să te duca de ripa. Aşa 
Cum ţi-ai t răda t locotenentu-amicul, 
Aşa-i trădezi pe toti. Şi-aşa, Arturo, 
Te vor t răda toţi şi pe tine-odată. 
Ernesto Roma zace sub pămînt . 
Dar nu şi necredinta ta. Aceasta 
Pluteşte legănată-n vînt deasupra 
Morminteîor. Şi toţi o văd. Chiar 

cioclii. 
Mai vine, Arturo, ziua ceea-n care 
S-or ridica toţi cei răpuşi de t ine 
Şi s-or trezi toti cei pe care încă 
li mai răpui. Şi or porni-mpotrivă-ti . 
O lume în sînge, dar plină de ură, 
Că stai şi cati în j u r după-ajutor. 
Caci află: aşa am stat şi eu. De poti 
Mai amenintă-atunci, cerşeşte mila, 
Blesteamă şi promite mult şi bine ! 
Vor fi toţi surzi ! Cum surzi au fost 

cu mine. 
UI (plin de mìnie) 

Foc! Colo! Trădătorul! Piei! Teroare! 
(Oamenii de pazà trag inspre locul 

din perete, indicat de Ui.) 
ROMA (palina) 

Foc, hai ! Din mine ce-a rămas 
nu moare ! 

16. 
City. Adunarea precupetilor din Chicago. Tot! 

sînt albi ca varul. 

PRIMUL PRECUPEŢ 
Omor! Măcel! Bun plac! Şantaje! Jaf! 

AL DOILEA PRECUPEŢ 
Mai r ău : îngăduintă ! Resemnare 
Şi laşitate ! 

AL TREILEA PRECUPEŢ 
Cum îngăduintă ? 

Era-în ianuarie cìnd au tâbăr î t 
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La mine în gheretă, primii doi: 
„Sus mîinile !" Cu o privire rece 
I-am măsurat din creştet pînă-n tălpi 
Şi, liniştit, le-am zis: Eu, domnii mei, 
Cédez în fata forţei ! I-am lăsat 
Să înţeleagă deslusit că eu 
Nu ani cu ei nimic comun, şi că 
în nici un caz nu le aprob purtarea. 
O s tana rece-am fost eu ei. Chiar şi 
Căutătura-mi le zicea: mă rog, 
Poftim casa de bani, da r datori tă 
Pistolului ! 

AL PATRULEA PRECUPEŢ 
Jus t ! Eu m ă spai pe mîini. 

Sîntem nevinovaţi ! Nu-ncape vorbă. 
Spuneam toemai nevestii. 

PRIMUL PRECUPEŢ (eu patimă) 
Laşitate ? 

De unde laşitate ? O judecată 
Cu cap. Caci ce ne-am zis ? De stăm 

cu minte 
Şi nu cricnim la piata, se prea poate 
Să înceteze odată aceşti neoarneni 
Cu împuşcăturile lor. Dar de unde ? 
Omor! Măcel! Bun plac! Şantaje! Jaf! 

AL DOILEA PRECUPEŢ 
Asa ceva doar noi puteam păţi. 
N-avem şira spinării. 

AL CINCILEA PRECUPEŢ 
Zi-i mai bine: 

N-avem pistoale ! Eu vînd conopidă. 
Eu nu sînt gangster. 

AL TREILEA PRECUPEŢ 
Am doar o nădejde: 

Că javra asta o să dea odată 
Şi peste alţii mai colţoşi. Să-1 văd 
Ca-ncearcă şi în a l ta par te jocul ! 

AL PATRULEA PRECUPEŢ 
De pildă-în Cicero ! 
(Intra precupeţii din Cicero. Toţi sînt 

albi ca varul.) 
CEI DIN CICERO 

Hallo, Chicago ! 
CEI DIN CHICAGO 

Hallo, Cicero ! Ce căutaţi pe-aici ? 
CEI DIN CICERO 

Ne-a 
Trimis aicea. 

CEI DIN CHICAGO 
Cine? 

CEI DIN CICERO 
El. 

CEI DIN CHICAGO 
Cum poate 

Să vă tr imită el ? Cum să vă-ordone ? 
Cum să comande — în Cicero ? 

PRIMUL DIN CICERO 
Cu-un browning. 

AL DOILEA DIN CICERO 
Cedăm în faţa forţei. 

PRIMUL DIN CHICAGO 
Laşitate ! 

Ce, nu sânteţi barbati ? Nu sînt în 
Cicero 

Judecători ? 
PRIMUL DIN CICERO 

Nu. 
AL TREILEA DIN CICERO 

Nu mai sînt. 
AL TREILEA DIN CHICAGO 

Luaţi seama. 
Măi oameni, trebuia să vă-apăraţ i ! 
E-o ciumă neagră; trebuie op ri tă ! 
Vreţi molima să înghită toată ţara ? 

PRIMUL DIN CHICAGO 
întâi oraşul nostra, acumi al vostra ! 
Vă cere tara să porniţi la luptă 
Cu orice preţ ! 

AL DOILEA DIN CICERO 
Cum ? De ce toemai noi ? 

Noi ne spălăm pe maini. 
AL PATRULEA DIN CHICAGO 

Iar noi sperăm că> 
Să dee Domnul !, javra asta-odată 
Va da şi peste altii mai coltosi. 
(Apar, in sunet de fanfara, Arturo Ui 
şi Betty Dullfeet [In doliu], urmaţi de 
Clark, Giri, Givola şi oameni de pazà. 
Ui păşeşte printre ei. Oamenii de pazà 

iau pozìtie de drepţi, in fund.) 
GIRI 

Hallo, copii ! Toti cei din Cicero-s 
Prezenti ? 

PRIMUL DIN CICERO 
Da. 

GIRI 
Şi din Chicago ? 

PRIMUL DIN CHICAGO 
Toti. 

GIRI (lui Ui) 
Sînt toţi. 

GIVOLA 
Bine aţi venit, zarzavagii ! 
Şi trustul conopidei vă saluta ! 

(Lui Clark) 
Poftiti, vă rog, domnule Clark. 

CLARK 
Venii 

Să vă împărtăşesc o noutate. 
După-îndelungi şi nu prea lesnicioase 
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Deliberare — sint vorbăreţ din şcoalâ— 
A fuzionat cu trustul conopidei 
Toptangeria Betty Dullfeet. Astfel 
Că, de aistăzi înainte, veţi obţine 
Verdeţurile voastre de la trust. 
E limpede ce prof itati din asta: 
Mai mare siguranţă-n furnizare. 
S-au şi fixât. întrucîtva mai mari, 
Noiie preţuri. Doamnă Betty Dullfeet, 
Aş vrea, ca membru nou ìn trust, să vă 
String mainile. 

(Clark ş» Betty Dullfeet îşi string 
miinile.) 

GIVOLA 
Vorbeşte, Arturo Ui. 

(Ui trece la microfon.) 
UI 

Voi oameni din Chicago şi din Cicero! 
Prieteni ! Cetăţeni ! Acum un an, 
Cînd Dogsborough bătrinul — 

! - om cinstit, 
Să-l' odihnească Domnul — m-a rugat 
Cu ochii-n lacrimi, să aduc un sprijin 
Negoţului de zarzavaturi din Chicago, 

, r , .A m fost mişcat, dar, oarecum, 
şi sceptic 

Dacă-am să pot îndreptăţi această 
Plâeută încredere. Acu' Dogsborough-i 

:". ; u-.ţ-. . mort, 
fl&r .testamentul dui stă orişicui . 
Lia dispoziţie. Cu cuvinte, simple, 
El mă socoate fiu. Şi-mi mulţumeşte 

\[ ,.Cu-adincă emoţie, pentru toate cèle 
"Cite-am fâcut. din ziua ceea în care 
' î-àmi ascultat chemarea. Azi, negoţul 
De zarzavaturi — fie conopidă, 
Fie-arpagică, oeapă ori mai ştiu eu ce — 
Este-n Chicago in deplină pază. 
Nu mă sfiesc s-o spun că datorită 
Acţiunii mele ferme. Cînd apoi . 
Un alt bărbat. Ignatius Dullfeet, mi-a 
Propus acelaşi lucru, pentru Cicero, 
Nu am avut motive să nu iau 
Şi Cicero sub ocrotirea mea. 
Am pus îndată o condiţie doar: 
Să fie vrerea negustorilor ! 
Să fiu chemat printr-o decizie luată 
De bună voie ! Alor mei le-am dat 
Porunci precise: Nici o violenta 
La Cicero ! Oraşul e în toată, 
Deplina libertate să mă-aleagă ! 
Nu vreau să-aud morocănoase 

„imi place" 
Şi nici ,.mă rog,:, spus cu scrîşniri 

din dinţi. 
..Mi-3 greaţă de-o încuviinţare data 

y Cu inima-îndoitâ. Eu cer asta : 
Un „da !" voios, rostit de voi barbatii 
Dm Cicero, scurt şi cuprinzator. 
Şi fiindcă-o vreau, şi ce vreau, vreau 

cu totul, 

Vă pun şi vouă, oameni din Chicago, 
Aceeaşi ìntrebare iar, caci voi 
Mă ştiţi mai bine şi, aş vrea să sper, 
Mă preţuiţi chiar. Cine-i pentru mine? 
Odată cu acestea-aş vrea să-adaug : 
Cel ce nu-i pentru mine-i contra mea, 
Şi singur va avea de suportat 
Urmările poziţiei lui. Acum, 
Puteţi alege ! 

GIVOLA 
Pina la alegeri. 

Mai ascUltaţi pe doamna Dullfeet, 
Pe care o ştiţi cu toţii, văduva 
Unuibărbat cevi-a fost scump latoţ i ! 

BETTY 
Prieteni ! De acum ìncolo-acela 
Ce bun prieten vi-a fost tuturora, 
Iar mie, soţ iubit, Ignatius Dullfeet, 
Nu mai e printre noi . . . 

GIVOLA 
In pace doarmă ! 

BETTY 
Şî  nu mai poate să vă fie sprijin. 
Va cer de aceea, încredere să-aveti 
în domnul Ui. cum am şi eu, de cînd, 
In aşa triste clipe nentru mine, 
L-am cunoscut mai bine 

şi-ndeaproape. 
GIVOLA 

La vot ! 
GIRI 

Cel care-i pentru Arturo Ui, 
Sus mîinile ! (Unii ridica numaidecìt 

mina.) 
UNUL DIN CICERO 

Se poate şi pleca ? 
GIVOLA 

Oricine-i liber; facă ce doreşte. 
(Cel din Cicero tese cu încetineală. 
Doi oameni de pază il urmeazà. Apoi 

se aude o împuşcătură.) 
GIRI 

Şi-acuma voi ! Care vi-i votul liber ! 
(Toţi ridica mîinile, fiecare amîndouă 

mîinile.) 
GIVOLA 

Patroane, votu-i gata. Precupetii 
Din Cicero şi din Chicago — îţi sînt 
Adînc îndatoraţi şi-ţi mulţumesc 
Năuci de bucurie, pentru sprijin. 

UI 
Sînt mîndru de a voastră mulţumită. 
Sînt cincisprezece ani de-atunceii cînd, 
Ca simplu fiu al Bronxtdui, şomer, 
Am ascultat chemarea providentei 
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Şi doar cu şapte oameni încencaţi, 
M-am dus să-mi fae cariera în 

Chicago. 
Incă de-atunci nut ream dorinţa vie 
Să-aduc negoţului de zarzavaturi pace. 
Pe-atunci era numai un pile de 

oameni 
Ce năzuia sfios însă fanatic 
Spre-această pace. Azi sînt multi . Iar 

pacea 
Nu mai este-în negoţul de legume 
Din Chicago un vis, ci reali tate. 
Şi ca să-asigur pacea, am dispus 
Ca neîntârziat să se procure 
Noi tunuri Thompson, noi maşini 

blindate. 
Fireşte şi pistoale şi bastoane 
De cauciuc şi cîte şi mai cìte 
Mai trebuiesc, caci după sprijin tipa 
Nu doar Chicago, nu doar Cicero, 
Ci şi-alte oraşe: Washington, 

Milwaukee ! 
Detroit, Toledo ! Pit tsburg ! 

Cincinatti ! 
Oriunde-i tìrg de zarzavat. Flint ! 

Boston ! 
Filadelfia ! Baltimore ! St. Louis ! 

Little Rock! 
Mineapolis ! Columbus ! Charleston şi 

New York ! 
Toate vor sprijin ! Şi nici o „rusine !" 
Şi nici un „huo !" pe Ui nu-1 ret ine ! 
(Surle şi fanfare. ìn timpul cuvîntării 
lui Ui, apare o inscripţie: La 11 mar-
tie 1938, Hitler pătrunde in Austria. 

Alegerile făcute sub teroarea naziştilor 
îi asiffură lui Hitler 98% din voturi.) 

17. 

Cicero. O femeie plina de sînge iese tirîndu-se 
dintr-un camion ìn care s-a tras cu puşca. 

şi vine ìn fata şovăind. 

FEMEIA 
Săriti ! Hei, voi ! Stati ! Nu fugiti ! 

Fiţi martori ! 
Mi-i mor t barbatil i colo-n camion ! 
Veniti de mă-ajutaţ i ! Şi bratul meu 
S-a d u s . . . Şi camionul ! Vreau o cîrpă 
S-o leg la b r a ţ . . . Ne calca şi strivesc 
Parc -am fi muşte^n halba lor de bere! 
O doamne ! Ajutati-tfni ! Nu e nimeni... 
Bărbatul meu ! Voi, asasinilor ! 
Dar ştiu eu cine e ! E Ui ! (Cu furie.) 

Bestie. 
Lepădătură a lepădăturii ! 
Spurcată scîrnă de care i-e greaţă 
Şi scîrnăviei, că se-ntreabă unde 
Mă spai ? Păduche al paduchilor ! 
Şi tcti îl r abdă ! Iară noi ne ducem ! 
Vă spun ! E Ui ! Ui ! 
(Foarte aproape rapale o mitraliera 

si femeia se prăbuşeşte.) 
Ui şi spuma ! 

Săriţi ! Nu-i nimeni să oprească 
ciuma ? 

E P I L O G 

Iar voi nu vă holbaţi doar — fiti de veghe ! 
Şi puneţi mina — nu fiţi vorbe-ncurcă. 
Pe toţi sta să ne suga asa streche ! 
Azi, omu-i liber. Dar mai e de furcă. 
Deci, nu se culce încă nimeni pe-o ureche — 
Nu-i stearpă poala ce-a fătat năpîrcă. 

în romlneşte de Florin Tornea 
www.cimec.ro



TEATRU 
SI 
C QIMTE/VIPOR A N EIT/VTE 

FANTEZIA DRAMATURGULUI 
SI 

CONFLICTELE VIEŢII 
I 

B espre fantezia dramaturgului ? Aha ! Va fi vorba, desigur, despre basme 
şi legende dramatizate, despre simboluri, despre dramaturgia de antici­
pate ştiinţifico-fantastică... Ei bine, nu. La locul şi rolul simbolului în 
dramaturgia realista ne vom referi abia in partea a doua a articolului 
de faţă. în prima parte însă, ne vom ocupa numai şi numai de piesele 
care aduc pe scena realitatea cotidianâ, viaţa de toate zilele. Cad si 

aici, ba chiar în primul rînd aid, este necesară fantezia creatoare a dramatur­
gului, menită să releve marile semnificaţii ale epodi în care trăim, să dea luptei 
triumfătoare a noului contra vechiului stràlucirga artistica ce i se cuvine. Nu 
este suficient să reproduci pe scena unele întîmplări din realitatea înconjurătoare, 
ca să te poti numi autor contemporan. A fi contemporan înseamnă a da un 
răspuns viu, pasionat, de pe poziţiile gîndirii celei mai ìnaintate, la xntrébàrile 
si fràmìntàrile oamenilor vremii tale. Opera de artă nu este o simplă copie a 
realităţii şi nu se mărgineşte să ilustreze, să exemplifice un adevâr, ci reprezintà 
o imagine originala, care poartă amprenta puternică a indivia ualităţii autorului, 
cu universul său de idei şi sentimente. Puterea deosebită a artei de a emoţiona 
şi a convinge se datoreşte tocmai acestui bagaj afectiv, unie şi nerepetabil, pe 
care ea il contine. Forta combativă a artei militante izvorăşte tocmai din partid-
parea subiectivă a artistului la conflictele vieta, din faptul că el se simte angajat, 
răspunzător, obligat să ia atitudine. Cine nu înţelege acest lucru, riscă să ia 
naturalismul drept realism sadea şi nu va pricepe nici in ruptul capului de ce 
publicul este interesat şi emotionat la o piesă plină de viaţă, dar casca la o 
lucrare schematica — ambele la fel de juste şi actuale din punctul de vedere 
al temei. 

Dar de ce atìta patos şi atita sententiozitate în afirmarea unor prindpii 
estetice elementare, de mult cunoscute ? După părerea mea, aceste prindpii ele­
mentare, unanim acceptate, trebuie reamintite şi sublimate, eie nu trebuie socotite 
de la sine înţelese şi lăsate mer eu între paranteze, trebuie atrasă atentia asupra 
lor, pentru ca astfel să poată fi Maturate rămăşitele confuziei între tipic şi media 
statistica, între imaginea artistica individuala, cu largì semnificatii generaliza-
toare, şi cazul „cel mai des întilnit". 

Desigur că femeile-comisar, trimise să restabilească ordinea pe vase cuprinse 
de anarhie, nu au reprezentat, in timpul revoluţiei, fenomenul cel mai freevent, 
dar Vsevolod Vîşnevski a ales tocmai un astfel de caz, anume pentru a reliefa, 
în contrast cu discrepala fortelor fizice care se înfruntă, tăria morală a comu-
nistului, puterea de pătrundere a ideilor partidului. 

Dar Maiakovski de ce şi-a ales ca persona) principal tocmai o „ploşnitâ", 
un betiv, un huligan ? Doar nu mundtorii care-şi renegau clasa şi tindeau să se 
insoare cu fete de frizeri particulari erau caracteristici epodi de avìnt constructiv 
a anilor doudzeci. Maiakovski a vrut să arate în această piesă că „ploşnitele" de 
teapa lui Prisìpkin nu vor. avea ce cauta in societatea comunista viitoare. Acest 
mesaj, cìt se poate de caracteristic epodi respective, îşi păstrează întreaga actua-
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litate şi — prin lumina puternic edificatoare pe care o aruncă asupra uneia din 
deosebirile fundamentale dintre lumea nouă şi cea veche — va continua cu sigu-
ranţă să-i intereseze pe oameni şi in comunism, atunci cind prisìpkinii vor fi 
disparut de mult. Sâ luàm şi alte exemple. Ce i-o fi venit lui Pogodin să se 
ocupe, în Aristocraţii, de o categorie absolut minoritară, aceea a liotei de ràufàcà-
tori, prostituate şi paraziţi, pe cale de a se reeduca prin muncă ? E limpede pen-
tru oricine că, în acest caz concret, Pogodin a gàsit prilejul de a releva artistic 
o trasàtura însemnată şi generala a orìnduirii sovietice, umanismul ei, capacitatea 
ei de a reda demnitatea umana chiar şi acelor elemente pe care societatea bur-
ghezà, considerindu-le „nerecuperabile", le ìmpingea cu cinism tot mai la fund. 
De ce şi-a consacrât Salînski piesa Nila toboşara unei fete care, îndeplinind o 
misiune secreta în timpul războiului, a trebuit sa induré in tacere dispreţul şi ura 
compatrioţilor sài, pentru a càror fericire lupta ? Nu multe fete au trăit drama 
Nilei, dar, urmărind destinai ei, avem prilejul sa cugetàm cu emoţie la minunatul 
patriotism socialist, la devotamentul farà margini faţă de cauza leninista, trasa­
turi care — manifestate aci intr-o împrejurare excepţională — sînt însă propriir 
pe scară larga, tineretului sovietic educat de partid. 

Realitatea actuală, lupta ìntre vechi şi non ne sînt cunoscute şi din ziarer 
din lucràri politice şi ştiinţifice etc. Opera de artà are meritul de a ne dezvàlui 
faţete concret-individuale, inedite, ale acestei realităţi, ale acestei lupte — de a 
le dezvàlui ìn imagini care înmagazinează experienţa proprie, subiectivitatea, 
punctul de vedere personal al autorului. Nu face sa iei condeiul ìn mina şi să 
scrii o piesă de teatru dacà nu ai de spus oamenilor ceva nou, un lucru pe care 
nimeni altul ìn afarà de Une nu l-ar putea spune. Cind, de la primele cìteva 
scene, orice spectator îşi poate da seamă cu uşurinţă ce se va ìntìmpla in actìut 
II şi care va fi deznodàmìntul, piesa nu mai este necesară. Chiar dacà automi 
xncearcà sa mascheze acest lucru, creìnd false neînţelegeri, conflictul ramine 
puéril, neconvingător. Asemenea piese inutile se scriu destul de des, iar uneori 
se şi joacà. 

Pentru a fi interesant, adică a prilejui o revelaţie artistica spectatoruluì de 
astàzi, conflictul dramatic trebuie să cuprindà anumite elemente de neprevàzut. 
Nu ne re ferirti aci la surpriza de situaţie, de intriga, ci la substanţa de idei a 
piesei, la capacitatea ei de a ridica in fata societàtii aspecte inedite ale unor 
problème ìnsemnate (sau de a le ridica ìntr-o forma inedita, menită să trezeascàr 
sa stimuleze interesul, sa sublinieze acuitatea lor), la descoperirea artistica a unor 
mobiluri şi raporturi care, in decursul actiunii, se dovedesc a fi ascunse sub 
scoarta exterioarà a intimplàrilor. In tragedia antica, eroii aflau deseori că sînt 
vietimele unor coincidente funeste, puse la cale de zei sau datorate sortii. (E ceea 
ce Aristotel numea „recunoaşteri"). Astfel se impunea pe neaşteptate raportul de 
subordonare al omului fata de destin. 

Excluzînd fatalitatea sau întîmplarea cai explicatii ale conflictelor sale, 
inspirate din viata cotidianà, teatrul realist contemporan pretinde cu atìt mai 
insistent o „recunoaştere" a esenţei îndărătul aparenţei. Sistemul lui Stanislavski 
— menit să corespundà toemai acestor cerinţe ale dramei contemporane — por-
neşte de la ideea cà lucrul cel mai important este să cauti şi să relevi supratema 
fiecărei lucràri. Dacà uneori „supratema" are un caracter freudian (ca in unele 
piese ale lui O'Neill sau Tennessee Williams), sau tinde sa afirme absurditatea 
existentei umane (la Beckett), in teatrul realist ea indica acel sistem complex de 
râspunderi şi relajii sociale in care eroii se aflà prinşi ca ìntr-o plasà de paianjen, 
fie că-şi dau, fie cà nu-şi dau seama de aceasta. 

Ibsen a pus temeliile realismului modem in teatru, procedìnd la o incizie 
Indràzneatà ìn trupul societàtii burgheze şi demonstrìnd cu precizie neiertàtoare 
cà „fericirea" şi „liniştea" iluzorie a Norei sau a doamnei Alving se bazeazà pe 
falsitate, pe minciunà. Se ìntreprinde, ca să spunem aşa, o analizà a „stìlpilor 
societàtii" şi se dovedeşte, în pofida înfătişării lor mârete, că sînt şubrezi. 
Punîndu-şi întotdeauna eroii în situata paradoxale, Shaiv nu face decìt sa aplice 
in felul sâu aceeaşi metodà, contrazicìnd principale şi „adevàrurile" unanim 
acceptate de opinia publìcà burghezàl, Teatrul lui Cehov este un teatru al des-
tràmàrii iluziilor, un teatru care cheamà la luciditate, condamna visarea stenla, 
romantismul désuet, şi îşi îndreaptă nădejdile — desi încâ în termeni vagi — spre 

i A se vedea, în acest sens, articolili lui A. Anikst, „Cum poti iieveni un Bernard Siiaw", 
• eprodus în „Problème de teatru şi cinematografie", nr. 6/1956 
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jorţele sănătoase ale societăţii, care treceau neobservate, spre valorile morale 
bazate pe muncă modesta dar cinstită, plină de pasiune. Aceste trăsături ceho-
viene au exercitat o influenţă hotărîtoare asupra intregii dramaturgii a secolului 
nostru, de la Gorki pina la Brecht sau Miller. Citadela sfărîmată de Horia Lovi-
nescu este o lucrare de tradiţie cehoviană, nu numai pentru că are „atmosfera", 

•ci în primul rind prin conflictul et, care pune in lumina sfărimarea mirajului 
filozofiei individualiste şi al unităţii familiei burgheze. 

Dramaturgia realist-socialistà, continuimi procedeul lui Ibsen, Shaw sau 
Cehov de a confrunta aparenţele amăgitoare cu realităţile mai adinci, şi de a 
ràsturna astfel miturile „armoniei" şi „eternităţii" orinduirii de clasă, face tot-
odată un salt calitativ, revoluţionar. Pentru intiia oară, conflictele sale izvorăsc 

•din incompatibililatea vechilor relaţii între oameni, considerate pina acum 
absolut normale, precum şi din afirmarea unor relaţii noi, „neobişnuite". Aceasta 
este, de pildà, metoda lui Leonov. însuşi titlul piesei Un om obişnuit contine, în 
acest sens, o nuanţă de manifest. Ceea ce era cindva obişnuit, firesc, devine 
périmât, inadmisibil, iar ceea ce era exceptie, eroism rahmetovian, intra în ordinea 
naturala a lucrurilor. Dramaturgului care ştie să vada, nenumărate laturi ale 
realităţii, socotite banale, uzate, i se înfăţişează într-o lumina noua. In asemenea 
cazuri, constatăm că automi „a avut ceva de spus". 

Dar pentru ca mesajul său să aibă pregnante, el trebuie să găsească, res-
pectiv să imagineze, acea împrejurare concret-individualà, care să oblige pe eroi 
za ii cunoştintă de raporturile lor, de răspunderile lor (sau, dimpotrivă, să de-
monstreze că eroi), nu înţeleg aceste ràspunderi, ori fug de eie), şi totodată să ne 
comunice aceste raporturi pe cale afectivà, stìrnind risul sau tulburarea noastră. 
Iar în acest scop, automi trebuie să-şi plaseze eroii in împrejurări de natura 
£ă releve cu toatà puterea, cu toată ascuţimea, conflictul dintre nou şi vechi. 

In cadmi unuia dintre recitalurile oferite cu prilejul vizitei în tara noastră, 
artista Teatrului „Puşkin" au interprétât o amuzantă scenetă de Poleakov. Pe 
scurt, e vorba despre o tìnàrà scriitoare care se prezintă la redactorul unei 
reviste cu o povestire avind aproximativ următorul continut: e noapte; toatà 
lumea doarme. Deodatà se aud strigate: „Foc, foc". Bravul pompier X, sărind farà 
teamă în mijlocul flăcărilor, salvează un om de la moarte. Pentru aceasta, co-
mandantul il felicità şi-l propune spre decorare. 

In urma rezervelor şi observatiUor redactorului, schiţa s-a transformat cam 
asa: e noapte; nimeni nu doarme, toatà lumea se aflà la datorie. „Nu va izbucni 
nici un incendiu — striga cineva. Noi veghem şi vom preveni orice pericol". Ne-
trebuind sa salveze pe nimeni. pompierul X este félicitât câlduros şi propus 
-spre decorare. 

Desigur, numai un Herostrat ar putea sa nu se bucure ca n-a izbucnit nici 
*un foc. Din punctul de vedere al pompierilor este chiar foarte làudabil câ au 
Jost luate toate màsurile de sigurantà. Dar atunci, la ce bun povestirea ? 

Amintind acest exemplu şi pledînd pentru conflicte ascutite, incordate, mă 
'întreb: îşi va închipui oare cineva cà sînt împotriva prevenirii incendiilor ? 

E vorba de a construi un asemenea conflict care să provoace în mod obli-
gatoriu o reactie, sa angajeze, sa nu lase indiferent — un conflict care sa ridice 
o întrebare şi astfel sa permità sa se treacà de la nepàsare la fràmîntare, de la 
nedumerire la înţelegere, de la aparenţă la esenta. Desigur cà mijloacele artistice 
concrete cu care acest lucru poate fi realizat prezintà o varietate infinita, depà-
şind orice clasificàri sau categorii. Putem remarca ìnsà anumite aspecte mai 
frecvent întîlnite in dramaturgia contemporanà. Multi autori îşi plaseazà eroii în 
împrejurări extreme, neobişnuite, îi supun — ca să spunem aşa — unei „probe 
de foc". Aşa se întîmplă în Invazia sait O chestiune personale, în Vrăjitoarele 
•din Salem saw in Montserrat. în asemenea piese nodul conflictului îl constituie 
o încercare gréa, hotàrîtoare, în fata car eia eroii sînt siliţi să-şi punà într ebàri 
-capitale, sâ-şi definească atitudinea faţă de patria, de poporul sau de clasa lor, 
lata de unele problème fundamentale ale epodi lor. Acest rol \catalizator il are 
■cazul Ion Gheorghe în Ziariştii de Al. Mirodan, sau ancheta judecàtomlui Dra-
gomir in Dacă vei fi ìntrebat de Dorel Dorian. 

Alteori, desfăşurarea conflictului dramatic tinde sa ne arate cà realitatea 
trebuie înţeleasă cu totul altfel decìt pare la prima vedere. Este metoda preferatà 
«a lui Brecht, menità sa zdruncine prejudecăţi larg ràspìndite. Marna Courage 
apare şi acţionează ca un om care trăieşte de pe urma ràzboiului şi care n-ar 
j>utea trai farà el, dar râzboiul este acela care-i ràpeste tot ce are mai scump. 
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Conflictul ne obligă deci să privim realitatea dintr-un alt unghi de vedere decìt 
cel înrădăcinat. Contradicţia dintre aparenţă şi esenta alimentează deseori con-
trastul comic. In Mielul turbat , furia cu care Spiridon Biserică demască pe con-
ducătorii necinstiţi ai cabinetului tehnic este cu atìt mai ilariantà — şi mai rele­
vante totodată — cu cìt eroul părea la inceput mai „dodi". 

Indeobşte, relaţiile profunde ale oamenilor se dezvàluie mai viu, mai ascuţit, 
mai emoţionant, atunci cînd o ciocnire modifica sau ameninţă să modifiée mersul 
ìinistit al lucrurilcr. Marx spunea ed trasaturile intime ale unei societăţi apar cel 
mai puternic şi mai limpede nu ìn perioadele de evolutie lenta, ci in momentele 
de criză. Aceasta este perfect valabil şi pentru arta dramatica. Scena nu ingăduie 
— ca paginile unui roman — zugrăvirea evoluţiei îndelungate a relaţiilor dintre 
personale. Teatrul redă numai momentul — sau momentele — de conflict, de 
izbucnire, de confruntare, momente in care semnificaţia faptelor dobîndeşte maxi­
mum de accent. E drept că marile ciocniri par a se produce mai ales in perioa­
dele de revoluţie violenta, in timpul ràzboaielor etc., pe cînd într-o epoca de 
eonstrucţie paşnică, aşa cum este a noastră. nu întîlneşti la tot pasul forme spec-
taculoase de înfruntare între nou şi vechi. Accastă luptă ia aspecte uneori mai 
■puţin directe şi vizibile. dar mai complexe şi mai subtile. Cu atît mai necesară 
e deci fantezia dramaturgului în construirea unor asemenea conf liete pe care 
cetăţeanul obişnuit nu le întîlneşte în jurul său în fiecare zi sau în fiecare sâptà-
mînă, dar care dau prilejul sa se dezvàluie pe scena. în numai trei ore, transfor-
■mări sociale, morale, psihologice, care sînt rezultatul unei îndelungate acumulâri 
•cantitative. 

Dacà o piesà eu caractère conturate şi eu un dialog bine scris, cum este 
Vlaicu şi feciorii săi de Lucia Demetrius, lasâ totuşi o impresie de monotonie, iar 
transformarea persenajului principal ramine neconviugătoare. aceasta se dato-
reste, după pàrerea mea. lipsei unui conflict puternic, ascuţit, care să-i prindă 
pe eroi într-o încleştare zguduitoare. intr-una din acele încleştări care sînt de 
natura să schimbe calea unei vieti. Desigur cà nu toţi ţăranii mijlocaşi care, se 
hotărăsc să intre in gospodăria colectivă tree prin asemenea încercări, dar eie 
prezintă cel mai mare interes pentru teatru, deoarece dau prilejul acelor ciocniri 
hotărîtoare, care într-un timp scurt explică şi determina relaţiile omeneşti. 
triumful noului asupra vechiului. 

Caracterul posibil sau. sa zicem, verosimil. al conflictulut nu este suficient 
pentru a-i asigura justificarea artistica. Declarate de-a dreptul. iar nu fàcute sa 
„explodeze" dintr-o înfruntare dramatică, ideile urmàrite • de autor sînt lipsite 
de încărcâtură afectivă. de forţâ emoţională. In piesa Stînca miresei de I. Dra-
■gomir, jucată farà succès în stagiunea trecutà, la Teatrul Armatei, aflăm de la 
bun inceput că doctoriţa Elena este o tinaia plinà de entuziasm, iar inginerul 
fieolog Baicu, un om dintr-o bucata. Ştim şi cine puné bete ìn roate actiunilor 
lor laudabile. Că inginerul va gasi in cele din urmà filonul pe care-I cauta, sau 
cà va fi descoperit din intìmplare felcerul care a ucis un copil administrindu-i 
o injecţie greşită, acestea sint amănunte anecdotice, lipsite de importanţă artis­
tica. Şi totuşi. spre plictiseala spectatorilor, automi se străduieşte. de-a lungu? 
multor tablouri, sa ne conduca nu catte dezvàluirea unor adevàruri artistice in-
teresante, ci doar càtre comunicarea acestor detalii absolut nesemnificative. 

Realitatea cotidianà ramine . piata, banalâ, atunci cînd este transpusă pe 
scena neprelucrat, grosolan. inexpresiv. E necesarà fantezia creatoare a drama­
turgului pentru a face sa t'isneascà din roca cenuşie la suprafaţă. scînteile de 
poezie şi emotie. Nu învinovăţiti tema, cînd conflictul e sărac şi adormitor. Cele 
mai multe capodopere ale teatrului sîitt construite pe un motiv extrem de simplu. 
In jurul eternei povesti: „un băiat iubea o fata — şi părinţii nu-i lâsau", Shakes­
peare a tesut tragedia ràscolitoare — actualâ încă — a urii între oameni, izvorìte 
din prejudecăţi sălbalice, medievale. Urmărind destinili tinerei fete seduse şi 
apoi parasite — tema favorita a tuturor melodramelor din lume —, Cehov a ìnàltat 
deasupra Trigorinilor şi Treplevilor farà vlagà chipul luminos al Pescăruşului. 
simbol al artei dăruite oamenilor, simbol al viitorului. Marile teme ale vietii sînt 
la îndemîna oricui. Problema e doar: cìt de adînc reuşeşte autorul sa vada, sa 
intuiască şi să redea substratul lor ! Douăzeci de dramaturgi compun, pe teme 
„banale", piese neconvingàtoare. Al 21-lea, sau al 221-lea serie Poveste din 
I r k u t s k . . . 

Andrei Bâleanu www.cimec.ro



Silvia Popovici (Sora) şi Ion Flnteşteanu (Generalul) 

SPECTACOL MANIFEST 
- cum ? 
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B oria Stancu a intrat în dramaturgie ocolind speotaculosul. Faptul se cere 
cu atìt mai mult relevât, cu cît, paradoxal, Cînd scapata luna* evoca anii 
grei ai pnimului război mondial şi ecourile puternice ale primelor zile ale 
Mairii Revoluţii Socialiste din Octombrie, în ţara noastră; aşadar, o bogâţie 
de fapte de viaţă, de situaţii, de problème, de psihologii şi drumuri 
umane care nu aşteaptă decît a fi selectate pentru a se constitui singure 

într-o tulburătoare fresca dramatică. Tot acest uriaş depozit de ispite şi resurse 
dramatice, Horia Stancu nu 1-a ocolit. L-a folosit însă pentru a pătrunde in miezul 
ascuns al învolburărilor istorice evocate, unde se petreceau răscolitoare procese 
de conştiinţă. Acestea i-au apărut dramaturgului mai grele de semnificaţii decît 
aparenţele colorate şi zgomotoase. Pe eie a ţinut să le cerceteze, şi dramatismul 
lor a ţinut să-1 dezvăluie. Şi pe drept cuvìnt. Caci, in afara acestor procese de 
conştiinţă, determinante pentru tot ce a urmat de-a lungul anilor, ne-ar apărea 
iremediabil sumbră şi nerevelantă, amintirea iernii lui 1917, a Iasilor ìn perioada 
retragerii, şi a celorlalte oraşe şi tìrguri moldovene, bìntuite de moarte, de lipsuri, 
de mizerie şi molimi. In acea iarnă a lui 1917, in prezenţa întăritoare a ostaşului 
revoluţionar rus, se desemnau însă şi în intimi ta tea omului de rînd de la noi — 
civil sau soldat — mugurii conştiinţei revoluţionare. Suxprins de necesLtatea unei 
confruntări nu numad eu realităţile, ci şi ou sine instisi, individui se descoperea 
aparţinînd societăţii, fiind o forţă socială; el îneepea să-şi simtă viaţa personală 
angrenată în viaţa societăţii, dar nu pusă orbeşte la cheremul ei (aşa cum o 
vedea orînduită), ci, dimpotrivă, în măsură a-i cunoaste şi judeca resorturile, a o 
răsturna şi schimba. Problemele lui personale începeau să capete dezlegare în 
funcţie de felul cum înţelegea să dezlege problemele societăţii. Şi înseşi senti-
mentele lui tindeau să se configureze în raport cu cerinţele istoriei pe care simtea 
că e chemat să o făurească. Totul era, fireşte, îincă neclar şi incert. Chiar în multe 
din mintile şi intonile atinse de aripa ìnnoitoare a revoluţiei. Şi totul, ìn acest 
procès de ìnnoire a constiinţelor, se petrecea anevoie, pìndit de adversitatea pro-
priilor frìne individualiste şi, mai ales, de adversitatea neîndurătoare şi încă 
Duternică a aşezării sociale existente — a reprezentanţilor ei, a eticii retrograde 
statornicite de ei, a legilor lor antiumane. A te rupe din pinza aşezării lor şi, 
mai ales, a te ridica ìmpotriva lor era totuna cu o dureroasă prăbuşire. Care nu 
zăgăzuia însă, ci, dimpotrivă, era menită să grabească procesul de cristalizare a 
noii oonştiinţe revoluţionare în rîndul rnulţimilor muncitoare, necăjite şi amăgite, 
setoase de adevăr, de libertate, de omenie. Această dramă a conştiinţei revolu-
tionare in devenire este — în intenţia şi în substanţa ei — lucrarea Cînd scapata 
luna a lui Horia Stancu. 

Dornică să se eufunde în straturile esenţelor şi să vibreze eu patosul reţinut 
al dezbaterilor lăuntrice, al situaţiilor cruciale, în care omul e pus să cumpănească 
vaio rile vieţii proprii şi ale vieţii din jur, şi apoi să se decida a alege, dintre 
aceste valori, pe cele in măsură să-1 realizeze, drama lui Horia Stancu se aşază 
în rîndul poemelor dramatice, aşadar în rîndul acelor producţii dominate de 
atmosfera şi elan dramatic — mai puţin de acţiuni dramatice propriu-zise; în 
care cuvîntul — freamătul imaginii şi metaforei rostite — mişcă mai adînc decît 
atitudinea şi gestul; in care ideea se incornorează în viziuni ale realităţii, în 
simboluri. In anonimatul simbolic al Surorii de caritate şi al Necunoscutului, în 
bunătatea funciară, grava dar neorientată, a uneia şi în experienţa de viaţă, dură, 
dar pornită a se rostui pe alte făgaşuri, mai drepte, a celuilalt; ìn iubirea care-i 
uneşte şi pe care ei şi-o înnobilează jertfind-o cauzei revoluţionare; în perspectiva 
luminoasă a drumului de viaţă deschis de moartea Necunoscutului, ca şi în reve-
nirea Surorii în lazaret, eu conştiinţa pe cale să devina lucid şi activ orientata spre 

* Ctnd scapata luna, poem dramatic în trei acte, de Horia Stancu, Teatrul National „I. L. Ca-
ragiale". Data premierei : 15 octombrie 1960. Regia : Vlad Mugur. Decoruri : Teodor Constantinescu. 
Costume : Gabriela Nazarie. Distribuţia : Silvia Popovici (Sora) : Gh. Cozorici (Necunoscutul) ; 
Marcel Anghelescu (Revolutionarul) : Ion Finteşteanu (Generalul) : Tanti Cocea (soţia Genera-
Jului) ; Ileana Iordache (fata Generalului) ; Elisabeta Preda (Femeia) ; C. Rautchi (Soldatul) ; 
Marin Negrea (Medicul) ; N. Gr. Bălănescu (Sanitarul) ; N. Pereanu (Of'terul) , Costache Dia-
mandi (Soldatul I) : Const. Stănescu (Soldatul II) : Mircea Cojan (Soldatul III) : Gr. Pavel 
(Soldatul IV) : Gabriel Florea (Soldatul V) ; George Sirbu (Soldatul VI) : Const. Giura (Aghio-
tantul) : P. Pătraşcu (Preotul) ; Ariana Olteanu (Servitoarea) ; Fifi Mihailovici (Femeia bătrînă) ; 
Fili Harand (O femeie) ; Eliza Plopeanu (Femeia tînără) ; Ostasi : Igor Bardu, Iamandi Şeiban, 
C. Melcea, Ştefan Gavriloaia 
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această perspective, recunoaştem oameni care au fost, şi asupra cărora a opérât, 
încă transformator, revoluţia. 

Siimbolistica lui Horia Stancu imbraca inai toate categoriile sociale, şi le 
descoperă fiecăreia trasăturile definitorii, distinctive: de la tripticul Generah.il-
doamna General-fiica Generalului (simbol ìntreit al aroganţei militariste, al 
reacţiunii despotice, al blazării în huzur, al corupţiei şi iipsei de scrupule, cu 
treptele intermediare: Ofiţerul, Aghiotantul, Medicul), la grupurile de bolnavù 
de femei, de soldati (ìn care se citesc liniile caracteristice ale păturilor încă 
neştiutoare şi temătoare a se apropia de lumina revoluţiei); de la acestea la lumea 
cîştigată de revoluţie (Primul soldat, Prima femeie) şi pina la simbolul însuşi al 
fermităţii calme, lucide, a clasei muncitoare, a Revoluţionarului. 

Simbolurile poartă îndeobşte cu eie virtuţile şi neajunsurile unor defdniţii. Au 
pregnante şi simplitate, dar şi fixitate şi lipsă de supleţe. Dramatic, eie nu se pot 
mişca de aceea decît în limitele prescrise de însuşi principiul filozofic, etic, social, 
politic, ,pe care-1 încorporează, iar relaţiile în care sînt angajate în dramă îşi 
viciază astfel spontaneitatea necesară a reacţiilor, răpind coliziunii între forte, ori 
dezbaterilor de idei, efectul neprevăzutului. Simbolistica poemului lui Horia Stancu 
se fereşte însă în bună măsură de acest îngheţ în rigiditatea tiparelor. Simbolurile 
lui au mai toate o biografie specifica. (Sora, cu povestea trista a unei copilării şi 
tinereti traite în umilintă în casa Generalului; Necunoscutul, cu experienta lui 
amara de front si înjosiri.) Pe de alta parte, eroii lui Horia Stancu — desi sim-
boluri — nu sînt rodul unor simple eforturi metaforice, ci, vădit şi înainte de 
toate, al unui efort de personificare (de concentrare în esenta), al unor lungi şiruri 
de eroi, despre care vorbesc mărturiile vremii — de la destăinuirile lui A. Mas-
saloffl, agent diplomatie al Rusiei turiste în Iasii anului 1917, şi de la zecile şi 
su tele de rapoarte, procese-verbale, sentinte de condamnare, aie agentilor şi 
brigăzilor de siguranţă, ale comisarilor de poliţie, ale organelor de anchetă militare 
şi civile, aie curtilor martiale din Iasii, Galatii, Tecucii, Mărăşeştii, Domneştii, 
Bacăul, Bîrladul şi Romanul aceleiaşi ierni 1917, pînă la manif estele, proclamatale, 
publicatiile, demcnstraţiile, întrunirile primelor grupuri revolutionare înjghebate 
pe atunci, pentru curmarea războiului, pentru pămînt, pentru pîine, pentru 
libertate. Nirnic nu ne împiedică să vedem în Necunoscutul lui Horia Stancu pe 
Bucur Gheorghe, ori pe Ilie Teodorescu, ori pe Constantin Bunea, ori pe Nicolae 
Stoica, ori pe Ion Preda, ori pe multi alţii, despre uciderea cărora vorbea cu 
indignare şi protestînd, unul din manifestele ilegale revolutionare aie vremii. Asa 
cum, nimic nu ne împiedică să descoperim în privirile Surorii, împăienjenite de 
lacrimile de a-şi fi pierdut iubitul, dîrzenia latentă a acelei surori de caritate care 
purta, în fruntea unei demonstraţii de 12.000 de oameni, pe strazile oraşului 
Roman, o pancartă ou inscriptia: „Jos pedeapsa eu rnoartea în Romania"2. 

Insistăm pe aceste niărturii, pentru că ni se pare că personajele-simbol ale 
poemului Cînd scapata luna sînt în miezul lor inzestrate eu freamătul şi vigoarea 
unor personaje vii, că acest freamăt şi această vigoare sînt extrase din izvoarele 
de autentici taf e umana, pomenite. Insistăm pe eie, pentru că, desprinse de această 
larga bază de viaţă şi de conştiinţă efectiv traita, poezia şi patosul simbolurilor 
rămîn — mai cu scarna pe scena — văduvite de rezonanţă, de forţa lor latent 
convingătoare; pentru că dincolo de unele aspecte de ordin formai ce s-ar putea 
reproşa poemului dramatic al lui Horia Stancu (unele goluri de compozitie sau pe 
alocuri situaţii şi replici uşor livresti), acest miez omenesc şi umanist de care este 
străbătut face în primul rînd valoarea şi dă sens poemului. 

Regizorul poemului, Vlad Mugur, a văzut însă, dimpotrivă, că „n-are însem-
nătate în această lucrare amănuntul, loeul sau chiar timpul"3. I s-a părut că 
atemporalitatea actiunii, scoaterea acţiunii din spatiul geografie, golirea simbo­
lurilor care rnişcă poeimul de substanţa lor conturat-umană pot naşte un „spec-
tacol-manifest", „actual, vibrant"; că în înscenarea poemului, „realitatea ar fi 
convenţională", iar ..sugestia — realista". Viziunea regizorului, aşa mărturisită, 

1 A. Massaloff, „Misiunea mea în Romînia. Curţile imperiale ale Rusiei şi Regatului Ro-
miniei ìn timpul razboiului". Cit. de M. Roller în „Studii şi note ştiinţifice privind istoria 
Romìniei". 

2 Vezi raportul confidential nr. 336iy917 al politiei oraşului Roman către parchetul respective 
Cit de M. Roller, idem, pag. 295. 

Vlad Mugur, in ..Cuvìntu! regizonilui" în caietul-program al spectacolului. 
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încearcă sa demonstreze valabilitatea unei inscenali de totală „puntate" poetica. 
La ce rezultate a dus însă o atare vizifuiie ? 

Ni se pare neindicat să ocolim expresia directă a părerilor ce nutrirti ìxt 
această privinţă şi socotirn că opinii ca acelea exprimate de Dumitru Solomon 
ìntr-o cronica inchinata spectacolului Cìnd scapata luna, ìn care sìnt apreciate-
ìn sine valorile de culoare şi de atmosfera ale înscenării, ignorîndu-se măsura ìn. 
care eie corespund şi slujesc continu tail ui de idei pretins de textul ìnscenat, nu pot 
avea darul de a da ră&puns satisfăcător întrebârilor pe care, desigur, însuşi regi-
zorul şi le pune in legatura cu recenta lui punere in scena. 

Ne simţim de aceea datori să cbsei'văm din capul locului că grija pentru 
puritatea poetica a dus la orientarea poemului spre ceea ce o anumită undă a lui. 
pare că se poate prêta atemporalităţii şi aspaţialităţii, spre reducerea substanţei 
eroic-tragice a dramei, la un spectacol in care umanul revoluţionar, vibraţia 
transformatoare a revoluţiei, poezia şi paiosul ei răscolitor dobîndesc valori sub-
sidiare, ba chiair de-a dreptul împovărătoare în relaţiile sentimentale ale eroilor 
centrali. In adevăr, in spectacol, răsună mai convingător replica repetată a Surorii:: 
„Nu mă iubeşti" 4, decìt argumentul — in cuvânt şi faptă — al Necunoscutului, care 
a învăţat „că omul trebuie să caute să realizeze ceva care să-i dea sentimentul că 
n-a trăit zadarnic. Că lumea nu poate fi cuprinsă într-o viaţă de om. Că trebuie 
schimbată din temelii". De aceea, greu putem întrezări perspectiva optimistă a 
tragediei pe care o deschide, culminìnd, poemul. Caci moartea Necunoscutului se 
prelungeşte ca un final amar, in lacrimile Surorii, care — in spectacol — ne trimit 
mai degrabă spre nefericirea dragostei sale decìt spre răspunsul ce ìncepe limpede 
să încolţească ìn propria ei întirebare dureroasă: „Dacă aş putea să înţeleg deplin 
pentru ce a luptat şi ce trebuie să fac de acum ìnainte". De aceea, acest tablou 
final, care pare o revenire la ìnceputul povestii (din nou in lazaretul din primul 
tablou, din nou întrebările şi ordonanţele de ultima ora ale Medicului grăbit să 
se duca la serata doamnei General; din nou ràbufnirea neputincioasă a Sanita-
rului, din nou „vaga tristeţe care nu dispare niciodată cu totul" de pe fata Surorii, 
din nou vorbele bolnavilor...), noi sugerează prin nimic — nici măcar prim cuvîntul 
de raliere al bolnavilor la căderea eroica a Necunoscutului — că ceva e totuşî 
schimbat, sau rnâcar in schimbare, in acest lazaret, că s-a revenit la acelaşi punct, 
nu ìntr-un cere ìnchis (care ar simboliza deci, ìmpotriva poemului, neputinta 
spargerli acestui cere de mizerie umana, constitint de societatea claselor exploata-
toare)i ci la un nou punct de pornire, superior, într-o spirala permanent deschisă 
orizonturilor noi. 

Concepţia regiei atemporale şi aspaţiale — şi a sugestiei pur poetico — a 
anulat de altfel şi ceea ce poemul cerea explicit regizorului şi scenografului : să 
plaseze acţiunea in „Iaşi, decembrie 1917"; pe „o strada in Iaşii retragerii. Ultimele: 
zile ale anului"; sa nu uite, atunci cìnd comanda din culise „vuiet de vînt însoţit. 
de zăpadă", că „vìntul aduce frînturi de cîntece: undeva în noapte trece o imitate 
revoluţionară rusà, in drum spre casa"... Atmosfera locului şi momentului acţiunii 
i s-a parut regizorului că ţine de domeniul detaliului care ar stingheri sugestia, iar 
indicatiile precise ale autorului, poate, coborìri in prozaic. N-am. fost şi nu putem 
fi ìmpotriva atmosferelor sugerate. N-aim fost şi nu putem fi partizanii încărcărilor 
gratuite, naturaliste, ale scenei. Dar socotirn că sugestia scenica trebuie să fie con­
forma cu linfa de idei, cu tendintele, cu viata şi umanitatea care anima şi 
populează textul. Or, ideile, tendintele, viaţa, oamenii din poemul lui Horia Stancu 
nu pot avea înteles dacă nu au rădăcini într-un loc şi nu se declànseazà ìntr-un 
moment de pornire. „Sugestia — realista", pe care o invoca Vlad Mugur (şi pe 
care o realizează in colaborare cu pictorul decorator Teodor Constantinescu, ìnchi-
puind de-a lungul ìntregalui spectacol, in chip nediferenţiat, ideea elevaţiei prin 
mijlocirea faldurilor ìnalte, chiar ìn momentele in care scena e deschisa pe 
mizerie — lazaretul, pe aroganţă — interiorul Generalului, pe silnicie şi obidă — 
ìnchisoarea), nu poate, nu are dreptul să piardă din vedere că, scenic," poemul 
Cìnd scapata luna, dacă se bizùie pe simboluri, aceste simboluri sìnt realiste; 
aşadar, nu plutesc in vag, ci sìnt extrase din şi trimit spre realitate. Aşadar, 
că suportul simbolurilor mişcate de Horia Stancu ţine de evocarea unor realităţi. 

4 In textul poemului, repetarea acestel replici marchează trepte diferite într-o conştiintă. 
aliata ìn plin procès de transformare şi care, de la resemnarea : „...că se poate trai oricum", 
a dobîndit revelaţia că „trebuie să trăim cum vrem noi, aşa cum visăm". Pe scena însă, replica, 
poartă amprenta unei continue, mărunte şi obsesive, dojeni amoroase. 
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istorice precise: .eel puţin Iaşii; eel puţin iarna 1917; eel puţin prezenţa ostaşului 
revoluţionar rus — măcar sugerată de cîntecul lui. (N-am priceput, în această 
ordine de idei — a efectelor şi sugestiilor muzicale — de ce pianul şi adăstarea 
îndelungă a fiicei Generalului la pian pot fi sugestive, cu melodii din Chopin, 
Liszt şi Ceaikovski, prelungite dincolo de căderea cortinei, iar unui din cele mai 
puternice mijloace de ìnaripare a revoluţionarilor — cîntecul lor — îşi pierde 
forţa sugestivă, chiar şi acolo unde textul integrează acest cîntec în corpul 
poemului.) 

Dacă Vlad Mugur ar fi acceptât màcar aceste amendamente la punctul său 
de vedere regizoral şi scenografie, el n-ar fi ajuns să se învoiască cu un lazaret 
de exantematici ìnchipuit dintr-un imens cearşaf întins şi învălurat pe podeaua 
scenei ca un linţoliu sub care zac şi se mişcă bolnavii; el ar fi văzut că sugestia 
poetica dorită de dinsul e cel puţin rebarba ti vă (şi pentru spectatori, chiar pe 
pianul vizualităţii, anevoios a fi receptată), chiar dacă — simplă, fără detalii — 
ea ne tornite în afara unui timp şi unui loc bine precizat. Şi, dacă pe linia sim-
plităţii sugestive, regizorul ar fi urmărit mai atent şi cu consecvenţă liniile majore, 
de mesaj, ale poemului, el n-air fi grupat fără expresivitate sau cu un fior poetic 
deficient, femeile în faţa brutăriei; n-ar fi construit momentul organizării şi 
reprimàrii demonstraţiei revoluţionare ca pe un episod figurativ al poemului; n-ar 
fi secătuit, printr-un ritm dezabuzat, scena profesiunilor de credinţă ale eroilor 
ce pleacă, cu conştiinţa unui act de luptă, la moarte. Ci, le-ar fi tratat cel puţin 
cu vigoarea cu care a realizat scenele din casa Generalului, sì ar fi înţeles că dacă 
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Moment din spectacol 

aceste din urmă scene tree rampa (cum, din pacate, trebuie să recunoască şi 
regizorul, nu trece ìntreg spectacolul), aceasta se datereste în primul rìnd faptului 
că eie au fost realizate — nu fără poezie — dai" fără pretenţia atemporalităţii, ci, 
dimpotrivă, printr-o limpede ancorare a lor în circumstanţele şi în caracteristicile, 
chiar de detaliu, ale lumii ce freeventa casa Generatemi. 

Mărtuirisim — urtmărind mai departe rezultatele montării „sugestive" a poe-
mului Cìnd scapata luna — că, in contextul spectacolului, deplìngem parca reali-
zarea izbitor viguroasă a simbolurilor negative, văzînd distiiarea in „poezie" a 
celorlalte simboluri — purtătoare ale noului, ale ideilor şi eticii revoluţionare — 
cărora ar fi trebuit să le revină cu deosebire zestrea vigorii şi a forţei, pentru 
a putea să facă din spectacolul Cìnd scapata luna ,.spectacolul-manifest" visat de 
regizor la lectura textului. In această ordine 'de idei, dacă relevăm pe tărîmul 
interpretării cu deosebire portretul Generalului, créât de Ion Finteşteanu, cu 
recunoscutele sale resurse de compoziţie, dar apoi reproşăm unora dintre interpreti 
că nu şi-au exploatat si valorificat pe măsura necesităţii, Dogatele zăcăminte de 
expresivitate de care dispun, ne ìntoarcem din nou spre regie. Aceasta a înţeles 
să reduca datele poetìce ale spectacolului la ritmili de atmosfera hieratică, la 
prezenţe actoriceşti chemate ,.să creeze decorui acestei lumi concentrate", care este 
lumea poemului lui Horia Stancu. De aci, prezenţa scenica cu propriul ei reliei' 
dramatic, făxă mărturisirea unei reale evoluţii ascendente, a personajului inter­
prétât de Silvia Popovici (Sora); de aci, desigur, şi prestanza scăzută, golită de 
vibraţie, a lui Gh. Cozorici (Necunoscutul) ; de aci, descoperind in Marcel Anghe-
lescu (Revoluţionarul) încă o data emoţionanta lui putere de interiorizare, 1-am 
găsit izolat şi càutìndu-si parca un loc în care să nu distoneze faţă de lumea 
care îl înconjură apatica: îndeosebi, faţă de C. Rauţchi, obosit, lipsit de interes 
în rolul soldatului conştient. Dacă spectacolul trăieşte totuşi în ansamblu, desi 
încărcat de modalităţile unor sugestii ce plutesc destrămate în vag, aceasta e 
graţie textului şi jocului unora dintre interpreti, a unui text care anunţă un 
autentic şi original autor dramatic şi care reclama, mai presus de orice, o înţe-
legere şi o însufleţire activa a sensurilor lui majore. — combativitatea. O spunem 
aceasta, cu toată preţuirea pentru regizorul care a montât Tragedia optimistă. 

Florin Tornea 
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DE ANI 
DE'lAMOARTEA 

LUI 

TOLSTOI 

TOXSTOI 
p e seen eie noastre 

„Dramaturgia este una dintre ramurile ai-tei care poate înrîuri eu cea mai 
mare putere asupra oamenilor..." — spunea L. N. Tolstoi, subliniimd importanţa 
ipe care o acorda teatrului. In lumina acestei aprecieri, ne apare plină de semni-
ficaţie propria lui activitate de dramaturg, care şi-a găsit expresia, printre aitele, 
în realizarea dtorva piese binecunoscute, precum : Puterea intunericului, Roadele 
învăţăturii şi Cadavrul viu — această ultima opera, rămasă nepublicată în timpul 
vieţii autorului. Oaracterul complex, contradictoriu, pe care ştim că 1-a îmbrăcat 
creaţia lui Tolstoi, se verifica pe deplin şi ìn operele dramatice, ce se situează £r> 
perioada din urmă a drumului literar al scriitorului rus. Punctate de unele note 
de misticismi, purtìnd ecouri ale predicii pasivităţii şi smereniei, piesele lui. Tolstoi 
— şi ìn primul rSmd Puterea intunericului şi Cadavrul viu — rostesc totodată un 
aspru rechizitoriu, o neândurată acuzare vieţii nedrepte, imorale, făţarnice, ce 
domneşte ìn societatea burgheză. Şi ìntoemai ca şi ìn cazul altor scrieri datìnd 
din aceeaşi perioadă (Sonata Kreutzer, învierea, articolele publicistice), ascuţişul 
critic al pieselor lui Tolstoi le-a atras simpatia şi interesul ìntregii omeniri pro-
gresiste, asigurìndu-le un larg succès nu numai ìn Rusia. dar şi dincolo de hotarele 
ei. Puterea intunericului — primul mesager al dramaturgului Tolstoi — a fost 
reprezentată cu mult rasunet in 1888 la Teatrul „Antoine" din Paris, deci scurt 
timp după aparitia sa in ruseşte (1886), pentru a intra apoi şi in repertoriul ger-
man, italian etc. 

In ţara noastră, piesele lui Tolstoi au devenit cunoscute ceva mai tìrziu decìt 
in Apus şi chiar cu oarecare întîrziere faţă de familiarizarea publicului romìnesc 
cu unele creaţii in proză ale scriitorului rus, cum ar fi numeroase povestiri popu-
lare, Sonata Kreutzer, Invierea etc. Momentul acestei cunoştinte cu dramaturgia 
scriitorului rus, şi mai precis cu Puterea intunericului, se situează in ultimii ani 
ai secolului XIX. ìntre 1895—1899 ìntìlnim ìn revistele vremii informatii, comen-
tarii, prezentări ale acestei piese, caracterizate drept „un studiu puternic de mo-
ravuri realiste" ', precum şi un ìnceput de traducere a ei, rămas însă fără conti-

1 Contele Leon Tolstoi, „Adevărul llustrat", 1895, 11 sept., p. 3. 
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nuare2. Interesul manifestât pentru Puterea întunericului în cercurile de literati 
şi publicişti, dintre care unii poate o vor fi citit în întregime în tălmăciri franceze 
sau germane, era în bună parte "déterminât de aspiraţia spre realism a drama-
turgiei noastre înainibate. După cum, dimpotrivă, în referirile la această opera 
a lui Tolstoi, facute de publicistul reacţionar Caion (C. Ionescu) eu prilejul igno-
bilei acuzaţii de plagiat aduse lui I. L. Caragiale şi piesei Năpasta <1902), putem 
vedea o încercare de subminare a draimaturgiei realiste şi în speţă atît a dramelor 
scriitorului ramîn cît şi aie celui rus. 

Dar calea care duce eu adevărat la familiarizarea publicului cu o piesă nu 
este cea a lecturilor în traduceri sau a eunoaşterii din comentarii, ci cea a pre-
zentării pe scenă. După o prezenţă ocazională în stagiunea 1903—1904 pe scena 
ieşeană, Puterea întunericului nu-şi mai află loc, o bucata de vreme, în repertoriul 
teatrelor romîneşti. 

Trecerea sub tacere toemai a acestei piese — desi numele marelui scriitor 
figura pe afişe, cum vom vedea, eu prilejul prezentării dramatizărilor după roma­
ne! e sale — nu poate fi socotită întîimplătoare. Problema satului, şi în ajunul lui 
1907 şi după această data, era un adevărat punct nevralgie, pe care o piesà c|a 
Puterea întunericului nu-1 putea decît zgîndări. Ceea ce oficialităţile burghezo-
moşiereşti nu doreau deloc să se întâmple. 

Curînd după moartea lui Tolstoi, publicul romînesc a făcut cunoştinţă cu 
puternica dramă Cadavrul viu. După numeroase prezentări ale piesei însoţite de 
parţiale tălmăciri3, la 25 martie 1912 a avut loc premiera ei pe scena Teatrului 
Naţional din Iaşi. îngrijit şi cu pricepere montât de talentatui regizor şi totodată 
actor Vlad Cuzinschi, interprétât de cei mai de seamă artisti ai scenei ieşene, 
printre care Aglae Pruteanu (Maşa) şi State Dragomir (Fedia Protasov), Anicuta 
Cîrjă, Prof ir etc., spectacolul a impresionat pu ternie. E de relevât că mesajul critic 
al piesei tolstoiene, cuvintele de ìnfierare a societătii burgheze nu au trecut ne-
observate şi necomentate de oamenii cu vederi progresiste, de mintile agere şi 
atente la fenomenul social.4 

într^) măsură mai mare decît piesele lui Tolstoi au fost prezente pe scena 
romînească la ìnceputul secolului XX, dramatizările după operele lui în proză, 
după binecunoscuitele romane: Anna Karenina, Sonata. Kreutzer, ìnvierea. Astfel, 
Sonata Kreutzer (dramatizarea lui A. Savoir şi F. Nozière) s-a jucat în febmarie 
1908 la Bucureşti şi Iaşi, cu prilejul tumeului întreprins în tara noastră de o trupă 
franceză, în frunte cu renumita artista Suzanne Deprès; Anna Karenina (drama-
tizare de Ed. Guiraud) a figurât în repertoriul iesean în stagiunile 1910—1911, 
1911-1912, 1912-1913, 1913-1914, iar în 1914-1915 a fost reprezentată la Bucuresti 
de compania teatrale „Marioara Voiculescu-Bulandra". Prelucrarea dramatică a 
romanului ìnvierea, făcută de Henry Bataille, a fost pusă în scena la Bucuresti 
în 1915—1916 de Teatrul „Marioara Voiculescu-Bulandra", paralel cu spectacolale 
de la Teatrul National din Iaşi, unde această dramatizare s-a jucat şi în 1916—1917. 

Dramatizările făcute de autorii francezi erau departe de a fi la înălţimea 
romanelor. Nu numai imaginea fidelă şi completa a originalului nu putea fi des-
prinsă din eie, dar nici sensul romanelor şi intenţiile exprese ale autorului nu erau 
respeotate. Eliminîndu-se problematica sodala, meditaţiile filozofice, anihilìndu-se 
aseuţişul critic, prelucrăriie s-au transformat în niste banale mélodrame, care 
aveau comun cu romanele lui Tolstoi doar dezvoltarea in linii mari a intrigii 
sentimentale. Eie puteau satisface doar publicul de duzină, burghez. Foarte bine 
sublima eronicarul dramatic al „Vietii romîneşti", Oetav Botez: „.. .adaptarea 
teatrală a Annei Karenina, opera profundă şi impunatoare a unuia din cei mai 
mari scriitori ai lumii.. . mi-a lăsat o impresie penibilă, am avut . . . sentimentul 
unei impietăti". 5 

Ceea ce confirmau şi alte opinii ale vremii. „...autorul piesei... s-a màrginit a 
detaşa din roman numai drama pasională..."6 spunea ziarul ieşean „Evenimentul" 
despre Anna Karenina. „Piesa păcătuieşte mult fata de roman. Ea schimbă cu 

1 L.N. Tolstoi, Puterea întunericului, dramă populară în 5 acte, trad. C. Săteanu, ,,Lumea", 
laşi, n-rele 12 şi 13/1899. Traducerea se opreşte la actul I, scena 10, revista încetîndu-şi apariţia. 

3 Vezi, între altele, Dr. I. Duscian, Opera postuma a lui Tolstoi, „Noua revistă romînă", 
1911, 9 oct., pp. 322-326, şi „Opinia" 1912, 24-25 martie 

4 Rodion, Tolstoi posturn (cu ocazia reprezentării Cadavrului viu la Iaşi), „Rampa" 1912, 
23 martie, p. 1. 

6 O. Botez, Cronica teatrală, „Viafa romînească", nr. 12, 1910, decembrie, p. 485. 
6 Anna Karenina, ..EvenimentuP, 1910, 30 noiembrie, p. 1. 
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Scena din „Anna Karenina", dramatizare după 
romanul lui L. N. Tolstoi, spectacol prezentat de 
Teatrul National din Bucureşti (stagiunea 1931— 
1932), în regia lui Soare Z. Soare. 

desăvîrşire psihologia celor trei personaje principale Anna. Vronski şi Karenin" -
déclara revista „Arta romînă".7 ■ 

lj£J5*2S&! s ^ f u l u i pe care aceste dramatizări 1-au avut totuşi, trebuie 
cautata atit m atracţia pe care o exercita numele lui Tolstoi, în autoritatea uriasà 
nLSZL w*- ^ ' C,Xt Ş i 'i1 v a I o a r e a neîndoielnică a realizării lor scenice. Inter-
3 2 T ^ J ? S * S M a f ? v a d e c a t r e Marioara Voiculescu, a Annei Karenina de 
TÏÏÎL» Sturdza Bulandra, a ambelor eroine pe scena ieşeană de către Aglae 
S S ; J S J S 1 8 ? mil»arite î n amintirea spectatorilor ca momente de adevărată 
malţare artistica La succesul acestor dramatizări au contribuit şi creaţia lui Ion 
Manolescu m rolul lui Karenin, a lui Tony Bulandra în Vronski si Nehliudov, 
sau a lui State Dragomir (Fedia Protasov, Karenin, pe scena ieşeană). 

* * * 
nin^I"* P?î?**î? d i n t r ^ C e l e d o u a r a z b o a i e mondiale, cu toate greutăţile înttai-
S t L w ! f ^ 8 * Ş1 2 ? l e t i c a în pătrunderea lor în ţara noastră, piesele 
scrntorilor rusi nu au incetat a fi jucate. Atît oamenii de teatru progresisti (re-
gizon, actori), cît şi publicul spectator cu vederi înaintate pïïerau p S f e M 
dfer c a r ^ ^ S * m ^ r a m e l o r ' comediilor iettine, acelui repertoriu bulevar-
ooJreîe r J S £ ^ CU- S ^ 1 ™ ^ msistentă pe scena romînească, eliminînd 
operele realiste, cu un malt connut de idei. „Nicăieri drama rusească - în tarile 
nnf A^Ì *" nU, "f ^ 3 - "^ b i n e ş i n u e m a i aàSl>c ?i m a i bine înţeleasă ca la 
s S o v S m o l l a r e a ' p r e d i l e c ^ i u n e a d e ** a Publicului- - scria Ion Marin 

I flla- C r o " ' c a teatrală, „Arta romînă", Iaşi, 1911, nr. 1, p 22 
» ion Mann Sadoveanu, Anal teatral „Teatrul", nr. 1, 1923, pp. 23-25. 
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Scena din „lnvierea", dramatizare după romanul 
lui L. N. Tolstoi, spectacol prezentat de Teatrul 
National din Bucureşti (stagiunea 1927—1928), in 
regia lui V. Enescu 

Pe linia aceasta a afirmării unei dramaturgii realiste, preocupate de problème 
sociale şi de conflicte psihologice, dar totodată şi a unei arte scenice inspirate de 
adevărul vieţii, un moment ìnsemnat 1-a inscris reprezentarea in 1922 a piesei 
Puterea ìntunericului de către Teatrul National din Bucuresti. Jucată în premieră 
la 21 februarie 1922, piesa a figurât pe afiş aproape zilnic pina la sfîrşitul sezonu-
lui teatral, pentru a fi reluată şi în stagiunea următoare 1922—1923. Puterea ìntu­
nericului s-a impus opiniei publice, spectatorilor şi oamenilor de teatru prin va-
loarea ei realista, prin calităţile ei de tablou zguduitor al vieţii. Regia valoroasa 
a lui Paul Gusty şi interpretarea fina şi pătrunzătoare a unor artisti ca Ana Luca. 
Marioara Zimniceanu, Storin, I. Sìrbul, G. Morţun etc. au scos în evidenţă aceste 
însuşiri ale piesei. .,Pe scena Teatrului National marionetele obişnuite — scria 
revista ..Flacăra" — au fost înlocuite întîmplător printr-o lume v i e . . . ce ne-a rea-
mintit că exista un repertoriu international de care ne-am putea foiosi şi noi. 
Tolstoi.. . ne-a dezvăluit un colt de adevărată tragedie umana" 9. 

Prevestind piesei „o serie lunga de spectacole", Victor Eftimiu sublinia ìn-
deosebi importanta acestei opere, ce pune problème şi îndeamnă la meditatie> ì n 

repertoriul teatrului romìnesc. „D. Paul Gusty, care are meritul de a fi ìnfruntat 
pe Ibsen, Gorki, Shaw. . . a binemeritat şi de data aceasta, impunìnd Capitalei 
noastre învătată cu teatrul distractiv şi această colosală fresca populară, care e 
Puterea ìntunericului" 10. 

Calitătile intrinsece ale dramei tolstoiene, ca şi cele ale realizării sale scenice, 
datorită interpretilor romîni au asigurat Puterii ìntunericului un succès incontes-

9 Ion Dacu, .,Puterea ìntunericului" la Najional, „Flacăra", 1922, il martie, pp. 221-222. 
io Victor Eftimiu, Cronica aromatica „Aurora", 1922, 6 martie, pp. 1-2. 
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tabil in teatrul nostru. E edificator, ìntre aitele, faptul că in stagiunea 1921—1922 
piesa a fost reprezentată de 33 de ori, deţinînd sub acest aspect întîietatea printre 
premierele originale şi tălmăciri. Iar in stagiunea 1922—1923, reluată, a ìnregistrat 
25 de reprezentaţii, situîndu-se printre piesele cele mai frecvent jucate (Scrisoarea 
pierdută — 29 de reprezentaţii, Suflete tari — 14 reprezentaţii). Reluată în vechea 
ei regie şi interpretare, in stagiunea 1926—1927, drama a fost prezentată unui 
public foarte larg, cu prilejul turneului special, întreprins în toată tara. 

Puterea ìntunericului a fost jucată şi de principalele teatre nationale din 
Provincie. In stagiunea 1925—1926, drama lui Tolstoi a fost reprezentată pe scena 
craioveană, în regia lui Emil Bobescu, cu binecunoscutul actor C. Demetrescu in 
rolul lui Akim. La 19 octombrie a avut loc premiera aceleiaşi piese la Cluj, pusà 
in scena de Sica Alexandrescu „cu o grijă de montare laudabile" şi intr-o realizare 
care „a făcut ca lucrarea lui Tolstoi să impresioneze adìnc pe spectatori" l l. La 
numai cìteva zile distanta, la 22 octombrie 1926, drama lui Tolstoi vedea lumina 
rampei şi la Teatrul National din Iaşi, rolul principal féminin (Anisia) fiind jucat 
de Ana Luca, interpreta lui pe scena bucureşteană. 

Alături de Puterea ìntunericului, şi Cadavrul viu cîştigă in acei ani admiratia 
publicului spectator din Romania. Campania drammatica Bulandra a inclus piesa 
in repertoriul său in stagiunea 1922—1923 (premiera la 5 februarie 1923), incredin-
ţînd rolul principal lui Ion Manolescu (Fedia Protasov), secondât de G. Calbo-
reanu, N. Bălţăteanu etc. Alegerea dramei tolstoiene a fost determinata, intr-o 
măsură, de impresia putemică produsă asupra actorilor şi spectatorilor romàni de 
jocul binecunoscutului tragedian Alexandr Moissi (in roiul lui Protasov), pe care-I 
admiraseră cu prilejul turneului întreprins în decembrie 1921 prin tara noastjră. 
După cum îsi amintea mult mai tîrziu V. Maximilian: „.. .Acolo unde Moissi a 
înfăţişat pina la maximum instinctele omeneşti, sculptîndu-le «în materie vie*, 
este în Oswald din Strigoii de Ibsen şi în Fedia din Cadavrul viu de Tolstoi... 
Simteam cu totii defectele organizatiei societătii şi unora din legi, ce dădeau 
morţii pe aceşti inocenţi" n. 

Pe de alta parte, această companie teatrale, care urmărea cu destulă consec-
venţă — atît cìt se putea în condiţiile concurentei teatrale de atunci şi ale mizării 
pe gustul publicului burghez — promovarea unui repertoriu realist şi de înaltă 
ţinută artistica, a fost desigur atrasă de calitătile piesei, de rezonanta ei profund 
umana şi de actualitatea pe care ea o prezenta pentru viaţa romînească de atunci. 
„Defectele organizaţiei societătii", pe care le-a simţit V. Maximilian, privindu-1 
pe Fedia Protasov-Moissi, le-au simţit şi multi dintre cei ce 1-au aplaudat pe 
Ion Manolescu în acetosi roi. Unui din recenzentii spectacolului remarca că Tolstoi 
propovăduieşte „de pe scena credintele sale ìmpotriva alcăţuirii sociale putrede, 
unde ticăloşia, minciuna, falsitatea sìnt norme de viată impuse cu sila tuturor" l3. 

în 1928, cu prilejul sărbătoririi a 100 de ani de la nasterea lui Tolstoi, Teatrul 
National din Cluj a prezentat Cadavrul viu (premiera la 16 octombrie 1928). 

Initr-o montare interesantă a lui Aurei Maican, dar ìntr-o mai putim realizată 
interpretare a rolului principal, a fost prezentat Cadavrul viu la Iaşi în 1932 
(premiera la 25 octombrie). 

Paralel cu piesele scriitorului rus se joacă şi dramatizările după operele sale 
în proză. Caracterul demascator al dvamelor lui Tolstoi, puternica lor critica so­
ciale nu le puteau face agreate nici de publicul spectator burghez din tara noastră, 
nici de oficiaiităţile burgheze. De aceea, pe măsură ce politica guvernelor burgheze 
devenea tot mai făţiş reacţionară, eie orientându-se după 1933 evident spre fas­
cism, iar aservirea vietii teatrale de către cercurile guvernante tot mai vădită. 
era firesc ca dramele lui Tolstoi să apară tot mai rar în repertoriu. Dar prestigiul 
de care se bucura marele scriitor rus era atìt de mare, universal, încît el nu 
putea fi ignorât cu desăvârşire. S-a recurs in schimb, fie la trecerea sub tacere 
a aspectului critic al pieselcr şi la exagerarea elementelor mistice, cum s-a întîm-
plat cu prilejul reprezentării în 1937 a Cadavrului viu la Teatrul Ldgii Culturale 
din Bucuresti şi a Puterii ìntunericului în 1940 la Teatrul National din Iasi; fie la 
popularizarea dramatizărilor după romanele lui Tolstoi. Aceste răstălmăciri nu 
atingeau problème sociale, nu discutau rînduielile lumii burgheze, ba uneori chiar 
propovăduiau idei pe placul claselor dominante, îndemnînd la resemnare, la supu-

11 Premiera la Teatrul National din Ciuf, „Rampa", 1926, 30 oct., p. 4. 
12 V. Maximilian, Din memorale mele, „Arta noua", 1942, 28 iulie p. 5. 
13 Alex. Călin, Cadavrul viu, „Rampa", 1923, 11 februarie, p. 5. 
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nere, şi totodată ìmpodobeau edificiul putred al culturii burgheze cu numele 
glorios al marelui scriitor. Prezenţa acestor dramatizări se face mai ales simţită 
pe măsură ce ne apropiém de 1930 şi domina In' decenrul al patrulea al veacului 
nostru. Astfel, dacă ìnvierea se joacă în stagiunile 1920-1921, 1922-1923, 1925-1926 
şi 1927—1928 la Iasi, In 1926 ea se reprezintă la Oluj şi Craiova, în 1927—1928 
o vedem prezentată pe scena Teatrului National, iar în 1941—1942 la Teatrul 
Municipal din Capitala. Un mare succès a enregistrât dramatizarea după romanul 
Anna Karenina pe scena Teatrului National din Bucuresti în stagiunile 1931—1932 
şi 1932—1933 (premiera la 28 septembrie 1931), pentru a fi prezentată apoi in 
cadrul unui turneu in cele mai diferite oraşe ale ţării. Succesul se datora neìn-
doios regiei <Soare Z. Şoare) şi mănunchiului exceptional de interpreti, care şi-au 
dat concursul: Maria Filetti (Ainna Karenina), Ion Manolescu (Karenin), Băltăţeanu 
(Vronski), G. Calboreanu (Levin), urmati de Ana Luca, Elvira Godeanu, Nataşa 
Alexandra, Pop Martian, I. Sîrbul, I. Manu etc. Chiar o dramatizare atît de slabă 
ea Sonata Kreutzer a fost prezentată în cîteva rînduri: în 1929—1930 la Teatrul 
National din Bucureşti; în 1928-1929 şi 1937-1938 la Iaşi. 

* * * 
După 23 august 1944, în largul şi adlncul procès de înnoire a vietii culturale 

din tara noastră, creaţia lui Tolstoi şi-a ocupat locul cuvenit. Şi dacă spre tălmă-
cirea operelor sale epice şi-au îndreptat privirea unii dintre scriitorii nostri 
(Al. Philippide, Lucia Demetrius, Mihail Sevastos), domici de a da cititorilor 
putinta de a gusta talentul marelui prozator rus, spre dramaturgia sa şi-au în­
dreptat nu mai pu tin atentia oamenii de teatru, însufleţiţi de ideal ul unei noi arte. 
Nu întîmplător, vorbind despre necesitatea primenirii vieţii noastre teatrale, în 
numele unui „teatru bun", al unui „teatru adevărat", Zaharia Stancu saluta în 
1945 ca un fenomen pozitiv pe scena unui teatru bucureştean prezentarea Puterii 
întunericului (direcţia de scena Aurei Maican, cu C. Ramadan în Mitrici). Piesa 
lui Tolstoi a găsit o rezonanţă puternică în sufletele spectatorilor, càci ea reflecta 
propriile lor preocupări şi frămîntări in acea epoca de luptă între o lume veche 
ce apunea şi una nouă care se năştea. Semnificativ este de pildă următorul comen-
tariu ai unui cronicar, pe marginea piesei, comentariu în care se urmăreşte limpede 
căutarea de afinităti, de aplicări la actualitate: „Educator şi revolutionar prin 
excelentă, Tolstoi nu s-a sfiit să creioneze eu o pana de genială inspiraţie duhul 
întunericului... care avea să se prăbuşească în zorile unei redeşteptări la viaţa 
noua". 

Tot în 1945, Teatrul Municipal din Capitala a prezentat Cadavrul viu, eu 
Ion Manolescu în rolul lui Fedia Protasov. în 1946, dramatizarea după romanul 
ìnvierea deţine cîtva timp afişul la Teatrul Comedia (eu Eliza Petrăchescu în 
rolul Maslovei şi Toma Dumitriu în cel al lui Nehliudov). 

Paralel, Teatrul National din Iaşi reia în 1945 Sonata Kreutzer, iar Teatrul 
National din Craiova înscrie în repertoriu, dar fără să le realizeze, spectacolele 
Puterea întunericului şi Cadavrul viu. 

La un interval destul de mare de timp (1955), reîntâlnim drama Cadavrul viu 
pe scena Teatrului Tineretuiui din Bucureşti, eu Al. Critico, ca interpret al lui 
Fedia Protasov, Pop Martian, al lui Victor Karenin, şi Olga Tudoraehe în Maşa. 

Pregătind comemorarea a 50 de ani de la moartea lui Tolstoi, Teatrul Natio­
nal „I. L. Caragiale" a montât spectacolul ìnvierea (dramatizarea lui Nemirovici-
Dancenko), iar teatrele din tara au pregătit la rîndul 1er spectacole şi manifestări 
în vederea acestui evenimerot. 

Prezenta atît de frecventă în decursul timpului a ereatiei lui Tolstoi pe sce-
nele noastre dovedeste preţuirea de care ea s-a bucurat şi se bucură în rîndurile 
publicului şi aie oamenilor de teatru. 

Tatiana Nicolescu 
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ialoguri despre teatru... 

Cu prilejul turneului la Bucureşti al lui Berliner Ensem­
ble (1959), Hélène Weigel, conducătoarea şi animatoarea 
acestui teatru infiinţat de Bertolt Brecht, a ţinut să-i 
félicite pe interpreti! spectacolului „Domnul Puntila şi 
s)u?a sa Malti", prezentat de Teatrul Muncitoresc C.F.R. 

e u 
m%cû#6- '&Zclx^ 

— Tovarăşe Mihăilescu-Brăila, se zice că nu jaceti teatru de multa vreme 
— Se zice bine. 
— Deci, cam de cînd ? 
— De cînd ma ştiu. 
— Aceasta înseamnâ că sînteţi om tînăr... 
~ Da> înseaonnă. In şcoala primară spuneam poezii mai bine decît alţii 

m hceu îmitam eu succès profesorii, in viaţa particulars am interprétât scenete' 
:mprovizate in faţa prietenilor - şi uite-asa m-am trezit pe scena 

— Pe care scena ? 
— A unui càmin cultural din Brăila. Fiind funcţionar, mă duceam cu alţi 

colegi de ai mei să facem teatru la cămin. Regizor era un mecanic de şalupă 
Acolo am jucat piese ìntr-un act, în doua, în t re i . . . Pe urmă am format o echipà 
**%♦ l"? a ^ ° n s i h u l sindical judeţean, a venit o .comisie de la Bucureşti şi m-a 
point la Teatrul Poporului, n-a trecut anul şi Teatrul Poporului s-a transformat 
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m-am întors l a .Bră i l a la Teatrul de Stat; după opt ani am plecat la Baia Mare 
şi de acolo a m venit la Bucureşti, la Teatrul Muncitoresc C.F.R. Acuni sînt aici. 
Iată toată istoria mea. 

— Vi s-a pus vreodată problema să alegeţi între teatru şi o altă profesiune ? 
— Da, contabilul-şef a l întreprinderii unde lucram, m-a somat să aleg în t re 

birou şi scenă. Dacă zie azi că a m ales scena, se va zìmbi. Era şi firesc, nu ? Dar 
pe atunci, leafa de la birou cîntărea de trei ori cìt cea de la teatru, ìntreprinderea 
dăinuia de foarte rnulţi ani, teatrul abia se înjghebase, vezi şi dumneata. . . Cred 
însă că n-am greşit in alegere. Teatrul mi-a adus mar i satisfacţii. 

— Ce fel de satisfacci ? 
— Eie se numesc Dezertorul, Năpasta, Rădăcini adirici, Inspectorial de poliţie, 

Nunta lui Krecinski, Bădăranii, Mielul turbat, A 12-a noapte, Burghezul gentilom, 
O scrisoare pierdută, Baia, Aristocraţii, Moralitatea doamnei Dulska, Tache, Ianke 
fi Cadìr, Napoli, oraşul milionarilor, Răzeşii lui Bogdan, Domnul Puntila şi sluga 
sa Matti... Cite file a re carneţelul dumitale ? 

— Mai am două notesuri albe ìn buzunar.. . Care dintre roluri v-a adus 
cele mai mari bucurii ? In care v-aţi simţit mai. bine ? 

— In toate. 
- L a fel? 
— înt rebarea nu-i bine pusă. în t reabă-mă dacă de la început. 
— Atunci: v-aţi simţit bine de la început in toate rolurile ? 
— Nu; cele mai mul te roluri nu le^am gustat de la pr ima citire. Personajul 

din Baia, de exemplu, nici n -am fost sigur dacă o să-1 joc, într-atât de greu 1-am 
înţeles la întîia lectură. Pe u r m ă însă descopăr rolul ìn Unii mari, încep să-1 mo­
delez cu ajutorul regizorului, să-1 iubesc datori tă colegilor şi-1 definitivez împreună 
cu spectatorii. 

— Care parte a pregătirii se desfăşoarâ acasă ? 
— Acasă memorizez textul. Intru ìn rol mimai la teatru, numai pe scena. 
— Dacă definitivaţi rolul impreună cu spectatorii, înseamnă că-i mai adăugaţi 

unele date şi după premieră. 
— Aşa e. Date esenţiale nu, dar de detaliu, da.-
— Cum apar ? 
— Vin aşa, cum ai apr inde un chibrit. pe drum. 
— Poate şi pentru cà exista o solicitare a publicului, mai aies la comedii. 
— Nu zie ba. E greu să rezişti publicului. Spui o poantă şi aplauzele te 

îndeamnă să născoceşti al te zece. La ìnceputul carierei, imi plăcea să improvizez, 
in comedii m a dedam la mul te clovnerii. A venit însă o v reme cînd, fie dato-
rită observaţiei unui coleg. fie celei a unui regizor, fie a unui spectator, am avut 
revelaţia inutilităţii împovărării rolului. Aceasta s-a întîmplat, cred, în t impul 
spectacolului cu Mielul turbat. Jucam pe Spiridon Biserică şi, deodara, am fost 
cucerit parca de frumuseţea jocului curat , simplu, fără fioricele, in care replica 
merge net la spectator. De atunci, aşa mă străduiesc să joc. Repet, nu e uşor 
să rezişti publicului. 

— Ce va face să rezistaţi totuşi ? 
— Mi-am propus-o şi mă încăpăţînez. Vreau să ajut la cult ivarea publicului 

şi nu la degradarea lui. Vreau ca toţi spectatorii nostri să guste comedia cu ideile 
ei cu tot, să nu guste numai hazul unei situaţii sau al unei replici. Omul din sala 
e dornic să rida. Dacă in cea mai puternică d ramă este o singură replica umoris­
tica, la aceea se ride dezlănţuit. Eu nu vreau însă să provoc rîsul cu orice preţ. 
Pentru asta nici n-ar trebui să fiu, propriu-zis, actor. 

— Predilecţia pentru comédie datează de la debut ? 
— N-am avut nici o predilecţie pentru comédie. Totdeauna m-am considérât... 

tragedian. Totdeauna mi-au pìacut dramele, nnai cu seamă cele de mare profun-
zime psihologică. într-o zi, la Brăila, regizorul Lascăr Sebastian m-a văzut într-un 
spectacol spunînd o singurà propoziţie comică şi a hotărî t : „Dumneata eşti comic, 
eşti comedian !" Şi n-am mai fost distribuit decìt în comédie. 

— De ce n-aţi cerut şi roluri de dramă ? 
— Eu nu cer niciodată roluri. 
— Totuşi, v-a pasionat probabil vreun persona]... 
— Mă urmăreşte, din cînd în cînd, Harpagon. L-as juca într-un chip nou. 
— Dacd doriti să juca\i Avarul într-o accepţie nouă, imi închipui să sînteţi 

nemulţumit de felul in care a fost interprétât pînà acum. « 
— Da. 
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Şt. Mihăilescu-Brăila in Puntila, 
văzut de Silvan 

— De unde vine nemulţumirea ? 
— Să facem un ocol: eu am început să joc teatru fără să cunosc sistemul lui 

•Stanislavski. Cînd am citit cărţile sale, m-a uimit cît de limpede răspunde proprii-
lor mele frămîntări încă nedesluşite. Totdeauna voi cauta să aflu substanţa intima 
a unui rol, ideea adîncă a autorului, pentru ca, aflîndu-le, să ima pot- identifica 
ìntru totul cu personajul, să4 „traiesc". TotJdeauna, mă voi feri să atrag atenţia 
spectatorilor că joc teatru. Totdeauina voi evita să pun în spinarea personajului 
mai mult decìt e necesar pentru identificarea lui exactă de către public. Nădăjduiesc 
să nu supăr pe adepţii „teoriei distanţării" a lui Brecht dacă voi afirma că tocmai 
aşa 1-am conceput şi 1-am jucat şi pe Domnul Puntila... Acum ìnchei ocolul: 
după părerea mea, Harpagon şi Hamlet sînt prezentaţi, de obicei, prin caracteris-
ticile lor exterioare; iar actorii studiază mai ales efectele pe care le pot produce 
ìn aceste roluri şi nu raţiunile intime ale eroilor. Supralicitarea roluiui nu dez-
văluie însă mai larg spectatorului personajul, ci i-1 ascunde mai bine. 

— Cu ocazia acestui ocol înţeleg că dorinţa dumneavoastră de nou se refera 
nu numai la rolul lui Harpagon. 

— Oare, e numai dorinţa mea ca teatrul nostru să se înnoiască mereu, ìn 
ìntregul lui ? 

— Cred că e dorinţa tuturor celor ce iubesc teatrul romìnesc. 
— Probabil, dar unii il iubesc asa cium era acum patruzeci de ani şi vor să 

perpetueze acea maniera, i-aş zice teatralistă. Alţii iubesc extravaganţele teatrale şi 
se dedau la exceijtricităţi moderniste. Eu văd altfel drumul ìnnoirii ìn contempora-
neitate. Militez pentru simplitate in joc şi sinceritate faţă de ideea roluiui. Actorul 
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In rolul Beretă din „Aristocratie — Teatrul Muncito-
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Stìnga : în rolul Optlmistenko din „Baia" — 
Teatrul Muncitoresc C.F.R. 
Dreapta : în rolul Gennaro Jovine din „Napoli, 
oraşul milionarilor" — Teatrul Muncitoresc C.F.R. 

să nutrească o profundă convingere în tot ceea ce face. Sînt, desigur, pentru o 
simplitate colorata şi stràlucitoare, nu pentru simplismul cenuşiu, banal. Iar 
simplitatea adevărată trebuie căutată uneori chinuitor. De aceea: actorul să caute, 
să scormonească mereu, să-şi vérifiée mereu posibilităţile. 

Unii cauta, se frămîntă, alţii însă au o seninătate vecină cu somnolenţa, îi 
ştiţi şi dumneavoastră, se trezesc numai la aplauzele adresate altora şi nici atunci 
de-a binelea.. . 

Fără pasiunea noului nu eşti artist. Am auzit pe unii că nu sînt zguduiţi 
de o asemenea pasiune şi că joacă instinctiv. Se prea poate. Eu caut din instinct. 
Preîntîmpin întrebarea ,,ce cauţi ?", răspunzînd direct: „caut elementele măies-
triei". Unde ? Pe strada. Ceasuri întregi. Pentru Puntila am urmărit zeci şi zeci 
de beţivi: unii agresivi, alţii blazaţi, alţii dulci de tot . . . Pînă a vedea şi alte 
teatre, la Brăila, din cea mai fragedă tinereţe, am studiat actorii de film. Stăteam 
ore şi zile la cinematograf şi apoi jucam din nou, pe strada, în casa, la şcoală, 
toate rolurile care-mi plăceau. N-am trecut prin Institut, am mult de studiat pe 
cont propriu, „fără frecvenţă". Acum imi studiez colegii. Din teatrul meu şi din 
altele. 

— De pildă. 
— Asa . . . în general . . . 
— Va interesează evoluţia actorilor tineri ? 
— Indeosebi. 
— Se poate oare descoperi o calitate comună tineretului actoricesc din Ca­

pitala ? 
— Cred că da: plăcerea de a juca teatru. 
— Şi vreun cusur comun ? 
— La mulţi: excesul teatral în rol, supraîncărcarea personajului. Unora, care 

îmi sînt mai aproape, le-o spun. Sînt însă foarte susceptibili şi de aceea trebuie 
s-o fac cu grijă. Cu toată grija, de pildă, încerc să-i sugerez a se lepăda de acest 
cusur colegului meu Ştefan Bănică. E un actor extrem de dotât, cu un mare 
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1 aient, cultivât. Dacă va şti să joace mai strîns, mai zgîrcit cu mofturile de moment, 
va izbuti lucruri de mare valoare. îmi place spectacolul teatrului nostru, Vecini 
de apartament, te distrezi copios la el. Dar unii ţipă prea mult, se agita din cale 
afară. De ce ? Î1 admir nespus de mult aici pe Traian Dănceanu. El sta aproape 
imobil, nu face nici o grimasă şi, cu un calm nemaipomenit, rosteşte replici de un 
haz grozav. Mi-a plăcut, în genere caracterul dinamic, spontan, plin de tinereţe al 
spectacolului de comédie O luna de confort, tot de la teatrul nostru. Dar unii 
actori umblă şi aici după rezolvări facile, forţate. Mare păcat. 

— Ziceaţi Gă vă loviţi de susceptibilităţi cînd remarcaţi cusururile unor colegi. 
— Da. Asa ziceam. Le-am avut şi eu, mai la începutul vieţii de artist. Azi 

ştiu să primesc criticile cu bucurie. Nu zìmbi . . . E o credinţă a mea. Dacă cinci 
sute de spectatori aplaudă şi unul singur e, cum spun actorii, cu „nasul de oeară", 
alerg să-1 caut pe acesta şi ascult cu nesaţ ce nu i-a placut. Dacă-i un specialist, 
un om de teatru, atenţia mea e dublă. Consider ca un adevărat prieten pe colegul 
care-mi arata ce am greşit. Nu gîndesc just ? 

— Din punctul men de vedere, al criticului de teatru, gîndiţi extrem de just... 
— De ce mă interesează în primul rînd critica ? Nu vreau să fiu acelaşi de 

la un rol la altul. După reprezentatie alerg, cît pot mai „incognito" să ma amestec 
printre spectatori. Dacă vreunul zice „1-am recunoscut pe Mihăilescu-Brăila din 
primul moment", mă simt nenorocit. Trebuie sa fiu mereu altul, caci nici un rol 
nu seamănă cu celălalt, nici un om n-are pereche geamănă pe lume. Imi schimb 
uneori înfăţişarea — desi nu sìnt un partizan al machiajului cu aplice. îmi schimb 
uneori vocea. Străduinţa mea cea mare este însă să compun rolul nou pornind 
nu de afară, ci dinâuntru, de la datele lui personale, care sìnt ale lui şi numai 
ale lui. Aici critica mă poate ajuta hotărîtor. Mă poate ajuta şi mă şi ajută în 
multe alte direcţii, dar de&pre acestea toate aş putea vorbi săptămîni la rînd, caci 
am ideile mele... 

— E foarte plăcut să discuti cu actori care şi-au format un corp de idei per­
sonale despre profesia lor. 

— Da, am un număr de idei — nu multe, dar . . . fixe. 
— Precise. 
— De o fixitate bine precizată. 
— Bănuiesc că eel puţin una din eie se refera şi la repertoriu. 
— Aici nu e mult de vorbit. Joc cu tot devotamentul în toate piesele, dar pre-

ferinţele mele se îndreaptă categorie spre teatrul contemporan, teatrul zilelor 
noastre. 

— N-aveţi nici o revendicare profesională ? 
— Să pot ajunge la o asemenea identificare cu rolul, incît, interpretìnd, de 

pildă, un pianist celebru, să pot provoca spectatorilor emoţia muzicală pe care 
artistul ar fi provocat-o în realitate. 

— Cu ce aţi dori să incheiem acest dialog ? 
— Cu făgăduiala reciproca de a avea cìndva un altul, mai lung şi mai larg, 

xn care să pot spune mai mult din ceea ce gîndesc despre arta noastră şi despre 
oamenii cărora noi actorii le-o închinăm din inimă. 

Valentin Silvestru 
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„DEZERTORUL" DE MIHAIL SORBUL 
Teatrul National ,,I. L. Caragiale" 

Data premierei : 14 octombrie I960. Regia : Miron Niculescu. Decoruri : Gh. Bedros. Costume : 
Gabriela Nazarie. Distributia : Toma Durnitriu (Silvestru Trandafir) ; Simona Bondoc (Aretia) ; 
Silvia Dumitrescu-Timică (Casiope Buzatu) ; Niki Atanasiu (Gottfried Schwalbe) ; Marcel Anghe-

lescu şi Cosma Bvaşoveanu (Hermann) ; Gh. Popovici-Poenaru (Lică Chitaristu). 

Pentru imomentul dureros al ocu-
pării Bucureştiului, în ìarna lui 1916, 
şi al succesivei retrageri in Moldova, 
Dezertorul are valoarea unui prompt 
şi eficace contraatac la baionetă. Dar 
nu un contraatac locai, ci unul cu 
ecou de durata. Scrlsă în 1917, piesa 
lui Sorbul s-a dovedit, în timp, a fi 
şi o opera de anticipate. Dincolo de 
inerente limite, mesajul ei luminează 
în mare măsură demente caracteris-
tice celui de-al doilea razboi mondial 
şi ajunge pînă la noi cu o prospe-
time de-a dreptul uimitoare. Aceasta, 
datorită universaflităţii conflictului, 
trăiniciei construeţiei şi vitalităţii ca-
racterelor. Desigur, rezistenţa lui Sil­
vestru Trandafir e spontană, izolată, 
dar ea oglindeşte în acelaşi timp un 
fenomen aiodal: depăşirea cercului de 
conştiinţă limitât la un singur in-
divid, în favoarea unei mai largi soli-
darităţi sociale, în favoarea dobìndirii 
unui simţ al colectivităţii, în numele 
omeniei şi al devotamentului patrio­
tic. Iar dacă ne referim la zăngănitul 
de arane al cărui ecou ne parvine din 
Germania occidentală, unde sta sa 
reìnvie militarismul prusac, Dezertorul 
dobîndeşte lumini de o şi anai strînsă 
actualitate. 

Dezertorul este şi ramine o piesă 
actuală, deoarece cuprinde cele mai 
multe din elementele noului şi mereu 
vecbiului conflict al Europei (si al po-
porului nostru) cu militarismul revan-
şard german. Ni se atrage atenţia 
asupra neomeniei şi cruzimii ofiţeru-
lui în unifoi*ma gri-verde, asupra 
ridicolului său complex de superiori-
tate, asupra micimii lui morale, dar 
şi asupra primejdiei perpetue pe care 
o prezintă menţinerea on stare de 
funcţionare a unui asemenea instru­
ment odios. încercărilor tuturor celor 
de teapa lui Schwalbe, de la 1916, 
de la 1941, sau în pregătire, Dezertorul 
le opune prin Silvestru Trandafir un 

categorie veto moral şi totodată un 
avertisment: soarta lui Schwalbe, pe 
care-I va aştepta pricînd „un hîrdău 
de apă fiartă să opărim porcul..." 

Nu ne e îngăduit să uităm că- a-
ceastă ferma riposta morală, care e 
Dezertorul, cuprinde elemente de certa 
soli di tate dramaturgică. Textul h,i 
Sorbul are o anumită rezonanţă cla-
sică, adică de prototip scriitoricesc 
izbutit. Rezonanţa aceasta, pare-se, 1-a 
atras ìndeosebi pe regizorul Miron 
Niculescu. Din multiplele soluţii care 
pot sta la baza unui spectacol, expe-
rienţa de pînă acum 1-ar fi adus pe 
Miron Niculescu în faţa a două cate-
gorii fundamentale, pe care le-a mai 
freeventat: să trateze Dezertorul în 
maniera unei piese clasice sau quasi-
clasice (asa cum a făcut cu Năpasta), 
bizuindu-se pe vaiolile drama tice in-
trìnsece; sau sa prefere o modalitate 
mai nouă, să zicem brechtiana, mai 
deschisă inovaţiei şi căutărilor (aşa 
cum a încercat să facă la Groaza şi 
mizeria celui de-al Ill-lea Reich). Re­
gizorul a ales categorie pe cea dintìi. 
Atìt de categorie, încît îrntr-adevăr, 
Dezertorul respira pe scena Naţiona-
lului, ca tratare regizorală şi chiar 
actoricească, aceiaşi aer cu al Năpas-
tei. Asta înseamnă .preocuparea pri­
mordiale de a rosti textul expreşiv şi 
de a-i adirici cìt mai mult sensurile 
şi adevărul psihologic. Din acest punct 
de vedere, Dezertorul de la National 
e izbutit. Dar nu satisface total. Fi-
indcă, în respectul adevărului ^ i epo­
ch istorice, montarea mai are pe mo­
bilier, pe hainele interpreţilor, şi chiar 
în aerul casei lui Silvestru Trandafir, 
cîteva particule . din praful . mo-

Fotografia din pagina alăturatâ : Niki 
Atanasiu (Schwalbe) şi Simona Bondoc 
(Aretia) 

78 www.cimec.ro



¥Êk 

1 
» * 

i 
www.cimec.ro



dului de a se face teatina la 1920. Ca 
să-i spunem pe nume, un mod înrudit 
cu naturalismul. Se dă, prea des, cîş-
tig de cauză detaliului, începînd de 
la decor. în ciuda faptului cà e des-
chis (fără tavan şi fără un perete, 
ìnlocuit cu perdele), decorul lui Gh. 
Bedros e perfect naturalist, nici un 
amănunt din gospodăria coanei Ca-
siope nerămînînd necercetat şi „neex-
primat". (Cadmi imaginât de Bedros 
e mai naturalist deoît acela al spec-
tacolelor anterioare de la Iasi, Bueu-
reşti şi Oradea.) Pe acest suport sce­
nografie vine să se adauge gustul re-
gizcral pentru amănunţire: insistente 
excesivă pe zgomotele de culise (paşi. 
usi care soîrţîie etc.), joc actoricesc 
tinzînd spre reproducerea prea cre-
dincioasă a mişcării şi gesticii din 
realitate, totul culminînd eu cina 
„adevărată" a lui Silvestru Trandafir, 
care mănîncă şi ibea vîrtos, eu gesturi 
apàsate şi pînă la unmă exaspérant 
de fidèle, ca-ntavun exerciţiu de mi-
mare. (La fel ca în scenele analoge 
din Năpasta, de altfel.) 

Miron Niculescu e un regizor tînăr 
şi plin de vitalitate, deschis experien-
ţelor înnoitoare. E drept, acestea nu 
i-au reuşit totdeauna. Dar asta nu în-
seamnă să se retranseze în spatele 
poziţiilor celor mai puţin interesante 
si creatoare din cîte poate oferi tra­
d i ta unui National. Nu-i reproşăm. 
nu-i putem reprosa, încercarea de a 
trata Dezertorul ca pe o lucrare cla-
sică: aceasta îninobilează textul şi 
spectacolul. Dar când, pe scena acelu-
iaşi National, asistăm uneori la efor-
turi novatoare chiar pe texte din cele 
mai ilustre, de ce să ne mulţumim cu 
respectarea cuminte a unei tradiţii, 
desigur solide, dar nu totdeauna atră-
gătoare, şi nu în itoate aspectele ei ? 

Şi-apoi, mai e ceva, esential. Aşa 
cum se înfăţişează, în ciuda elemen-
telor de perspectivă oferite de text, 
spectacolul circumscrie mesajul a-
proape exclusiv la anii 1916—1917, ast-
fel că Dezertorul apare doar ca un 
episod dramatic al celui dintîi război 
mondial. Asociaţiile mai mult decît 
posibile. necesare chiar, eu realitatea 
celui de-al doilea război mondial, eu 
manifestările permanente aie milita-
rismului german, nu sînt stabilite de 
spectacol. <Şi n-am fi pretins neapărat 
proiecţii de film sau diafilm, nici un 
abuz de magnetofon sau de perdele 
etc.) 

Râmînînd la calea aleasă de regizor, 
nu putem să nu subliniem cuTsivita-

Toma Dumitriu (Silvestru Tranda­
fir) şi Simona Bondoc (Aretia) 

tea spectacolului, progresia cumpătată, 
dar sigură, a parabolei scenice. De 
asemenea, îndrumarea interpretilor 
spre o frazare expresivă, uşor litera-
turizată (mai evidente la Silvestru 
Trandafir şi la Aretia), eu atenţie 
pentru momentele-cheie, ca şi pentru 
compozitii. 

Că ar fi existât o cale spre o in­
terpretare mai apropiată de modul 
contemporan de a vedea şi de a face 
teatru, o demonstrează înşişi actorii, 
care — oferind, eu totii, un joc de 
cea mai bună calitate — s-au impartit 
destul de distinct în doua categorii. 
De o parte, stau compoziţiile lui Mar­
cel Anghelescu (Hermann), Gh. Po­
povici-Poenaru (Lică Chitaristu) si 
Niki Atanasiu (Schwalbe); de cealaltă, 
interpretările „de linie" ale lui Toma 
Dumitriu (Silvestru Trandafir), Simo­
na Bondoc (Aretia); împărtăşindu-se 
din resursele ambelor categorii, Sil­
via Dumitrescu-Timică. 

Respingînd orice aglomerare de 
mijloace, orice „compunere" şarjată, 
atît Marcel Anghelescu, cît şi Niki 
Atanasiu şi Popovici-Poenaru s-au 
fixât la un filon principal de expre-
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Sie, redind oarecum „limar", dintr-un 
unghi unie, direct şi simplu, comple-
xitatea caracterului jucat. Izbutite, in 
special, măştile axate aproape pe ace-
eaşi expresie, de calda simplitate pros-
tească la Marcel Anghelescu, de în-
spăiimîntată durere la Popovid-Poe-
naru. Prin forţa lucrurilor, Niki Ata-
nasiu a trebuit să recurgă la o gamă 
mai complexă de rnijloace, dar şi la 
el am reţinut efortul de a-şi caracte-
riza personajul printr-o expresie fun-
daimentală, izbutind (şi prin justul ac­
cent aşezat pe leit-motivul „sînt un 
pervers rafinat") să sugereze trasatu­
rile permanente ale ofiţerului prusac, 
inclusiv aie celui nazist. 

TomaDumitriu s-a mişcat şi avor-
bit, ca de obicei, în forţă, acoperind 
în esenta trăsăturile personajului, care 
a devenit créditai, autentic. Scena ră-
fuielii cu Schwalbe trebuie reţinută ca 
deosebit de valoroasă, ca şi dialogul 
cu Lică, din actul III, în momentele 
de introspecţie ale lui Tìrandafir. Toc-
mai în contrast cu aceste momente re-

rnarcabile, ni s-a parut totuşi exagé­
rât de exterior jocul din actui I. Si­
mona Bondoc şi-a găsit în general o 
apreciabilă linie de simplitate expre-
sivă; ea şi-a secondât cu fidelitate 
partenerii, mărturisind cu mult ade-
văr sufletesc deruta din sufletul unei 
femei in tra te ìntr-un joc care o de-
păşeşte. Excelentă, compoziţia Silviei 
Dumitrescu, care cu umor şi aplomb 
a ilustrat ridicolul şi riscurile unui 
conformism mic-burghez. 

Spectacolul captivează şi anima pu-
blicul prin accentele textului, făcînd 
pe privitor să fie interesat de un epi-
sod al războiului de la 1916-1918; 
dar cìteva accante regizorale ìnnoi-
toare în plus, cu punctul de plecare 
în text şi în înseşi realizările acto-
rilor, ar fi contribuit, după părerea 
noastră, la conturarea şi mai vie, şi 
mai pregnantă, a unui spectacol care 
ramine, în orice caz, unui de auten­
tica artă a scenei. 

Florian Potrà 

tO SCRISOARE PIERDUTÀ" DE I. L CARAGIALE 
Teatrul de Stat din Oraşul Stalin 

Data premierei : 4 octombrie 1960. Regia : Sica Alexandrescu. Decorurl : Cristina Serlon. Distri­
b u a : Ion Neleanu (Ştefan Tipătescu) ; Ion Siminie (Agamemnon Dandanache) ; Teofil Căliman 
(Zaharia Trahanache) ; Dem. Moruzan (Tache Farfurldl) ; Em. Ciogolea (lordache Brînzovenescu) ; 
Emil Siritinovici (Nae Catavencu) ; Ioanin Cristian (Ionescu) ; Virgil Fătu şi D. Chirvăsută 
(Popescu) ; Boris Gavliţchi (Ghiţă Pristanda) ; Mişu Fotlno (Cetafeanul turmentat) ; Vtctorina 

Oniceanu (Zoe Trahanache) ; Cornel Dumitrescu (Un fecior). 

In locul maestrului Sica Alexan­
drescu, n-aş fi acceptât decît de ne-
voie scenografia Cristinei Serion la 
Scrisoarea pierdută a lui Caragiale — 
o scenografie nepotrivită, în cea mai 
mare măsură, acestei piese şi acestui 
autor, şi pe deasupra şi inconsecventă 
în nepotrivirea ei. In primul rînd, pu-
nerea laolaltă a unor elemente de de-
cor naturalist, intercalate în perdele 
de catifea cenuşie, nu are darul de 
a crea acel cadru menit să contribuie 
prin fiecare amănunt la caraoteriza-
rea persona jel or, la rnaterializarea 
(privită critic şi. transfigurata artistic 
pe scena) a gustului cu totul dubios 
şi nivelului spiritual scăzut al perso-
najelor caragialeşti. Caci, în loc 
sa fie proiectaţi pe un cadru de ei 
aies şi făcut cu tot zelul lor negus-
toresc, aceşti traficanţi de mandate 

în parlamentul ţării apar in specta­
colul mai sus-amintit proiectaţi pe un 
fond care, dacă nu îi Snnobilează prea 
mult, îi estompează în orice caz în 
ceea ce ar trebui sa aibă ei mai ca-
racteristic: o anume opulenta şi un 
pronunţat prost gust care vorbesepen-
tru ei atunci cînd „eroii" tac. 

Scenografa Cristina Serion a plasat 
în mij locul scenei o uşă eu parma-
clîc, „de epoca", destul de meschina 
şi de autentic provinciale — covîrşită 
de nişte pereti aproape demateriali-
zati, ce închipuie mai degrabă zidu-
rile înnegrite aie unei catedrale me­
dievale. E inconsecventă această sce­
nografie pentru că, dacă a ales (şi 
pina la urmă acceptăm şi această so-
luţie) să fixeze cu elemente de decor 
(nu stilizate şi functionalizate, din 
pacate) intrările în scena, atunci de 
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ce o uşă (de care pameneam) este 
într-un stil, cea din stìnga scenei fără 
nici unul, iar în dreapta o intrare se 
face de-a dreptul printre nişte perdele 
străjuite de un ficus ? Se va spune 
poate că într-o astfel de casa ar fi 
fost posibil să existe o draperie în loc 
de uşă (argument îndoielnic, după 
mine, pentru un interior al acelei 
lumi pe care o satirizează Caragiale), 
dar atunci ce diferenţă, cA simbol 
scenografie, exista între perdeaua-uşă 
şi perdeaua-perete ? Nu vreau să stà-
rui asupra acestei laturi a spectaco-
lului din Oraşul Stalin, care în an-
samblu este o realizare deosebită a 
colectivului de aci. Dacă am început 
cu scenografia, este pentru că spec-
tatorul ia contact cu piesa, în primul 
rìnd, prin cadmi pe care i-1 dezvăluie 
ridicarea cortinei. In afară însă de 
această inadvertenţă grafica, specta-
colul poartă pecetea sîrguinţei şi, pînă 
la urmă, a izbìnzii artistice datorate 
muncii regizorului cu actorii. Linia 
riguroasă a fiecărui personaj, rezul-
tatul unei indicaţii certe şi explicite 
(de cele mai multe ori traduse în fapt 
de artă pe scena), urmărirea şi sub-
linierea sensurilor şi semnificaţiilor, 
pe replici-cheie şi pe momente-cheie, 
preeurn şi ritmul de comédie al spec-
tacolului, au făcut ca O scrisoare pier-
dută să-şi poarte încă o data inepui-
zabilul ei har artistic şi satiric şi pe 
scena de la Orasul Stalin. 

Creatomi spectacolului, — devenit 
clasic — al Naţionalului din Bucu-
reşti nu a înţeles să reducă propor­
r l e viziunii sale scenice în ce pri-
veşte construirea tipurilor caragialeşti, 
n-a căutat adică să obţină doar ceea 
ce se poate la prima vedere de la un 
colectiv de interpreti al altui teatru 
decît Naţionalul. El i-a déterminât pe 
actorii de la Orasul Stalin să meargă 
spre modelele de el făurite, să se 
strâduiască şi să găsească forte şi 
orizonturi noi interpretative, spre a 
răspunde solicitării. Ceea ce s-a do-
vedit a fi, în mare măsură, bine, caci, 
din conlucrarea regizorului eu actorii 
de aci, acestia şi-au îmbogăţit gama 
şi experienţa artistica {unii mai mult, 
alţii mai puţin, după posibilităţi). Bo­
ris Gavliţchi (Ghiţă Pristanda), E. Si-
ritinovici (Caţavencu), Em. Ciogolea 
(Brinzovenescu), Victorina Oniceanu 
{Zoe Trahanache), Ion Siminie (Aga­
memnon Dandanache) şi, în sfîrsit, 
neobositul Mişu Fotino (Cetăteanul 
turmentat) se pot mîndri desigur eu 
realizàri remarcabile în acest spec-

tacol. Gavlitchi a cuprins caracterul 
poliţaiului care face şi politica, dar, 
ca „tot romînul impartial", şi cu gu-
vernul şi cu opoziţia; face şi afaoeri, 
nu cine .ştie ce, la „mica ciupeală", cum 
s-ar spune, pentru că „renurneratia 
după buget e mica"; face şi trafic de 
influentă pe lîngă Zoiţica; se arata 
docil prin servilismul său, farà să fie 
în realitate decît viclean; e umil tot 
din viclenie, insinuant şi ìntotdeauna 
prezent — unealtă a politicianismului 
venal, el îşi dovedeste utilitatea în 
momentele „mari" ale luptei (aceasta 
luată nu în sens metaforic, ci propriu) 
pentru putere. Este meritul interpre-
tului de a fi izbutit să exprime toate 
aceste trăsăruri într-un persona] ar-
monios realizat. Emil Siritinovici a 
urmărit cu precadere la Catavencu, 
nu atît strălucirea demagogica, cît 
mai aies prostia şi semidoctismul din 
el, sublinierea relei lui credinţe, şi a 
izbutit sa ilustreze, eu toată dăruirea 
sa de interpret, în special aceste ca-
racteristici în faimosul diseurs elec­
toral. Mereu neobosit, artistul emerit 
Mişu Fotino ne-a adus un Cetătean 
turmentat, plin de savoare. Interesant 
a évoluât de-a lungul piesei Victorina 
Oniceanu, care a început cu timidi ta te 
sa fie o Zoe Trahanache, dar a sfîrşit 
prin a fi într-adevăr o „damă bună", 
cum spune despre ea, în final, Cetă-
ţeanul turmentat. Teofil Căliman (Za-
haria Trahanache) a fost, ca să spu-
nem aşa, prea lucid pentru un sot al 
Zoiţichii şi. chiar prea distins pentru 
acel provincial presedinte de comitete 
şi comiţii al Romîniei burgheze din 
vremea lui Caragiale. 

Cuplul Farfuridi-Brînzovenescu re-
prezintă stupiditatea sub două ipos-
taze: la unul eu principii, la celàlalt 
eu admiraţia fata de eie. In ce-1 pri-
veşte pe Farfuridi, interpretul său, 
Dem. Moruzan, n-a fost deloc stupid 
şi nici ridicol, ci a inclinât mai de-
grabă spre inteligenţă şi comic, fiind 
aproape simpatie. Nu i-ar fi stricat 
interpretului puţină „distanţare" de 
roi, spre a surprinde realele trăsături 
ale personajului şi a se feri să pună 
în întruchiparea lui prea multe din 
trăsăturile proprii. Mai autentic a fost 
Brinzovenescu în interpretarea lui Em. 
Ciogolea, care 1-a redus la un fel de 
caricatura ambulante. Un tînăr actor, 
Ion Siminie, s-a însărcinat să-i dea 
viaţâ scenica lui Agamită Dandana­
che. Pentru aceasta, aotorul a mere 
destul de direct la creaţia lui Beligan, 
însuşindu-şi-o în mod creator — ca con-
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Scena din actul III 

cepţie — şi găsind resurse proprii de 
a o prelua. N^avem nimic împotriva 
învăţării de la maeştrii scenei, atunci 
cînd lucrai se dovedeşte a fi făcut cu 
talent. Tot timpul spectacolului mi-am 
amirtit de Radu Beligan, urmărindu-1 
pe Ion Siminie. Imi va fi greu de 
acum înainte să-1 revăd pe Radu Be­
ligan, fără să-mi aduc aminte de in-
terpretul de la Orasul Stalin. 

Cu aceste cîteva observaţii, care nu 
vor să infirme valoarea spectacolului 
realizat de acest colectiv, închei reco-

mandînd teatrului din Orasul Stalin 
să păstreze experienţa montării Scri-
sorii pierdute ca pe o metodă de lucru 
în realizarea unei piese şi întregul 
spectacol ca pe un model al său. 

Spectacolul a dovedit încă o data 
eficienta prezenţei, in mijlocul unui 
colectiv destul de tînăr, a unui regizor 
ca acela ce a pus această lucrare la 
Naţionalul din Bucureşti. 

Mircea Alexandrescu 

„FÌUL SECOLULUI" DE I. KUPRIANOV 
Teatrul Armatei 

Data premierei : 6 noiembrie 1960. Regia : Sanda Manu. Decoruri şi costume : Camillo Ossorovitz. 
Distribuţia : Val Sandulescu (Feodor Fedotovici Bolşakov) ; Florica Baciu (Natalia Ivanovna) , 
Florin Stroe (Aleksandr Andreevici Prokofiev) ; Puşa Scărlătescu (Anna Petrovna) ; Sergiu 
Dumitrescu (Stepan Sokratovici Tolstopeatov) ; Ion Punea (Nikolai Afanasievici Podhvatov) ; 
Liliana Tomescu (Nastea Bulatova) ; Tamara Vasilache (Larisa Gromova) ; Cornei Elefterescu 
(Serghei Nikanorovici Matveiciuk) ; Dan Nicolae (Piotr Egorìci Markin) ; George Buznea (Ivan 
Ivanìci Ignatiev) ; Vasile Lupu (Dorji Zondaev) ; Jeny Argeşanu (Piaskovia Grigorievna Agapova) ; 
Const. Guriţă (SergHei Matveevici Tomilin) ; Elena Nica Huzum (Liuba Sotnikova) ; George 

Constantin (Alioşa Rebrov). 

Fiul secolului face parte din ace-
eaşi „familie" de piese cu Poveste din 
Irkutsk. Ea este, de altfel, rezultatul 
unei lungi călătorii făcute de I. Ku-
prianov pe şantierele hidrocentralelor 
de la, Bratsk şi Irkutsk, şantiere care 

au constituit sursa de inspiraţie şi 
pentru Arbuzov. 

Ceea ce uneşte tematica ambelor 
piese este, in primul rìnd, prezenţa 
.Jiiului secolului"', comunistul. cel care 
supune natura, transformìnd-o: la Ai--
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Val Săndulescu (Bolşakov), Liliana Tomescu (Nastea) 
*i George Constantin (Alioşa) 

buzov, Serghei; la Kuiprianov, Bolşa-
kov, secretarul de partid al unui 
mare şantier, Prokofiev, directorul 
şantierului, Ignatiev, Markin, Zon-
daev şi ceilalţi rnuncitori. 

Marele actor sovietic A. Borisov 
scria în legatura cu Bolşakov, erou 
pe care 1-a ìntruchipat pe scena Tea-
trului Academic de Dramă „A. S. 
Puşkin" din Leningrad, într-un arti-
col cu titlul semnificativ Intìlnire cu 
un erou contemporan: „Bolşakov în-
truchipează cele mai valoroase ìnsu-
şiri ale eroilor pe care i-am întîlnit 
in ulţimii ani; Bolşakov marchează 
apariţia unui erou de formaţie nouă, 
mai profund, mai principiai". 

Piesa lui Kuprianov are mai mult 
caracterul unui nervos şi incisiv re-
portaj dramatic: Prokofiev e direc­
torul unui mare şantier - e un con-

ducător minunat; asemenea unui co-
mandant de osti, se află în mijlocul 
acţiunilor celor mai cutezătoare, fiind 
un ora a cărui existenţă e legata de 
marile bătălii paşnice ale cornunis-
mului. Dar în iureşul muncii, Proko­
fiev uită adesea de „micii magi", 
cum îi numeşte Kuprianov. de micii 
vrăjitori, anonimii muncitori de pe 
şantier, cei care transforma „apa în 
lumina". Prokofiev descifrează pro-
blemele numai în liniile lor directoa-
re, monumentale, croieşte drumuri 
înainte, fără a ţine seamă totdeauna 
de constructori... Bolşakov, secreta­
rul de partid, soseşte pe şantier că-
lăuzit în primul rînd de un adînc 
umanism socialist: cameni sovietici 
bum sînt pretutindeni, gîndeste el şi, 
de aceea, grija partidului faţă de ei 
trebuie să se facà din plin resimţită 
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— oricîiîd şi oriunde. Bolşakov a avut 
o viaţă personală gréa: şi-a pierdut 
familia pe front, în război, are să-
nătatea zdruncinată de pe urma unei 
vechi răni la cap. . . Secretami de 
partid ştie însă să învingă proble-
mele vieţii sale personale; el trăieşte 
pentru oameni; bucuriile, fericirea sa 
se află răsfrînte în fiecare din oa-
inenii din jur, cărora li se dăruieşte 
în numele unei măreţe convingeri 
etice: comunismul. Inteligenţa vie, as-
cuţită, a lui Bolsakov, cauta şi gă-
seşte drumul eel mai direct spre 
inima fiecărui om, socotind că ni-
meni nu e nerecuperabil, că în fie­
care individ exista calităţi latente 
care, odată puse în mişcare, pot face 
„minuni". De aceea, el se călăuzeşte 
de cuvintele lui Lenin: „construim 
comunismul cu oamenii pe care îi 
avem !" 

Conflictul dintre Bolşakov şi Pro­
kofiev e un conflict între doi oameni 
de partid; fiecare din cei doi e un 
comunist, dar eel care vede mai lim-
pede, mai principiai, mai adìnc, e 
secretarul de partid. Piesa e adìnc 
contempo-rana, ea afirmă ce e mai 
puternic şi mai ìnaintat în viaţă. 
Portretul lui Bolşakov e construit din 
nenumărate amănunte dramatice, în 
împrejurări în care eroul se auto-
defineşte. Trei asemenea împrejurări 
ni se par mai caracteristice: cioenirea 
lui Bolşakov cu Prokofiev, unde se 
dezvăluie intransigenţa bolşevică, 
principialitatea leroului, perspectiva 
sa în viitor; atitudinea aceluiaşi Bol-
şakov faţă de capabilul inginer Tol-
stopeatov — om îipsit însă de curaj 
şi energie, căruia Bolşakov ştie să-i 
insufle o tinereţe entuziastă — şi, în 
sfîrşit, modul în care „fiul secolului" 
face din uşuratica Nastea un om a-
devărat. Din toate acestea se contu-
rează un caracter de bolsevic, de 
luptător pentru bine şi umanism ! 

Kuprianov nu şi-a construit eroii 
din contrastul alb-negru, pozitiv-ne-
gativ, ci dintr-o complexitate de nu-
anţe, de stari sufletesti, de atitudini, 
care presupune din partea unui crea­
tor nu numai o adîncă cunoastere a 
vieţii, ci şi o înaltă poziţie partinică 
faţă de ea. 

Este drept că piesa se opreşte une-
ori prea insistent asupra unor eveni-
mente şi fapte de importanţă secun-
dară, ceea ce fragmentează firul dra­
matic al acţiunii. Rezolvarea destine-
lor eroilor în final se operează puţin 
précipitât, fără o prea mare analizà 

psihologică. La aceasta se adaugă şi 
tendintele către unele accente melo-
dramatice (presupusa legatura de ru-
denie dintre Bolsakov şi Nastea). 

Dincolo de aceste slăbiciuni, piesa 
lui Kuprianov e valoroasă prin me-
sajul ei contemporan, prin explora-
rea unor înalte conştiinţe umane, ' a 
căror expresie scenica e adìnc edu­
cativa şi mobilizatoare. Colectivul 
Teatrului Armatei s-a apropiat cu 
rîvnă de text, cu un entuziasm ade-
sea transparent în spectacol. Din 
pacate, atìt scena rnult prea mica, 
cît şi decoruriie — mai rnult panouri 
ce aduceau cu o expoziţie de afişe 
(Camillo Ossorovitz) — nu au permis 
o ampia desfăşurare drarnatică unei 
piese ce are ca erou principal colec­
tivul. Intreg spectacolul a fost la 
o alta „scară" faţă de text, pe care 
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l-a diminuât, căruia i-a estompât ten-
siunea. Aveam adesea irnpresia că 
vedeam spectacolul printr-un binodlu 
ìntors ! 

Regizoarea (Sand a Manu) a ìncer-
cat unele portretizări (Nastea, Tolsto-
peatov, Podhvatov), dar a pierdut din 
vedere obiectivele principale ale pie-
sei. Se subliniază mai mult nuantele 
de melodrama şi comédie decît înăl-
ţimea la care se ridica, pe măsura 
desfăşurării spectacolului, conştiinţa 
comunista. 

Val Săndulescu a marcat cu inte-
ligenţa sa actoricească bine cunoscu-
tă, unele momente-cheie ale lui Bol­
sakov, dar n-a avut forţa — nu fizică 
sau vocală, ci de convingere —, per­
sonalità tea „fiului secolului"; de a-
ceea, replicile sale au sunat adesea 
exterior şi nu izvorìnd din conştiinţa 
eroului. Combativitatea révolu ţionară 
a fost adesea înlocuită cu o agitaţie 
nejustificată, eroul avînd mereu un 
aer suferind. 

Florin Stroe a „îngrosat" ostentativ 
trasaturile lui Prokofiev, accentuînd 
unele date fizice şi mai aies o anu-
mită brutalitate. Am înţeles şi mai 
bine ceea ce i-a lipsit personajului, 
dintr-o scrisoare adresată de Kupria­
nov traducătorului piesei : „.. Proko-
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Cronica. 
fiev trebuie să fie un am luminos, 
indragostit de viaţă, de anunca sa. 
El măsoară viaţa cu o măsură enor­
ma, vede lucrurile in mare şi une-
ori nu observa omul..." lata o scena 
revelatoare. Bolşakov vine acasă la 
Prokofiev, cu care are o violenta dis-
cuţie despre problema cazării munci-
torilor de pe şantier. Discuţia nu 
duce la o soluţie. Bolşakov pleacă. 
Prokofiev, énervât, serie comitetului 
regional de partid cerînd o anchetă. 
Dictează soţiei o telegrama. In timp 
ce dictează, începe să se gîndească 
mai adînc... dictează tot mai rar . . . 
Bătăile clapelor sugerează frămînta-
rea sa lăuntrică. Citeşte textul. Ezită. 
îl rupe zîmbind: „Ne descurcăm noi 
şi singuri !..." 

Aşa au interprétât scena la Teatrul 
..Puşkin" din Leningrad marii actori 
Merkuriev şi Borisov. In spectacolul 
Teatrului Anmatei, scena a fost mult 
schematizată, ea a apărut doar în 
„conturul" ei. Prokofiev-Florin Stroe 
are o schimbare de atitudine, nemo-
tivată psihologic. Discuţia de prin­
cipi i pare doar o ceartă personală... 
Mai aproape de personaj s-a situât 
însă Sergiu Dumitrescu (Tolstopea-
tov): el a sugerat frămîntările perso­
naj ului, ezitările acestuia, a surprins 
eu discreţie artistica potenţialul in­
terior al eroului, desi transformarea 
sa finală s-ar fi cerut mai plină, mai 
profundă. 

Nastea Lilianei Tomescu a avut o 
bogată gamă de nuanţe sufleteşti 
(mai aies în prima parte a spectaco-
lului), un umor prompt şi o inteli-
genţă scenica firească; păcat că ta­
lentata interpreta répéta gesturi, to-
nuri, miscări din alte spectacole 
(Pygmalion); grija sa pentru ìnnoirea 
eroinelor pe care le interpretează nu 
e mereu prezentă. Prea puţini inter­
preti ar putea fi reţinuţi (George 
Constantin, Ion Punea, Dan Nicolae) 
din restul unei distribuţii atît de im­
portante pentru spectacol; din paca­
te, au fost aduse pe scena prea multe 
măşti groteşti, in locul unei viziuni 
satirico-artistice. însuşi finalul dan­
sant (in jurul lui Bolşakov, colectivul 
incinge un cazacioc) trădează o anu-
rae intenţie de a gasi clemente „spec-
taculoase" in afara textului. 

Piesa lui Kuprianov este pentru 
publicul nostru o cunoştinţă preţioa-
să, prin mesa.iul, prin eroii sai con-
temporani, prin puterea ei educativa. 
S-ar cuveni de aceea ca asemenea 
texte dramatice importante să se 
bucure de o mai atentă realizare ar-
tistică (exemplul Poveştii din Irkutsk 
la Teatrul National „I. L. Caragiale'-
e concludent), pentru ca gindurile 
ìnaintate ce răsună pe scena să gă-
sească drum direct către inima spec-
tatorilor. E o problema asupra căreia 
colectivul Teatrului Armatei ar tre-
bui să reflecteze în mod serios ! 

„CONCERTUL TINEREŢII' 
Teatrul satiric-muzical ,,C. Tănase" 

Excelentă idee: Concertiti tinereţii. 
Un număr mare de tineri cîntăreţi, 
dansatori, instrumentişti din colecti­
vul teatrului „C. Tănase", cei mai 
multi cunoscuţi sub numele generic 
de figuranti, au fost adusi la rampa 
în plină lumina a reflectoarelor. Nu 
ca vedete, pentru câ spectacolul e co-
lectiv (foarte colectiv dacă se poate 
foiosi acest superlativ), fiecare din tre 
ei oontribuind cu o părticică la unità-
tea spectacolului. 

Ce ne-a adus nou acest concert-
spectacol? 

Un număr mare de tineri talentati 
' (am avut impresia că a fost şi o 
forma de autocritica a teatrului care 
nu prea s-a grăbit pina acum să-i 

promoveze); să-i amintim pe cìtiva 
din tre ei: Mihai Ciucă {sensibil, nuan-
tat, expresiv şi cu o dictiune exce-
lentă, folosit în să nu foarte aproape 
de ceea ce poate realiza el mai bine); 
Traian Lulescu (cu mult umor şi o 
firească degajare scenica, avînd însă 
şi o usoară înclinaţie spre cabotinism); 
Jeni Săndulescu (o voce bine timbrata, 
calda); Adriana Grigore (care îşi va 
dezvolta cu timpul o interesantă şi 
personala modalitate de interpretare 
vocală); dansatorii Romulus Sîrbu şi 
Nicolae Anton (mimi talentati, dar 
care vor trebui să-şi folosească ta-
lentul cu sensuri satirice precise) şi 
mai ales cuplul Nela Stoenescu-Tudose 
Martiniuc (excelenti dansatori, ìmbi-
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nìnd graţia cu forţa acrobatica, ur-
mînd însă ca numerele lor să capete 
o mai deplină finisare artistica). 

Un regizor debutant, Cezar Grigo-
riu, şi un dirijor aflat la primul său 
contact cu bagheta, Petre Munteanu, 
au muncit astfel încît au ştiut să va-
lorifice talentul actorilor şi soliştilor 
vocali; în acest sens, tinereţea inter-
preţilor dă îiitregului spectacol, o 
prospeţime şi o sinceritate necontra-
făcute. Simpla afirmare a unor talente 
pina acum necunoscute justifică a-
ceastă premieră. 

Ce-am fi asteptat însă în plus de 
la acest spectacol ? O doză mai mare 
de fantezie, un text mai bogat în idei 
rezolvate artistic, neşablonard. Textul 
în general e stìngaci, répéta glume 
vechi, are un prolog imens şi banal, 
farà finalitate. Unele scheciuri sint 
puerile („Absolventii agronomi", „Stu-
dentul cu fiţuica"), altele au idei de 
pornire bune, dar nu sont rezolvate 
artistic (rime comune, versuri stìn-
gace, imagini siropoase); aitele n-au 
nici un rost în spectacol („Mirciulică" 
e, de-a dreptul, ca nivel de înţelegere, 
pentru cititorii „Luminiţei"). 

Ne aşteptam la o satira acida, la 
replici spumoase, la monologuri în 
care tinerii să facă risipă de umor şi 
vervă. Oare tinerii autori nu au avut 
aceeasi participare ca şi tinerii actori 
la acest concert ? In egală măsură, 
melodiile nu s-au impus ca şlagăre în 
spectacol. Am fi dorit de asemenea 
ca interpreţii să renunte la gesturile 
stereotipe (mai ales prezentatoarele), 
lapriviri spre cer, la poze artificioase ; 
iar atunci cìnd intreg ansamblul e 
pe scena, el să nu fie aliniat în for-
matie de mars. 

Orchestra acompaniază corect, dar 
e de dorit ca ea să-şi sporească per-
sonalitatea muzicală (dirijorul trebuie 
să-şi găsească şi el un loc mai precis 
în scena, pentru că altminteri lasă 
impresia că participa la numerele co-
regrafice). 

Repetăm. în Concertili tinereţii au 
apărut talente pe care le aplaudăm 
călduros. Să sperăm că un text lite-
rar mai valoros, mai viu, melodii mai 
inspirate şi modalităţi mai noi de ex-
presie scenica vor pune mai bine în 
valoare acest ìnceput. 

Moment muzical din spectacol : „Marinarti veseli" 
V. Dumitriu, D. Pătraşcu si Mlrcea Grigorescu 
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„MICUL PRINT" 
DE SAINT-EXUPÉRY 
Teatrnl „Ţăndărteă" 

O veche prejudecată a incetăţenit 
ideea că păpuşa nu ar fi aptă să 
transmită un mesaj liric. Insăşi prac-
tica dezvoltării acestei arte teatrale 
ne-^a arătat-o mai totdeauna comuni-
cînd umorul, satira, portretizînd prin 
caricatura, prin grotesc. Dincolo de 
discuţii şi argumente „teoretice", Mi-
cul print e o dovadă practice a multi-
lateralităţii artistice a teatrului de 
păpuşi, care poate transmite eel mai 
élevât fier poetic. 

A existât şi exista încă la unii prac-
ticieni ai artei păpuşăreşti tendinţa de 
a nesocoti textul dramatic, sau de a-1 
socoti doar un pretext, un schelet 
pentru organismul spectacolului, gîn-
dit ca un rezultat aproape exclusiv al 
improvizaţiei. In acest fed, textul de­
vine o simplă jucărie, gâta să fie su-
pusă „pe parcurs" unor nenumărate 
transformări ad-hoc, intervenţii sau 
adaosuri, toate făcute în numele acelui 
fais „copyright" păpuşăresc. 

Micul print ne-a dovedit că un 
spectacol cimentât pe fundamentul 
unui text bine închegat ca lucrare 
dramaticâ, roate fi realizat eu o 
mare măiestrie artistica. Saint-Exu­
péry e cunoscut şi iubit ca autor al 
renumitelor lucrali: Pilot de ràzboi, 
Scrisori către un ostatic, Zbor de 
noapte, Pămintul oamenilor etc. Mi-
cul print ramine însă una din cele 
mai tulburătoare dintre creaţiile sale, 
in care se află cristalizate laolaltà 
concepţia sa filozofică şi estetica. 

Povestea e voit simplă şi naivă (ca 
şi desenele ce esenţializează şi com-
pletează grafie universul eroilor), iar 
desfàsurarea ei e domoală, ca aceea 
a unui fir de apă pe un pămînt ars 
de soare. Exupéry a scris de fapt un 
poem, un poem adînc despre lume şi 
oameni. Semnificativ e faptul că acest 
Icar modem, „beat de înălţimi", a 
scris Micul print, simfonie a ìncrederii 
ìn oameni, toemai ìn anii crìnceni ai 
războiului, cînd Franta gemea sub 
càlcìiul fascist. Scriindu-i amicului 
sàu Werth, Exupéry adresa constiin-
ţelor umane de pretutindeni un S.O.S. 
cutremurător: Respect pentru om .'... 
Respect puntru om.'... 

In acest fei, cartea îşi defineşte 
sensul ei adînc umanist, ca un răs-
puns la sfîşietoarea exclamaţie a lui 

Scena din spectacol 

Frank — tatăl Annei : „Mi-e rusine.. . , 
mi-e ruşine. . . ", în faţa atrocităţilor 
fasciste. 

Respect pentru om !... 
Exupé'y a înţeles totuşi, în îaţa 

unei Europe scaldate în singe, că 
omul nu e singur, că voci omeneşti 
răspund pretutindeni unei chemări, 
că sufi etui uman e o imensă harfă 
eolianà în care cele mai ìnalte acor-
duri ijrimesc ràspunsuri gemene. E 
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ceea r e au exprimat spectacolul Tea-
trului „Ţăndărică" din Bucureşti şi 
regizorul său, Radu Penciulescu ! 

Fara îndoială că spectacolul, toc-
mai pornind de la text, are o anu-
mită particularitate, o tonalitate nouă 
în repertoriul teatrului. 

E lesne de înţeles că Letitia Gîtză 
a frst mai întâi o cititoare pasionată 
a lui Exupéry. Dramatizarea ei nu a 
fost savîrşită mecanic — trecere in 

proză dialogata —, ci a existât în 
aceastăl operaţie un respect artistic 
al cărui rezultat stă în reuşita sce­
nica. Exista mari piedici în operatiti 
însăsi: fiorul liric trezit de o simplă 
frază descriptive, . de o metafora de 
cîteva cu vin te, luiminează un întreg 
capito! din carte; piesa trebuie să 
sugereze acest lucru cu lineitele spé­
cifiée dramaturgiei — conflict, re­
plica, mişcare, gest, mimica etc. Le­
titia Gîtză a ştiut să găsească ele-
mentele esenţiale pentru înţelegerea 
mesajului lui Exupéry <al càrui dra-
matism e latent interior şi nu spec-
taculos) în confruntările micului print 
cu ceilalţi eroi şi mai ales cu Omul. 
N-a putut fi ocolit caracterul lent 
narativ <care în carte are un farmec 
de incantaţie, de tablouri alternante), 
ceea ce era şi greu. Radu Penciulescu 
a gìndit in primul rìnd un spectacol 
Exupéry şi nu unul de păpuşi, de 
aceea a dus păpuşile către spectator 
şi nu invers, ceea ce în cazul res-
pectiv era foarte indicat. In specta­
col, păpuşa a apărut ca un element 
figurativ necesarmente cerut de îim-
prejurările dramatice (ne-ar fi surprins 
deci ca micul prinţ să fi fost u n . . . 
om şi nu o păpuşă), iar universul lui 
Exupéry a fost concentrât liric sub 
galaxia decorului lui Şt. Hablinski. 
Mesajul filozofico-liric a ràsunat din 
„gura" personajului de lemn, pentru 
că ambianţa regizorală i-a dat o ten­
sione firească, acordîndu-1 în chip 
emoţionant cu decorul şi muzica. 

Mijloacele scenice folosite sînt din-
tre cele mai simple; decorul, desprins 
din schitele lui Exupéry, e prezentat 
într-o viziune fermecătoare, respi-
rînd poezie şi acea „nepătrunsă mu­
zica a sferelor" — rod al armoniei 
universale — în culoare, capete de 
păpuşi, costume. 

Seriozitatea artistica a întregului 
colectiv, transparentă în cele mai 
mici amănunte ale claviaturii specta-
colului, a făcut ca păpuşa să reziste 
„presiundi lirice înalte" a textului. 

In spectacolul de păpuşi exista o 
prezenţă dificil de realizat artisti-
ceste: omul-actor. Prin discretia in-
terpretului — Victor Rebengiuc — 
care şi-a adus personajul aproape de 
lumea eroilor lui Exupéry (nu imi-
tind uman jocul păpusii, aşa cum 
am văzut în spectacolul teatrului din 
Gdansk — Rîşniţa fermecată), prin-
tr-o traire sincera, prin apropierea 
de mesajul textului, lumea păpuşilor 
a apărut ca o reprezentare a univer-
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sului sufletesc al eroului-aviator. Unul 
din cele mai dificile „examene" ale 
păpuşii a fost trecut cu succès — 
mersul alături al actorului cu păpuşa. 

E un mie poem circumscris în a-
ceastă piesă, în acest mers, în gin-
găşia cu care aviatorul îşi duce de 
mina prietenul, în candoarea şi in-
genuitatea morală a prinţului încîn-
tat de tovarăsul său. . . 

In acest spectacol, colectivuD de 
mînuitori a demonstrat virtuţi care 
sìnt un semn al unui ìnalt rafina-
ment artistic, urmare a unor bogate 
cunoştinţe tehnice. Gesturile şi miş-
cările au fost esenţializate la cîteva 
linii directoare. Dar cîtă expresivi-
tate in mîngîierea rnîinii micului 
print, în gingasa cochetărie a fiorii, 
în straniile volute aie şarpelui (mai 
puţin reuşite au fost doar unele rao-
mente groteşti: personajele din pla­
nète, fără o prea mare forţă expre-
sivă şi, din pacate — ceea ce-i repro-
şăm regizorului — fără suficient 
umor). R. Zolla, în primul rînd (Mi-
cul prinţ), Dorina Tănăsescu, Anti-
gona Papazigopol sînt virtuosii inter­
preti ai unei claviaturi de o finete 
chopiniană. Dintre „voci" s-au impus 
în primul rînd: Radu Beligan (prin 
poezia densa, fiorul liric, care învă-
luia spectacolul), Gh. Calboreanu, 
Dem. Savu, Eugenia Popovici (atunci 
cînd nu se resimte prea tare că vocea 
e infantilizată), Tudorel Popa şi Eliza 
Plopeanu (doua voci deosebit de preg­
nante). 

Muzica lui Radu Căplescu a fost 
uimitor de firesc topită în text, ceea 
ce e desigur un mare merit al com-
pozitorului. 

* * * 
Micul print nu e numai o biruintă 

artistica a Teatrului „Ţăndărică", ci a 
întregii mişcări păpusăreşti, care îsi 
vede astfel largite posibilitătile de 
expresie, devenind tot mai acoesibilă 
celor mai diverse personalităţi crea-
toare. 

AL Popovici 

MAEŞTRII ARENEI 
Circuì de Stat din Bucureşti 

In ultima vreme, Circuì de Stat 
din Bucureşti a atras publicul prin-

tr-o serie de afişe promiţătoare. In 
special, organizarea de spectacole în 
colaborare cu artisti din tarile prie-
tene a dus la bune rezultate. Rod al 
unei asemenea colaborări cu artisti 
de peste ho tare este şi programul 
Maestra arenei, la care participa cîti-
va excelenţi artisti de la Circuì Mare 
din Moscova, ca Nina Ivanovna, Trio 
Belousov, Vladimir Iakovlev şi Duo 
Filatov, şi colectivuì emerit al R.S.S. 
Daghestan, condus de artistul poporu-
lui Iaraghi Gadji Kurbanov. Ceea ce 
atrage atentia este în primul rînd 
măiestria deosebită, virtuozitatea di-
feritelor numere. eleganţa prezentării, 
fantezia novatoare. Grupul de jon-
gleri, Trio Belousov, exécuta un mi­
mar inédit, jonglerii cu bile de bi-
liard, eu o exactitate uimitoare. 
Cuvbele şi volutele descrise par irea-
le, iar dezinvoltura artiştilor e rezul-
tatul unei temeinice munci pregăti-
toare. 

în afară de săriturile cu ajutorul 
plasei elastice, artistul VI. Iakovlev 
a realizat momente de înaltă virtuo-
zitate şi precizie în arta echilibrului. 

Numărul „Sub soarele Daghestanu-
lui" cuprinde exerciţii cutezătoare la 
mare înălţime, iar Iaraghi Gadji 
Kurbatov dansează pe sîrmă în stil 
popular daghestanez, eu un „joe sce­
nic" cuceritor. 

Din pacate, restul programului, eu 
excepţia a puţine numere, nu este la 
inălţime. Printre excepţii aim putea 
socoti temerarele acrobatii la trapez 
aie lui Cristea Traian. Celorlalte nu­
mere le lipsesc fantezia, ineditul. 
Aceleasi jonglerii eu cercuri, popice 
şi torţe (Duo Dumitrescu), greoiul şi 
inexpresivul dans ţigan (Duo Papert) 
şi mai aies exhibitiile neartistice aie 
clovnilor. Aci nu-i vorba de un caz 
izolat, ci de lucruri care se répéta şi 
in alte programe. Se combina numere 
reuşite cu aitele de umplutură, ceea 
ce — evident — nemultumeşte pe 
spectatori. 

Circuì din Bucureşti este încă „da-
tor" publicului. Trebuie găsite mereu 
numere noi şi interesante, forme mai 
atractive, montări de bun gust. 
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AMATORI I 
ÎN 

'PREAJMA 
FINALEÌ 

INTERPRETÎND EROI REVOLUTIONARI... 
f 

t iografia Elenei Neagu Stavride, interpreta „Eroinei de la Jii" a lui 
H Niçolae Tăutu. te atrage prin uimitoarea-i simplitate: muncitoare remi-
"^J zieră la T.A.P.L.-Buzău, în vîrstă de 20 de ani. „Cariera artistica": la 
I l 17 ani, debutili cu rolul Elenei din piesa cu acelaşi nume de H. Lovinescu. 
^È Mai tìrziu, un rol „pozitiv" de comédie: Mariana Pleşoianu din Nota zero 

la purtare de V. Stoenescu şi O. Sava. 
Şi iat-o acum, în Catalina, rol care necesită efcrturi chiar din partea unor 

actriţe cu experienţă. In interpretarea Elenei Neagu, Ecaterina Teodoroiu a do-
bìndit trasaturile unui caracter puternic, animât de o neclintită vointă şi de o 
înaltă conştiinţă a împlinirii datoriei patriotice. Aceste trăsături au fost expri­
mate printr-un stil simplu şi lapidar, sobru, fără emfază sau ostentaţie. Nici o 
intonaţie stridentă, falsa, teatrală. Nici un sentiment afişat zgomotos. Realizarea 
Elenei Neagu poate constitui o pildă utilă teatrului de amatori in ceea ce priveşte 
necesitatea exprimării, în arta scenica, cu mijloace simple şi veridice, a patosului 
eroic revoluţionar. 

Succesul spectacolului „Eroina de la Jii", prezentat în faza regionale a 
celui de-al doilea Festival bienal de teatru de amatori „I. L. Caragiale", de către 
echipa de teatru a Casei de cultura Buzău, are — după părerea noastră — o 
importanţă principiala. Tinerii interpreti, muncitori, elevi, funcţionari, a căror 
vîrstă alternează între 17—22 de ani, au fost îndrumaţi cu pricepere de instruc-
torul Alexandru Vrapciu — el însuşi un bun interpret al colonelului Dobre — 
mai mult ìnspre redarea eficientă a ideilor piesei şi nu înspre căutări ilustrative. 
Tinerii au vorbit cu propriile lor voci, unii după o experienţă ceva mai ìnde-
lungată, alţii pentru prima data în viaţă. Am întîlnit şi în alte spectacole, ase-
menea voci, vibrante, emoţionante, în afirmarea caracterului celor mai înaintaţi 
eroi ai zilelor noastre: comuniştii. 

Spirirul de partid, pasiunea revoluţionară, sentimental răspunderii în faţa 
colectivitătii, care caracterizează eroi ca Mihai Buznea, Maria Buznea, au fost înfă-
ţişate în scena cu adîncă convingere, cu un patos sincer, de către muncitorii 
Iacomi Eschimescu şi — respectiv — Maria Minea, în spectacolul Anii negri de 
Aurei Baranga şi N. Moraru (instructor Gh. Ghiţulescu), prezentat de Uzinele 
„Grigore Preoteasa" în cadrul fazei orăseneşti a festivalului. Artiştii amatori 
cauta conţinutul şi formele artei revoluţionare care să răspundă idealurilor cetă-
ţeneşti, avîntului patriotic al poporului. Faza orăşenească a celui de-^al doilea 
Festival bienal al teatrului de amatori a mai oferit, juriului şi iubitorilor de 
teatru, asemenea căutări în doua spectacole eu un profund caracter agitatoric 
şi mobilizator. Este vorba despre montajele literaro-artistice: Om liber în patrie 
libera, al Casei de cultura a raionului 1 Mai, şi Pe drumul de glorie al parti-
dului, prezentat de Casa de cultura a raionului V. I. Lenin. Cu toate stângăciile 
şi lipsurile manifestate aci (în cel de-al doilea spectacol, un fundal imuzical 
nesemnificativ, o oarecare rigiditate în mişcarea interpreţilor, rnulţi dintre ei 
pentru prima oară pe scena), s-au confirmât în aceste spectacole talente, gust 
artistic în alegerea şi recitarea unor versuri revoluţionare din opera poeţilor 
nostri. Elaborarea şi consolidarea unor asemenea spectacole agitatorice pot con-
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stitui pentru oalectdvele de artisti amatori, una din cele mai eficiente forme de 
activitate cultural-educative a maselor papillare. 

* * * 
Urmărind în general progresul realizat la acest festival, în privinţa orientării 

colectivelor de amatori ìnspre abordarea unui repertoriu contemporan, cu vii rezo-
nanţe in actualitate, ne-au bucurat piesele originale cu tema eroicnrevoluţionară. 
Am constatât cu satisfacţie prezenţa în repertoriul echipelor, la faza orăşenească 
a festivalului, a valoroaselor evocali într-un act ale evenimentului Eliberării: Şi pe 
strada noastră de H. Lovinescu, lntr-o gara mica de Dan Tărchilă. 

Dacă în spectacole ca acela prezentat de Casa de cultura a tineretuiui „Vasile 
Roaită" din raionul Griviţa Roşie — instructor Cornel Gîrbea — cu piesa într-o 
gara mica am intìlnit destul de convingător redate atmosfera patetica a momente-
lor, prezenţa activa în acţiune a unor personale viu reliefate: luptătorul comunist 
Manea-Ciobanu (mecanicul Petre Rauca), Caterina (eleva Vichi Popescu), Călu-
gărul (imaistrul Ion Stanchi), nu acelaşi lucra îi putem afirma despre spectacolul 
cu aceeaşi piesă al echipei de teatru a Casei de cultura a tineretului din raionul 
Tudor Vladimirescu. Aci, instructoarea Silvia Exergian nu a ìndrumat interpreţii 
ìnspre dezvăluirea adevărului vieţii in prezentarea eroicului, ìnspre o descifrare 
logica şi convingătoare a seosurilor piesei. 

E regretabil că în afara unor reailizări individuale expresive şi valoroase 
— cum ar fi savuroasa interpretare data de elevul Marcel Horobeţ personajului 
Pieu, micul vagabond plin de visuri şi de elanuri révoluţionare, interpretarea 
emoţionantă şi autentica data de către modelierul Ludovic Motorca soldatului 
romin, sătul de front, dornic de a pleca acasă, şi care se alătură comuniştilor, 
din spectacolul • echipei de teatru a Uzinelor „Semànatoarea", precum şi vigu-
roasa interpretare, de către fotoreporterul Emil Parascovici, a aceluiaşi roi in 
spectacolul Clubului muncitorilor sanitari — piesa lui H. Lovinescu nu şi-a găsit 
exprimate în ansamblu valorile conţinutului său revoluţionar. Atît în spectacolul 
Uzinelor „Semănătoarea", cît şi al Clubului muncitorilor sanitari, şi mai ales 
in spectacolul echipei intreprinderii ,,Acuinulatorul", noi s-a reuşit o imagine 
convingătoare a luptătorului comunist Alexandru. Instructorii acestor echipe, 
Margareta Ionescu-Tutoveanu <Uzinele „Semănătoarea") şi Ion Babes („Acumu-
latorul"), au ìndrumat pe interpreti ìnspre o expresivitate exterioarà, ìnspre 
deprinderi meşteşugăreşti, inspre căutări de un comic gratuit. Astfel, reprezen-
tanţii claseior exploatatoare, doamna Verdescu şi mai ales speculantul Mandache, 
au apărut rrrinimalizaţi, schematici. 

Aceste parţiale nereuşite nu pot însă ştirbi imaginea bogată în semnificatii 
şi realizări a celui de-ial doilea Festival bienal de teatru, contribuţia artiştilor 
amatori la educarea patriotică cetăţenească a spectatorilor, la cultivarea trăsătu-
rilor revoluţionare ale poporului — prin asemenea repertoriu — fiind deosebit 
de importantă. 

Valeria Ducea 

TEATRUL DE LA MARGINEA PĂDURII 

EB e drumul de fier ce se strecoară prin pădure se ivesc doi ochi roşiî. Cu 
H mers de mele, o locomotiva micuţă tîrîie, gîfîind, cîteva vagoane. Trenul 
ş\ se opreşte. Pereţii unuia dintre vagoane — obişnuit, în aparenţă — se 

I desfac ca petalele unei fiori şi apare o scena. Muncitorii forestieri ies din 
H cabanele situate în apropiere. Iau loc pe buştenii transformati ad-hoc în 

fotolii şi, la lumina lunii, a stelelor, a licuricilor, a ţigărilor aprinse (dar 
si a reflectoarelor cu care e înzestrat vagonul-teatru, spectacolul începe... Aproape 
de miezul nopţii, după ce cortina s-a lăsat şi dupa ce a contenit ropotul de 
aplauze, vagonul — tot ca o floare — se inchide, scena dispare, locomotiva pitica 
fluieră uşor şi trenul pleacă mai departe. Sîntem în vara anului 1954, undeva 
prin munţii Buzăului. E primul turneu ìntreprins cu vagonul-teatru al artiştilor 
amatori din ansamblul „Tapina". 
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Ca orice teatru, şi ansamblul artistic al muncitorilor forestieri din Nehoiu 
îşi are istoria lui. Să spicuim din „jurnalul de bord" al ansamblului cìteva mo-
mente mai de seamă. 

5 mai 1945: 
Nu mai amînăm nici cu o zi. Chiar azi vom începe repetiţiile. Distribuţia 

cm făcut-o de mult. Decorurile, costumele şi toate celelalte le vom face mai 
tlrziu. 

l un ie 1945: 
„Botezul" scenei. Mare succès. 

Iul ie 1945: 
Plecăm într-un scurt turneu. La Mizil, prin „bunăvoinţa" unui primar reac-

tionar, ni se întrerupe curentul electric. Nu ne dăm bătuţi. Jucăm ca pe vremea 
lui Molière: la lumina lumînărilor. 

August 1945: 
Oaspeţi de seamă. O unitate de ostasi sovietici, reîntorşi de la Berlin, 

poposeşte în drum spre pairie, în localitate. I-am invitât la spectacol. Au venit 
Le-a plàcut. Ne-au félicitât. Şi noi i-am felicitai. 

Iarauarie 1947: 
în plină iarnă, pe zăpadă, dăm un spectacol la una din curile de exploatare, 

pe o rampa de funicular. E primul nostru spectacol pe care îl prezentăm în 
inima pădurii, .,la cioată", cum se spune pe aid. 

Iul ie 1949: 
Punem temelia noii sali de teatru, pe care am hotărit s-o construim prin 

muncă voluntară. 

Ianuar ie 1950: 
Construcţia e gâta. Am început lucrările de finisare. Nu va mai tirece multa 

vreme şi vom putea juca pe noua scena. 

Mart ie 1950: 
Zi mare. Inauguram noua sala de teatru, eu piesa Gumpăna de Lucia Deme­

trius. Liviu Ciulei ne-a fàcut decorurile. 

Ootombrie 1951 : 
Participăm la primul concurs de teatru de amatori, cu piesa Medicul de plasă. 

Căpătăm prima distincţie. 

Februar ie 1952: 
Sărbătorim centenarul Caragiale. 

Mart ie 1952: 
Turneu pe valea Trotuşului pentru muncitorii forestieri de acolo. In drum, 

ne oprim mai întîi la Pătîrlagele, o comună din apropiere de noi. Sîntem surprinsi 
şi încurcaţi că, după primul act, oamenii aruncă cu monede pe scena. Oare nu 
le-a plăcut cum am jucat ? După terminarea spectacolului ni se explică: e vorba 
de un vechi obicei local prin care oamenii îşi manifesta simpatia faţă de oaspeţi. 

Octombrie 1953: 
Participăm la finala celui de al UI-lea concurs al echipelor sindicale de 

amatori. Timp de două săptâmîni ne mutàm în Capitala, la... „Ambasador". Dàm 
spectacole pe scena Teatrului Armatei, a Teatrului National şi a Teatrului C.C.S. 
Public mai muli, emoţii mai mari. 

93 www.cimec.ro



August 1954: 
Construira, după o idee a instructorului nostru N. Pascu, un vagon-teatru. 

Primul turneu la gurile de exploatare de pe Valea Şiriului, Valea Harţagului şi 
Valea Bîscei. în total vizităm 33 de exploatări. Peste tot sîntem primiţi cu foarte 
multa bucurie. 

Septembrie 1955: 
Premiere cu piesa Mielul turbat. Rezultaiele nu sìnt deloc relè: cabinetul 

tehnic, care a funcţionat formal pina a cum, prinde viaţă, iar numărul inovatorilor 
din intreprindere creste neaşteptat. 

Octombrie 1955: 
Sărbătorim zece ani de activitate. Spectacol festiv, expoziţie, oaspeţi, dis-

cursuri, fiori. 

Noiembrie 1957: 
Premierà cu Tragedia optimistă. Se spune cà sîntem primii amatori care am 

pus această piesă în scena. Ne bucură. „Scînteia" publică o cronica. Aprecierile 
sìnt favorabile. 

Iulie 1958: 
Turnpu în Munţii Vrancei. De la Poiana Secuiului pina la Zăbala, pe o 

distanţă de mai bine de 16 km, mergem pe jos. Decorurile le expediem pe calea 
aerului cu... funiculaml de- transportât buşteni. 

14 octombrie 1960: 
Sărbătorim 15 ani de activitate. 

In ajunul acestei sărbătoriri, am primit pe adresa redacţiei o invitaţie. A 
doua zi, coboram din trenul de dimineaţă la Nehoiu. Pe cîţiva din membrii 
ansamblului i-am găsit în sala de repetiţii a clubului, unde fiecare fotografie, 
ficcare diploma pusà cu grijă în rama, fiecare afiş şi fiecare machetă de decor 
lucrata cu migală vorbeau despre naşterea şi viaţa cite unui spectacol. Aici la 
club l-am cunoscut pe Nicolae Pascu, fondatomi, instructorul şi animatomi echipei, 
un tìnàr de o cuceritoare modestie; pe Aspasia Pascu, soţia sa, regizoare de culise 
şi, la nevoie, interpreta; pe Iosif Zazuleac, electricianul întreprinderii şi, fireşte, 
maestrul de lumini al ansamblului (dar care e şi actor şi, pe deasupra, mai cìnta 
la flaut şi piculină in orchestra ansamblului); pe Ştefan Popescu — „nea Fane" — 
maistru mecanic in timput orelor de producţie şi radiofonist, operator cinemato­
grafie, actor şi fotograf amator în timpul liber; pe „nea Rudi" — unul din veterana 
colectivului de teatru —, vopsitor la remiza de vagoane şi pictor executant al 
decorurilor (pe scena e actor, mandolinist şi chitarist); pe George Baiculescu, pe 
Alexandru Schăffer, pe Nicolae Birsan... Aceştia sìnt doar cîţiva din cei peste 600 
de muncitori şi funcţionari care au fost pe rìnd, din 1945 şi pînâ astăzi, membri 
ai ansamblului. Cele 529 de spectacole pe care le-au dat in acest interval, cele 250 
de deplasări pe care le-au făcut pe vreme frumoasă, pe vînt sau ploaie, precum si 
cei 295.300 de spectatori care i-au aplaudat sìnt mărturia unei activităţi pline 
de roade. Ca şi cele 27 de diplôme primite cu prilejul diferitelor concursuri la 
care au participât. 

Ilie Ru su 
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FESTIVALUL DRAMEI CONTEMPORANE 
CEHE SI SLOVACE 

Călătorind peste hotare, ţi se-ntîmplă ca, printre aitele, să vezi şi cite un 
spectacol de teatru. Se poate să ai sansa sa ninneresti o piesă interesantă şi un 
spectacol reuşit, după cum poti da peste o seară proastă. Şi într-un caz şi in 
altul, impresia va fi unilaterală, aprecierea pripită, deci falsa. Dacă pentru cala-
torul obişnuit faptul n-are " prea multa importante, pentru omul de teatru mi se 
pare păgubitor. 

Problema dezvoltării teatrului — şi a artei socialiste ìn general — e o. pro­
blema comună a noastră. a tuturor. Experienţa unora e indispensabilă celorlalţi. 
Ne e aproape imposibil să concepem dezvoltarea artei izolat, după cum întreaga 
artă contemporană nu poate merge înainte ruptă de mişcarea mai larga a artei 
progrediste mondiale. Din pacate, cunoaştem încă puţin din ceea ce fac tovarăşii 
nostri din alte ţări. Şi ei cunosc ìnca putin din ceea ce se face la noi. Sìntem. 
adesea în situaţia călătorului de care pomeneam mai sus. E o treabă care se cere 
cumva mai bine gîndită, mai bine organizată. 

Tocmai pentru câ lucrurile stau deocamdată aşa, mi s-a parut excelentă ideea 
tovarăşilor nostri din Cehoslovacia, de a ne pofti, împreunâ cu critici şi oameni 
de teatru din Uniunea Sovietica, Germania démocrate, Bulgaria, Ungaria, la Festi-
valul dramei contemporane cehe şi slovace, care a avut loc nu de mult la Brati­
slava. Ni s-a dat astfel posibilitatea de a ne face o imagine de ansamblu despre 
ceea ce e nou ìn mişcarea teatrale din Cehoslovacia, să cunoastem — nu din Tela­
tali — ci prin participare directă la o dezbatere vie şi sincera, plină de învătă-
minte, problemele unei mişcări teatrale cu însemnate realizări, să desprindem 
orincipalele tendinţe ale unui fenomen teatral, pe cìt de originai, pe atìt de 
contradictoriu, cum e şi normal să fie unul in plină dezvoltare, în permanentă 
căutare de cai noi. 

Principala calitate a Festivalului de la Bratislava a fost lipsa oricărui element 
festiv, caracterul său de lucru. Am avut bucuria să particip la o dezbatere vie şi 
pasionată, pe bază de spectacole concrete, in jurul celor mai reprezentative dintre 
piesele noii dramaturgii cehe şi slovace şi al felului cum au fost puse in scena. 
Timp de zece zile, cìt a durât festivalul, au fost prezentate seară de seară, 12 
piese, fiecare urmată de discuţii la clubul oamenilor de teatru, cu participarea 
autorilor, a colectivului de interpreti şi a unui mare număr de dramaturgi, croni-
cari dramatici, regizori, scenografi. La capătul discuţiilor partiale, festivalul s-a 
incheiat cu o dezbatere generala. Piesele prezentate au fost: Ca să ne putem privi 
ìn ochi de Oldrich Danek (ansamblul Teatrului National Slovac — Bratislava), 
Labirintul inimii de Fr. Pavlicek (ansamblul Teatrului „Iulius Fucik" — Brno), 
TMurghia de la miezul nopţii de Peter Karvas {ansamblul Teatrului din Nitra), 
O mie de trepte de Slavoj Blecha (ansamblul Teatrului de Stat din Ostrava), 
Trenul nu aşteaptă de Juraj Sever (ansamblul Teatrului de Stat din Kosice), Du-
minică de august de Fr. Hrubin (ansamblul Teatrului National din Praga), Ziua lor 
de Iosef Topol (ansamblul Teatrului National din Praga), Un crăciun prea generos 
de Vladislav Blazek (ansamblul Teatrului de Comédie din Praga), A treia sorà de 
Pavel Kohout (ansamblul Teatrului Realist „Zdenek Nejedly" din Praga), Dalska-
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Scena din „A treia «ora" (Tea-
trul Realist „Zdenek Nejedly"-Praga) 

baty, satul păcătos de Jan Drda (ansam-
blul Teatrului „J. K. Tyl" din Plzen), 
ìnvierea unchiului Koloman del Peter 
Karvas (ansamblul Teatrului National 
Slovac — Bratislava) şi Oaspetele de Lud-
vik Askenazy (ansamblul Teatrului Ar-
matei Cehoslovace — Praga). Cele mai 
multe sìnt inspirate din însuşi miezul 
actualităţii. Autorii lor sìnt oameni ìntre 
25 şi 50 de ani. O dramaturgie tînără, şi 
în acelasi timp matura. O dramaturgie 
originala, militantă, cetăţenească, şi de 
aceea cu un puternic ecou In rindurile 
spectatorilor, fapt de cea mai mare im-
portanţă, observât la fiecare reprezenta-

) tie, în modul cum ascultă şi reactionează 
sala, cum se discuta în pauze, cum speo 
tacolul se-prelungeşte, după ultima lăsare 
a cortinei, in viaţă, în gîndurile specta­
torilor. Această dramaturgie sta la teme-
lia fenomenului teatral din Cehoslovacia. 
Şi nici n-ar putea fi altfel. Pentru ca ea 
dă tonul întregii mişcări, ea pune în faţa 
oamenilor de iteatru problème noi, ea cere 
soluţii scenografice inedite, contemporane, 
ea îşi pune amprenta puternic pe jocul 

actorilor. Prin ce ? Prin aceea că e în primul rînd o dramaturgie de idei, că ridica 
problemele vieţii de fiecare zi, că le dezbate cu pasiune şi îndrăzneală, aş spune 
chiar cu violenta. Despre această dramaturgie se poate afirma orice, poţi fi sau 
nu de acord cu una sau alta din piese, cu una sau alta din părerile exprimate. 
Un singur lucru nu poti: să fii indiferent, să pieci din sala de spectacol fie „amu-
zat fără pretenţii", fie plictisit, cu sentimentul penibil că ţi-ai pierdut o seară 
E o dramaturgie străbătută de conştiinţa răspunderii pentru fizionomia morală 
a societăţii. 

Pentru cine cunoasfe piesa lui Karvas: IÀturghia de la miezul nopţii, va fi 
mai uşor de înţeles specificul dramaturgiei cehe şi slovace, Liiurghia exprimìnd 
una din tendintele ei fundamentale şi anume răfuiala cu spiritul mic-burghez, cu 
demagogia făcută în numele democraţiei, cu -lasitatea, oportunismul şi carierismul. 
Dar dacă piesa lui Karvas face o necruţătoare disecţie a imicii burghezii in mo-
mentul eliberării patriei sale, majoritatéa lucrarilor pomenite mai sus demască 
rămăşitele acestei mentalităţi în societëtea actuală, ca pe unul din principalii dus-
mani ai vieţii noi. Şi o face eu o vigoare deosebită. Cel mai adesea. tineretul e 
acela care se ridica împotriva a tot ce e vechi, el devine purtâtorul de cuvînt al 
autorilor în lupta pentru a trai altfel, curât, cinstit. Problemele se pun făţiş, în-
trebările vin directe: de ce e aşa ? cine e de vină ? ce e de făcut ? Refractară 
oricărui idilisrn, noua dramaturgie cehă *şi slovacă este o chemare la gândire lucida, 
la acţiune, la atitudine angajată, cetăţenească. Gei dispuşi să nu vada contradicţiile 
societăţii, complăcîndu-se intr-o atmosfera călduţă de ocolire a problemelor, sînt 
confruntaţi cu realitatea, treziţi şi chemaţi să continue lupta (Un crăciun prea 
generos). Celor care nu înţeleg nevoile şi frămîntarea tineretului, pe care în fond 
nu-1 cunosc şi încearcă să-1 educe cu metòde rigide, nepo tri vite, ili se arata conse-
cinţele unei asemenea „educaţii" (A treia sorà). La rìndul lui, tineretul e con­

iti pagina alaturatà : Scena din ,,Ca să ne putem 
privi în ochi" (Teatrul National — Bratislava) 
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fruntat (Ca să ne putem privi in ochi) cu generaţia trecută, cu cei ce au luptat 
pentru victoria revoluţiei proletare, înfruntînd capitali smul, rezistînd naziştilor. 
In felul acesta, tradiţia eroica de luptă a comuniştilor cehi şi slovaci nu apare doar 
ca evocarea unor pagini de istorie, ci capata sensuri profund actuale, devenind un 
étalon moral, un cri tenu de viaţă în împrejurări noi. In fata unor tendinţe de a 
lua viata în uşor, de a trai cu oarecare blazare, pe principii onorale discutatele, se 
ridica nu numai imaginea plină de abnegaţie şi frumuseţe a celor căzuţi in luptă, 
dar mai ales răspunderea celer tineri de a continua lupta, de a fi dernni urmaşi 
ai părinţilor lor. „A trai pe propria-ti biografie !", iată ideea pe cìt de profundă, 
pe atit de tulburătoare de care e străbătută piesa. 

După cum e şi fi rese, într-o ţară care a avut atìta de suferit de pe urma 
militarismului genman, tema vigilenţei fatà de reìnvierea fascismului nu numai că 
e prezentă, dar constituie una din trasaturile caracteristice ale noii dramaturgii. 
Nici aici însă nu e vorba de o prezentare muzeală, ci de o dezbatere actuală con­
sacrata in special tineretului, care nu a cunoscut vremea ocupaţiei hitleriste, de 
ìnarmarea sa, mai ales in noile conditii ale politicii de coexis te ra paşnică. Din 
acest punct de vedere, Oaspetele, piesa lui Ludvik Askenazy, mi se pare una din 
cele mai interesante şi originale. Răspunzînd întrebării: care trebuie să fie atitudi-
nea faţă de cetăţenii vest-germani veniti în Cehoslovacia în cadrul noilor relatii ?, 
piesa condamna (ca şi legile statului, de aitfel) orice pornire pasională izvorîtă din 
vechi resentimente faţă de ei, dar condamna deopotrivă şi orice liberalismi. Şi aci, 
aceeaşi poziţie lucida, de marmare morală, de vigilenţă, sta la baza unei drame 
psihologice, de mare concentrare artistica. 

Observam la ìnceputul acestor însemnări, odată cu originalitatea fenomenului 
teatral din Cehoslovacia, caracterul sàu contradictoriu. In adevăr, odatà cu lucră-
rile citate, mai exista şi altele (Duminică de august, Ziua lor) scrise de asemenea 
cu mult talent, care, punìnd problème la fel de interesante şi de ascuţite, nu le 
dau ìnsà nici un răspuns. Aici, tineretul apare oarecum dezorientat, exaspérât chiar 
în căutarea unui drum, ciocnindu-se pretutindeni de resturile lumii vechi, lupta 
ìntre vechi şi nou luìnd aspectul unui conflict între generatii. Asa cum s-a re-
marcat şi în cursul dezbaterilor de la Bratislava, noul socialist apare încă palid. 

laroslav Marvan in ,,Zlua lor" (Teatrul National — Praga) 
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De aci şi o anuanită lipsă de perspectivă. Pare că autorii sînt singurii care observa 
fenomenele negative ale societăţii şi le denunţă, fără a reliefa acele forte sociale 
şi în primul rînd chipul comuniştilor care în viaţa de fiecare zi luptă şi le înving. 
Discuţia a insistât îndeosebi asupra necesităţii de a se da viaţă artistica fenomene-
lor noi din viaţa socială, elementelor înaintate caracteristice unei republic] socia­
liste, fără bineînţeles a irenunţa cîtuşi de puţin la atacarea cu curaj a problemelor 
celor mai actuale şi fără a tcci ascuţişul polemicii. 

Festivalul dramei contemporane cehe şi slovace de la Bratislava a evidenţiat, 
odată cu izbînzile noii dramaturgic şi pe acelea ale artei interpretative. Şi aci, 
aceeaşi atitudine miJitantă, activa, a regizorilor, scenografilor, actorilor, străduinţa 
de a gasi forma scenica cea mai potrivită pentru a transmite mesajul pieselor, 
subsumarea mijloacelor artistice ideilor textului, obiectivelcr sale. Merita subli­
mate, în primul rînd, sobrietatea decorurilor, laconismul, funcţionalitatea lor. Plas­
tica luminilor, sunetul, folosirea filmului, a muzicii, contribuie nu numai la crearea 
atmosferei, dar mai ales la ritmul alert, corespunzàtor planurilor multiple ale ac-
ţiunii, schiimbărilor convenţionale de timp şi loc, deselor (chiar prea deselor !) 
retrospective. Jocul actorilor e la fel de simplu, descărcat de orice „teatralism". 
Un mare număr de actori tineri susţin roluri dificile şi complexe, cu o pregătire 
profesională remarcabilă, alături de maestri ai scenei cehe şi slovace, ìntr-o unitate 
de stil de-a dreptul surprinzătoare. Chiptirile unor actriţe ca Vlasta Fabianova, 
Marie Tomasova, ale unor actori ca Jaroslav Marvan sau Ludek Munzer pot fi 
cu greu uitate, ca şi excepţionala scenografie a lui losef Svoboda sau regia lui 
Otomar Kreica. 

Nouă, vie, îndrăzneaţă, mişcarea teatrale din Cehoslovacia mi-a apărut, după 
Festivalul de la Bratislava, ca una din cele mai interesante experience ale artei 
teatrale contemporane. 

Traian Şelmaru 

SjpRJ SO RI DI N M O S Ç O VA! 

CE E NOU ÎN TEATRE 

B strinse legatura cu actualitatea caracterizează, chiar de la deschiderea eì, 
noua stagiune moscovita. Fără să mai aştepte date festive, aşa cum se 
întîmpla de obicei in trecut, teatrele si-au inaugurât stagiunea cu noi 
spectacole pe teme contemporane. Mar eie avint creator al poporului so-
vietic a inspirât pe multi dramaturgi contemporani din tînâra generaţie 
şi cea vîrstnică, care au scris noi lucrări dramatice dedicate omului nou, 

eroul zilelor noastre. 
O trăsătură caracteristică acestui erou este năzuinţa lui spre viitor, conştiinţu 

lui generoasa care se dezvăluie in luptă, în învingerea greutăţilor. Acest om este 
înfăţişat in necontenità mişcare, in transformare, indreptat necontenit spre ţelul 
său final, comunismul. Nu întîmplător, tînărul dramaturg E. Braghinski şi-a inti­
tulât ultima piesă întîlniri pe drum. Piesa montata pe scena Teatrului de drama 
„Stanislavski" de regizorul Evghenii Simonov — al càrui spectacol Poveste din 
Irkutsk pe scena Teatrului „Vahtangov" este cunoscut prietenilor din Romìnia — 
a suscitât un viu interes. 

Eroii piesei — şoferul Leonid Kocerghin, tînăra doctoriţă Nadia şi Kolka, 
schimbul lui Leonid — se întilnesc pe un drum anevoios din nemărginita stepă rusă. 
In cele cìteva zile de drum ni se dezvàluie minunatele calităţi ale oamenilor 
sovietici, eroismul lor cotidian. 

Lupta pentru teme contemporane în teatrul sovietic a cuprins cercuri largì 
ale opiniei publiée. Această problema importante a constitua recent obiectul unei 
şedinţe a Consiliului artistic pentru teatrele dramatice al Ministerului Culturii al 
U.R.S.S. Oamenii de teatru au discutât pe marginea noilor piese publicate, ca 
Fiori vii de N. Pogodin, Pe Nipru de A. Korneiciuk, Dacă eşti om de A. Movzon, 
Oceanul de A. Stein, Amurgul zeilor de A. Sofronov, Explozia de I. Dvoreţki si 
altele, care au intrat deja in repertoriul teatrelor. 

Accentui pus pe tema contemporană presupune creşterea exigenţei fata de 
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caliiatea artistica a pieselor. Cu cit tema este mai actuală, cu atît cerinţele in ceea 
ce priveşte măiestria artistica faţă de dramaturg, regizor, actor, sînt mai mari. 
Discuoia „Regie şi con tempo raneitate", organizată de revista „Teatr", a pus ascuţit 
îproblema tratării profund artistice, curajoase, cu un adevărat spirit cetăţenesc, a 
ioperelor despre contemporaneitate. 

In plin avìnt creator este azi şi opera contemporană sovietica. Compozitorul 
1. Dzerjinski a prezentat recent Teatrului Mare din Moscova noua sa opera 
-Soarta unui om, după nuvela cu acelaşi titlu a lui Mihail Şolohov. După Pe Donul 
liniştit şi Păimînt desţalenit, aceasta este a treia, opera a lui I. Dzerjinski pe un 
■libret la baza căruia a stat una din lucrările cunoscutului scriitor sovietic, de care 
il leagă o veche prietenie si colaborare creatoare. Noua opera a lui I. Dzerjinski 
se caracterizeazà printr-o mare expresivitate. In afară de melosul caracteristic aces-
tui compozitor, el introduce in Soarta unui om, recitativul. Inainte de începutul 
fiecărui act (sînt trei acte), eroul operei, Sokolov, apare în avanscenû şi povesteşte 
istoria celor ce vor fi văzute cînd se va ridica cortina. Compozitorul şi-a construit 
opera pe contrastul între ceea ce se petrece eu Sokolov în prizonierat şi gindurile 
lui în timp ce-l chinuieşte dorul de patrie. Muzica actului trei este plină de 
optimism şi mîndrie pentru omul sovietic. care a rezistat la toate greutăţile răz-
boiului şi a ieşit învingător. Scena finală arata reîntoarcerea lui Sokolov în patrie 
şi întîlnirea cu micul orfan pe care ìl va ìnfia. 

Piesele întàlniri pe d r u m de E. Braghinski, Fiori vii de N. Pogodin, ca şi 
opera Soarta unui om de I. Dzerjinski, sînt poeme originale despre eroul timpului 
nostru, despre acei oarneni, constructori ai unei lumi noi, a căror viaţă este pă-
trunsă de un autentic eroism. Astfel, tema contemporană pătrunde tot mai puter-
nic în viaţa teatrului sovietic. 

E încă prea devreme să vorbim despre desfăşurarea stagiunii teatrale de la 
Moscova, dar începutul ei este promiţător. 

Moscova, decembrie 1960 
Aleksandr Gherşkovici 

lector ta Institatul de Artû teatrale 
„A. V. Lunacearski" 

. 

MARIONETA ELECTRONICĂ 
SI PĂRINTELE El, DOMNUL AKAKIA VIALA 

Părerea că, în viitorul apropiat, li-
ceratura va intra ìntr-o zona de ìntu-
Tieric şi dezinteres unanim, rămînînd 
numai o legenda aur i tă a al tor t impuri 
şi o nostalgie trista a cìtorva inimi 
singulare, s t rabate azi o seamă de 
studii ale esteticienilor occidentali. 
Spaima că omul va int ra in umbra 
stLinţei şi a tehnicii, iar inteligenţa 
art ist ica va trebui sâ se piece ìnvinsà 
an faţa superiorităţii lor, e str igătul 
d e neputinţâ care se aude tot mai des 
xn publicaţiile burgheze. Din cînd în 
cînd se iveşte însă cineva care propune 
literaturii formule de longevitate, so­

luti! de regenerare. Este mai totdeauna 
în scrisul lui o cutezanţă obosită, 
un entuziasm uzat, o nădejde t imo­
rata, ca şi cum ar şti din capul lo-
cului că totul nu-i decît un paleativ. 
Nici o clipă el nu-şi închipuie că 
inaugurează un ev nou. Iată-1 de 
pildă, pe Akakia Viala, care în „Re­
vue d'Esthétique" (numerele 1 şi 2 
din 1960) supune aprobării generale 
un proiect de „reîntinerire" a teatru­
lui pr in eliminarea actorilor de pe 
toate scenele şi înlocuirea loi* eu ma-
rionete. Nu e un condei inspirât şi 
violent acela care ne cheamă să-1 
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ascuităm. Parola lui de comuniune şi 
tinereţe e sorisă fără vlagă şi fără 
prea mare credinţă, ca de un om oste-
nit, care nu vrea să supere pe ni-
meni, ci cauta - numai să smulgă un 
consimţămînt pentru inovaţia sa, să 
obţină un acord pentru „revoluţia" 
sa estetica. 

In priimeio deceniii ale veacului, 
„revoluţiile" in artă porneau in Fran­
ta din mansarde cu zidurile mancate, 
cu ferestrele mici şi strîmbe, şi se 
desăvîrşeau în cafenele obscure, prin-
tre interpelări agresive şi sperante 
absolute, între un şvarţ şi un absint. 
Cu înfătişare de justitiari şi de pro­
feti, autorii lor lansau manifeste ìn-
tr-o atmosfera de clandestini tate şi 
mister. Acum, centrul de „insurectie" 
artistica a fost mutat, farà ca cineva 
să se îngrijească prea mult de sem-
nificaţii, într-o revistă estetica, sub-
venţionată de stat şi patronată de 
universitate. In aula acestei institutii, 
proclamatiile de ieri au devenit re­
forme cu asentimente sus-puse, iar 
neconformiştii, persoane de ìncredere 
care nu protestează cît de cît împo-
triva oficialitătii, ci îşi dau mina cu 
ea ìn mod deschis, aşa cum face 
Akakia Viala. In adevăr, lui A. V. 
nu ìi trebuie public, nu li trebuie 
combatanţi, nu ìi trebuie rezistenţă, 
fie ea chiar formala, el nu are de 
apărat nici măcar aparenţele. Din 
toate paginile articolului său respira 
un puternic spirit conservator. A. V. 
nu e indignât de tranzactiile artis-
tice, nu este speriat de impasul tea­
trului ìn Franta. Semnalind ìnchide-
rea a numeroase sali de spectacole, 
puţinătatea publicului in cele exis-
tente, lipsa de originalitate a multor 
productii, slabul interes al scriitori-
lor pentru dramaturgie, el nu se pre-
zintă ca un răzvrătit. Instinctul său 
de clasă e tenace şi nu-i îngăduie 
nici o izbucnire, fie ea de circum-
stantă. 

Automi articolului din „Revue 
d'Esthétique" pledează, nu farà o tai-
nică ezitare, pentru introducerea pe 
toate scenele a unor marionete de 
plastic, mînuite printr-un fel de apa-
rat electronic, care să capteze cu o 
fidelitate maxima, impulsurile artis-
tice aie mînuitorului, redîndu-i prin 
ultrasunete gîndirea. 

Elecma se numeste noul instrument 
de interpretare „artistica", propus de 
A. V. în locul actorilor, şi panteatru 
formele particulare aie dramaturgie! 
căreia maxùoneta electronică trebuie 

să-i fie sufletul. „Robotul-artist — 
serie A. V. — nu e o elucubrale 
ştiintifico-fantastică, ci un fapt per­
fect realizabil prin desăvîrşirea unet 
sinteze de soluţii ştiinţifice aflate de 
mult în stadiul aplicaţiei practice". 
Şi mai departe: „Teatrul eleotronic 
va oferi spectacole intégrale şi nu re-
prezentatii depinzînd de colaborarea 
complexă şi cele mai adesea anarhi-
că a autorului, a regizorului, a acto-
î-ului, a figuraţiei, a orchestrei şi a 
dirijorului, ci supuse unei voinţe uni-
ce, şi anume a artistului-maşinistr 
care va verifica pe un écran de tele-
viziune rezultatele artistice aie miş-
cărilor sale". în felul acesta, socoate 
A. V., intenţiile autorului vor fi re­
transmise eu o mai mare stricteţe. 

Dacă una din publicaţiile franceze 
de prestigiu acordă „inovaţiei" lui 
A. V. un loc de seamà ìn sumarul 
unui număr consacrât în întregime 
teatrului, este fiindcă la prima ve­
dere ea seduce, prin ceea ce are ex­
travagant, un public obosit şi înspăi-
mîntatt în urma unei perseverente 
actiuni propagandistice despre concu-
renta ştiinţei asupra artei, şi de ase-
menea fiindcă pare a ofeii nu nuimai 
o soluţie comoda pentru reutilarea 
scenei cu aparata j tehnic modenn, 
dar şi o modalitate de a spori ex-
presivitatea teatrukii. Nimeni nu nea-
gă folosul pe care-ri poate dobîndi 
scena de pe urma celor mai noi cîş-
tiguri ale tehnicii, nimeni nu se în-
doieşte că în domeniul teatrului de 
marionete ziua de mîine poate aduce 
revelatia unor mijloace de animatie 
fermecătoare ca imlădiere şi energie, 
dar îndepărtarea definitiva a artişti-
lor, a căror capacitate e limitata şi 
debilă prin definiţie, şi ìnlocuirea lor 
cu roboti care ating iperfeotiunea tot 
prin definiţie nu reprezintă o „re­
forma" in numele progresului, asa 
cum ne-o prezintă A. V., ci dimpo-
trivă. Mai toate „revolutiile" de acest 
fel s-au făcut, fireşte, în numele pro­
gresului, şi toate voiau ìnlocuirea pro-
cesului de creaţie, care nu e infaili-
bil, cu precizia unui imecanism, aşa 
ìncìt reformede propuse de A. V. nu 
ne sperie prea mult, am zice chiar că 
intra ìn tradì ţia modernismului. 

„Acolo unde otmul nu poate accede, 
marioneta degajată de legile umane, 
de contingente, atinge înăltimi pe 
care numai spiritul le poate urma 
pe o cale de vis şi fantezie", încearcă 
să ne convingă A. V. de avantajele 
inasinii asupra omului. Convingerea 
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sa entuziastă, şi anume că fiinţa uma­
na va ocupa prin intermediul păpuşii 
de plastic, condusă electronic, „un 
loc in lumea din care automatismul 
părea s-o exdudă pentru totdeauna", 
e de o naivitate dezarmantă. Aşadar, 
teama lui A. V. era că inteligenta 
omului nu va reuşi să ţină pasul pe 
scena — ca şi ìn alte domenii unde 
e loc pentru initiative personale şi 
deci pentru eroare — cu mecanismele 
admirabil reglate ale tehnicii moder­
ne. Aşadar, A. V. e ìngrijorat de ca-
renţele, de imperfectiunile bietului 
creier ornenesc. De aceea, preconizea-
ză el înlocuirea artiştilor cu aparate 
cârora nici o emoţie nu le deviază 
expresia şi nici un gînd nu le trans-
figurează fata. 

Suprema nădejde care-I anima pe 
prorocul teatrului electronic este că, 
în acest chip, omul nu va mai fi om, 
ci va reuşi să intre, ca un égal între 
egali, în rindul robotilor. Dar, pentru 
a-1 parafraza pe Corneille, e un ex-
ces de onoare la care nu aspirăm. 
Noi — o spunem eu toată modestia — 
doiïm să rămînem oameni. 

E suficient să meditezi, maşina as-
cultă şi transeiie pur ideea, fără a-
daosuri şi contrafaceri, ne încurajea-
ză A. V. Această proteză dăruită in-
teligentei, această cîrjă oferită senti-
mentelor noastre pentru veacul ato­
mic are în sine ceva de-a dreptul 
înduioşător. Mai ales cînd vine din 
par tea cui va care nu vrea decît... 
progresul. In adevăr, marioneta — 
pledează A. V. — nu păstrează nimic 
dincolo de gesturi şi solutionează 
explicit stari sufleteşti pe care viata 
le-a lăsat necomplete şi vagi. Să 
schimbăm rapid scăderile unui tem­
perament artistic cu garanţiile unei 
vocaţii automate, insista A. V. Caci 
acolo unde omul evoluează într-o ne-
terminată piruetă lăuntrică, păpuşa 
pune ordine şi claritate. Mişcarea nu 
va fi niciodată prea dura pentru gîn-
dul visat, prea blîndă pentru asperi-
tatea voită, ci tocmai ,pe măsură. To-
tul va fi ca într-o oglindă care pri-
meşte şi iretrimite, fără să altereze, 
caci nu păstrează urma nici unui 
lucru. 

Emotionant scrupulul lui A. V., ca 
nici un gînd şi nici un simţămînt să 
nu-şi piardă expresia lor exactă, ri-
guroasă, imediata ! In adevăr, o pro-
poziţie îşi ratează uneori semnificatia 
în jocul unui actor, elanul îşi pierde 
cîteodată sensul ìn interpretarea lui. 
Cel mai simplu lucru este, de aceea, 

sâ renuntăm la această sensibilitate 
deficitară şi să apelăm la maşina e-
lectronică, ce receptează pe loc şi 
transmite pe loc ìntr-o contagiune 
abuzivă, dar perfectă. 

Articolul lasă însă cîteva problème 
deschise. Nu ştim, de pildă, cum va 
arata în noul alfabet artistic o în-
toarcere spre straturile amintirilor, 
sau o dezbatere lăuntrică. Dar, pre-
supunem că lucrurile acestea vor fi 
reglementate din oficiu, vor fi in­
tercise şi chiar pedepsite. Presupu-
nem că toate sentimentele vor fi pu­
bliée şi manifeste, brodate în carnea 
de plastic a marionetei. Şi cum robo-
tul nu va avea nimic în urma sa şi 
nimic înaintea sa, va fi deci senin, 
optimist şi fericit. 

Mai e nevoie să spunem că con-
ceptia estetica de la care porneşte 
A. V. este o forma de dezumanizare, 
care se încadrează într-un curent mai 
larg al gîndirii burgheze, caracterizat 
prin generalizarea rolului şi atributelor 
cibernetica? Caci arta presupune — 
prin natura ei — un procès de elabo­
rare interioară şi de reflexie. Nici un 
artist nu renuntă la munca pregătitoa-
re şi nu se încrede în caracterul fericit 
al primului impuis, retransmis fără 
concursul conştiinţei şi în ciuda ei. 
O creaţie e o lunga serie de confrun-
tări, de experienţe, de erori şi coree-
tari, un laborator mintal în care via­
ta îşi retrăieşte încă o data sensul. 
Arta nu e o simplă transcriere a 
vietii, ci ridicarea ei la o expresie 
sintetica, la un grad de tipicitate, 
nu e o îngrămădire de fapte, ci o 
alegere de serrine caracteristice. Far-
meeul artei este că readuce totul la 
sensibilitate şi raţiune, că bucură şi 
tulbură, obligîndu-te să iei cunoştintă 
de fenomenele vieţii şi să le dai un 
continut unie, să le creezi eu sufletul 
tău, din nou. E oare necesar să repe-
tăm că toate acestea nu se făptuiesc 
prin renuntare la personalitate ? Cea 
mai funesta dintre prostii este aceea 
de a trece pe seama unui robot per­
fect ceea ce trebuie să exprime o in-
dividualitate artistica „imperfectă". 

Gimnastica marionetelor, jocul lor 
de forme înseamnă practic un fel de 
a face abstracţie de realitate, lucru 
pe care, de altfel, esteticianul nos-
tru îl spune atunci cînd déclara ri-
tos că, după opinia sa, artă şi realism 
sînt noţiuni antagonice. 

în adevăr, marioneta electronică re-
prezintă de fapt pentru A. V. un mij-
loc de a fractura coerenta existenţei 
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şi de a transporta meditaţia, din cea 
mai clară regiune a constiintei în-
tr-un fel de noapte interioară în care 
totul se destramă într-un peisaj ireal, 
cu sunete şi luciri de cosmar. Re-
curgînd la marioneta electronică, A. V. 
vrea să aducă pe scena „valorile poe-
tice" aie vieţii, vrea să intre în con­
tact eu abstractul, indicîndu-ne dru-
mul spre stele. El ţinteşte să prindă 
imaginea „pura" a lumii, trecerea 
dezordonată a clipelor, învălmăşeala 
lucrurilor şi sentimentelor. 

O afirmă explicit. „Această posibi-
litate de investigate a supranaturalu-
lui şi a abstractului, care să aducă 
marionetele la nivelul artei prin in-
termediul unei tehnici, comporta pen-
tru teatru noi mijloace de evaziune 
<subl. n.) imposibil de imaginât în-
tr-Ain teatru eu actori." 

De aceea şi vrea el să-1 joace pen-
tru început pe Ionesco, fiindcă în pie-
sele acestui autor viaţa e o şcoală 
exemplară a eşecului, conversala în-

tre oameni — un zgomot absurd de 
porti care se deschid către nicăieri, 
iar întîmplările — o parodie a exis-
tenţei. 

Să ne ìnchipuim ansa un spectacol 
de teatru electronic. Păpuşa miscă o 
mînă, rosteşte o replica, lăsîndu-se 
impulsionată electronic. Cînd, la sfîr-
şitul piesei, te uiţi cu dezolare la 
cîmpul de gìndire pe care 1-a dé­
vastât cu trăsăturile ei stranii, con­
stati că o idee logica află în acest 
teatru nesfîrşite nuanţe pentru a fi 
pervertita, un ciclu de cugetare — ne-
numărate posibilităţi pentru a se de-
tracta, iar un fenomen de viaţă — 
infinite surse pentru a-şi întuneca 
sensurile, devenind o ìntìmplare farà 
legi, farà puncte cardinale, un haos. 
lata deci că marioneta electronică 
nu-i o „irevolutie", ci o veche forma 
a ideologi ei burgheze de a înstrăina 
omul de conştiinţa sa. 

B. Elvin 

TEATRUL PENTRU COPII SI TINERET 
P R E Z I N T Ă. 
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2. „Prima ìntUnire" d3 Tatiana Sìtina 
3. „Marţienii" de Mihail Liber 
4. „Micuţa Doriti" dramatizare după 

Dickens de A. Biuştein 
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A N U L V 

PIESE DE TEATRU 
ARBUZOV (Alexei) — Poveste din Irkutsk, piesă în două părţ i . nr. 2. 
BARANGA (Aurei) — Siciliana, farsa lirica în trei acte, nr . 9. 
BRECHT (Bertolt) — Ascensiunea lui Arturo Vi poate fi oprită, nr. 12. 
CUZZANI (Agustin) — Centrul înaintaş a murit in tori, farsa în trei acte, nr. 7. 
DORIAN (Dorel) — Secunda 58, piesă în trei acte (patru tablouri), nr. 3. 
EVERAC (Paul) — Ferestre deschise, piesă în trei acte (opt tablouri), nr. 1. 
GALAN (V. Em.) — Prietena mea Pix, comédie în pa t ru acte, nr. 5. 
MALTZ (Albert) — Repetiţia, un act în proză, nr. 4. 
MIRODAN (Al.) - Celebrul 702, piesă în trei acte, nr. 6. 
PETRESCU (Camil) — Ad se repara ieftin roata norocului, nr. 8. 
POPOVICI (Titus) — Passacaglia, piesă în trei acte, nr. 4. 
STANCU (Horia) — Cind scapata luna, poem dramat ic în trei acte, nr. 11. 
VOITIN (Al.) — Oameni care tac, piesă în trei acte, nr . 10. 

TEATRUL SI VIAŢA POLITICA SI SOCIALĂ 
BARANGA (Aurei) — După 16 ani..., nr. 8. 

— — ìn slujba oraului, în slujba păcii, nr. 10. 
— — Mesajul contemporan al Marella Octombrie, nr. 11. 

ANIVERSAREA NAŞTERII LUI LENIN 

BELIGAN (Radu) — Cuvinte de aur, nr. 4. 
BU LANDRA (Lucia Sturdza) — Calamiti de leninism, nr . 4. 
DEMETRIUS (Lucia) — Lenin — forţa noastră creatoare, nr. 4. 
DORIAN (Dorel) — „Cu inima ta, tovarăşe Lenin...", nr. 4. 
HOLODOV (Efim) — Invăţătura mereu vie a lui V. I. Lenin, nr. 4. 
I. (M.) — Chipul lui Lenin pe scende noastre (De vorbă cu Moni Ghelerter, Ion 

Olteanu şi Andrei Bràdeanu despre spectacolele A treia, patetica. Omul 
cu arma şi în numele revoluţiei, nr. 4. 

KOVACS (Gyòrgy) — Ce mi-a dăruit Lenin, nr. 4. 
TORNEA (Florin) — Lenin şi teatrul, nr . 4. 
T. (FI.) — Forţa de pătrundere a ideilor leniniste, nr. 4. 

CEL DE AL MI-LEA CONGRES AL P . M. R. 
IOSIF (Mira) — Citeva dialoguri despre eroii zilelor noastre (De vorbà cu Irina 

Răchiţeanu, Marcel Anghelescu, Radu Beligan, Boris Ciornei şi Iur ie 
Darie), nr. 6. 

MIRODAN (Al.) — Sarcină de partid, nr. 8. 
— — Sub ìndrumarea partidului spre noi victorii, nr . 6. 
— — Un măreţ poem al înfloririi ţării noastre (In legatura cu P ro -

iectul de Directive ale Congresului al IH-lea al P.M.R. Răspund: Costache 
Antoniu, Ştefan Braborescu, Aura Buzescu, Jules Cazaban, Remus Comă-
neanu, George Vraca, Miluţă Gheorghiu, Dukâsz Anna), nr. 6. 

— — Mai aproape de vinta poporului, nr. 7. 

TEORIE SI CRITICA (DRAMATURGIE, SPECTACOL) 
ALEXANDRESCU (Mircea) — Unde este inovaţia ?, nr. 1. 

„ „ — însemnări despre stagiunea încheiată, nr. 7. 
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BARBUŢA (Margareta) — Datoria crilicului şi eficienţa scrisului său, nr. 1. 
DIMIU (Minai) — Insemnări de regie pentru un spectacol Avarul — 1960, nr. 11. 
DORIAN (Darei) — însemnâri despre un nou „general-uman": „Trebuie să trăirro 

altfel, ne obligă secolul...", nr. 5; Marile pasiuni hunedorene, nr. 6; Istoria 
celor ,.cinci nemulţumiri", devenite invenţii, nr. 8. 

ELVIN <B.) — Jurnal de spectator, nr. 10. 
„ „ — între poezie şi poetizare, nr. 3. 
„ „ — De la Celebrul 7 0 2 la Prietena me a Pix, nr. 9. 
„ „ — Virtuţile debutului în dramaturgie, nr. 11. 

EVERAC (Paul) — Note în jurul contemporanului în dramaturgie, nr. 5. 
KARAGANOV (Alexandr) — Despre contemporaneitatea caracterului, nr. 8 şi nr. ft. 
LOVINESCU (Horia) — Noul : nu de la forma..., nr. 1. 

„ „ — Pe màsura epodi, nr. 5. 
MIRODAN (Al.) — Spiritul contemporan, nr. 5. 
NICOLESCU (Tatiana) — Teatrul lui Cehov la noi, nr. 1. 

„ „ — Tolstoi pe scenele noastre, nr. 12. 
POTRÀ (Florian) — Dinamica transformării, nr. 5. 
ŞELMARU (Traian) - Nota la „Secunda 58", nr. 3. 

„ — Dramaturgia contemporaneităţii şi dramaturgia „contem-
poraneizării", nr. 7. 

TEATRU SI CONTEMPORANEITATE 
ALEXANDRESCU (Mircea) şi MANDRIC (Emil) — Ce trăsături dau spectacolu-

lui de teatru caracterul contemporan ? Care sînt căile pentru dezvoltarea 
acestui caracter în, teatrul nostru ? (Anehetă. Răspund: Radu Beligan„ 
Radu Penciulescu, Al. Finţi, Tonipa Miklos, Horea Popescu, Lucian Gimr-
chescu, nr. 5; M. Davidoglu, Dinu Cernescu, Mihai Dimiu, Hanns Schu-
schnig, nr. 6; Moni Ghelerter, Liviu Ciulei, Miron Niculescu, Lucian Pin-
tilie, nr. 7. 

BÀLEANU (Andrei) — Fantezia dramaturgului şi convivetele vieţii, nr. 12. 
BÎRLADEANU (Victor) — Conflict şi erou (Dezbateri despre problemele drama-

turgiei în U.R.S.S.), nr. 7. 
RAICU (Mihai) — Cum „universalizăm" ?, nr. 10. 
SILVESTRU {Valentin) — „Oglinda visătoare a timpului", nr. 8. 

— — Problemele regiei contemporane în discuţia oamenilor 
de teatru sovietici, nr. 5, 7 şi 10. 

CEL DE AL III-LEA CONCURS REPUBLICAN AL TINERILOR ARTISTI DIN TEATRELE DRAMATICE 
ALTERESCU (Simion) — Simbolul măreţ al Revoluţiei, nr. 1. 
POTRÀ (Florian) — Valorile unei competlţii permanente, nr. 1. 

— — Laureata .concursului, nr. 1. 

VIAŢA TEATRELOR SI POLITICA TEATRALÀ 
REPERTORIU, SECRETARIATE LITERARE, TURNEE, INVĂTAMINT ARTISTIC, A. T. M.. PUBLIC 

ALEXANDRESCU (Mircea) — Studenţii pe scena, nr. 4. 
AVRAM (Mircea) — Pentru îmbunătăţirea muncii în teatre, nr. 1. 
D. (V.) şi R. (I.) — Cu teatrele în turneu, nr. 9. 
DUCEA (Valeria) — Pe ordinea de zi: Secretarul literar (Anchetă. Răspund: Lia 

Marmeliuc şi V. Panait), nr. 6. 
DUCEA (Valeria) — Economii în gospodărirea ieatrelor, nr. 3. 
EFTIMIU (Victor) — Teatre de „Provincie" ?, nr. 6. 
IOSIF (Mira) — Ce vom vedea în stagiunea viitoare, nr. 8. 
I. (M.) — Dezbateri creatoare la Asociaţia oamenilor de teatru, nr. 3. 
LOGHIN (G. Dem.) — Arta vorbirii scenice, nr. 4. 
MANDRIC (Emil) — De vorbă cu eroii din stai, despre eroii de pe scena, nr. 8". 
NICOLAU (Florian) — Puncte de reper in activitatea de documentare a secre-

tarilor literari, nr. 2. 
POPOVICI (Al.) — Prea puţin pentru copii, nr. 8. 
P. (Al.) — Repertoriu pentru copii, nr. 2. 
RUSU (Ilie) şi NICOARÀ (Eugen) — La practică, în uzină (Practica studenţilor 

Institutului de teatru), nr. 9. 
R. (I.) — Şi locuitorii din regiunea Bucureşti vor să vada teatru, nr. 1. 
R. (I.) — Pentru mai multa eficienţă, nr. 3. 
SILVESTRU (Valentin) — Dialoguri despre teatru — O discuţie neprofilată, nr. ft: 

Puţină bibliografie critica, nr. 10; Oarneţelul, nr. 11. 
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VULF (Irina Anisimova) — Educind viitorii adori, nr. 2. 
ZAMFIR (T.) — In întîmpinarea repertoriului viitoarei stagiuni, nr. 2. 

— — Studenţii au cuvîntul, nr. 9. 
— — Sus cortina !, nr. 9. 

DISCUTI!, ANCHETE, INTERVIURI 
ALEXANDRESCU (Mircea) — Roadele muncii colective. Spectacolul Brigada l-a 

de cavalerie în discuţia realizatorilor lui, la Teatrul „C. Nottara". nr . 2. 
AL. (M.) şi P. (Al.) — Va prezentàm... Teatrul de comédie... Teatrul pentru copii 

şi tineret (Interviu cu directorii noilor teatre înfiinţate în Capitala), nr . 12. 
AL. (M.) — Regizori în deplasare (Discuţie cu regizorul Horea Popescu şi inter-

preţii spectacolului Inspectorul de poliţie de J. B. Priestley — Teatrul de 
Stat din Petrosani), nr. 4. 

BÀLEANU (Andrei) — De vorbă cu... N. Cerkasov despre studierea rolului, con-
ţinutul de idei al creatici actoriceşti şi despre viitorul artei teatrale, nr. 11. 

"D. (V.) — Ce am urmărit montind Aristocraţii (De vorbă cu realizatorii 
spectacolului de la Teatrul Muncitoresc C.F.R.), nr. 3. 

I. (M.) — De vorbă cu... Perahim... despre viaţă... despre teatru... deloc despre 
scenografie, nr. 9. 

I. (M.) — De vorbă cu... Lucia Sturdza Bulandra despre turneul Teatrului Muni­
cipal la Budapesta, nr. 10. 

P. (Al.) — Pasiune cehoviană... {De vorbă cu regizorul Moni Ghelerter), nr. 1. 
SILVESTRI! (Valentin) — De vorbă cu... Gii. Cozorici, • Tatiana Ieckel, Gheorghe 

Popovici-Poenaru, Victor Rebenqiuc, Sanda Toma, despre teatru şi reali­
tate, spiritul de partid în arta actorului, profilul moral al tînărului actor, 
nr. 6. 

SILVESTRU (Valentin) — Dialoguri despre teatru... cu Şt. Mihăilescu-Brăila, nr. 12. 
— — în vizită la oamenii de teatru sovietici... (De vorbă cu D. D. Neleanu 

despre seminarul regizorilor, despre spectacole şi oaimeni de teatru din 
Moscova şi Leningrad), nr. 2. 

PORTRETE, MĂRTURII, ANIVERSĂRI 
BARANGA (Aurei) — La multi ani, iubite nene Costache ! nr. 3. 
EFTIMIU (Victor) — Alexandru Moissi, nr. 5. 
EL VIN (B.) — Cehov, solidar cu epoca noastră, nr. 1. 

„ „ — „...Frumuseţea majestuoasă a lucrurilor mari şi simple" (Mărturii 
despre M. Sebastian), nr. 5. 

IOSIF (Mira) — La aniversarea lui Mihail Sorbul, nr. 10. 
NEGREA (V.) - Birlic, nr. 3. 
PINTER (Lajos) — Delly Ferencz, nr. 2. 
RADNEV (M.) Aura Buzescu, nr. 2. 
SADOVEANU (Ion Marin) — Ion Manolescu, nr. 1. 
SADOVEANU (Profira) — Mihail Sadoveanu şi teatrul, nr. 11. 
VRABIE (Ira) — „Teatr" nr. 1, dedicai centenarului naşterii lui Cehov, nr. 2. 

TEATRU DE ESTRADA, PĂPUŞI, RADIO, TELEVIZIUNE, CIRC 
Estrada 

DUCEA (Valeria) — Gen major, nu... „bibileală", nr. 1. 
SA VA (Octavian) — Izvoare de inspiraţie ale Estradei, nr. 1. 

Păpuşi şi marionete 
C (M.) — Progrese în repertoriul păpuşilor (Teatrul de păpuşi din Craiova : 

Cinci săptămîni în balon, dramatizare de Anda Boldur, şi Hoinarind prin 
constelaţii de Radu Miron), nr. 2. 

IO AN (Angela) — Câtre tema actuala, nr. 3. 
POPOVICI (Al.) — Drumuri curajoase la păpuşarii nostri. Pe marginea oonsfă-

tuirii ou cadrele de conducere ale teatirelor de păpusi, nr. 1. 
POPOVICI (Al.) - Micul print (Teatrul „Ţăndărică"),. nr. 12. 
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Cel de al II-Iea Festival International al Teatrelor de Pâpuşl 
NICULESCU (Margareta) — Intîlniri şi... reîntîlniri păpuşăreşti, nr . 9. 
P . (Al.) — Succès, „Ţăndărică" !, nr. 9. 
POPÒ VICI (Al.) — Eroi mici, gìnduri mari, nr. 11. 

Televiziune 
CORNESCU (Ai.) — Experienţa scenei cu écran mie, nr . 9. 
IOSIF (Mira) — Despre repertoriul unui teatru farà tradiţie, nr. 4. 

Clrc 
DUMITRESCU (B.) — Maeştrii arenei (Circuì de Stat din Bucureşti), nr . 12. 

TEATRU DE AMATORI 
BARAŞ (Maddalena) şi RUPEA (Radu) — Pe marginea unei verificări artistice 

(Trecerea în revistă a formaţiilor art ist ice din Università tea „C. I. Pa r -
hon"), nr. 4. 

CRÀINICEANU (Eugen) — Maturizarea unui gen nou, nr. 3. 
DEMETRIUS (Lucia) — Mai multe piese scurte pentru artista amatori, nr . 2. 
DUCEA (Valeria), RUSU (Ilie) şi NICOARÀ (Eugen) — Amatorii in preajma 

finalei, nr. 11. 
DUCEA (Valeria) — Interpreting eroi revolutionari, nr . 12. 
LALESCU (Traian) — Păpuşarii se pregate se pentru Festival, nr . 1. 
MAXY (Liana) — Lectura la masă, nr . 3. 
NICOARÀ (Eugen) — Un muncitor artist — un artist al muncii, nr. 6. 
P . (A.) — Fapte semnificative, nr . 4. 
RAICU (Al.) — !M izvorul talentelor, nr. 3. 
RUSU (Ilie) — De la „Dick"... la Rodrig, nr . 6. 

„ „ — Repetiţii pria P.T.T., nr . 6. 
„ „ — Cu brigada nu-i de glumit, nr. 6. 
„ „ — Teatrul de la marginea pădurii, nr . 12. 

■SILVESTRU (Valentin) — Sensul artei amatoare, nr . 1. 
STÀNESCU (Florian) — Teatrul popular de amatori din Rădăuţi, nr . 2. 
TENŢULESCU (Gh.) — La o repeliţie cu public, nr . 4. 

CRONICA SPECTACOLELOR 
BUCUREŞTI 

TEATRUL: 
Armate! 

Paloşul de foc (Nicolae Tăutu), nr. 2; în căutarea extraordinarului (I. D. Şerban), 
nr . 2; Femeia îndărătnică (Shakespeare), nr . 3; Cyrano de Bergerac (Edmond 
Rostand), nr. 4; Viori de primăvară (Al. Stein), nr . 7; Fiul secolului (I. Ku-
prianov), nr. 12. 

Estrada reglunii Bucureşti 
Te cunosc de undeva, nr. 9. 

Evreiesc 
O revistă cu Ahaşveros (Israel Bercovici. H. Nicolaide, H. Negrin, M. Bălan), 

nr. 2; S-a intìmplat la nr. 13 (Sadi Rudeanu şi Ion Atanasiu-Atlas), nr . 9. 
Institutul de artă teatrală şi cinematografica „I. L. Caratale" 

Oameni de azi (Lucia Demetrius), nr. 2; Poemul lui Octombrie (Maiakovski), nr . 5. 
Muncitoresc C. F. R. 

Dai tineri din Verona (Shakespeare), nr . 2; Motanul încălţat (Nina Stoiceva), nr. 5; 
O luna de confort (Şt. lureş şi Ben Dumitrescu), nr . 10; Vecini de apartament 

(L. Gheraskina), nr. 11. 
Municipal 

Mamourei (Jean Sarment), nr. 2: Tache, lanke si Cadìr (V. I. Popa), nr . 2; Azilul 
de noapte (M. Gorki), nr. 3. 

National „I. L. Caragiale" 
•Cei din urmă (M. Gorki), nr . 1; Discipolul diavoluiui (B. Shaw), nr. 3; Tartuffe 

(Molière), nr. 4; Preţioasele ridicole (Molière), nr. 5; Titanic vais (Tudor 
Muşatescu), nr. 6; Potreste din Irkutsk (Alexei Arbuzov), nr. 7; Parada 
(Victor Eftiimiu), nr. 7; Maria (Vasile Iosif), nr. 10; Dezeriorul (M. Sorbul), 
nr . 12; Invìerea, nr . 11; Cìnd scapata luna (Horia Stancu), nr . 12. 
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„C. Nottara" 
In căutarea bucuriei (V. Rozov), nr . 3; Cuibul de piatrà (Kella Vuolijoki), nr. 5; 

Nud cu vioarà (Noel Coward), nr. 7; Liturghia de la miezul nopţii (Peter 
Karvas), nr. 7. 

Operetă 
Damiti iubitelor lalele (O. Sandier), nr. 9. 

Satiric-muzical „Constantin Tănase" 
Do, re, mi, fa... etcetera (H. Nicolaidé, Ion Nichifor şi I. Berg), nr. 2; Revista 

oglinzilor (Mircea Crişan, Al. Andy şi Radu Stănescu), nr . 7; Vitamina M... 
Muzica (Eugen Mirea), nr. 7; Cu concertul in buzunar (N. Stroe şi Saşa 
Georgescu), nr. 9; Concertul tinerefii, nr. 12. 

Tineretului 
Prinţ şi cerşetor (dramatizare de Serghei Mihalkov), nr. 2; lnşir-te margarite 

(Victor Eftimiu), nr . 2; Spectacol experimental Maiakovski, nr. 4; Sensori 
de aragoste <Virgil Stoenescu), nr. 10. 

IN RESTUL TARN 
Bacia 

Dacă vei fi intrebat (Dorel Dorian), nr. 1; 
Secţia Piatra-Neamţ 

Vlaicu şi fedoni lui (Lucia Demetrius), nr. 7. 
Bìrlad 

Băietii veseli <H. Nicolaidé), nr. 11. 
Cluj (Teatrul National) 

Secunda 58 (Dorel Dorian), nr. 4. 
Constanta 

Vriaşul din cimpie (M. Davidoglu) ; nr. 6. 
laşi (Teatrul National) 

Unchiul Vania (A. P. Cehov), nr. 2; Domnul Puntila şi sluga sa Matti (B. Brecht), 
air. 3. 

Oradea (secţia romină) 
Secunda 58 (Dorel Donan) , n i . 4; Cyrano de Bergerac (Edmond Rostand), nr. 10. 

Oradea (secţia maghiară) 
Explozie întirziată (Paul Everac), nr. 2; Dacă vei fi intrebat (Dorel Dorian), nr. 4. 

Oraşul Stalin 
Cale lunga (Alexei Arbuzov), nr. 1; Mutter Courage (B. Brecht), nr. 4. 
O scrisoare pierdută (I. L. Caragiale), nr. 12. 

Piteşti 
Moş Teacă (Al. Kiriţescu), nr. 6. 

Placati 
Domnişoara Nastasia (G. M. Zamfirescu), nr. 6 şi 10; Ziariştii (Al. Mirodan), nr. 10; 

Poarta (Paul Everac), nr. 10. 
Siblu 

O scrisoare pierdută <I. L. Caragiale), nr. 5. 
Tlmişoara (secţia maghiară) 

Student in medicina (Bródy Sândor), nr. 1. 
Tîrgu-Mureş 

Partea leului (C. Teodoru), nr. 2. 

OASPEŢI DE PESTE HOTARE 
Tnrneul Teatmlni „Vahtangov" în R. P. R. 

I. (M.) — Spectacole şi creatori, nr. 8. 
SIMONOV (Ruben) -Cuvînt incinte, nr. 8. 
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Turneul Teatrului „Vieux Colombier" la Bucureştl 
ALEXANDRESCU (Mircea) — Vieux Colombier, nr 8. 

Turneul Teatrului „Piccolo" din Milano 
ALEXANDRESCU (Mircea) - Piccolo din Milano, nr . 8. 

Turneul Teatrului Academic de Dramă „A. S. Puşkin" din Leningrad 
IOSIF (Mira) — Pe marginea turneului Teatrului Academic de Dramă 

Puşkin" din Leningrad, nr. 11. 
VIVIEN (L.) — A 205-a stagiune, nr. 10. 

Turneul Teatrului „Madàch" din Budapesta 
TORNEA (Florin) — Turneul Teatrului „Madâch", nr. 10. 

Turneul Circului Mare din Budapesta 
POPOVICI (Al). — Un exemplu de artà a arenei, nr. 11. 

Turneul artiştilor bulgari de circ la Bucureşti 
DUMITRESCU (B.) - „Optimiştii"', nr. 3. 

MERIDIANE 
M. (P. B.) — Teatrul unor natiunì tinere la Teatrul Naţiunilor, nr. 7. 

,A. S. 

Algeria 

Anglla 
M. (P. B.) — Teatrul algerian, nr. 8. 

TRILLING (Ossia) — Al doilea Festival international de Teatru de la Dublin, nr. 2. 
— Festival Stratford 1960, nr. 11. 

Cehoslovacia 

DEDINSKI (M. D.) — Stagiunea teatrale in R. S. Cehoslovacà, nr. 9. 
— — Teatrul cehoslovac in anni 1960, nr. 2. 

ŞELMARU (Traian) — Festivalnl dramei contemporane cene şi slovace, nr. 12. 
Franta 

ARLECHIN — Surorile siameze .. .şi problemele majore ale vieţii, nr. 9. 
B. (!M.) — De ce a mûrit „La revue théâtrale", nr . 1. 
ELVIN (B.) — Marioneta electronică şi părintele ei, Domnul Akakia Viala, nr. 12. 

R. D. Germana 

MULLER (Kurt Heinz) — Reintilnire cu Brecht, nr. 8. 
NEMOIANU (Virgil) „Theater der Zeit", nr. 4. 

MARIAN (Eugen B.) — Pe Broadway n-a venit primăvara, nr. 3. 

LUFTY (Ay) — Teatrul in Turcia, nr. 11. 

GHERŞKOVICI (Aleksandr) - Sensori din Moscova. Ce e nou in teatre, nr. 12. 
VRABIE (Ira) - Teatrele populare în U.R.S.S.. nr. 3. 

ÎNSEMNĂRI 
EFTIMIU (Victor) - Cyrano. „Berlingots" şi Lolot ta . . . , nr. 10. 
G. (S). — Inculcate, nu încrucisate, -nr. 2. 
G. (S.) — Gospodari şi acareturi , nr. 2. 
R. (I.) — Despre praf. saci şi aitele, nr. 1. 
Z. (T.) - Şi conţinutul !, nr . 3. 
Z. (T.) — Nu un astfel de „spectacol", nr. 3. 
Z. (T.) - Pe cìnd ?, nr. 4. 

s. U. A 

Turcia 

u. R. s. S. 
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TEATRUL NATIONAL „L L. CARAGIALE" 
S T A G I U N E A 1 9 6 0 — 1 9 6 1 

î n r e p e r t o r i u : 

SALA COMEDIA 
O scrisoare pierduta de I. L. Ca-

ragiale 
Regia: Sicâ Alexandrescu 

Invierea, dramatizare dupa Lev 
Tolstoi 

Regia : Vlad Mugur 
Cuza Vodâ de Mircea Şfefânescu 

Regia : Sica Alexandrescu 
Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov 

Regia : Radu Beligan 
Cidul de Corneille 

Regia : Minai Berechet 
Regele Lear de W. Shakespeare 

Regia : Sica Alexandrescu 

A treia, patetica de N. Pogodin 
Regia : Moni Ghelerter 

Tragedia optimistà de Vs. Vîş-
nevski 

Regia : Vlad Mugur 
Apus de soare de B. Delavrancea 

Regia : M. Zina 
Discipoluldiavolului deG.B.Shaw 

Regia : Al. Finti 
Cei din urina de M. Gorki 

Regia : Ion Co jar 

Cînd scapata luna deHoriaStancu 
Regia : Vlad Mugur 

Oameni care tac de Al. Voitin 
Regia : Mihai Berechet 

SALA STUDIO 
Nàpasta de I. L. Caragiale 

Regia : Miron Niculescu 
Parada de Victor Eftimiu 

Regia : Mihai Berechet 
Titanic Vais de Tudor Muşatescu 

Regia : Sica Alexandrescu 
Badàranii de Carlo Goldoni 

Regia : Sica Alexandrescu 
Maria de Vasile Iosif 

Regia : Moni Ghelerter 
Tartuffe de Molière 

Regia: Ion Finteşteanu 
Sur or il e Boga de H. Lovinescu 

Regia : Moni Ghelerter 
Hangiţa de Carlo Goldoni 

Regia : Sica Alexandrescu 
Dezertorul de Mihail Sorbul 

Regia : Miron Niculescu 
Sàlbaticii de S. Mihalkov 

Regia : Radu Beligan 

î n p r e g ă t i r e : 

Siciliana de Aurei Baranga Regia 
Judecàtorul din Zalameea de Calderon Regia 
Fiori vii de N. Pogodin Regia 
Chestìa cu izvorul de Mircea Ştefânescu Regia 
Avarul de Molière Regia 

A G E N T I A DE B I L E T E : Calea Victoriei 

: Sica Alexandrescu 
: Dinu Cernescu 
: Al. Finti 
: Sica Alexandrescu 
: Ion Finteşteanu 

42—Telefon 14.71.71 

www.cimec.ro
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TEATRUL DE COMEDIE 
Strada C. Bâiâceanu nr. 2 (în spateie Postei Centrale) 

îşi deschide în curînd 
stagiunea 
eu piesele 

CELEBRUL 702 
de 
AL MIRODAN 

?« 

BURGHEZUL 
GENTILOM 

de 
MOLIÈRE 

RCNCN^CVCT^C^CNC^OCNCN^CNC^^ 
www.cimec.ro



ţ ţ OFICIUL NATIONAL DE TURISM CARPATI 
V Ă O F E R Ă: 

Câlàtorii în tarile prietene 

Vacante de iarnă la cabane 
. . 

Excursii de sfîrşit de sàptàminâ, in munti 

Excursii in circuit prin orasele patriei 

Conceda in statiuni balneare 

. Excursii pe orice itinerar, eu tren 
special sau autocar, la cererea co/ec-

^CXo%re/or din intreprinderi şi instituţii 
téCME&FlU AGENŢIILE O.N.T. CARPATI 

www.cimec.ro
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Zif* DESENE DE D-ALE TEATRULUI 

Noş Orili : Să nu subapreeiem 
teatrul de papuşi 

In ipeclacolele drcului de 
Stat lipstsc animateli 

Darul lui Mo? Cerili pentru con-
durerea eireului 

Teatrul de Stat din Oalati prezintà speda-
cole după un numâr prea mie de repetifii 

E earn erud interpretai... 
Pal, daea n are deelt teee zile ! 

La „Conceriul tineretii" n-au fost 
alite, ilici progratne 

»îo<? Cerila : Boar aşa sai iden-
tiiicam pe interpreti... 

www.cimec.ro
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