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Actuala stagiune aduce spectatorilor bucuregteni doud- noi
g!giﬂ’_m.ml_de_(.‘amedie_, condus de artistul emerit Radu
eligan, si Teatrul pentru Copii si Tineret, condus de regizorul
D. D. Neleanu.

Spunea Radu Beligan cu citeva luni in urmd, in paginile
revistei noastre: ,..cred cd sarcina primordiald a dramaturgiei
§i teatrului nostru este de a inregistra s§i a reda saltul calitativ

5 pe care l-a realizat viata, dar pe care nu-l redd incd pe deplin,
scena noastrd”.

Cuvintele lui Radu Beligan nu fdceau decit sd exprime
opinia mai largdi a oamenilor nostri de teatru si framintarea
creatoare ce caracterizeazd intreaga miscare teatrald de la
noi. Viata tumultuoasd si plind de elanul constructiei socia-
liste are nevoie de un teatru in permanentd innoire, in per-
manentd cdutare de cdi indrdznete si originale. In acest sens
trebuie infeleasd aparifia celor doud scene, care vin sd se adauge
efortului creator al celorlalte, pentru o cit mai profundd reflec-
tare a contemporaneitdtfii.

... [EATRUL DE COMEDIE

In primul rind, un repertoriu care si ducd la modalitd{i noi de teatru si sa
riaspundd aspiratiei de teatru popular, direct si agitatoric, pe care Teatrul de
Comedie isi propune s-o implineasci. Pe planul dramaturgiei originale, de fapt
principala preocupare a noii scene, se studiazi abordarea unui gen propriu de
dramaturgie, bazatd pe tratarea problematicii celei mai actuale furnizate de wviata
noastra. Asa, de pilda, dupid cum arita directorul Beligan, o prima inifiativa in
acest sens a fost sd se Incredinteze citorva tineri prozatori §i dramaturgi, sarcina
de a elabora un text inedit si pe misura insemnatului eveniment pe care-l
constituie aniversarea partidului. Va trebui si fie un text capabil sa ilustreze,
oregnant si dinamic, viata noud socialistd si realizarile ei, faurite sub conducerea
partidului. :
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Urmdrirea cotidiand a viefii este o idee prezentd in spiritele §i in cautarile
‘de aici, ca si modalitaiile artistice cele mai adecvate de imbogatire a artei scenice.

Repertoriul de inceput este alcatuit din trei piese de factura diferita,
Celebrul 702 de Al. Mirodan, ¢ comedie de Slobodskoi si Duhovicinii— ca piesd din
actualitate, prima pusi in scend de Moni Ghelerter, — si o piesad clasicid: Burghezul
gentilom, sub directia de scend a lui Lucian Giurchescu. Ce se urmaéreste cu mon-
tarea acestor piese ? In primul rind, fie cd este vorba de piese contemporane, fie
ca este vorba de piesa clasicd, spectacolele vor trebui sd reflecte spiritul zilei
de azi. Acesta este punctul lor comun de plecare si baza pe care se elaboreaza
imaginea lor scenica. In al doilea rind, se urmaireste crearea simtului de rdspundere
colectivd in fata unui spectacol, prin dezbaterea cu intregul colectiv a problemelor
legate de montare. Fiecare spectacol va trebui si fie o scoald, mai ales pentru
cei tineri. In acest sens, actorul va cunoaste nu numai piesa, ¢i toate problemele
montéarii, tot procesul ei; nu numai stilul si interpretarea, c¢i chiar problemele de
ordin teoretic. Scopul este si se combatd mestesugarismul si rutina in arta teatrala.

Felul in care a fost alcdtuit colectivul confirmd faptul cd s-a urmarit ideea
de echipd, iar prin numarul restrins de actori ce o formeazi se asigura posibili-
tatea unei folosiri multiple si variate. In acelasi timp, se vadeste o judicioasi
asamblare a actoriler pe genuri si amploauri.

Teatrul de Comedie a pornit la lucru calauzindu-se dupé ideea céd actorii sint
pentru teatru, §i nu teatrul pentru actori, idee menitd sid ajute la crearea spiri-
tului de echipa. Pe de altd parte, se urmaireste ca toti membrii ansamblului
artistic sd treaci in decursul unei stagiuni prin roluri de prim-ordin si, in acelasi
timp, si joace altele mai putin insemnate ca intindere, dar nu si ca importanta
in actiunea dramaticd. In felul acesta, to{i actorii teatrului vor péstra permanent
contactul cu scena, pentru ¢ nu vor fi legati doar de cite ¢ piesa, c¢i de intregul
repertoriu al teatrului lor.

In ce priveste spiritul in care se concepe montarea unui spectacol clasic, ni se
pare vrednic de subliniat punctul de vedere al lui Lucian Giurchescu, regizorul
Burghezului gentilom: ,Nu vrem ca fidelilatea fatid de aceastad opera clasicd sa
fie formald. Nu intentionam sa& o restituim publicului in mod livresc, ¢i —
impreuna cu colectivul, dezbatind-c mereu, pind la aparitia ei in premiera — s-o
lucram in spiritul autorului, subliniind acele idei din piesd care au ecou azi. Nu
vrem deloc o reconstituire de muzeu. Dupd cum se stie, Burghezul gentilom, care
este alcatuitd atit din elemente de comedie, c¢it s§i de balet, pune probleme
dificile, in primul rind atunci cind urméresti ca transmiterea ideilor inaintate
ale acestei piese sa se facd permanent, de-a lungul intregului spectacol, si nu
sporadic. Prima problema este deci de a nu reda partea de balet ca un diver-
tisment, ci s-o incadram in actiune. Aceasta pentru cid divertismentele dansante
rup desfasurarea dramaticd si fac mai anevoioasd transmiterea ideilor urmérite
de noi. De aceea, in ce priveste baletul croitorilor, de pildi, am inteies sa-1
infatisez axat pe dialogul dintre Jourdain §i croitor, in asa fel incit miscarea
ritmicad sa creeze o armonie cu ritmul ideilor, intr-un joc continuu.

As vrea sd precizez. pentru cai este vorba de un cdlasic, ¢i nu voi trata
spiritul operei lui Moliére, dar forma expuncrii va fi moderni, mai directd si
mai conforma cu slilul gcneral al teatrului nostru®.

Iatd citeva mirturii de inceput ale acestui teatru, care-si propune si fie
»de comedie“ nu in sens strict, ¢i un teatru cu un repertoriu alcituit mai larg,
din lucrari cu ton optimist, sau continind accente satirice, un repertoriu dominat
de suflul contemporaneititii.

WwWw.cimec.ro



ANSAMBLUL TEATRULUI DE COMEDIE

ga la dreapla:

Rindul Al. Mirodan (consilier literar), Nicolae Girdescu, Victoria Mierlescu,
Ninetta Gusti, Florin Scirlatescu, Mircea Septilici.
Rindul Il — RLuclan Giurchescu (1egizor artistic), Stefan Ciubotirasu, Agn
Bogoslava, Sanda Toma, Tilda Radovici, lon Lucian.
Rindul 111 — Dan Nemfeanu (pictor scenograf), Aurelia Vasilescu-Dionisie,
Mircea Balaban, Dem. Savu, Rozalia Avram, Mircea Constantinescu,
Rindul IV — Dem. Raidulescu, Al. Lungu, Liliana Ticd Tamara Bucluceanu,
Radu Beligan (directorul teatrului), Angela Chivaru, Livia Popescu, Vasilica
Tastaman, Aurel Cioranu,

L' Gh. Crismaru, Gh. Turcu, Dem. Rucireanu, V. Plitdreanu, lurie
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...TEATRUL PENTRU COPII SI TINERET

Un teatru al tinerei generatii si un teatru al ,celui mai mic cetdfean™ — iatd
o institutie care-si impleteste semnificatia artisticdi cu una adinc educativd.

D. D. Neleanu e de doud ori indicat sdé ne vorbeascd despre perspectivele §i
proiectele acestui teatru: ca regizor al unor piese peniru tineret §i mai ales ca
director al noii institutii.

LR ]

— Bineinfeles, problema noastrd cheie este problema repertoriului, Dacid in
ceea ce priveste piesele pentru tineret, problemele pot fi ocarecum mai usor rezol-
vate, teatrul pentru copii isi asteaptd incd dramaturgii. Pini ce vom avea un
numir compact de autori, vom incepe cu dramatizirile. S& pomenim citeva din
ele: Emil si detectivii (E. Kiastner), Micuta Doritt (Ch. Dickens), Morcoveatd
(Jules Renard); ne gindim si la cele citeva romane originale pentru copii, reale
succese ale Editurii Tineretului. Vom incerca si le facem o adaptare scenici.
Incepem cu Martienii de M. Liber, ne imbie Coana Chirifa, mereu tinira comedie a
lui Alecsandri, capodopera lui Maeterlinck — Pasdrea albastrd. Usile teatrului nos-
tru vor fi deschise insd cel mai larg dramaturgiei originale.

LR

. — Probleme aseminétoare se pun si in ceea ce priveste dramaturgia pentru
tineret. Men{inem in repertoriu: Secunda 58, Scurtd convorbire, Nota 0 la purtare,
Scrisori de dragoste si Cine a ucis ? (piese pe care le-am socotit ci rispund cerin-
felor unui repertoriu pentru tineret) si Cocogelul neascultdtor si Mugschetarii md-
gdriei sale (pentru copii). Repetidm Bdiefii veseli (H. Nicolaide).

Din dramaturgia sovieticd jucim Prima intilnire de Sitina; studiem din dra-
maturgia bulgard In fiecare seard de toamnd, inchinati luptei din ilegalitate a
tinerilor comunisti bulgari de Ivan Peicev; din cea americani, Funddtura de Sidney
Kingsley si Pogoard iarna de Maxwell Anderson (doud piese care demascd violent
wmodul de viatd american®); din cea a Republicii Democrate Germane, Lucrare de
conirol de Hedda Zinner; din cea francezd, Dacd ne vede lumea impreund de
Claude Baal; din cea italiand, Soldatul Piccico de Aldo Nicolai; din cea a Repu-
blicii Socialiste Cehoslovace, Ca sd me putem privi in ochi de Oldrich Danek, iar
din clasici, Vicleniile lui Scapin. Din dramaturgia lui Brecht vom juca Cercul de
creld caucazian. ,

Repertoriul nu e incd deplin alcdtuit. Ne aflim in faza de elaborare. Ne in-
dreptdm insi spre un repertoriu care si inchege unitatea unui stil propriu, al
teatrului mostru, repertoriu care si ridspundd principalelor sarcini sociale, ideo-
logice, legate de spectatori. : - ) 3

In linii mari, acest repertoriu urmireste: educatia socialistd a tineretului,
prin transpunerea pe scenid a unor figuri de eroi ai luptei pentru cauza poporului,
abordarea unei tematici stiin{ifico-fantastice — indeosebi gustatd de tinéra gene-
ratie — si, in egald masurd, a unor piese inspirate din célatorii celebre, exploriri,
romane de aventuri, figuri de mari creatori, savanti, artisti; de asemenea, prin
oglindirea vietfii cotidiene a pionierilor, cu prezentarea celor mai-insemnate pro-
bleme de scoald si organizatie pioniereasci, Din dramaturgia occidentala vom
alege cu precidere piesele care lumineazd prin contrast superioritatea viefii noas-
tre socialiste, piesele inchinate luptei tineretului din f{érile capitaliste §i colonii.

Din dramaturgia clasici vom infidfisa marile piese striabatute de ideile
vibrante ale umanismului, acele piese care vor fi pentru noi o ,secald a fru-
mosului®,

kW

— Dramaturgia originald e primul nostru obiectiv. Ne asteapti in acest sens
o muncid de pionierat. Iatd citeva din gindurile noastre legate de realizarea
acestui obiectiv:

a) organizarea unui concurs bienal in colaborare cu ziarul ,Scinteia tine-
retului“ pentru cele mai bune piese de copii si tineret;

b) folosirea in acest scop a bogatei experiente a regizorului sovietic Akimov,
care a organizat un laborios cenaclu de piese; vom initia pe lingad teatrul nostru,
in colaborare cu Uniunea Scriitorilor, un cenaclu asemanator.

4
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ANSAMBLUL TEATRULUI

A - ? n \:ulllu Genoveva Preda, Tatiana Tereblec
PENTRU COPIl §1 TINERET Carozzi, Maria Comga, N. Tomazoglu, Vali Cios
I — Tatiana Popa, Karin ltu. stel,

Daina Tulescu, Natalla Arsene, Francisca Cristlan
M. Gingulescu, Radu Penclulescu (regizor artistic), Neleanu (di-
eglzor artiatic Olga Tudorac N. Mo Gh. Vrinceanu, 1. A
111 — Neolita Phtrascu, Leopoldina Bilinufd, Dolna S Aurora Ellad, 1.
[nn Cosma, G. Oprina, Arcadie Denos, Silvia Stinculesca,
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Odata cu munca de creatie, vom desfasura o intensa activitate organizatorica:

— legatura cu copiii si tineretul din Capitala, cu organizatiile de pionieri,
cu Palatul Pionierilor, cu instructorii de pionieri si profesorii (in special, indru-
marea artisticd a acelor profesori care pun in scenad in scoli, diverse piese jucate
deé elevi);

— secretariatul mnostru literar va trebui sd@ munceascd in asa fel incit sa
devina un laborator artistic in care sd se elaboreze piese ce vor putea fi jucate
de toate teatrele din tara, de echipe de amatori, echipe scolare, studeniesti etc.

Vom fi mereu aproape de spectatori si prin recitalurile de poezie, pe care
le vom organiza periodic in uzine, in casele de culturd ale tineretului; in aceste
locuri vom prezenia adesea si spectacole intregi. Teatrul nostru va lua sub patro-
naj artistic Casa de culturd a tineretului din raionul nostru — raionul Gh. Gheor-
ghiu-Dej. Tinerii spectatori vor fi invitati sd4 ne devina si colaboratori artistici!
Vom discuta spectacolul, in diversele sale [aze, cu tinerii al caror specific in
productie este apropiat de cel al eroilor din piesd (comedia lui H. Nicolaide o
vom discuta astfel cu tinerii dintr-o mare uzind), vom avea si o intilnire cu
studentii etc.

Tinerii nostri actori vor participa periodic la baluri si serate ale tineretului,
unde-si vor aduce contribujia lor artisticd, urmind ca apoi sid-si cunoascid mai
bine spectatorii; in acelasi scop. scriitorii pentru tineret. regizorii, actorii nostri
vor participa la sedinte ale pionierilor, la sedinte de U.T.M. in uzine, facultati,
vor face excursii impreunda cu tinenii muncitori.

Dupd cum vedeti, munca artisticA inchinatd artistilor amatori ne preocupa
mull. De aceea, secretariatul mostru literar se va ingriji si de elaborarea unor
piese intr-un act, iar teatrul va patrona o scoala pedagogica (30—50 de invatatori,
absolventi din fiecare an, vor deveni instructori artistici la sate); sub egida
Scolii populare de arta vom institui o seclie externi de ,actorie* la o mare uzina
din Capitala.

%%

— Daca acestea sint jaloanele muncii noasire practice, munca teoretica, munca
profesionald de ridicare a maiestiriei artistice, va fi si ea un prim obiectiv.

Parerea mea este cd multora dintre regizorii nostri, inzestrati cu talent si
culturd, le lipseste metoda tehnicd creatoare, metodd de care depinde adesea
soarta spectacolului.

Ne gindim si invitdm in teatrul nostru un tindr si talentat regizor al Tea-
trului M.H.A.T. din Moscova — Maniukov — pentru a monta la noi un spectacol
experimental-demonstrativ, urmind ca la diversele lui faze si asiste un numir
mare de regizori; in acelasi sens o vom invita pe regizoarea Knebel (regizoarea
principald a Teatrului pentru Copii din Moscova), pentru ca montind un spectacol
sa exemplifice practic metoda analizei in actiune. Regizorii nostri au avutl adesea
prilejul si intrevada la spectacolele sovietice finalitatea aplicirii unei metode
regizorale; noi vrem sa le dam posibilitatea si cunoascd o metoda tehnico-
psihologicd creatoare, in fazele in care ea se aplici — regizorii sovietici ne vor
demonstra aceasta,

* %k

— Sintem un teatru tinar, la propriu si la figurat, si sarcina de a contribui
la educalia tinerei generatii ne emotfioneazi, dar ne si da avint in muncia. Vom
socoti ca ne aflam in fata unui profil al colectivului nostru, numai atunci ¢ind
fiecare spectator, copil, adolescent sau matur, va pleca din una din silile noastre
mai inarmat politic, mai sensibil artistic, mai atasat de’ gindurile ce le vom rosti
pe scena. . :

Colectivul de regizori — Radu Penciulescu (vezi Micul pring). I. Cojar (vezi
Trestiile de aur), Marin lorda (vezi Insir-te mdrgdrite) — are experientid in munca
cu tinerii spectatori, iar colectivul de actori e gata sa porneasca la drum.

* & ¥

Ambelor teatre care-si incep atit de promifdator activitatea, le adresam un
cald si din toatd inima: spor la muncd!
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Bertolt Brecht,
lucrare in bronz, executati de sculp-
torul german Fritz Cremer

ra in iarna lui 1935. De doi ani, poporul german  triia — sub
apdsare fascistd — mizeria, ororile si pregdtirile de rdzboi ale
lui Hitler gi ale acolitilor lui. Impreund cu alti fruntasi ai gin-
dirii gi scrisului progresist german, Bertolt Brecht era nevoit
sd-gi continue departe. de patrie, in emigratie, activitatea lui
neostenitd de scriitor si artist combatant in slujba adevdrului,
demnitdtii i libertdfii umane. In iarna lui 1935, el se afla la
New York, chemat din Danemarca de echipa unui teatru mun-
citoresc. sd pund in scend cunoscuta lui dramatizare dupd roma-
nul lui Gorki, Mama. In contact cu unele aspecte ale modului
de viatd de peste ocean, Brecht a avut atunci pentru intiia oard
revelatia izbitoarelor asemdndri ce existau intre felul in care
banda nazistd a lui Hitler ajunsese la putere si-si exercita cri-

" minala operd de jafuri si asasinate, si felul in care actioneazd

si dau lovituri bandele de gangsteri din America. Atunci se
gindise el sd scrie ,,0 piesd cu gangsteri, care sd cheme in amin-
tire unele evenimente pe care le stim cu totii“. Titlul initial al
lucrdrii urma sd sune, de alifel: The gangster-play we know
(Piesa gangstereascd pe care o cunoagtem).

Aceastd piesd avea insd sd fie realizatd abia in 1941, in
Finlanda, dupd ce, in acest indelung rdstimp, fuseserd scrise
$i jucate parabola antirasistd Capete rotunde si capete tuguiete,
ciclul de tablouri demascatoare din Groaza si mizeria celui
de-al III-lea Reich si o seamd de alte opere dramatice, poetice
$i publicistice, toate tintind sd denunte, in lume ca si in rindul
maselor populare din Germania, caracterul hidos si tendinfele
primejdioase ale nazismului. In 1941, cind Hitler si banda lui
pdreau sd fi ajuns in pragul cel mai de sus al ,ascensiunii®
lor (aproape inireg teritoriul Europei se afla sub cizma lor),
Brecht socoteste cd mu mai poate intirzia sd deschidd ochii
lumii inspdimintate §i sd-i arate cd aceastd ascensiune a fost
posibild numai pentru cd nazismul a fost promovat de anumite
cercuri capitalisie, dar cd ascensiunea lui nu este fatald, nu
este irezistibild, si poate fi — trebuie — opritd.

Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opriti este o piesd
parabolicd, o piesd ,cu gangsteri“. Recunoastem in ea locuri,

M s Lp—

| Fotogralia din pagina anterioari : Ekkehard
Schall, interpretul lul Arturo Ui, In specta-

. colul prezentat de Berliner Ensemble
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moravuri, feluri de a gindi $i actiona, caracteristice gangurilor
ce bintuie cu crimele, santajele si tranzactiile lor, lumea de |
afaceri i politicieni a municipalitdtilor si Statelor Unite ale
Americii. In chipurile, imprejurdrile si actiunile gangsterilor din /
parabola lui Brecht, mai recunoastem insd, indeosebi, fauna,
crimele, suntajele, afacerile intunecate ale regimului nazist: pe
seful de bandd Adolf Hitler (Arturo Ui), pe locotenentii aces-
tuia: Roehm, Goebbels, Goering (Roma, Givola, Giri), pe bd-
trinul iuncher — general si presedinte de republicdi — Hindenburg
(Dogsborough), pe alti iuncheri si oameni de afaceri care au
promovat ascensiunea lui Hitler (Clark, Gaffles, Flake, Mul-
berry etc.). Recunoastem si urmdrim de-a lungul tablourilor pri-
mele etape ale ascensiunii fascismului in Germania, pind la
asasinarea lui Dollfuss (Dullfeet), fostul presedinte al Austriei.

Parabola ascensiunii gangsteresti a lui Arturo Ui tinde sd
demonstreze, odatd cu caracterul nefast dar nu irezistibil al aces-
tei ascensiuni, si substanta jalnic-ridicold a ,eroilor“ ei. Dar
dacd ea zugrdveste ,invdluit® unele evenimente g§i portretizeaza
unele tipuri din galeria tragic-grotescd a anilor care au premers
cel de-al doilea rdzboi mondial, aceste ,invdluiri“ (care, dupd:
cum aratd chiar Brecht, sint in fond niste dezvdluiri) sint in- |
zestrate si cu o ,viatd proprie“. Ele vorbesc dupd dorinta auto-
rului lor ,$i fdrd aluzii“. Corespondenfa actiunilor gangsteresti
din piesd cu evenimentele istorice pe.recute e doar indicativd..
Ea nu trebuie cdutatd in toate actiunile, in toate amdnuntele
piesei, in toate trdsdturile eroilor. Asa ceva ar reduce valoarea
piesei la valoarea circumstantiald a wunei simple cronici crip-
tice, ar secdtui-o de sensurile ei major demascatoare, de forta
cu care ea denuntd sistemul insusi de mnastere §i parvenire a
fascismului. Corespondentele din parabold sint, prin urmare,.
corespondente de principiu. Si acest fapt i-a conferit o putere
generalizatoare, care se wverificdi deplin in actualitatea mnoastrd,.
dupd 20 de ani de la scrierea ei, in zilele in care asistam, in
Germania occidentald, la reinvierea fascismului, a politicii re—
vansarde, militariste. De altfel, desi detractorii lui Brecht,
recrutati din cercurile fasciste sau fascizante ale tarilor capi-
taliste, s-au straduit si se sirdduiesc cu inversunare sd steargd
acest caracter actual al satirei, Arturo Ui a fost imbratisat cu
o uriasd audientd s$i prefuire in intreaga lume — si chiar im
Germania federald — tocmai datoritd actualitdfii lui. La Paris
de pildd, unde a fost prezentat de echipa Berliner Ensemble
in cadrul stagiunii Teatrului Natiunilor, care l-a cinstit cu pre—

miul intii, pind s$i critica din presa reactionard — dincolo de
elogiile neprecupetite acordate artei si tehnicii cu care a fost
realizat spectacolul — a fost mnevoitd sd recunoascd forta con-

temporand a piesei. Iar turneul intreprins cu Arturo Ui, in toamna-
aceasta, in citeva orase ale Germaniei federale, s-a bucurat de
un succes cu atit mai zgomotos si mai edificator, cu cit cercurile
§i grupdrile deschis sau ascuns naziste care hdldduiesc acolo cw
voia oficialitdtii, au incercat, prin demonstratii, manifestatit
huliganice de stradd si in sdlile de spectacol, ca $i prin mani--
feste injurioase special tipdrite si rdspindite, sd-i opreascd pe-
spectatori de a intra in teatre.

A face ca ,adevdrul sd@ incapd in mina oamenilor ca ©
armd“ a fost unul din preceptele de bazd promovate de Bertolt
Brecht de-a lungul activitdtii sale de militant prin scris si artd
pentru progresul in pace al omenirii. E ceea ce a fdcut si face
de temut scrisul sdu, in rindul celor pe care — i prin Arturo
Ui — Brecht ii denunfd oprobriului opiniei publice mondiale ca
urmasi mevrednici ai gangsterului; e insd tocmai ceea ce face-
ca scrisul sdu sd fie indrdgit si folosit ca arma de luptd de
oamenii cinstiti din lumea intreagd, hotdriti sd opreascd din:

fasd ascensiunea tilhdreascd §i rdzboinicd a altui Ui in lume.
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Crainicul; Flake, Caruther, Butcher, Mulberry, Clark, ne-
gustori, conducdtori ai trustului conopidei; Sheet, armator; Bitri-
nul Dogsborough; tindrul Dogsborough; Arturo Ui, sef de gang-
steri; Erneslo Roma, locotenentul sdu; Ted Ragg, reporter la
ziarul ,,Star“; Daisy, floarea din docuri; Emanuele Giri, gangster;
Bowl, casier la Sheet; Goodwill si Gaffles, doi domni din consi-
liul comunal; O'Casey, anchetator; Un actor; florarul Giuseppe
Givola, gangster; Hook, precupet; acuzatul Fish; Aparitorul;
Judecatorul; Medicul; Procurorul; tindrul Inna, omul de incredere
al lui Roma; Un om de rind; Ignatius Dullfeet; Betty Dullfeet,
sotin lui; oameni de paza ai lui Arturo Ui; servitorul lui Dogs-
borough; reporteri de ziar; oameni inarmati; precupeti din Chi-
cago si din Cicero; O femeie.

entru ca intimpldrile sd dobindeascd acea semnificatie care, din .
pdcate, le revine, piesa trebuie interpretatd in stilul mare; cel
mai bine, cu reminiscenfe limpezi din {featrul istoric elisabe-
tan, asadar cu perdele si podeste. Actiunea se poate desfdsura,
de pildd, in fata unor cortine de iutd stropite in culoarea singelui
de vitd. Pot fi, eventual, folosite fundaluri panoramice, dupd cum,
de asemenea, sint ingdduite efecte de orgd, trompete, tobd. Pa-
rodia, in intelesul curat al cuvintului, trebuie totusi, fireste, evi-
tatd ; asa dupd cum, mnici in ceea ce priveste grotescul, nu se
cade a fi trecutd cu vederea atmosfera de groazd. E mnecesard
o interpretare plasticd, miscatd intr-un tempo rapid, cu clare
tablouri de grup in stilul vechii picturi istorice.

AR .
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PROLOG

In fafa cortinei de pinzd apare Crainicul. Pe pinz# se pot citi anunfuri mari: ,Nol stiri
despre scandalul din docuri. — -, .Lupta pentru testamentul batrinului Dogsborough si confe-
siunile lui.* — ,Intimpldri senzationale la procesul incendiatorilor de depouri.* — , Asasinarea
gangsterului Ernesto Roma de clitre amicii lui.* — ,Santajarea si uciderea lui Ignatius Dull-
feet.* — ,,Gangsterii cuceresc orasul Cicero." In spatele cortinei, muzici de bilci.

CRAINICUL

Dragi spectatori, azi va vom arata —
Tacere, sus la galerie! Si dumneata,
Conifa, jos paldria! Sa se vada
A gangsterilor mare, istoricd parada.
Pentru prima, primissima oard, o si vi se arate
Faimosul scandal din docuri, pe-adevirate.
Apoi vefi mai cunoaste:
Testamentul lui Dogsborough si tot ce-acesta recunoaste;
Inaltarea lui Arturo Ui, pe cind actiunile erau spre baisse ;
Senzationale stiri despre incendierea depourilor si despre
respectivul rasunator proces;

Asasinarea lui Dullfeet; cum se imparte dreptatea la Coma;
Gangsterii intre ei: macelarirea lui Ernesto Roma;
La final — in plind luminid — un ultim tablou:
Gangsterii cuceresc orasul Cicero !
Veti vedea aici, interpretati de actori anume,
Pe cei mai vestifi eroi din gangstereasca lume —
Si dintre cei in viatd si cei ce-au prins sa moari,
$i gangsteri de-a binelea, si gangsteri intr-o doara,
Si dintre cei nasculi, si dintre cei ficuti. De pildd, precum fu
Bietul batrin, prea respectabilul Dogsborough...

(In fata cortinei pdgeste bdtrinul Dogsborough.)
1i e pérul alb si inima carbune.
Hai, ramolite, {a-ti cuvenita plecaciune.

(Bdtrinul D. se retrage, dupd ce s-a plecat.)
Urmeaza dupa-acesta, dar
Uite ca apare:

(apare Givola)

Givola, de meserie florar e.

Cu fleoanca lui sintetic unsi,
1ti vinde drept un roib o caprd tunsai.
Minciuna, cicd, n-are picioarele prea lungi!
Admirati-i-le la dinsul, atunci!

(Givola se retrage schiopdtind.)
Si-acum, atenfie: un clovn de vazi'!
Emanuele Giri, iesi! Vrea lumea si te vaza

(In fata cortinei apare Giri i salutd cu mina.)
Unul din cei mai crunti killeri din istorie! Hai,
Te cara!

(Giri se retrage supdrat.)
Si-acum, curiozitatea noastri cea mai dihai!
Gangsterul gangsterilor ! Faimosul Arturo Ui.
Pe asta cerul, drept pedeapsd, ni-l darui.
C-avem cugetele cu faridelegi pitate:
Cu violente, nerozii, slabiciuni si alte pécate.

(In fata cortinei, Ui, trecind de-a lungul rampei, iese.)
Ce mi-e Richard al IlI-lea si ce-mi este el ?
Din vremea celor doua Roze-ncoace,
Lumea n-a mai avut de-a face
Cu un mai fulminant, mai singeros miacel.

iy
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Tocmai de aceea, cinstiti lume spectatoare,

Directiunea s-a simtit datoare

Totul in stil mare si va prezinte,
N-a precupefit pentru asta nici eforturi, nici alte cheltuieli pendinte.
$i totusi, ce-i aici, doar strictul adevaru-i
Din ce vedea-vefi asté-seard, stirui
Sa stiti, nu-i nou nimie, nimic artificial
Nici néascocit, sau pentru dumneavoastrd aranjat special.
Ce va aratam aici, pe intreg continentul clar e:
Este piesa cu gangsteri, ce-0 stie fiecare.
(In timp ce muzica creste si se intovdrdgeste cu rdpditul unei mitraliere, Crainicul
iese, aferat.)

L

City. Apar cincd negustorl, conduclitorl al
trustului  conopidel.

FLAKE
Afurisite vremi!

CLARK

Parcd Chicago.
Fetifa noastrd dragé, in zori de zi
Pornitd dupa lapte, da in punga
De-o gaura, si-si catd acuma centii
Pe undeva, prin sanf.

CARUTHER

Deunézi, joi,
Ted Moon mé invitase sd viu luni
La prinz, la el, eu si-incd vreo optzeci.
De ne-am fi dus, n-am fi aflat ladinsul
Decit pe portirel. Schimbarea asta
De la belsug la siricie vine
Mai iute, azi, decit ai zice pis.
Orasu-i inundat, ca si-altd data
" De flote-ntregi de zarzavat. Dar ia
Cumpéritori de unde nu-s.

BUTCHER

Ai zice

Ca-n plind zi te napadeste noaptea!
MULBERRY

Piné si Clive and Robber vor fi scosi
La licitatie!

CLARK

Wheelers fruct-import
A bancrutat—si-i firmadecind lumea.
Garajele Dick Haveloks trag oblonul

CARUTHER

Si Sheet pe unde-i?

FLAKE

N-are timp sad vina:
Incearcd béncile,

CLARK

Ei taci! Si Sheet?
(Pauzd.)

Cu un cuvint: nu mai e rost de aiaceri
Cu conopidd-n ast oras.

BUTCHER

Ei, domnii mei,
Curaj! Cit nu esti mort, esti incd-n

viata.
MULBERRY
A nu fi mort nu-nseamné: a tréi.
BUTCHER

De ce s-0 luadm in negru ? In fond nue
Nimic mai sidnitos decit negoful
Cu mijloace de trai. Nutret, adica
Pentr-un oras de patru milioane !
Ca-i criza ori nu: orasu-are nevoie
De zarzavat. Iar noi ii. facem rost!
CARUTHER
Cu tirgul de legume cum stam ?
MULBERRY
Prost.
Cu musterii de-{i cer un sfert de varza,
Si-dla pe datorie!
CLARK
Ni se sfrica
Intreaga conopida.
FLAKE

Ce ciudat !

E colo-n fafd un tip — ii zice Ui..

CLARK
Ui, gangsterul ?

-FLAKE

El, in persoanid. Simte
Miros de mort. Si-i si propune afaceri.
Locotenentul lui, Ernesto Roma,
Se-oferd, cicd, piafa sd convinga
Ci-i sdnatoasd numai conopida
Ce si-o procurd de la noi. Promite
Comenzile sd si dubleze. Cici,
Socoate dinsul, precupetii sint i
Mult mai dispusi sd cumpere verdefuri
Decit sicrie. (Haz de necaz.)

CARUTHER
Ce neobrazare !
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MULBERRY
(ride din toate puterile)

Pe bombele lui Mills si Tompson! Iata
Idei sa iesi din crizd ! Singe proaspit
In piata conopidei! In sfirsit!

Se tot zvonea cd ne e somnul greu !
Si se grabeste domnu-Arturo Ui

Sa ne serveascd ! Ei, acu-i de-ales:
Ori el, ori numai oastea mintuirii.
Ce ziceti ? Unde-i mai gustoasa ciorba ?

] CLARK
Eu cred cd a lui Ui e mai fierbinte.

CARUTHER
Dati-1 afara!
MULBERRY

Dar politicos !
Ca nu se stie ce ne-asteapta ! (Haz.)

FLAKE (lui Butcher)

Cum stam
Cu interventia lui Dogsborough ?
(Celorlalti)

Butcher cu mine am clocit ceva
Sa-aflam un mijloc s ne strecurim
Prin zodia asta proastd financiara.
Si ne-am gindit — simplu si scurt:

impozit
Platim oricum. De ce dar, nu ne-ar

scoate
Chiar statul din noroi, cu-un imprumut
Ca sa cladim, sid zicem lingé docuri,
Niscai depcuri pentru zarzavaturi,
Si-astfel si ieftenim transportul lor
Pind-n oras. Batrinul Dogsborough
Ne-o poate face. Dogsborough ce zice?

BUTCHER
Cam soviaie si intre-n combinatie.
FLAKE

Ce spui? E boss electoral in docuri
Si, scirba, sovaie sa ne ajute ?

CARUTHER
Iar eu ma storc de bani sd se aleaga!

MULBERRY

Fost cantinier la Sheet, al dracului!

Minca din piinea trustului-nainte

De a intra-n politicA. Murdara

Ingra.itudine e asta, Flake.

Ce-ti spuneam eu? S-a dus buna-
cuviinta !

Nu-i lipsa-atit de bani. De cuviinta-i

lipsa !

Dau cu picioru-n vasul ce se-neaci

Si ocardsc. Amicu-ti creste dusman,

O slugd inceteazd a fi slugi,

Iar vechiul cantinier, surizatorul,

E doar un mare bot de carne rece.

Morald, unde zaci in timp de criza!

CARUTHER
Zau, de la Dogsborough, nu
m-asteptam !
FLAKE
Ce-a zis in fond ?
BUTCHER
Ca-i cam miroase-oferta.
FLAKE
Cum, ii miroase ? E rdu-mirositor
Sa construiesti depouri ? Asta-i muncé
Si piine pentru mii de muncitori !
BUTCHER
Nu crede, zice, c-am avea de gind
S& construim.
FLAKE
Auzi, nerusinare !
BUTCHER
Ca n-o sid construim ?
FLAKE
Nu, cd nu crede !
CLARK
Gasiti atunci un altul, s4 va-mpingh
Propunerea.
MULBERRY
Da, sint si altii!
BUTCHER
Dar
Nici unul nu-i ca Dogsborough, S-o
gtiti t
Omul e bun.
CLARK
La ce?
BUTCHER

E om de-onoare.
Mai mult: stiut ca om de-onoare.

FLAKE
Fleacuri !
BUTCHER
Ca {ine la renume-i ne-ndoios.
FLAKE

O fi! Dar noua de-mprumut ne arde.
Renumele e treaba lui.

BUTCHER
A lui?
Eu cred cé-i si a noastra. Un imprumut
Scutit de intrebdri, nu poate obfine
Decit un om pe care te jenezi
Si-1 incolfesti cu-nscrisuri si dovezi.
Si-asa un om e Dogsborough. Se
prinde !
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Batrinul Dogsborough ni-i imprumutul.
De ce? Tofi cred in el. Cine-a uitat
Sa creadid-n Dumnezeu, mai crede-n
Dogsborough.
Cel mai versat bursier, care nu-ii
merge
Nici la un avocat far'-de-avocat,
Si-ar indesa ultimul cent in sortul
Lui Dogsborough, si stea-n pastrare,
chiar
De l-ar vedea, pe vreo tejghea, uitat.
Incredere cu caru’'! Optzeci de ierni,
Cite-a trait, n-a dovedit vreo hiba.
Va spun: un om ca asta-i aur, cind
Vrei, mai ales,sd construiesti in docuri
Niste depouri — dar putin mai-ncet.
FLAKE
Sa zicem, Butcher, ¢d-i cum zici: —
de aur.
Cind jurd pe ceva—e sfint. Dar vezi,
Pe ce vrem noi, nu jura, din péacate.

CLARK
El, nu! ,Orasul nu-i castron de
ciorba !“
MULBERRY
Si: ,,Toti pentru oras, orasul pentru
sine !“
CARUTHER
Gretos ! Fara umor !
MULBERRY

De-are-o parere,
Si-o schimbi, cert, mai rar decit
camasa.
El n-are ochi si4 vada c¢a orasu-i
Un loc din lemn s§i piatrd, in care
oameni
Traiesc cu oameni laolaltd, in harta
Pentru chirie, pentru beafsteak; dinsul
11 crede din hirtii si slove sfinte.
Nu m-as putea-mpéca cu el vreodata.

CLARK

Nu-i si n-a fost al nostru, omul asta.
Ce are el comun cu conopida ?

De putrezesc legumele-n oras,

Putin ii pasid. Un deget n-ar misca!
De nouaspe ori doudzeci de ani

Ne tot inghite banii la alegeri

Dar conopida doar in farfurie

A cunoscut-o. Cit despre garaje

In unul n-a intrat, mécar, de frica!

BUTCHER
Asa e.
CLARK
Lua-l-ar dracu’!
BUTCHER
Nu dracul! Noi
Sa-1 luam!

FLAKE

Ce-ti vine? Clark a demonstrat
Ca omul asta ne respinge.

BUTCHER

Clark
A spus-o si de ce.
CLARK
Nu stie nici
De Dumnezeu, omul acesta.

BUTCHER
Asta-i
Lipseste. Vezi ? Stiinta. Dogsborough
Nu stie cum te sim{i in pielea noastra.
Problema-i, deci: cum intra
Dogsborough
In pielea noastrd ? Ce-am putea si-i
facem ?
Sa-1 lamurim! Cad e pécat de el
Eu am un plan. Ia ascultati ce fel!
(Apare wun text care recheamd in

amintire anumite evenimente din tre-
cutul nu prea indepdrtat: 1929-1932.

Criza mondiald a zguduit cu deosebita
putere Germania. In momentul culmi-

nant al crizei, iuncherii prusaci in-
cearcd, multd vreme fdrd succes, sd
pund mina pe niste imprumuturi de

stat.)

In fata bursei de produse, Flake si Sheet
converseazi.

SHEET
Am alergat la Pontiu si Pilat.
Dar Pontiu era plecat. Pilat, in baie.
iti vezi amicii azi, numai din spate!
'Nainte de a da ochi cu propriu-i frate,
Fritinele se-ncalti-n ghete vechi
Sa nu fie tapat! Vechi asociati,
De se-ntilnesc in fata primariei,
1si dau bineti cu nume mnascocite —
Asa se tem unul de altul. Tot
Orasul e cusut la buzunare.

FLAKE
Ce zici de-oferta mea ?

SHEET
Sid vind ? N-o fac.
Voi vreti chiar masa drept bacsis
s-aveti,
Ba sid vd mulfumesc ci luati bacsis.
Ti-as spune ce cred despre voi.
Dar tac.

FLAKE
Nu capeti nicéieri mai mult.
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SHEET

Da, stiu —
Mai mult nu capat nici de la prieteni.
FLAKE
Azi, banii-s scumpi.
SHEET

Cu-atit mai scumpi, cind iti
Lipsesc. $Si ca-ti lipsesc, nu stie nimeni
Mai bine decit un prieten.

FLAKE

Nu esti

In stare sd-{i mai {ii casa de slepuri.
SHEET

Te pomenesti, mai stii, cd nu-s in stare-

Nici sd-mi mai tin nevasta.
FLAKE
Daca vinzi...
SHEET
...Ma pricopsesc. As vrea numai sa stiu.
Ce zor aveti cu slepurile mele ?
FLAKE
Ca trustul ar dori si te ajute,
Nu ti-a trecut prin gind ?
SHEET
Nu. Ce sd mint ?!
Zau. unde mi-a fost capul ? Sa-mi
inchipui
Cé voi ati vrea de avere sd ma
stoarceti,
Cind gindul vostru e sa ma-ajutati!
FLAKE
Nu ai sd iesi din smire cu ironia.
SHEET

Nici smircu-n schimb n-are folos, iubite
Flake!

(Tree tacticos trei bdrbati — gangste-
rul Arturo Ui, locotenentul sdu Ernesto
Roma si un om de pazd. In trecere,
Arturo Ui il tintegte cu privirea pe
Flake, ca §i cum ar astepta ca acesta
sd 1 se adreseze, iar Roma, privind
scena, intoarce cu rdutate capul dupd
dinsul.)
Cine-i ?
FLAKE
Gangsterul Arturo Ui —
Ca si c¢ind noi ti-am fi cumparatorii !

SHEET
Parea cia tine sa-{i vorbeasca.

FLAKE

(rizind cu teamd)
Sigur.

Ne-atine calea si ne tot propune

Sa ne desfacd dinsul conopida

Cu browningul. Sint astazi multi ca Ui.

Se-ntind ca riia in oras si-1 rod

La degete, la brate, pe la git.

De unde vin, habar nu are nimeni.

Parerea e cad din vreo ocnéa-adinca.

Tot jaful asta, spaima, amenintarea,

Rapirile, teroarea, tot macelul

Si-acel ,,Miinile sus!® si ,Scape cine
poate !*

Trebuie ars.

SHEET
(il priveste tdios)
Urgent. Ca molipseste,
FLAKE
Ca si c¢ind noi ti-am fi cumparatorii ?
SHEET
(dindu-se un pas inapoi
si contemplindu-1)
Da. Este-0 anume-aseméanare.
Cu astia de au trecut. Nu mare, totusi,
Ceva, chiar dacd nu vizibil, aparent:
In fundul baltii, vezi adesea crengi
Verzi, mucilaginoase. Parca-s serpi.
Da-s crengi. Ori poate nu? Asa si tu
Aduci, s4 nu te superi, cu-acest Roma.
Acu’, ¢cd v-am vazut pe amindoi,
Simt ca de mult mi-am dat seama
de asta,
Dar fara sa-nteleg. Mai zi o data:
»Ca si cind noi {i-am fi cumparatorii !
Parca si vocea.. Nu, mai bine zi:
»Sus miinile I Caci, asta vrei sa zici.
(Ridicd miinile.)
Iata-le sus, Flake. Slepurile luati-mi!
In schimb, hai, dati-mi un picior sau
doud. Dafi-mi
Mai bine doud. E-un pret ceva mai bun.

FLAKE
Esti cam nebun!
SHEET
Ce-as da sa fiu nebun'!

3.

Odaie dosnicd in hanul lui Dogsborough.
Dogsborough si fiul lui clitesc pahare. Intra
Butcher §i Flake.
DOGSBOROUGH

Veniti degeaba. Nu ma prind. Oferta
voastra
Mircase rdu, ca pestele-mputit.

TINARUL DOGSBOROUGH
Tata refuza.
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BUTCHER

Las-o-atunci, batrine !
Noi te-ntrebam; zici nu. Bun, fie nu!

DOGSBOROUGH

Miroase. Am mai vidzut eu astfel de
Depouri. Nu ma prind, nu.

TINARUL DOGSBOROUGH
Tata nu se prinde.
BUTCHER
Bun, lasa.

DOGSBOROUGH
Era si ma dezamagiti.
Orasul nu-i castron de ciorba, in care
Sid-si vire-oricine lingura. Si-apoi
Comertul vostru-i sdnatos.
BUTCHER
Eu ce zic, Flake?
Le luati prea-n negru.
DOGSBOROUGH
A lua in negru e fradare.
Va cam furati singuri céciula, mai
Baieti. M& rog, ce vindefi ? Conopida.
Pai asta-i cum ai zice carne, piine.
Si omul asta-{i cere: carne, piine
Si zarzavat. Da-i rostbeaf fara ceapd
Ori miel farid tarhon: nu te mai calca
Clientul niciodata! Or fi, nu zic,
Vreunul-doi mai strimtorati acum.
Si stau si cumpédnesc mult, inainte
Dea-si lua o toald. Dar de-aici la teama
Cia-crasul insusi n-ar mai fi in stare
Si-ti dea cei zece cenfi pentru verdetfuri,
E o distanfd. Capul sus, flécéi!

FLAKE

E bine sa te-asculte omul, Dogsborough.
1i dai curaj.
BUTCHER
Imi pare aproape comic

Sa te stim, Dogsborough, atit de ferm

In ce priveste conopida. Céaci n-am

Venit. {i-o spun pe sleau, fird-o
intentie.

Nu, nu-i ce crezi. Ce-a fost, a fost,
bétrine.

N-ai teama. E ceva placut. Asa

Vrem cel putin sa credem, Dogsborough.

Trustul a constatat cd se-mplinesc

Acum in iunie, doudzeci de ani,

De cind — e-o viatd — ne stateai aproape.

O firma-a noastrd te-avea cantinier.

Te-ai desparfit de noi, ca binelui

Orasului si te dedici. Orasul

Nu ar fi fost ce-i astazi, fara tine.

Si-odata cu orasul, n-ar fi fost

Nici trustul conopidei ce e azi.

Ma bucur ci-1 crezi sanatos in fond.

Caci ieri,s-a hotérit, cu aceasti ocazie

Festiva, drept dovadid a pretuirii

Si semn cd te simfim mereu in suflet
Legat oricum de noi, sd-t{i oferim
Majoritatea de actiuni a casei

De slepuri — Sheet, cu doufizeci de mii
De dolari. Nu-i nici jumatate din
Valoarea ei.

(Pune un pachet de actiuni pe masd.)

DOGSBOROUGH
Ce-nseamnéa asta, Butcher ?

BUTCHER

Sa-fi spun fard ocoluri, Dogsborough:
Nu sint, in trustul conopidei, firi
Sensibile din cale-afarid. Dar
Cind auziram ieri raspunsul tdu
La, in sfirsit, prosteasca noastra ruga
Pentru-mprumut — raspuns cinstit,

de treaba,
Dintr-o bucatd, cum e insusi el,
Batrinul Dogsborough — ti-o spun

cu jena,
Se umezird ochii multora
Din mnoi. , Frumoasi cale“ — zice unul;
Fii linistit, Flake,nu spun cine—,era
Sd apucim ! UrmiA o pauzi., Si-apoi
Veni in chip firese, propunerea.
DOGSBOROUGH

Butcher si Flake, ce-ascunde asta ?

BUTCHER
Ce
S-ascundd ? E o propunere. Atit.
FLAKE
Si ni-i placut s-o ducem la-mplinire.
Esti prototipul cinstei; numele
Iti e rostit ca un proverb; esti tare
Si stai aici in crigma ta, clatind
Nu doar paharele, nu. Tu clatesti
$i inimile noasire. Si nu esti
Mai instarit decit ti-s musteriii.
E miscator !
DOGSBOROUGH
Zau, nu stiu ce sa zic.

BUTCHER

Nu zi nimic. Ia frumusel pachetul.

Ca s-ar putea si#-i faca trebuinta

Si unui om cinstit, Carul cu aur

Nu bate-ades drumul cinstit. Asa-i ?

Si-apoi, mai ai un fiu: un nume bun

E, cicd, mai de pre{ decit un cont

La banca. Ei, el n-o s-o uite. Ia-1!

N-ai sd ne sdpunezi, sper, pentru asta.
DOGSBOROUGH

Hm ! Casa Sheet!

FLAKE
O poti vedea de-aici.
DOGSBOROQUGH (la fereastrd)
Am tot vézut-o doudzeci de ani.

WWW.Cimec.ro



) FLAKE
Ne si gindeam.
DOGSBOROUGH
Si Sheet ce face-acum ?
FLAKE
Deschide-o berarie.
BUTCHER
S-a facut ?

DOGSBOROUGH
De, ce sa zie, totu-i frumos si bine
Cu miorlditul vostru. Insi slepuri
Nu prea vad si se dea degeaba.

FLAKE
Este

Ceva la mijloc, Tine seama ci
Si cele doudzeci de mii ne-ar sta
Prea bine la-ndeminda, acuma dupa
Esecul cu-mprumutul cela.

BUTCHER
Si ca
Nu ne-ar plicea tocmai acum
sd vindem
Actiunile in plina piata...
DOGSBOROUGH
Asta
Mai sund a ceva. N-ar fi rau tirgul.
Doar de n-ar fi legat, pind la urma,
Totusi, de niscai conditiuni...
FLAKE
Nici una.
DOGSBOROUGH
Si ziceti, doudzeci de mii ?
FLAKE
E prea mult ?

DOGSBOROUGH
Nu, nu. Ar fi aceeasi casd-n care
Am fost cindva birtas de rind. Numai
De n-ar iesi din asta o dandana...
Precis, ati renuntat la imprumut ?

FLAKE
Complet.

DOGSBOROUGH

Mai, mai sa ma fi razgindit.
Ce zici, e ceva pentru tine, fiu-meu!
Credeam ca sinteti bosumflati.

Cind colo,

Veniti cu-asa ofertd. Iatd ca
Si cinstea se plateste cind si eind.
Asa-i cum ziceti! Dacd mor, feciorul
Doar numele meu bun va mosteni.
Eu care am vazut atitea rele,
Comise din nevoie !

2 — Teatrul nr. 12

BUTCHER

ZAau, ne-ai lua
O piatrd de pe inimi, daca-ai
Primi. Céci intre noi s-ar risipi
Atunci, gustul amar lasat, stii tu,
De-acea nefericita cerere.
Si miine, am putea, urmindu-{i sfatul,
S-aflam mijlocul drept, cinstit, prin care
Comertu-ar fi-n masura sa reziste
Acestui timp mort; céci si tu, atunci,
Ai fi-n comerful nostru, Dogsborough,
Un om din lumea conopidei. Este ?

(Dogsborough ii ia mina.)
DOGSBOROUGH
Butcher si Flake, primesc.
TINARUL DOGSBOROUGH

Tata primeste.
(Apare o inscriptie: Pentru a-l cointe-
resa pe Hindenburg, prese_din_t_ele Reich-
ului, in nevoile lor, iuncherii ii ddru-

iesc 0 mogie.)

4. -

Birou de pariuri, in strada 122, Arturo Ul
si locotenentul lui, Ernesto Roma, insofit de
oameni de pazd, ascultd la radio stirile
turfului. Lingd Roma, Daisy-floarea din docuri.

ROMA
As vrea, Arturo, si te smulgi odatd
Din bruna ta posomoreala si din
Visarea asta fara rod, de care
A si-nceput orasul sd vorbeasca.

Ul (cu amdrdciune)

Vorbeste, spui ? Nu mai e nimeni si
Vorbeascd despre mine. Orasul uita.
Vai, scurt traieste faima. Doar doua luni
De liniste. Si douazeci de trageri
Se uitd. In propriile-ti rinduri chiar!
ROMA
Baietii-au inceput sa facid mutre
De c¢ind se duc bistarii. Ce-i mai rau:
1i strici inactivitatea. Omul
Se descompune cind impuscd numai
La carti de joc. Nici nu-mi mai vine-
Arturo,
S4 dau pe la cartierul general.
imi pling de mila toti. Imbéarbatarea
»Miine-i dam drumul !“mi se-opreste-n
git
Cind ii privesc in ochi. Aveai un plan
Promitator: racheta de legume.
De ce s nu incepem ?

Ul

Nu acum.
Nu, nu de jos. E incd prea devreme.
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ROMA
»Devreme“, na-f{i-o bunid! De cind
trustul

Te-a expediat, sint patru luni de-atunci,
Stai si clocesti. Doar planuri!

Si incercari
Cu inima-ndoitd. O vizita
La tfrust ti-a rupt sira spindrii. $i
Maruntul incident din Harpers-Bank
Cu politistii, iti stdruie incéd-n oase.

Ul

Pai, ce ? Au tras!

ROMA
In aer! Ilegal.
Ul

Doi martori mai putin, si pentr-un fir

De pir, m-aflam acum la gros. Ce jude !
Nici pentru trei parale simpatie.
ROMA

Politia nu trage cind e vorba de '
Gherete de legume. Ci de banci.

Ia uite-Arturo. Incepem ici, cu strada
A unsprezecea ! Geamurile sparte,
Ceva petrol pe conopida. Aschii

Din tot ce este mobilier. Iar noi

Ne strecuram in jos, pind-n a saptea.
O zi, ori doua dupa asta, intra-n
Tarabe, Manuele Giri, cu

Garoafa rosie-n butoniera si

Promite paza. Zece la suta din
Vinzare.

Ul

Nu. Intii am eu nevoie
De paza. Inainte de-a putea
Pazi pe altii, cata eu sia fiu
De jude si politie ocrotit.
De sus atirna totul. Nu-am pe jude
In buzunar, cind el méa-are in al lui.
Nu am nici drepturi. Si orice scatiu
Ma poate ciurui, cind sparg o banca.

ROMA

Atunci, nu me ramine decit planul
Lui Givola. El simte-urma de scirna.
51 daca-a zis ca trustul conopidei

1i pute ,ca la mama-acasd“, e sigur
Ceva. Nu-i vorba, au circulat si zvonur
Destule, c¢ind consiliul comunal
I-a-ncuviintat un imprumut la, cica,
Recomandatia lui Dogsborough.
De-atunci, se susoteste una, alta,
Despre o chestie care n-ar fi cazul

Si care-n realitate — ar trebui

Sa se cliadeascid. Pe de altad parte,
Sta Dogsborough garant in chestia-asta.
Batrinu-nvatacel al Domnului,

Partas la chestii dubioase ? Uite-1
Pe Ragg. E de la ,Star“. Mai informat
Ca Ragg, nu-i nimenea. He! Hallo, Ted!

RAGG (un pic bdut)
Aa, hallo, Roma ! Hallo, Ui! Ce-i nou
La Capua ?
Ul
Ce vrea ?

RAGG
Nimica, Ui.
Vorbeam de-un mic oras de altddata,
In care a, pierit o oaste mare,
De trindavie, prea multe petreceri
Si lipsad de-exercitiu.
Ul
Du-te naibii!
ROMA (lui Ragg)
Nu va cionditi! Mai bine, zi-ne, Ted,
Ceva despre-mprumutul trustului
De conopida.
RAGG
Ce v-a apucat ?
Ori vindefi conopidd-acum ? Ghicesc.
Vi s-a facut de-un imprumut si voud.
De ce nu-l intrebati pe Dogsborough ?
Batrinul le da zor (imitind pe bdtrin):
~Sa se distruga
O bransid de afaceri sanitoasi,
Doar fiindcid temporar e bintuita
De secetd 7 Nu-i ochi sa stea uscat
In tot consiliul comunal. Nu-i unul
Sd nu deplingd soarta conopidei,
De parcd s-ar fi rupt din el o parte.
Dar vai, cu browningul nu-nduiosezi,

Arturo !
(Ceilalti clienti rid.)
ROMA
Nu-l zadari, Ted; omu-i fara chef.
RAGG
Te cred. Givola a si fost, se zice,
Sa caute de lucru la Capone.
DAISY (foarte beatd)
Minti! De Givola sd nu mi-te legi!
RAGG
Aa, floarea docurilor — Daisy ! Tot
Anexa soatei lui Givola-schiopul ?
(O prezintd.)

Anexa a patra — a celei de a direia
Anexe de locotenent al unei

(aratd spre Ui)
Prea iute-cazitoare stele de
Marimea a doua.. O, amard soarta!
DAISY
Hei! Astupati-i botul de murdar.

RAGG

Urmasii nu-mpletesc banditilor
Cur.una. Gloata schimbaécioasa cata
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Mereu spre noi eroi. Si-1 da uitéarii
Pe cel ce a fost ieri erou. Mandatul
De arestare ii ingalbeneste
In prafuite-arhive. ,,Oameni buni,
Nu v-am rianit eu ?“ — ,,Cind ?“

— ,Odata ! —  Ah,
Dar rénile-s de mult cicatrizate !
Si cea mai mindra cicatrice piere
Odata cu cel ce-a purtat-o!“ — ,Deci,
In lumea asta, unde fapta buni-i
Neluatid-n seamd, mici fapta rea
Nu lasa urme 7% — ,Nu ¥

— ,Stricatd lume !“

Ul (urld deodatd)

Puneti-i dop la gura.

RAGG (pdlind)
Hei, domol
Cu presa, Ui!
(Clientii s-au ridicat alarmati.)
ROMA
(il impinge pe Ragg afard)
Hai, du-te acasi, Ted.
I-ai spus destule, hai.
RAGG
(iegind cu spatele, acum foarte
infricogat)
Pe mai tirziu!
(Localul se goleste repede.)
ROMA (lui Ui)
Esti cam nervos, Arturo.
Ul
Dracii &stia
Ma iau drept un mimic.
ROMA
Ca taci de-atita
Timp, nu de alta.
« UI (posac)

Unde zace Giri
Cu procuristul cela de la trust ?

ROMA
Urma si fie-aici, la trei, cu dinsul.
Ul
Si ce e cu Givola si Capone ?
ROMA

Nimica serios. Capone, doar,
A fost la florarie pe la el
Sa ia niste coroane.
Ul
Pentru cine ?
ROMA
Nu stiu. Nu pentru noi.
Ul
Nu-s sigur.

ROMA
Ei,
Le vezi prea-n negru astazi, Cui ce-i pasa
De noi ?
Ul
Asa-i. C-un gainat se poartd
Mai respectuos. La cel dintii esec
Givola da bir cu fugitii. Las-ca
La cel dintii succes, i-0i face socoteala.
ROMA
Giri ! (Intra Emanuele Giri cu un in-
divid scdpdtat, Bowl.)
GIRI
Patroane, asta-i omul !
ROMA (lui Bowl)
Tu esti
In trustul conopidei, procuristul
Lui Sheet ?
BOWL
Am fost. Fost procurist, patroane.
Pin-mai acum o sdptamini, pind
Ce javra..
GIRI
Nici chiar izul conopidei
Nu sufera...
BOWL
De Dogsborough...
Ul (repede)
Ce e
Cu Dogsborough ?
ROMA
Ce legaturi ai tu
Cu Dogsborough ?
GIRI
Piai, de-aia l-am si-adus.

BOWL
El, Dogsborough, mi-a facut vint.
ROMA
Din casa
Lui Sheet ?
BOWL
Nu. Din a lui.Ca din septemvrie
1i apartine.
ROMA
Ce?
GIRI 5
Casa lui Sheet —
Acesta-i Dogsborough. Bowl a fost
martor
Cind Butcher, de la trustul conopidei,
I-a oferit batrinului, lui insusi,
Pachetul cu actiuni.
Ul
Si?
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BOWL
$i-i o crunta
Rusine...
GIRI
Nu observi, patroane ?
BOWL
...ca Dogsborough sa-obtind-imprumutul
Cel gras, cerut de trustul conopidei...
GIRI
.51 in ascuns si stea ca parte-n trust!
Ul

(incepe sd intrezdreascd ceva)
Aceasta-i mitd! Dumnezeule !
Pai, Dogsborough imi are unt pe crestet.
BOWL
A mers spre conopidd imprumutul,
Dar obfinut a fost prin mijlocirea
Casei de slepuri. Deci, prin mine. Si
De fapt, eu pentru Dogsborough-am
semnat,
Nu pentru Sheet, cum minte aparenta.

GIRI
Zi cd nu-i o senzatie! Dogsborough!
Aceastd veche firma ruginita'!
Aceastd prea din plin raspunzatoare
Si prea cinstitd stringere de mina.
Mosneagu-impermeabil la coruptie.
BOWL

Ce-am si i-o coc! Si-mi facid mie vint
Ca-am fraudat, cind el.. Ce javra!

ROMA
Lasa!
Mai sint, aldturea de tine si-altii
Ce spumega de-ascultd asa ceva.
Tu ce zici, Ui ?
Ul (spre Bowl)
Jura ?
GIRI

Sigur.
Ul (se deschide mare)
Sa nu-l pierdeti din ochi! Hai,
vino, Roma !
Acum abia-mi miroase a afaceri!
(Iese repede, urmat de Ernesto Roma
si de oamenii de pazd.)

GIRI

= (il bate pe Bowl pe umar}
Mai Bowl, ai pus, imi pare, in miscare
O roata care...

BOWL
Bun. Dar comisionul...

GIRI
N-ai nici o grija! Imi cunosc patronul.

(Apare o inscriptie: In toamna lui 1932,
partidul si armata personald a lui
Adolf Hitler sint gata sd dea faliment
financiar §i sint ameninfate de o ra-
pidd destrdmare. Disperat, Hitler se
straduieste sd vind la putere, Cu toate
acestea, multé vreme, nu feu.seste , sd

ajungd a vorbi cu Hmdenburg)

5.
Conacul lui Dogsborough. Dogsborough si
fiul siu.
DOGSBOROUGH

Nu trebuia si accept conacul &sta.
Ci am primit aproape in dar pachetul,
Nu-i atacabil.

TINARUL DOGSBOROUGH
Absolut nu.

DOGSBOROUGH

Ca-am
Umblat dupd imprumut, fiindcd am
simtit
Pe pielea mea, cum se destrama-n
lipsuri
O infloritoare bransd comerciala,
Nu poate fi nejust. Dar faptul cd-am
Primit conacul &asta, in credinta
Ca-ar trage vreun folos casa de slepuri,
In t{imp ce insistam pentru-mprumut,
Si astfel, cd pe ascuns am actionat
In propriu-mi interes, a fost gresit.

TINARUL DOGSBOROUGH
Da, tata.
DOGSBOROUGH

lar pachetul &sta a fost
Ca pestele sarat ce-1 vira gratis
Un circiumar clientului, in cos,
Pentru ca, potolindu-gi ieftin foamea,
Sa-i fie sete pind cade critd. (Pauzd.)
Ancheta cu privire la depouri
Nu-mi place. Imprumutu-i consumat —
S-au infruptat din el, si Clark,
si Butcher,
Si Flake, si Caruther. $i, din pacate,
M-am infruptat si eu. Da’ nici-un
funt de
Ciment nu-i cumpérat! Un lucru-i
bun doar:
Ca i-am facut lui Sheet hatirul, si
N-am pus si batd toba la incheierea
Tranzactiei. Incit nu stie nimeni
Ca am ceva cu casa-aia de slepuri.
UN SERVITOR (intrd)

Vi sund de la trustul conopidei.
E domnul Butcher.
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DOGSBOROUGH
Du-te tu, bdiete!
(Tindrul Dogsborough iese cu servitorul.
Din depdrtare se aud clopote bdtind.)
Ce-ar mai putea sid vrea si Butcher
asta ?
(Privind pe fereastrd afard.)
M-au rapit plopii la mosia asta.
Si fata lucie-a apei ca argintul
'Nainte de a deveni moneta.
Si cad in aer nu duhneste izul
Acrit de bere mult statutd. Brazii
Si ei incintd ochii, mai ales
Cu virfurile lor. E-un verde cenusiu
Si prafuit. Si-aceste trunchiuri care,
Ca pielea de vitel, se foloseau
Pe vremuri, la butoaie, drept cana,
Dar plopii au fost hotéritori. Da,
plopii.
Azi e duminicid. Hm! $i ce pasnic
Ar rasuna bataia clopotelor
De n-ar fi in lume atita rautate.
Ce-ar mai putea, duminicd, sd vrea
Si Butcher asta? Nu. Nu trebuia
Conacul sa ac...

TINARUL DOGSBOROUGH
Tata, Butcher zice
Cé-z2zi noapte s-a cerut la primirie
S4 se verifice in docuri starea
Depourilor trustului. Ce-i? Ce
Te doare, tata ?
DOGSBOROUGH
Camforul !
TINARUL DOGSBOROUGH
Poftim.
DOGSBOROUGH
Si ce vrea Buticher ?
TINARUL DOGSBOROUGH
Vrea s& vina aici.

DOGSBOROUGH
Aici ? Eu nu-l primesc. Nu ma simt
bine
Cu inima. (Se ridicd. Mdret.)
Eu n-am nimic de-a face
Cu treaba asta. Am mers saizeci de
ani
Pe drumul drept. O stie tot orasul
In soalda lor eu n-am nici-un amestec.
TINARUL DOGSBOROUGH
Da, tatd. Ti-e mai bine ?
SERVITORUL (intra)
Un domn Ui
E-n hol. Si...
DOGSBOROUGH
Gangsterul !

SERVITORUL
Da. I-am véazut
Poriretu-in ziare. Zice ci domnul
Clark
Din trustul conopidei l-a trimis.
DOGSBOROUGH

Si-1 dai afard! Cine l-a trimis? Clark?
Ce dracu’! Imi atirnd-acuma gangsteri
De git ? Vreau sa-l...

(Intrd Arturo Ui si Ernesto Roma.)

Ul
Domn’ Dogshorough.
DOGSBOROUGH
Afara!
ROMA

Ho, ho! Mai copéacel! Farad pripeala.
Azi e duminica. Nu ?
DOGSBOROUGH
Am zis: afari!

TINARUL DOGSBOROUGH
Tata a zis: afard!

ROMA
S-0 mai zica
Si-a doua oara: tot n-ar fi ceva nou.
Ul (nemigcat)
Domn’ Dogsborough.
DOGSBOROUGH

Sun servitorii ! Cheama
Politia !

ROMA

Ramii pe loc, copile !

Ca-afara sint niste baieti, si poate
Sa nu te prea-nieleaga!

DOGSBOROUGH
Asa, Cu forta.
ROMA

O, nu cu forta — amice! Doar un pic

de-emfaza.
(Tdcere.)

Ul

Domn’ Dogsborough. Nu mé cunoasteti,
stiu.
Sau, ce-i mai rdu, ma stiti din auzite.
Domn’ Dogsborough, avefi in fatd-un
om
Rau cunoscut. Mi-am inceput cariera,
Venind din Bronx ca un somer derind
In &st oras, acuma-s paispe ani.
Nu pot sd spun c¢i n-am avut izbinzi.
Aveam sapte biiefi slraci in juru-mi,
Dar hotdriti ca mine a-si rupe halea
Din orice vitd-a Domnului prea sfintul.
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Ei, bine, acu-s treizeci. Vor fi mali
multi.
Veti intreba : ce vrea Ui de la mine ?
Nu mult. Atit: s8 ma cunoascid lumea
Asa cum sint. S& nu mai fiu privit
Drept cavaler de-industrie, aventurier
Sau cine stie ce. (Isi drege glasul.)
Macar de ochii
Politiei, pe care o stimez
Dintotdeauna. De aceea vin
In fata dumneavoastri si va rog
— Si vreau sa stifi, eu nu rog cu
placere —
Sa puneti in favoarea mea, de-i cazul,
O vorbulitd la politie.

DOGSBOROUGH (neincrezditor)
Adica,
Sa garantez eu pentru dummneata ?
Ul
De-i cazul. Asta va depinde numai
De felul cum iesim la socoteala
Cu negustorii de legume.

DOGSBOROUGH

Dar ce
Cati dumneata-n megotul de legume ?
Ul
Iatd-ne ajunsi. Sint hotarit sd-1 apar

De corice incdlcari. Dacé-i nevoie,
Cu forta chiar.

DOGSBOROUGH
Dar dupa cite stiu,
Nu-1 amenin{id deocamdatid nimeni.

UI

Deocamdatd, nu. S& zicem. Dar eu
Vad mai departe. Si-ntreb: cita vreme?
Da, citd vreme, intr-un oras ca Aasta,
Cu o politie lenesa, corupta,
Va fi in stare precupetul nostru,
Netulburat, sa-si vindd marfa? Oare
Biata-i gheretd nu va fi distrusa
Chiar miine de o mina scelerata
Ce va priada si casa lui de bani ?
N-ar prefera el, incad azi, sa stie
Ca-n schimbul unui fleac de
compensatie,
Negotu-i std sub un puternic scut ?
DOGSBOROUGH

Eu cred ci: nu.

Ul

Aceasta-ar insemna
Ca nu-si cunoaste interesul. Se
Prea poate. Micul precupef, zelos
Dar marginit, ades cinstit dar rar
Departe-vazator, are nevoie
De-o mina tare sd-1 conduca. Din
Pacate, dinsul nu cunoagte nici o
Raspundere fafid de trust, desi
S-ar cuveni atit si-1 mulfumeasci.

Si-aici, domnule Dogsborough, se-arata
Misiunea mea indreptatitd. Caci
Si trustul catd azi a fi-apdarat.
In laturi cu radu-platnicii ! Pliteste,
Ori iti inchizi taraba! Or fi cifiva
Mai slabi, s cada ruinati. Asta
E-o lege-a naturii ! Mai pe scurt:
Si trustul conopidei-imi duce lipsa.
DOGSBOROUGH
Ce-am eu cu tfrustul conopidei ? Cred
Ca ai gresit adresa, omule,
Cu-interesantul dumitale plan.
Ul S
Sa lasam asta-acum. $tifi ce-au nevoie
In trust? De niste pumni! De cei
treizeci
De tineri hotariti, condusi de mine.
DOGSBOROUGH
Eu nu stiu daca trustu-ar vrea in loc de
Masini de scris, si aiba tunuri
Thompson.
Doar nu-s din trust.

Ul

Om mai vorbi noi de-asta.
Veti zice: bine, treizeci de barbati
Vor circula prin trust, incolo-ncoace,
Cu arma-n miini. Dar cine ni-i
chezasul
Ca n-om péati noi insine ceva ?
Raspunsu-i simplu : — Are puterea cel
Care plateste. Jar cel ce-mparte
Banii de lefuri sintefi dumneavoastra.
Eu sd va stau vreodatd impotriva ?
Nu. Niciodata. Chiar de-as voi-o
Si chiar de nu v-as pretui precit
Va prefuiesc. Va dau cuvintul meu!!
In fond ce-s eu? Si citi imi sint
ciracii ?
Stiti oare cd din ei, cifiva mai ca
M-au parasit ? Azi mai sint doudzeci !
De-or mai fi douazeci! Salvati-ma,
De nu, sint la pamint. Sintefi dator
Ca om, sa m-apiarati de dusmani si
— O spun cum e —chiar deciracii mei.
E-n joc o operda de paispe ani.
La om, in dumneavoastra fac apel !
DOGSBOROUGH

Asculta-atunci ce va si facd omul
Din mine: chem polifia!
Ul
Ati zis: politia ?
DOGSBOROUGH
Politia, da.
Ul
Sa-nsemne asta ca va
Coditi sd mé-ajutati ca om ?
(Urld) Atunut
O cer tilharului din dummeavoastra!
Caci asta sinteti! VA voi compromite !
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Ca am dovezi! Sintefi amestecat in
Scandalul cu depourile din docuri,
Ce sta sd izbucneascd ! Casa lui Sheet.
Cu slepuri, sintefi dumneavoastrd. Va
Previn! S4 nu ma-mpingeti prea
d .

Ancheta a fost hotarita!

DOGSBOROUGH (foarte palid)

Ea nu
Va avea loc. Amicii mei...

Ul

S-au dus.
Ieri ati avut amici. Astazi, nici unul.
Dar miine, veti avea, in schimb,
dusmani.
De-i cineva si va salveze-s eu!
Arturo Ui! Eu!
DOGSBOROUGH

N-0 séd-aiba loc
Ancheta. Nimeni nu-o sé-mi faca asta.
Am pérul alb...

Ul
Dar in afar’ de pér,
Numc nu-i alb la dammneavoastra,
Dogsborough !
Mii omule! (Incearcd sd-i ia mina)
Aibi minte! Judeca!
Lasati-va salvat! O vorba doar
Sa-mi spuneti, si or—cine-ar fi il dobor,
De-ar cuteza, mécar de-un fir de par
De-al dummneavoastrid sid se atinga.
Vi rog, numai o datd, Dogsborough,
O data dati-mi ajutor. Acum!
Nu pot sd& mai dau ochii cu baietii
De nu mi infeleg cu dumneavoastra.
(Plinge.)
DOGSBOROUGH
Nu. Niciodatd ! Si stiu de bine ca
Se alege praf si pulbere din mine,
Cu dumneata nu intru-n cirdagie!

Ul
S-a zis cu mine. Stiu. Am patruzeci
De ani. Si ce sint? Un mimica! Trebuie
Si imi fintindefi mina !
DOGSBOROUGH
Niciodata !
Ul
Bigati de seamid! Am sd va farim!
DOGSBOROUGH
Atit timp insd cit oi fi in viata
N-ai sd ajungi sd-fi vezi potlogaria
Cu zarzavaturi implinita.
Ul (cu demnitate)
Bine,
Domn’ Dogsborough. Am patruzeci
de ani

$i dumneavoastri-optzeci. Ei, bun e
cerul,
Am sd va supravietuiesc. Si stiu
Ca in negotul de legume tot voi
Pétrunde.
DOGSBOROUGH
Niciodata.
Ul
Roma, hai
Plecim. (Se pleacd ceremonios §i pd-
rdseste cu Ernesto Roma incdperea.)
DOGSBOROUGH
O, aer! Ce mai bot! Ce bot!
Nu, n-ar fi trebuit sd-accept conacul!
Dar numai asta m-or sd indrizneasca
Sa cerceteze! Ar fi totul pierdut!
Nu, nu. Aceasta n-or si indrizneasca.
SERVITORUL (intrd)
Goodwill si Gaffles din administratia
Comunei !
(Intrd Goodwill si Gaffles.)
GOODWILL
Hallo, Dogsborough !
DOGSBOROUGH
' Hallo, Goodwill
Si Gaffles. Ce vesgti noi ?
GOODWILL
Cam nu prea bune
Ma tem. N-a fost cumva Arturo Ui
Cel ce-a trecut pe lingd moi in hol ?
DOGSBOROUGH (rizind silit)
Da, in persoand. Nu-i chiar o podoaba
Intr-un conac.
GOODWILL
Nu. Nu-i chiar o podoaba!
Si-asa, ne-a-mpins un vint nu tocmai
bun la tine.
E vorba despre trustul conopidei
Si imprumutul lui pentru depouri.
DOGSBOROUGH (scrobit)
Cu imprumutul. Ce-i cu el ?
GAFFLES
Ei, ieri
La primaérie, au fost citiva de-au zis
Ca imprumutu-i — nu te minia —
Cam dubios.
DOGSBOROUGH
Cam dubios. ..
GOODWILL

N-ai grija!
Majoritatea a fost indignata.
Ma mir cd n-am ajuns la paruiala.
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GAFFLES

»Cum ? Dubios ce face Dogsborough?“

Se tot striga. ,,Atunci, te pomenesti,

$i biblia-i dubioasa !“ Apoi, si fi

Viazut cum te cinstiri, Dogsborough !

Prietenii au pretins pe loc ancheta.

Vazind atita incredere in tine,

Au cam cazut pe bec, ici-colo, unii.

$i n-au mai vrut micar s-audi
de-asta.

Majoritatea insid — arzind, s& nu

Iti vadd numele atins nici chiar

De boarea unei suspiciuni, striga:

»El, Dogsborough, nu-i doar un

nume, si
Nu-i doar un om, ci-o-ntreagi
institutie.”
Si-asa, urlind, s-a obtinut ancheta.
DOGSBOROUGH

Ancheta.
GOODWILL

O conduce O’'Casey pentru
Comuné. Cei din trustul conopidei
Zic fnsd cad-imprumutu-a fost virsat
Direct casei de slepuri Sheet,

contractele
Cu diferite firme constructoare
Urmind de casa Sheet a fi-incheiate.
DOGSBOROUGH

De casa Sheet.

GOODWILL
Cel mai bun lucru ar fi
Sa-nsércinezi tu insuti pe un om,
De buné reputatie si neutru,
In care-ai tu incredere si care
Sid-ncerce-a descurca aceste ite
Intunecate.
DOGSBOROUGH
Sigur,
GAFFLES
Bun. Asa
E-n reguld. Si-acu, hai de ne-aratid
Faimoasa-{i resedinti, Dogsborough.
S-avem ce povesti!
DOGSBOROUGH
Da.
GOODWILL
Liniste
Si toaca! Tot ce-ti poti dori!

Scend din spectacolul ,,Ascensiunea
lui Arturo Ui poate fi opritd®, pre-
zentat de Berliner Ensemble : Arturo
Ui luind lectii de finutd gl de diec-
fiune de la un bitrin actor de pro-
vincie
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GAFFLES (rizind)
Si-ncolo
Cu-orice depou !
DOGSBOROUGH

Un om! Va fi acolo!
(Ies toti, incet, afard.)
{Apare o inscriptie : In ianuarie 1930,

presedintele Reichului, Hindenburg,

refuzd in citeva rinduri sd dea lui Hit-
ler postul de cancelar al Reichului.

Intre acestea are a se teme de apro-

pierea ameninjdtoare a scandalului le-

gat de ancheta privitoare la asa-zisul
swajutor rdsdritean“. Pe deasupra, el
mai incasase banii statului pentru
mogia Neudeck ce-i fusese datd in
dar, si pe care-i deturnase.)

6.

Primiria. Butcher, Flake, Clark, Mulberry,

<Caruther, In fata lor, lingd Dogsborough —

alb ca varul — O'Casey, Galfiles si Goodwill,
Presa.

BUTCHER (incet)
Cam zaboveste.
MULBERRY

Va veni cu Sheet.

Nu s-or fi infeles. Intreaga noapte
Cred c-au tratat. Sheet trebuie

sd-afirme

€Ca mai posedid casa.

CARUTHER

Nu-l asteapta
Pe Sheet placinte calde-aici, de vine
S4 ne arate ca-i el ticalosul.
FLAKE

Sheet n-o sd se-nvoiasca.

CLARK
Trebuie.
FLAKE
De ce sa ia asupra lui cinci ani
De puscérie ?
CLARK

Pentru un teanc de bani
Si pentru Mabel Sheet, cu luxul ei.
Mai e
Nebun si astdzi dupd dinsa. Ai
Sa vezi ca se-nvoieste. Puscirie,
N-ai grija, n-o sia vada. Dogsborough
Va aranja el asta.
(Se aud tipind vinzdtorii de ziare, Un
reporter intrd cu o foaie.)

GAFFLES
Sheet e mort.
A fost gasit mort. Avea
In vestd un bilet de drum spre Frisco.
BUTCHER
Sheet mort ?
O'CASEY (citeste)
Ucis.
MULBERRY
0!
FLAKE (incet)
Vezi ? Nu s-a-nvoit.
GAFFLES
Ce-i, Dogsborough? Ce e? Ti-e riu?
DOGSBOROUGH (in sild)
Nu. Trece.
O'CASEY -
Moartea lui Sheet...
CLARK
Neasteptata moarte
a lui Sheet, bietul, este-aproape

] o cange
Infiptd in ancheti...
O'CASEY

Da, desigur:
Ce e neasteptat iti vine-adesea
Pe asteptate. Adeseori astepii
Ceva neasteptat. Asa e-n viafa.
Cu gind curat mi aflu-n fata voastra
Si sper, la intrebarile ce-oi pune,
Sa nu fifi nevoiti a ma trimite
La Sheet, dupad raspuns, Caci de

azi-noapte
Sheet a mutit, cum vad in foaia asta.
MULBERRY
Cum ? In definitiv, ati acordat
Casei de slepuri imprumutul, nu ?
O'CASEY
Asa-i. Dar: cine e casa de slepuri?
FLAKE (incet)
Nostima chestie. Asta-o si mai scoata
Ceva din mineca.
CLARK (la fel)
Ce sd mai scoata ?
O'CASEY
Ce, Dogsborough? Ti-e réu? Ori aeru-i
Inchis ? (Celorlalti)
Vreau doar sd spun cid s-ar putea
Birfi : ca Sheet e nevoit acum,
Odatd cu lopetile de lut,

Sa ia asuprid-gi si beleaua asta
De-aici. Presimt...
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CLARK
Eu zie, O'Casey, ca
Mai bine-ar fi s& nu presimi{i prea
multe.
Sint doar la noi legi impotriva birfii.

MULBERRY
Ce via-ncurcati in vorbe? Am auzit
Ca Dogsborough a insdrcinat un om
S& desluseasci toate. S& asteptam
Sa vind omul!

O’'CASEY
Vad ca zéboveste.

Si dacd vine, sper sia ne vorbeasca
Nu numai despre Sheet.

FLAKE

Speram sid spuna

Ce e, nu altceva.
O'CASEY

E deci, un om
De-onoare ? N-ar fi rau. Totu-ar putea
Fi lamurit, -cici Sheet s-a stins abia
Azi-noapte. Bine. Vreau sd sper

(lui Dogsborough)

cd-i om

De omenie omul ce-ai ales.

CLARK (tdios)

E-acela care e. Iti place? Uite-l.
(Intrd Arturo Ui i Ernesto, insofifi
de oameni de pazd.)

Ul
Hallo, Clark'! Hallo, Dogsborough !
Hallo !
CLARK
Hallo, Ui!
Ul

Ei, ce vor si le comunic ?
O'CASEY (lui Dogsborough)
Asta ti-e omul ?
CLARK
Da. Si ce? Nu-i bun?
GOODWILL
Pai, Dogsborough...
O'CASEY
(presei, care dd semne de mnelinigte)
Técere !
UN REPORTER
Asta-i Ui!
(Risete. O'Casey face linigte. Apoi
mdsoard pe oamenii de pazd.)
O'CASEY
Acestia ce-s?
10)§
Prieteni.

O'CASEY (lui Roma)
Dumneata ?

Ul
E procuristul meu, Ermesto Roma.

GAFFLES
Stop. Spune, Dogsborough, s-0 luim
de buna?
(Dogsborough tace.)

O'CASEY
Deci, dupd cum ne lasd si-ntelegem
Tacerea graitoare a domnului
Dogsborough, dumneata, domnule Ui,
Detii increderea domniei-sale
Si ne-o solicifi pe a noastri. Bine.
La cine-s, asadar, contractele ?

Ul
Contracte ? Ce fel de contracte ?

CLARK
(in timp ce O'Casey se uitd la
Goodwill)
Cele
Ce pare-a fi incheiat casa de slepuri
Cu anumite firme constructoare
Pentru-a zidi depourile-n docuri.

Ul
Habar n-am de contracte.
O'CASEY
Nu ?
CLARK
Socoti

Ca nici nu sint ?
O'CASEY (repede)

Cu Sheet ai stat de vorba ?
Ul (dind din cap)

CLARK
A, nici m-ai vorbit cu Sheet ?
UI (cu patos)
Cel ce
Sustine c-am vorbit cu Sheet, viA minte.
O'CASEY

Credeam c¢a ai studiat chestiunea, Ui,
Cum ti-a cerut-o Dogsborough.

Ul
Pii, asta
Am si facut.
O'CASEY
Si a dat roade studiul ?
Ul

Desigur. Nu a fost usor si dau
De adevir. Iar adeviru-acesta
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Nu-i prea placut. Cind domnul

Dogsborough
M-a invitat s-aduc lumina si —
In interesu-orasului — si aflu

Ce s-a ales din banii-astei comune,

Strinsi din paraua noastrid de
contribuabili

Si-neredinfati apoi casei de slepuri,

A trebuit cu groazd si constat

C-au fost sfeterisifi. E punctul unu.

Ei, cine-anume i-a sfeterisit ?

E punctul doi. Am cercetat si asta,

Iar vinovatul, din pacate...

O'CASEY
Cine-i ?
Ul
Sheet.
O'CASEY
Vai! Tacutul Sheet, cu care n-ai
vorbit ?
Ul

Ce vi uitai asa? 11 cheama Sheet
Pe vinovat.
CLARK
Péi, Sheet e mort. Nu stii ?
Ul

E mort ? Am fost la Cicero azi-noapte.
De-aia nu stiu. Am fost cu Roma.

(Pauzd.)
ROMA
Stii c#d-are haz? Ce credeti,
e-o-ntimplare
Ca toc...?
Ul

Nu-i intimplare, domnii mei.
Cici sinuciderea lui Sheet e-urmarea
Crimei lui Sheet. E o monstruozitate !

O’'CASEY
Atit: cA n-a fost sinucidere.
Ul
Dar ce? Fireste, azi-noapte-am fost

cu Roma
La Cicero, si nu stim, deci, nimiec.
Un lucru insi stiu si-mi este clar:
Ca Sheet, un om de-onoare-n aparenta,
A fost un gangster.
O'CASEY
inteleg, Ui. Nu stil

Nici un cuvint prea dur pentru-acest
Sheet,
Caruia asta-noapte, altceva
I-a fost prea dur. Tu ce zici,
Dogsborough ?

DOGSBOROUGH

2

BUTCHER (tdios)
Ce-i cu Dogsborough ?
O'CASEY
Aceasta e:
Cum inteleg pe domnul Ui — si cred
Ca-]1 inteleg prea bine — a fost o casi
De slepuri care-a obtinut banetul
$i l-a defraudai. Se pune-acum
O intrebare doar: cine e casa ?
Aud ca-i zice Sheet. Dar ce-i un
nume ?
Noi vrem si stim cui i-a apartinut,
Nu cum o cheamd. Apartinea lui
Sheet chiar 7
Sheet, fird-ndoiald, cd ne-ar spune-o.
Dar Sheet, in ce-]1 priveste, tace mile
Din clipa-n care domnul Ui a fost
La Cicero. Nu-i oare cu putinta
Ca totusi sd fi fost alt proprietar,
Atunci cind s-a comis inseldciunea 7
Tu ce zici, Dogsborough ?
DOGSBOROUGH
Eu?
O'CASEY
Da. Se poate
Sa fi fost tu-n birou la Sheet, cind
tocmai
Se — hai si zicem — nu se-ncheia
Acolo, vreun contract ?
GOODWILL
O’Casey !
GAFFLES (lui O’Casey)
Cum,
Dogsborough? Ce-{i trece prin minte?
DOGSBOROUGH
Eu...
O'CASEY
$i mai-nainte, la consiliu, cind
Ne povesteai cd-o duce greu negotul
Cu conopida, si cé-ar trebui
S4 i se acorde-un imprumut, vorbeai
Din proprie experienta ?
BUTCHER
Ce e asta?
Ori nu vedefi ca omului i-e rau?
CARUTHER
Un om bétrin !
FLAKE
Maécar péarul lui alb
S-ar cuveni sd va deschida ochii
Ci-n el nimica riu nu poate zace.
ROMA
Eu zic: dovezi !
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O'CASEY
lar cit despre dovezi,..
Ul
V& rog ticere! Ordine, prieteni!
GAFFLES (tare)
Vorbeste, pentru Dumnezeu,
Dogsborough !
UN OM DE PAZA (urld brusc)
eful vrea liniste! Tacere!
Ul
Dacé-mi
Tngiduiti s& spun ce simt acum, .
In clipa asta — rusinoasid clipa:
E iasultat un om batrin si-n juru-i
Prietenii lui tac — atunci aflati:
Ma-ncred, domnule Dogsborough, in
cinstea
Domniei-voastre. Asa aratd chipul
Vinovatiei — va-ntreb ? Astia-s ochii
Unui barbat ce umbla sa insele ?
Ori, ce e alb nu mai e alb aici ?
Iar negrul inceteazi-a mai fi negru?
R&u am ajuns, de am ajuns aici.
CLARK
Séa-nvinuiesti un om imaculat,
De mituire ?
O'CASEY
Ba mai mult: de frauda!
Cédci eu sustin cd prea cefoasa casi
De care-am auzit atitea rele
Pe cind era lui Sheet atribuita,
Apartinea de fapt lui Dogsborough
In vremea imprumutului.
MULBERRY
Minciuna !
GAFFLES
Dau capul pentru Dogsborough !
0, cheama
Intreg orasul! Si gaseste unul
Micar, care si-1 ponegreasci !
UN REPORTER
(altuia, care tocmai a intrat)
Tocmai
E Dogsborough-acuzat.

CELALALT REPORTER
Dogsborough, zici ?
De ce nu Abraham Lincoln ?
MULBERRY si FLAKE
Martori, martori!

O'CASEY
A, martori ? Martori vreti ? Ei, Smith,
cum stam
Cu martorul ? E-aici ? Vad c-a venit.
(Unul din oamenii lui a trecut la usd
$i i-a fdcut un semn. Toti au privirile
atintite spre ugd. O scurtd pauzd. Apoi

se aud impugcdturi si zgomot. Mare
neliniste. Reporterii fug afard.)
REPORTERII
In fata porfii. Cu o mitraliera.

— Cum se numeste, O’Casey, martorul?
— E lata. — Hallo, Ui!

O'CASEY (mergind spre wusd)
Bowl, (Strigd afard.)
Induntru !
OAMENII DIN TRUSTUL CONOPIDEI
Ce s-a-ntimplat ? — L-au impuscat
pe unul
Pe scara. — Ei, dricie!

BUTCHER (lui Ui)
Ui, mai mult
Scandal ? Ne-am despartit, sa stii.

de-o fi
Sid se intimple...
Ul
Cum ?
O’'CASEY
Aici, 'nauntru !
(Citiva politisti aduc un corp induntru.)
E Bowl. Mi-e tare teama, domnii mei,
CA4 martorul meu nu mai e in stare
Sa fie-interogat. .
(Iese repede. Politistii au agezal cada-
vrul lui Bowl intr-un colf.)

DOGSBOROUGH

Hai, Gaffles, ia-ma
De-aici,
(Gaffles iese, trecind pe lingd el fdrd

a-i raspunde.)

Ul

(cu mina intinsd spre Dogsborough)
Te f{felicit, Dogsborough !
— Imi place

Sa fie totul clar. Oricum as face.
(Apare o inscriptie: Cind cancelarul

menintat cd va da pe fatd fraudele
comise cu banii destinafi ,ajutorului
rdsaritean®, precum g§i deturnarea im-
pozitelor, Hindenburg a predat la 30
ianuarie 1933 lui Hitler puterea. An-

cheta intreprinsd a fost anulatd.)

7.

Mammoth-Hotel. Suita lui Ui. Dol oameni
de pazé aduc In fata lui Ui un actor zdren-
firos. In fund, Givola.

PRIMUL OM DE PAZA
E un actor, patroane. Nu-i inarmat.
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AL DOILEA OM DE PAZA

E si prea pe geanti sid-si ia un
browning. Da-i satul, cd poate decla-
ma, acolo, la circiuma cind sint satui
clientii. E un clasicanist.

Ul

Bine. Ascultd, sefule: mi s-a dat a
intelege cid felul meu de a vorbi ar
lasa de dorit. Dar n-o s& am incotro,
o sd vind o ocazie ori alta, mai ales
cind s-o ldsa cu politicd, si o s tre-
buie sid zic o vorbd, doud, ca sd-mi
expun pdarerile. De-aia wvreau sa iau
niste lectii. Si de tinuta.

ACTORUL
Da, cum sa nu.

Ul
Veniti cu oglinda! (Un om din pazd
aduce §i asazd in fatd o mare oglindd
de toaletd.) Intii de toate, mersul.
Voud, cum va e mersul, acolo-n teatru
sau la opera ?

ACTORUL

Va inteleg. Va ginditi la stilul cel
mare. Iuliu Cezar, Hamlet, Romeo,
piesele lui Shakespeare. Ati dat, dom-
nule Ui, de omul potrivit. Zece mi-
nute, si batrinul Mahonney va invata
demarsa clasici. In fata dumneavoas-
trd, domnmilor, std wun caz tragic.
Sint o ruind din cauza lui Shakes-
peare. Poet englez. As fi putut sa joc
astizi pe Broadway, de n-ar exista
Shakespeare. Asta-i: tragedia unui ca-
racter. ,,Nu juca Shakespeare, Mahon-
ney, c¢ind joci Ibsen ! Uitd-te, domnule,
la calendar! Sintem in 1912!¢ —
HArta, domnule, nu cunoaste calen-
dar !, zic eu, ,,eu fac arti!“ Ei, ce
sa-i faci?

GIVOLA

Mi se pare, patroane, cd ai cazut pe

miini proaste. E cam passé.
Ul

O sa vedem. Ia misci-te asa, in-
colo-ncoace, ca la Shakespeare asta.
(Actorul se migcd incolo-ncoace.) Bine!

GIVOLA

Doar m-ai sa poti si apari cu mersul
asta in fata precupetilor! E nefiresc !
Ul

Ce-i aia nefiresc ? Nimeni nu e azi
firesc. Cind merg, vreau si se bage
de seama cd merg. (Copiazd mersul
actorului.)

ACTORUL
Capul inapoi(Ui dd capul inapoi.)
Piciorul atinge podeaua mai intii cu

virful. (Ui atinge podeaua, mai intii,
cu virful picioarelor.) Bine. Excelent.
Aveti un talent innfiscut. Numai cu
brafele mai e ceva. Cam tepene. O clipa.
Cel mai bine ar fi si le asezati, asa
laolalta, in fata, in dreptul partii ru-
sinoase. (Ui isi pune miinile, in timpul
mersului, in fata sexului.) Nu-i rau.
Neafectat si totusi wvoit. Dar capul,
mai inapoi. Asa, cred, domnule Ui, ci
mersul e in ordine pentru scopurile
dumneavoastri. Ati mai dorit ceva ?

Ul
Cum si stau in fata lumii.
GIVOLA
Pune-t{i doi vldjgani tineri in spate
si ai sa stai la perfectie.

Ul

Prostie. Cind stau, vreau ca lumea
sd se uite nu la doi vldjgani care-mi
sint in spate, ¢i la mine. Corectea-
za-ma. (la o atitudine, cu brafele la
piept.)

ACTORUL

Se poate si asa. Dar e comun.
Dumneavoastra, domnule Ui, nu doriti
si aritati ca un barbier oarecare. In-
crucisati brafele astfel. (Ii pune bra-
tele asa fel, unul peste celdlalt, incit
ramine wvizibil dosul palmelor, acestea
fiind agezate pe braful superior.) O
schimbare maérunta, dar deosebirea e
puternici. Comparati, domnule Ui, in
oglinda. (Ui probeazd noua tinutd a
bratelor, in oglindd.)

Ul
E bine.

GIVOLA

Si de ce acestea ? Numai
Sa fii pe plac gomosilor din trust ?
Ul
Te cred ci nu. Fireste, e pentru omul
De rind. De ce-{i inchipui tu, de pilda,
Ca Clark acesta de la trust se-arata
Atit de tantos ? Nu pentru-ai lui!
Caci pentru cei de-o seama, ii ajunge
Cit are-n banci. Intocmai cum baietii,
Cind este cazu-mi fac rost mie de
Autoritatea cuvenitd, Clark
Se arati tanfos pentru lumea simpla.
Asa si eu!
GIVOLA
Dar poate sid se spuni:
Ca nu prea pare n«tural. Sint si unii
Mai dificili.
Ul .
Sint si din &stia, sigur.
Atit, cd nu e vorba ce anume
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Gindeste prea desteptu-ori prea
vicleanu’.

Ci-i vorba cum il vede pe stédpin

Un om de rind. Destul !

GIVOLA

Oricum, stépinul
Expus ca-n galantar? N-ar fi,

patroane,
Mai bine sd aparid curajos
Cu vinitédi la ochi, sumes la mineci ?

Ul
Pentru asta-1 am pe Dogsborough
bétrinul.
GIVOLA

L-au cam trecut ceva sudori, imi pare.
Mai e inregistraid la ,activ®,

Nu-i vorba, aceasti piesi de muzeu.
Dar de expus, o cam expun cu greu.
Probabil pentru c& nu-i chiar asa
De veritabila...

Asa se-ntimpld cu biblia din casi,
Pe care nimeni nu o mai deschide
De cind, in cerc intim, odatad rasfoita
Au dat, printre cinstitele vechi pagini,
Peste o plosnitd uscatid. Dar

Fireste, pentru trustul conopidei

Mai poate fi destul de buni.

Ul
Pe cine si-1 respecti, eu hotarisc.

GIVOLA

Am infeles, patroane. N-am nimic
Cu Dogsborough ! Mai poate fi util.
Nici chiar la primarie nu-1 doboari,
C-ar fi prea mare crahul.

Ul
Acum, sezutul.

ACTORUL

Cum se sade! Aceasta e, as zice,
partea cea mai grea, domnule Ui.
Sint oameni care stiu si meargi, sint
oameni care stiu sa. stea, dar unde-s
cei ce stiu sd sadda ? Luafi un scaun
cu speteazi, domnule Ui. Si acum re-
‘zemati-va. Miinile pe coapse, paralel
cu burta. Coatele, departe de corp. Cit
timp puteti sedea asa, domnule Ui?

Ul
Oricit de mult.
ACTORUL
Atunci, e totu-n ordine, domnule Ui.
GIVOLA

N-ar fi, patroane, rdu, ca mostenirea

Lui Dogsborough s-o0 lasi scumpului
Giri 7

El ¢ brodeste si fara popor

Cu popularitatea. De-i nevoie

Se face vesel s§i mi-{i ride-n hohot

Ca se desprinde stucul din tavan.

Si chiar cind nu-i nevoie. Bunéoari,
Cind tu, fecior al Bronxului, cum esti
Cu-adevarat, vorbesti despre cei sapte
Si hotériti baieti...

Ul
Ei ? Ride-atunci ?

GIVOLA

Ca se desprinde stucul din tavan. Dar
Lui sd nu-i spui mimic, ci iarisi zice
Ca am pici pe el. Dezvati-] mai
degraba

S-adune péalarii.

Ul

Ce paléarii ?

GIVOLA

Pai, paldriile celor pe care

1i culcd cu pistolul. Pe deasupra,

Si le si porti in public. E scirbos !

Ul

Eu nu string calului gonas zdbala.

Nu iau in seamd micile pacate

Celor ce conlucreazda lingd mine
(Actorului.y

Sa trecem la verbire! Hai, recitd-mi!

ACTORUL

Shakespeare. Nimic altceva, Cezar.
Eroul antic. (Scoate o carticicd din bu-
zunar.) Ce parere aveti de cuvintarea
lui Antoniu? In fata sicriului lui
Cezar. Impotriva lui Brutus. Condu-
cidtor al asasinilor. Model de cuvintare
pentru popor; foarte celebrd. Am jucat
pe Antoniu in 1908, la Zenith. Tocmai
ce va trebuie, domnule Ui. (Ia atitu-
dine si recitd, vers cu vers, cuvintarea
lui Antoniu.)
Prieteni, cetdteni, romani; plecati

urechea !

(Ui il ingind, urmdrind din cdrticicd,
indreptat cind si cind de cdtre actor.
In fond, isi pdstreazd insd glasul greoi
si rdgugit.)
Cezar e mort. Eu am venit aici
Pe Cezar si-l ingrop, nu sa-1 slavesc.
Ce-i rau, in fapta omului, traieste
Si dupa el. Ce-i bun, se-ngroapéi-adesea
Cu dinsu-odata. Asa-i cu Cezar ! Brutus
Prea-vrednicul, v-a-ncredintat azi:

Cezar
A fost un despot. E-0 greseald crunta
Pe care crunt a si platit-o Cezar.

Ul (singur, mai departe)

Venii-aici, in fata raclei lui,
Sa va vorbesc. Mi-a-ngaduit-o Brutus
(Caci Brutus este un béarbat cinstit
Cum sint si ceilalti tofi, barbati cinstiti.)
Mi-a fost prieten, drept si credincios.
Dar, zice Brutus, Cezar a fost despot.
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Si Brutus este un barbat cinstit,
A dus la Roma, mii de prizonieri
Si-umpluse vistieria Romei cu
Binet strins din réscumpariri. Sa fie
Asa ceva, faptd de despot, oare?
Ne-ndoios — omul sdrac din Roma
De i-ar fi spus-o — Cezar ar fi plins.
Despotii-au inima de piatrd ? Poate!
Dar, dupa Brutus, Cezar a fost despot.
Si Brutus este un barbat cinstit.
Ati fost de fatd c¢ind, la Lupercalii
L-am imbiat de trei ori cu coroana
De rege, iar el a respins-o. Fost-a
Aceasta, fapta unui despot? Nu?
Dar Brutus zice cd a fost un despot.
Tar el e, sigur, un barbat cinstit.
Eu nu vorbesc ca sa-1 infrunt pe
Brutus.
Ci sint aici sd4 spun ceea ce stiu.
Cindva l-ati indragit — si-aveati temei!
V-opreste-acuma vreun temei sa-1
plingeti ?
{In timpul ultimelor versuri, coboard
incet, cortina. Apare o inscripfie: Dupd
cum se spune, Hitler a luat lectii de
declamatie §i de tinutd nobild de la

actorul provincial Bazil.)

8.

Biroul trustului conopidei. Arturo Ui, Ernesto
Roma, Giuseppe Givola, Emanuele Giri si oa-
meni de pazd O ceatd de mici precupetfi sint
mumai urechi la spusele lui Ui, Pe estradi,
lingd Ui, sade bolnav, bitrinul Dogsborough
Tn fund, Clark.

UI (urlind)
‘Omor ! Micel! Bun plac! Santaje!
Jaf !
In plind stradi, pocnete de puscd!
Barbati ce-si vad cuminti de treaba lor
'Si pasnici cetidteni ce intrd-n primarie
‘S-aducd marturii, ucisi in plina zi!
Va-ntreb: ce face-n fata-acestor fapte,
«Conducerea orasului ? Nimic.
Ar irebui, mai stii, ca oamenii cinstiti
Sa planuiasca afaceri tenebroase,
‘Celor cinstiti sa le ciunteascd cinstea,
Decit sa intervina.

GIVOLA
Augziti!
UI

Pe scurt, domneste haosul. Céci daca
Oricine poate face orice vrea
Si orisice-i inspird egoismul,
Inseamna ca se-nfruntd toti cu totii,
‘Ca, deci, ne stapineste haosul.
*Cind imi {in pasnic chioscul cu

verdefuri
Ori imi condue, si zicem, camionul

Cu conopida, ori mai stiu eu ce,
Si-un altul dia névald peste mine
In chiosc: ,Miinile sus!“ Sau trage-n
roti
Cu browningul, ca si rimin pe geanta,
Nu poti avea o viata linistita.
Dar daca stiu ca oamenii-s asa,
Nu mielusei blajini, sint mevoit
Sa fac ceva, s nu ma mavaleasca
Si miinile s& nu-mi mai tin, tot la
Cheremul orisicidrui, ridicate,
Ci sa le pot utiliza, si zicem,
La numaratul castravetilor
Sau ce mai stiu eu. Cici acesta-i omul.
De buna voie, omul n-o sid puna
Deoparte revolverul. Poate, fiindca
E mai frumos asa, ori poate, fiindea
Anume demagogi i-ar lauda
La priméarie. Dacd nu-mpusc eu,
Impusea celdlalt. E logic. Dar
Ce-i de facut atunci, va-ntrebati.
Am sa va spun. Da'ntii de toate-un
lucru:
Asa ca pind-acuma, nu mai merge.
Sa stai, sa lincezesti la casa si
Sa speri ca o sa fie-odata bine
Iar pe deasupra, intre voi, sa fifi
Impragtiati si dezbinati si fara
O pazd buna sia va ocroteasca,
Sa stati neputinciosi, de aceea, in fata
Oricdrui gangster, asta nu mai poate
Sa meargd. Avem mnevoie-in
consecinta,
In primul rind de unitate. Al doilea:
De jertfd. Cum ? Parcd v-aud ci
ziceti:
Noi, jertfd ? Pentru pazi si dim bani?
Treizeci la sutd, taxa de protectie?
Nu, nu; nu vrem. Ni-i banul prea
aproape.
De-am avea pazd gratuit, mai va!
Ei bine, scumpii mei zarzavagii,
Nu-i chiar asa de simplu. Pe de
gratis
Ai numai moartea. Orice altceva
Te costd bani. Si paza costd deci.
Si linistea. Si sigurania ta.
Si pacea, Asta-i viata. Asa fiind
Si, pentru ca in veci nu va fi altfel,
Eu si citiva pe care ii vedeti
Aici de fata — afara mai sint si-altii —
Am hotarit sa va-njghebam noi paza.
(Giri si Roma aplaudd.)
Ca si putefi vedea insa ca totul
Urmeaza a se face pe-un temei
Negustoresc, iatad-l pe domnul Clark,
Din firma Clark-vinzéri en gros, pe
care
Desigur il cunoasteti foarte bine.
(Roma il trage pe Clark in fatd. Citiva
precupeti aplaudd.)
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GIVOLA

Ingiduiti, in numele-adunarii,

S& va spun bun sosit, domnule Clark.
Ca trustul conopidei intervine
Pentru ideea lui Arturo Ui

Nu poate decit si va onoreze.

Va mulfumim, domnule Clark.

CLARK

Noi cei
Din trustul conopidei, doamnelor
Si domnii mei, vedem <cu-ngrijorare,
Cum tot mai anevoie va desfaceti
Legumele. Se zice: sint prea scumpe ?
De ce sint scumpe ? Fiindca-
ambalatorii
Si-necarcatorii si  soferii nostri
Cer si tot cer mai mult. Aici e cazul
Sa ni se aducd ordinea pe care o
Doreste domnul Ui si-ai lui prieteni.
PRIMUL PRECUPET

Dar dacd omul simplu-are venituri
Mai mici si tot mai mici, atuncea cine
Ne cumpara legumele ?

Ul

intrebarea

E foarte indreptatitd. Am sd raspund:
Pe muncitor, iti place ori nu-{i place,
Din lumea noastrd de-astizi, nu-l
mai poti
Exclude. Nici ca musteriu macar.
Am spus-o sus si tare, intotdeauna,
Ca munca-onestd nu dezonoreaza
Ci ca e constructivid si c-aduce
Profituri. Prin aceasta-i mecesara.
Oricare muncitor, luat in parte,
Se bucurad de simpatia mea.
Doar cind se inhditeaza si-si permite
Sa-si vire nasu-unde nu-1 taie capul,
De pildda. cum se storc profituri si
Asa si mai departe, zic: stai, frate!
S& ne-nfelegem: tu esti muncitor,
Aceasta vrea sid zicd sd muncesti.
De-mi vii Insd cu greve si-ncetezi
Sa mai muncesti, nu mai esti muncitor
Ci-un element primejdios si-atunci
Te-inhat ! (Clark aplaudd.)
Dar pentru a vedea mai mult
Ca toate urmeaza sid aiba loc cinstit,
Pe-ncredere, se afla aci de fata
Un om, ce pentru tofi din noi, pot
spune,
Slujeste drept model de-nalta cinste
Sideintegritate: domnul Dogsborough.
(Precupetii aplaudd ceva mai tare.)
Ma simt profund dator, in clipa asta,
Sa va aduc, domnule Dogsborough,
Prinos de multumire. Providenta,
Ea ne-a legat. Nu am si uit vreodata
Ca-un om ca dumneavoastra m-a ales
Pe mine, tindrul, simplul fecior
Al Bronxului, sd-i fiu prieten, ba

3 — Teatrul nr. 12

Pot zice chiar, drept fiu ci m-a ales.
(Prinde mina moliu atirnindd a lui
) Dogsborough si o scuturd.)

GIVOLA (cu jumdtate de voce)
Emotionantd clipa: fiu si tata!
GIRI (trece in fafd)
Vedetfi, miai lume, seful ne vorbeste
Din inima ! Ziaresc in ochii vostri
Niscai nedumeriri. Hai, intrebati !
Si fara fricda! Nu-nghitim pe nimeni
Dacid nu ne-ntariti. Vi-o spun verde:
Nu-mi place vorbaria, mai ales
Nu sufédr circoteala stearpd care
Se-agatd de orice si nu-i mai lasa
Un fir de péar intreg, si care plina
De ahuri si de insa, la nimic
Nu duce. In schimb, propuneri pozitivie
Cum am putea sa facem ceea ce
Ar trebui sa facem, in sfirsit,
Asa ceva, primim cu bucurie!
Hai, ciripiti ! (Precupetii nu se migcd.)
GIVOLA
Si nu ne menajati!
Cred ca ma stiti pe mine si ca-mi
stiti
Si floraria mea.
UN OM DE PAZA
Hurra, Givola !
GIVOLA
Vreti asadar s-aveti o pazi, ori vrefi
Maceluri, jafuri, bunul plac, santaje,
Omor? Pe scurt, si fie, vreti, de rau?

PRIMUL PRECUPET
Am dus-o pind-acum destul de calm.
In pravilia mea, n-au fost scandaluri.
" AL DOILEA PRECUPET
Nici in a mea.

AL TREILEA PRECUPET
Nici In a mea.
GIVOLA
Ciudat !
AL DOILEA PRECUPET
E drept, am auzit c¢a in negoful
Cu bauturi spirtoase a fost deunazi,
Ceva ce-aduce cu cele descrise
De domnul Ui; c-au {fost facute
tandari
Paharele si s-a varsat alcoolul
Acolo unde n-au vrut sd pliateasca
Taxa de paza. Slavad Domnului,
Negotul de legume insa-a fost
Lasat in bunad pace pina astazi.
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ROMA
Si-uciderea lui Sheet? Moartea lui
Bowl ?

Acestea-s buni pace?

AL DOILEA PRECUPET

Au acestea
Cumva, domnule Roma, de-a face
Cu conopida ?

ROMA

Nu. Vi rog, o clipa.
(Roma se intretine cu Ui, care, dupd
marea lui cuvintare, sade sleit de
puteri i indiferent. Dupd citeva cu-
vinte, i face semn Ilui Giri sd se
apropie. Ia parte §i Givola la o aprinsd
conversatie pe soptite. Apoi, Giri face
semn unui om de pazd §i iese repede

cu el, afard.)

GIVOLA

Stimatd adunare! Tocmai aflu

Ca o femeie necidjitd-1 roaga

Pe domnul Ui, sd asculte-n fata

Acestei aduniri citeva vorbe

De mulfumire.

(Se duce in fund si conduce o per-

soand fardatd gi {tipdtor imbrdcatd

— Daisy din docuri — care vine, tinind de

mind o fetitd. Cei trei se infdfiseazd
lui Ui, care s-a ridicat.)

Vorbiti, doamna Bowl. (Precupetilor)

Aud cé-i doamna Bowl, recenta

vaduva

A lui Bowl, procurist al trustului

De conopidi, care ieri, in timp

Ce se grabea, cu simful datoriei,

La primiérie, a fost ucis de-o mind

Necunoscutd. Doamnid Bowl!

DAISY DIN DOCURI

In marea durere care m-a lovit,
prin nerusinatul omor savirsit asupra
bietului meu sot, in timp ce se ducea
la priméarie sid-si implineascid cetate-
neste datoria, as vrea, domnule Ui,
sda-mi exprim mulfumirea mea pro-
funda. Pentru florile pe care mi le-ati
trimis, mie si fetitei mele in virsta
de sase ani, céreia i-a fost rapit pa-
rintele. (Adundrii) Domnilor, nu sint
decit o amaritd vaduva, dar indraz-
nesc sa spun ci fara domnul Ui as fi
astazi pe drumuri, o spun oricind, cu
tiarie. Fetita mea, in virsti de cinei
ani, si eu, nu o si vi-o uitim, dom-
nule Ui, niciodatd. (Ui intinde Ilw
Daisy mina §i pune copilului mina sub
bdrbie.)

GIVOLA
Bravo !
(Prin adunare, intrd in diagonald Giri
cu pdldria lui Bowl pe cap, urmat de
citiva gangsteri care au cu ei bidoane
cu petrol. Acegstia isi taie drum spre
iegire.)
, Ul
Primeste condoleante, doamni Bowl.
Aceuastd neobrizatd, ticdloasd
Turbare trebuie sd ia sfirsit,
Céci. ..
GIVOLA
(vdzind cd precupetii incep sd plece)
Stati! Sedinta nu s-a incheiat.
Urmeaza-acum prietenul James
Greenwool
C-un cintec intonat in amintirea
Bietului Bowl, si o colectid pentru
Sarmana vaduva. E un bariton.
(Unul dintre oamenii de pazd vine in
fatd si cintd un cintec gretos-melo-
dramatic, in care se repetd din abun-
denfd cuvintul ,cdmin“. Gangsterii
stau, de-a lungul executdrii cintecului,
adincifi in degustareq muzicii, cu ca-
petele in miini ori aplecati inapoi, cu
ochii inchigi. Aplauzele sdrdcdcioase
care urmeazd sint intrerupte de suie-
rul politiei si al sirenelor de pompieri.
O mare fereastrd din fund se inrogeste.)

ROMA
Foc in cartierul docurilor!

O VOCE
Unde ?
UN OM DE PAZA (intrd)
E vreunul Hook pe-aici?
AL DOILEA PRECUPET
Da! Ce se-ntimpli ?

OMUL DE PAZA
Hambarul dumitale. Arde.

(Hook, precupetul, dd ndvald-afard. I1
urmeazd unii dintre precupeti, altii
se duc la fereastrd.)

ROMA

Stati !
Nu iese nimeni! (Omului de pazd.)
Zi: focu-a fost pus?
OMUL DE PAZA
Da, sigur, boss. S-a dat peste bidoane
De gaz.

AL DOILEA PRECUPET
Pe-aici s-au dus bidoane.
ROMA (turbat)

Cum ?
E careva de spune ci-am fi noi ?
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UN OM DE PAZA
(ii pune omului browningul in coastd)
Ce zici c-au fost duse pe-aici?
Bidoane ?
ALTI OAMENI DE PAZA
(altor precupeti)
Tu ai vazut bidoane ? — Tu ?
PRECUPETII
Eu, nu.
— Nici eu, nu!
ROMA
S& speram.

GIVOLA (repede)
Chiar cel ce tocmai

Ne povestea ce calm se desfiasoara
Negotul conopidei, isi vede-acum

Arzind in flacari propriu-i magazin
Si in cenusa preschimbat de-o mina
Nelegiuitd, Tot nu va dati seama ?
Ce, sinteti orbi ? Uniti-va! Pe loc!

Ul (urld)

Réu am ajuns in #st oras. Un foc
Dupéd-un omor. Da, pina si-orbii vad
Ca pe-oricine-l paste asa pripad.
(Apare o inscriptie: In februarie 1933,
clidirea Reichstagului se prabusi in
fldcari. Hitler invmavan pe dusmam.t
lui c@ ar fi produs ei incendiul si ddadu
semnalul noptii marilor minciuni.)

Procesul incendierii hambarelor. Presi. Jude-

c#itori, Procurorul. Apérarea. Tindirul Dogsbo-

rough. Giri, Givola. Daisy din docuri. Oameni
de pazid. Precupefi si acuzatul Fish,

a.

(In fata scaunului martorilor se afld
Emanuele Giri; acesta aratd spre acu-
zatul Fish, care gsade cuprins de o to-
tald apatie.)

GIRI (tipind)
Asta e cel ce cu-o infamid mini
A aprins focul! Isi stringea la piept
Bidonul de petrol cind am pus ochii
Pe el. Ridica-te, ma, cind vorbesc!
Ridica-te !

(Fish e ridicat cu forta, std cldtinin-
du-se pe picioare.)
JUDECATORUL
Acuzat, stringe-{i puterile. Te afli
in fata justifiei. Esti invinovitit de
crima incendierii. Gindeste-te la ce te

asteapta !

FISH (gingdveste)

Arlarlarl.
JUDECATORUL
De unde ai luat bidonul de petrol ?
FISH
Arlarl,

(La un semn al judecdtorului, un
medic supraelegant, cu mutra tene-
broasd, se apleacd asupra lui Fish gi
schimbd o privire cu Giri.)

MEDICUL
Simuleaza.
APARATORUL

Apéararea soliciti o contraasistenta
medicala.

JUDECATORUL
Se respinge.

APARATORUL
Domnule Giri, cum de s-a nimerit
sd va aflati la fata locului in clipa
cind a izbucnit la hambarul domnului
Hook incendiul care a preschimbat in
cenusd doudzeci si doud de case?

GIRI
Fiaceam tocmai o plimbare de diges-
tie. (Citiva oameni de pazd rid. Giri
le t{ine isonul.)

APARATORUL

Va este cunoscut, domnule Giri, ca
acuzatul Fish este un somer care —
in ajunul incendiului — ficuse pe jos
drumul pind la Chicago si ¢4 nu mai
fusese in acest oras niciodata ?

GIRI

Ce. c¢ind ?

APARATORUL

Automobilul dumneavoastrid poarta
numarul XXXXXX ?

GIRI
Sigur.

APARATORUL

A stationat automobilul acesta, patru
ore, inainte de incendiu, in fata res-
taurantului Jui Dogsborough, in strada
87 ? Iar acuzatul Fish a fost tirit in
nesimtire din acest restaurant ?

GIRI

De unde sid stiu eu asta? Am fost
toatd ziua intr-o cilatorie de plicere
la Cicero, unde m-am intilnit cu cinci-

i si doud de persoane care pot
aduce marturie, sub prestare de juri-
g{iint, cd m-au viazut, (Omenii de pazd

J)
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- APARATORUL

Dar n-ati afirmat abia ca afi facut,

la Chicago, o plimbare de digestie ?
GIRI

Aveti ceva impotrivd domnule, da-
cii-mi iau masa la Cicero si-mi fac
digestia la Chicago? (Un mare §i
prelung hohot de ris, la care ia parte
si judecdtorul.)

(Intuneric. O orgd cinta marsul fu-
nebru al lui Chopin in ritm de jazz.)
b.

(Cind se face iardsi lumind sta pe
seaunul martorilor precupetul Hook.)
APARATORUL
Ati avut vreodatd, domnule Hook,
vreo ceartd cu acuzatul ? Si, in ge-
nere, l-ati vazut maéacar vreodata ?

HOOK
Niciodata.
APARATORUL
Pe domnul Giri l-ati vazut ?

HOOK
Da, in biroul trustului conopidei, in
ziua c¢ind s-a produs incendiul ham-
barului meu. 2
APARATORUL
Inainte de incendiu ?

HOOK
Chiar inainte de incendiu. A trecut
prin sald cu patru barbati care duceau
cu ei bidoane de petrol.
(Rumoare in banca presei §i printre
oamenii de pazd.)

JUDECATORUL
Liniste in banca presei!
APARATORUL

Cu ce proprietate se invecineaza
hambarul dumneavoastri, domnule
Hook ?

HOOK
- Cu proprietatea casei de slepuri care
apartinea inainte lui Sheet. Hambarul

meu este legat printr-un gang de
ceurtea casei de slepuri.

APARATORUL

Va este cunoscut, domnule Hook, ca
domnul Giri locuia in casa de slepuri,
fosti Sheet, si ca are deci acces la te-
renul casei de slepuri ?

HOOK

“Da, ca administrator al depozitului.
(Mare rumoare in banca presei. Oa-

menii de pazd murmurd ,buh, buh®,
$i tau o pozifie amenintdtoare fafd de
Hook, ca §i fatd de apdrdtor §i presa.
Tindrul Dogsborough vine in grabd la
judecdtor gi-i sopteste ceva la ureche.)
JUDECATORUL

Tacere ! Aminam dezbaterile datorita
indispozitiei acuzatului, (Intuneric.
Orga cintd iardsi marsul funebru de
Chopin in ritm de dans.)

e

(Cind se face iardsi lumind, Hook
sade tot pe scaunul martorilor, dar
prdabusit, cu un baston lingd el si pan-
sat in jurul capului si deasupra ochi-
lor.)

PROCURORUL

Vedeti prost, domnule Hook ?

HOOK (anevoie)
Da, da.

PROCURORUL
Spuneti-ne, sinteti in stare si recu-
noasteti pe cineva precis si clar ?
HOOK
Nu.

PROCURORUL
Pe barbatul de colo, bundoara, il
recunoasteti ? (Arata spre Giri.)
HOOK
Nu.

PROCURORUL
Nu puteti asadar afirma c& l-ati
viazut vreodata ?
HOOK
Nu.
PROCURORUL
Acum, o intrebare foarte importanta,
Hook. Gindeste bine inainte de a ris-
punde. Intrebarea e aceasta: Se mair-
gineste hambarul dummeavoastri cu
proprietatea casei de slepuri. fosta
Sheet ?
HOOK (dupd o pauza)
Nu.
PROCURORUL
Asta e totul. (Intuneric. Orga cinta
mai departe.)
d.
(Cind e iar lumind, pe scaunul mar-
torilor se afld Daisy din docuri.)

DAISY (cu woce mecanicd)
Recuncsce foarte bine pe acuzat dupa

'gﬁ
Www.cimec.ro



expresia lui vinovatd si pentru ca are
inal{imea un metru si saptezeci. Am
auzit de la cumnatu-meu cid a fost
vazut in faja priméariei in ziua cind
sotul meu a fost impuscat, in timp ce
intra in primarie. Avea sub brat{ un
pistol automat, marca Webster, si o
infitisare suspecti. (Intuneric. Orga
continud sd cinte.)

e

(Cind e iar lumind, pe scaunul mar-
torilor e Giuseppe Givola. Ceva mai
departe, omul de pazd Greenwool.)

PROCURORUL

S-a afirmat aici cd niste oameni ar
fi scos din biroul trustului conopidei,
bidoane de petrol, inainte de a se fi
produs incendiul. Ce stiti despre asa
ceva ? >

GIVOLA

Poate fi vorba numai despre domnul
Greenwool.

PROCCURORUL

Domnul Greenwool este amploiat la
dumneavoastra, domnule Givola ?

GIVOLA
Da, de buni seamai.
PROCURORUL _
Care e profesiunea domneavoastri,
domnule Givola ?
GIVOLA
Florar.
PROCURORUL
In acest negot se foloseste din abun-
dentd petrol ?
GIVOLA (serios)

Nu, doar impotriva paduchilor de
frunze.

PROCURORUL
Ce-a cautat domnul Greenwool in
biroul trustului de conopida ?
GIVOLA
A executat un cintec.

PROCURORUL

Asadar, el n-ar fi putut, in acelasi
timp, sa transporte bidoane de petrol
spre hambarul lui Hook.

GIVOLA

Absolut cu neputinta. Prin caracte-
rul lui, nu e omul care si se dedea
la incendieri. E bariton.

PROCURORUL

Las la aprecierea justifiei, a permite
martorului Greenwool sa cinte aci fru-

mosul cintec pe care l-a executat in
biroul trustului conopidei, in momen-
tul cind se producea incendiul.
JUDECATORUL

Curtea apreciazd ca inutila propu-

nerea.
GIVOLA
Protestez. (Se ridicd)
E nemaiauzit! Asta-i prigoana!
Sa iei drept existente-obscure, tineri
Cu-adevirat adevarati, doar fiindca
Bat, in lumina, nitelus la ochi. E
Revoltitor. (Risete. Intuneric. Orga
cintd mai departe.)

f.

(Cind e iar lumind, curtea de jude-
caté araté semnele unei mari istoviri.)
JUDECATORUL
Presa a dat sa se inteleagi ca tribu-
nalul ar putea fi expus presiunilor
dinir-o anumitd parte. Curtea constata
cd n-a fost expusid din nici o parte
vreunei presiuni si cd-si implineste
misiunea in deplind libertate. Soco-
tesc ca aceastd lamurire e suficienta.
PROCURORUL

Inaltd curte! Fati de acuzatul Fish,
impietrit intr-o dementia simulat3,
acuzarea socoteste peste pulinfa sa i
se continue interogatoriul. Propunem
deci...

APARATORUL

Inaltid curte! Acuzatul isi revine.
(Rumoare.)

FISH (pare sd se trezeascd)

Arlaparlaparl.

APARATORUL
Apid! Inaltd curte, propun intero-
garea acuzatului Fish ! (Mare nelinigte.)
PROCURORUL
Protestez! Nici un semn nu indica,
in vreun fel, ¢d acuzatul e in depli-
natatea facultatilor lui mintale. Totul
nu-i decit o urzire a apararii, o goana
maniaci dupa senzational, dupd influ-
entarea publicului !
FISH
Aparl. (E sprijinit de apdrdtor §i se
ridica.)
APARATORUL
Poti raspunde, Fish ?
FISH
Darl.
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APARATORUL
Fish, spune tribunalului: ai dat foc
in ziua de 28, a lunii trecute, unui
hambar de zarzavaturi din docuri?
Da ori nu?

FISH
Nuwvu.
APARATORUL
Cind ai venit la Chicago, Fish ?
FISH
Apa!
APARATORUL
Apa!

(Rumoare. Tindrul Dogsborough s-a
dus la judecdtor gi-i dd din nou su-
gestii.) )

GIRI (se ridicd lent si urld)

Scorniri ! Minciund! Minciuna !

APARATORUL
L-ai mai vazut — (aratd pe Giri) —
pe omul asta inainte ?
FISH
Da. Api.
APARATORUL

Unde ? In restaurantul lui Dogsbo-
rough, in docuri?

FISH (incet)

Da. (Mare rumoare. Oamenii de pazd
scot pistoalele si murmura: ,,buh®. Me-
dicul vine fuga cu un pahar. i toarnd
continutul, pe git, lui Fish, inainte ca
apdrdtorul sd-i poatd lua paharul din
mind.)

APARATORUL
Protestez. Cer examinarea paharului!

JUDECATORUL
(schimbd priviri cu procurorul)
Se respinge.

DAISY (tipd cdtre Fish)
Asasinule !

APARATORUL

Inaltd curte!

Vor, gura adevéarului, pe care

N-au fost in stare sa-1 inmorminteze,
Cu-un petec de hirtie sa-1 astupe,
Cu judecata-Inaltei curti, sperind
Ca-i josnica! Se striga-aici justitiei:
»Sus miinile ! Si wvadéa-orasul nostru
Imbatrinit doar intr-o siptamina,
De cind, gemind, e nevoit si lupte

Cu soiul singeros al unor monstri,
Ca si justitia ii este casapita ?

Nu casapitd doar, c¢i pingirita

Caci violentei prada s-a lasat ?

Inalti curte, fringefi procedeul

" Acesta !

PROCURORUL
Protestez ! Protest! Protest!

GIRI
M4A ciine, ma! Ma javra sfintuita:
Minciund ! Otrava personificata!
Imi iesi tu de aici si-ti scot eu, lasi,
Si matele din tine! Criminale!
APARATORUL
Intreg orasu-il stie pe-acest om!

GIRI (turbat)
Si tacad-ti botul! (Si judecdtorului care
vrea 8d-l intrerupd)Si tu! Taca-{i botul
De-{i este dragd viata, taci-{i botul!
(Fiind aproape sufocat, judecdtorul
izbuteste sa wvorbeascd.)

JUDECATORUL
V& rog, tacere! Apéaratorul va avea
s& dea socoteald pentru ofensd adusa
tribunalului. Revolta domnului Giri ii
apare tribunalului justificata. (Apdra-
torului) Continuati.

APARATORUL
Fish! Ti s-a dat in restaurantul lui
Dogsborough si bei ? Fish! Fish!
FISH

(lasind capul sa—z cadd moale)
Arlarlarl.

APARATORUL
Fish! Fish! Fish!
GIRI (urlind)
E pneul spart, vai! Striga-l mult si
bine !
O sa vedem acum, cine pe cine.
(Intr-o atmosferd de mare rumoare,
se face intuneric. Orga cintd mai de-

parte marsul funebru al lui Chopin in
ritm de dans.)

g.
(Cind se face pentru ultima oard
lumind, judecdtorul e in picioare gi

anuntd cu voce stinsd sentinfa. Acu-
zatul Fish este alb ca varul.)

JUDECATORUL

Charles Fish, te osindesc pentru
crima de incendiere la cincisprezece
ani temni{a grea.

(O inscriptie apare: Intr-un mare
proces, procesul incendierii Reichsta-

gului, tribunalul din Le:pzr,g condamna

pe un somer drogat la moarte. Incen-
diatorii au ,fost Iasan in libertate.)




10.

Conacul lui Dogsborough. Noapte, dind spre
ziud. Dogsborough isi scrie testamentul si se
confeseazi.

DOGSBOROUGH
Si-asa, eu Dogsborough, cinstitul
— dupa
Optzeci de ierni trdite-n cuviinta —
M-am invoit cu toate cele ce-a
Comis si-urzit aceastd cruntd banda.
O, lume! Aud pe cei ce ma cunosc
De mai ’nainte, céd-as fi strain
De toate acestea, si ci de le-as sti
Eu nu le-as tolera. Dar eu le stiu.
Stiu cine-a ars lui Hook hambarul.
Stiu
Si cine a momit pe bietul Fish
Si l-a smintit. Cind Sheet cadea ucis,
Cu un bilet de drum in haina, stiu
Ca Roma se afla la dinsul. Stiu
Ca Giri-a tras in Bowl, in ziua ceea;
In fata primériei, pentru ci
Sarmanul cunostea prea multe despre
Cinstitul Dogsborough. Stiu ca lui
Hook
Tot el i-a facut felul. L-am vazut
Purtind si palaria lui in cap.
Stiu despre cinci omoruri de-ale lui
Givola; le-amintesc in treacat. Stiu
Tot, totul despre Ui, ci el avea
De toate cunostintd: de la moartea
Lui Sheet si Bowl, pin-la omorurile
Tui Givola si pind la incendiu.
Acestea toate, le-am stiut si-am tolerat
Acestea toate, eu, cinstitul vostru
Dogsborough, din dor de avufie si
Din teamd cd-o si va-indoi{i de mine.

11

Mammoth-Hotel, Suita lui Ui. Ul zace intr-un

fotoliu adine i cascd ochii in aer. Givola

scrie ceva, sl doi oameni de pazd 1l privesc
rinjind peste umeri.

GIVOLA

s»Las deci, eu Dogsborough, lui Givola
Cel bun si harnic, birtul meu. Lui Giri
Cel plin de rivna, doar cam patimas,
Acest conac., Lui Roma, cel cuminte,
Pe fiul meu. Vi rog. lui Giri dati-i
Postul de jude. Iar lui Roma, cel de
Sef de politie. Givola insa
Sa aiba grija de siraci. Din suflet
Va rog, pe Arturo Ui si-1 numiti
In postul meu. E demn de el
Va-ncredeti
In ce vd spune Dogsborough al vostru
Batrinul si cinstitul!* — Cred ca-ajunge.
Si sper sa crape iute. Testamentul asta
Va face, ai sd vezi, minuni. De cind

Se stie céi-i pe ducd si de cind
Se sperd cid oricum batirinul are
Sa fie dus cuviincios la groapa,
E-activ spalatul de cadavre. E
Nevoie de o piatra funerara
Cu-o-inscripfie dragufia. Neamul
corbilor
Triieste doar din vechi, din reputatia
Multpreavestitului corb alb, ce-a fost
Cindva si undeva viazut. Batrinul
1ti este, da, corbul tdu alb. Asa
Aratd — ca sa vezi — corbul tau alb.
De-altfel, patroane, dupa cit miros,
Prea std in juru-i Giri. Eu nu cred
Sa fie bine.
Ul (pornit)
Giri ? Ce-i cu Giri ?

GIVOLA
Nimie, dar prea stad-n preajma lui
Dogsborough.
Ul

Eu nu mé-ncred in el
(Intrdé Giri, cu o noud pdldrie pe cap,
a lui Hook.)

GIVOLA
Nici eu! Ei, dragd Giri,
Cum stim cu-apoplexia lui
Dogsborough ?
GIRI
Nu se increde-in medic. Nu-l primeste.

GIVOLA
Pe bunul nostru doctor ce-a-ngrijit
Atita de frumos pe Fish ?
GIRI
Pe altul
Eu nu-l primese. Bitrinul trancaneste
Prea mult.
Ul
Ori poate i se triancineste...

GIRI
Ce vrei sd spui? (Lui Givola) MA4,
dihor puturos,
Iar ai mincat rahat?
GIVOLA (grijuliu)
Ia, draga Giri,
Citeste testamentul asta.
GIRI (i-l smulge din mind)
Ce?
Sinteti nebuni ? Sef de politie, Roma ?
GIVOLA
El o pretinde. Si eu-s impotriva,
Iubite Giri. Dar lui Roma nu poti
Sa i te-asezi in cale,
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(Intré Roma, urmat de oameni de pazd)
Hallo, Roma !
Citeste testamentul !
ROMA
(il smulge din mina lui Giri)
Da-1 incoa ! Deci,
Giri judecédtor. Si-unde-i fifuica
Batrinului ?
GIRI
O mai pastreaza si
Incearci s-o strecoare pe ascuns.
L-am prins pe fiu-sdu de cinci ori.
ROMA (intinde mina)

Giri,
Hai scoate-o!
GIRI
Ce? Nu-o am.
ROMA
O ai, potaie!

(Steu unul in fafa celuilalt, furiosi.)
Si stiu ce plianuiesti. Chestia cu Sheet
Pe mine ma priveste.

GIRI
E si chestia
Cu Bowl; si asta-i treaba mea.
ROMA
Desigur,

Atit ca voi sintefi misei, iar eu

Un om. Te stiu eu, Giri, si de asemeni
Pe tine, Givola, te stiu! Nu cred

In tine, mici cit cracul tau sontie.
Ce tot catati pe-aici ? Ce uneltiti ?
Ce-{i tot sopacaiesc, Arturo, despre

mine ?
Nu-intindeti coarda, méi, ci de va

prind,
Va curat, ma, ca petele de singe!

GIRI

Sid nu ma iei tu, ca pe-un cuiitar!
ROMA (oamenilor de pazd)

De voi vorbeste! Asa va socolesc azi
Cei din cartierul general: drept
cutitari !
Ei stau, m& rog, cu domnii mari din
trust —
(ardtind spre Giri)
Camasa de matase i-a cusut-o
Lenjerul lui Clark — voi aveti doar parte
De trebile de rind. (lui Ui) Iar tu o
rabzi.
Ul (parcd desteptindu-se)
Eu? Ce rabd eu?

GIVOLA

Sa puna sa impuste
In camionul lui Caruther, om din trust.

Ul
Afi tras in camionul lui Caruther ?

ROMA

Au actionat de capul lor citiva
Oameni de-ai mei. Baietii nu prea pot
S& inteleagd de ce sint sortite

Sa-o patd si sd se speteascd numal
Tarabe pirpirii, dariapanate,

Nu si cogeamite garaje. Nici eu,

Sa fiu al naibii de-o pricep, Arturo!

GIVOLA
Oricum, trustul e foc.

GIRI
Clark ne zicea ieri
Cé-asteaptd numai sa se mai intimple.
A fost din cauza asta si la
Dogsborough.
Ul (rdu dispus)
Ai grija, Ernesto: asta nu se cade.
GIRI
Ia, sefule, masuri. Altfel, baietii

‘O sad mai ti se suie-in cap.

GIVOLA

Iar trustul
E foc, patroane!

ROMA

(scoate browningul; celor doi)
Asa ? Miinile sus!
Si voi! Miinile sus, tofi, fard fife!
Si la perete.
(Givola, oamenii lui §i Giri ridicd mii-
nile si se retrag lenevos spre perete.)

Ul (rece)

Ce v-a apucat?
Ernesto, nu-i intarita! Ce-avefi?
O-mpuscaturd intr-un camion
Cu zarzavat! Ei si ? Asa ceva
Se poate lesne aranja. Incolo,
Merg toate ca pe unt, in ordine.
Incendiul a dat rod. Ni se plateste.
Treizeci la sutd pentru ceva paza.
In mai putin de-o sdptamina, iata
Ne std-n genunchi un cartier intreg.
Si nici macar un deget contra noastra.
Si-am planuri noi, mai mari.

GIVOLA (repede)
Ce fel de planuri?
GIRI
Ci fa ceva pe planuri! Vezi mai bine
De brate, sa le dam jos.
ROMA
E mai sigur,
Arturo, sa le stea tot sus!
GIVOLA

Frumos
Ne-ar sta, sd vind-acuma Clark si sa
Ne vada-asa!
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Ul
Ernesto — ascunde arma !

ROMA

Eu nu! Trezeste-te, Arturo! Nu vezi

Ca-si fac cu tine jocul ? Ca te schimba

Cu alde Clark si Dogsborough ?
»EFrumos

Ne-ar sta, sa vind Clark si sd ne
vada !“

La cine-s banii dobinditi cu casa

De slepuri? Unde-s ? Ca nici nu-i

3 vazuram ?

Baietii arunca-in aer pravalii,

Si-{i cara la bidoane spre hambare.

Oftind: Arturo nu ne mai cunoaste.

Pe moi, ce pentru el ficurdm totul.

El face pe-armatorul, pe boierul.

Trezeste-te, Arturo!

GIRI
Da, si da-te-n fapt
$i spune-ne ce hram {ii?
Ul (sare-n sus)
Vra sa zica,
Imi puneti revolveru-n piept. Ei nu,
Asa n-ajungeti la nimic cu mine.
Asa fel, nu. De-mi vii cu-amenintari,
Iti scrii singur sentinta. Eu-s om
blind.
Amenintiri insd nu-mi plac. Acela
Ce nu se-ncrede-orbeste-n mine, poate
Sa-si vada frumusel de drum. Si-aici
Nu-i loc de rafuiald. Deviza mea-i:
Fa-ti datoria si fa-o pin’ la capat.
Iar la rasplati-am eu cuvintul. Caci
Rasplata vine dupa fapti! Eu doar
Atit va cer: incredere si iarasi
Incredere! Voi asta nu aveti:
Credinta ! €i cind nu-i credinta, totu-i
Pierdut! Ce credefi voi ? De ce-am
putut
Sa fac tot ce-am facut ? Fiindca-am
avut
Credintd ! Pentru ca-am crezut fanatic
In cauza! Si cu credintd, cu
Nimic alt decit cu credinti, am
Ajuns sa intru in oras si sa-1
Silesc sid-mi cada in genunchi.
Credinta
M-a insotit la Dogsborough, si cu
Credinta am pétruns §i-n priméirie.
Cu mina goala si doar cu aceastad
Credin{da de nestramutat.

ROMA
Si cu
Pistolul.
Ul

Nu. Pistol mai au si altii.
Dar ce nu au, este credinta ferma
Ca-s destinati conducétori sa-ajunga.
Si-asa ar trebui si voi sd credeti

In mine. Da, sa credefi trebuie, sa
credeti !

Ca eu va vreau doar binele si stiu

Ce este binele. Ca aflu deci

Si drumul care duce la izbinda.

De moare Dogsborough, voi hotari

Eu, cine ce devine. Atit va spun:

Veti fi satisfacuti.

GIVOLA (pune mina la piept)
- Arturo !

ROMA

Valea !
(Giri, Givola $i oameni de pazd ai lui
Givola se duc, cu miinile ridicate, afard.)

GIRI (iegsind, lui Roma)
Driaguta palérie.
GIVOLA (iegind))
Roma, scump...
ROMA

Afara !
Vezi, nu uita si rizi, paiatd Giri.
Si tu, Givola, hotule, sa nu-ti uiti
Piciorul strimb, de nu-i furat si asta
Cu siguranta.
(Cind au ajuns afard, Ui cade in
starea lui de meditafie.)

Ul
Lasa-ma-acum singur!

ROMA

De n-as nutri, Arturo, acea credinfa
De care ai vorbit, n-as sti adesea
Cum sd-mi privesc in ochi, ciracii.
Trebuie
Sa actionam ! Si cit mai iute: Giri
Cloceste porcirii !
Ul

Ernesto ! Acum
Concep noi lucruri, mari. Lasa-l pe
Giri !
Imi esti, Ernesto, cel mai vechi
prieten
Si credincios locotenent. De aceea
Am sa-ti destdainui planul meu cel

nou,
Care finteste hat, departe.
ROMA (radios)
Spune !
Ce-am sé-t{i comunic despre Giri,
poate
Sa-astepte.
Ul
Cu Chicago-e gata. Vreau
Mai mult.
ROMA
Mai mult ?
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Ul

C4 doar, nu-i doar aici
Tirg de legume.

ROMA

Nu. Dar cum sa-ntinzi
In altd parte laba?

Ul
Prin intrarea
Din fati! $i prin cea din dos!
Prin geamuri !
Luati la goand si adusi! Chemati
In ajutor si defaimafi! Cersind
Si-amenintind ! Cu adulari si-insulte!
Blajini la violentd, de otel
La-mbratisari. Intocmai ca aici.
ROMA
Da, dar: altundeva e altceva.
Ul
‘O repetitie generalda, poate,
Asa de forma, intr-un oras mai mic
Nu ar sirica. Ne-ar arata, in schimb,
De-i altceva, altundeva. Eu nu cred.

ROMA
$i unde-ai vrea aceastda repetitie ?
Ul
La Cicero.
ROMA

Acclo-i Dullfeet, ala
«Cu foaia lui pentru comerful de
Legume si cu opinii personale:
Al care-n fiece simbati ma-njurd
‘Ca l-am ucis pe Sheet.

Ul

Ar trebui
Si taci.

ROMA
N-ar fi greu. Un gazetar
De teapa astuia are si dusmani.
Cuvintul tiparit ii face pe wunii
Sa vada rosu. Asa sint eu, de pilda.
Da, n-ar fi greu sa-] faci sd taci —
Arturo.
Ul
Ar irebui urgent sa tacd. Trustul
A si inceput sd aibd negocieri
Cu Cicero. Mai-intii, in termeni
pasnici,
Vreau sid le vindem conopida.

ROMA
Da,
‘S1 cine negociaza ?
Ul

_ Clark, dar are
:Dificultati. Din vina noastra.

ROMA

Asa
Si Clark e-in combinatie. In Clark
nu am
Incredere.

Ul

La Cicero se zice
Cid noi am urméri ca umbra trustul.
Vor conopidi. Insid fard noi.
Li-i groaza precupetilor de noi.
Nu numai lor: soata lui Dullfeet face,
De citiva ani, la Cicero, import
De zarzavat, si-ar fi dispusa
Sa intre-n trustul conopidei. Daca
N-am fi fost noi, ar fi intrat de mult.

ROMA

Cu-alte cuvinte, planul de-a péitrunde
La Cicero nu pleacd de la tine,

Ci de la trust. Pricep acum, Arturo,
Tot, toate cele! E limpede ca cerul
Ce se petrece-aice.

Ul
Unde ?
ROMA
In trust!
La Dogsborough-in conac! Si
testamentul
Lui Dogsborough! Este dictat de
trust!

Vor Cicero sd-si anexeze si

Le stai tu-in drum. S-ar descotorosi ei

De tine, Da-n ce chip? Ca-i ai la mina:

Le-ai fost, in porcériile lor proprii,

De irebuintd. De-aia te-au lasat

Sa faci tot ce-ai facut. Cum si-ti mai
facd vint ?

Si Dogsborough se da-n vileag. Batrinul

Se tiriie spre groapa cu cenusa

Pe cap. De aia trustu-i da tircoale

Si-i ia miscat hirtia dintre ghiare

Si o citeste in suspine presei:

Cumn se caieste si staruitor, cum

Le cere acum si stirpeascd ciuma

Pe care dinsul — da, o recunoaste —

A raspindit-o printre ei, si sa

Se-ntoarca la negoful vechi, cinstit,

Al conopidei. Asta le e planul,

Arturo. Si-in el, sint tofi virifi:

Si Giri ce-a lasat pe Dogsborough

Sa mizgaleasca testamente, si-i

Amic cu Clark, cel ce-are greutati

La Cicero, din vina noastra, si

Care-ar dori sd n-aiba nici o umbra

La luatul banilor. $Si Givola

Cu nasul lui ce simte mortéciunea.

Ar trebui sd se-ncheie-ntii de toate

Cu Dogsborough-acesta, cu batrinul

Si preacinstitul Dogsborough, cel care

Minjeste tradator fifuici si astfel



Aruncéd-n tine cu noroi. Altminteri,
1ti cade baltd planul Cicero !

Ul

Crezi, deci, ci-i vorba de-un complot ?
E drept

C& m-au oprit si merg la Cicero.

Am fost surprins.

ROMA

Arturo, te implor.
Déa-mi s-aranjez eu chestia-asta! Uite
Dau doar o raitd pina la conac
La Dogsborough, scot pe bétrin afara,
La eclinicdA — am sa-i zic — si ti-l

predau
La mausoleu. $i gata.
Ul
Dar e Giri
Acolo la conac.
ROMA
Acolo poate
S3a si rdmind. (Se uitd unul la celdlalt.)
E tot aia.
Ul
Givola ?
ROMA

1i fac la-napoiere o vizitd
La f{loradrie. Si-i comand o serie
De jerbe serioase pentru Dogsborough
Si pentru Giri veselul. Platesc
Pesin. (Isi aratd browningul.)
Ul
Ernesto, acest plan murdar
Prin care Dogsborough si Clark si
Dullfeet
Vor s& mi sufle din afacerea
Cu Cicero, va frebui curmat
Cu strasnicie. Ma incred in tine.
ROMA
Si bine faci! Insd va trebui
’Nainte de-o pornim, sa fii de fata
Sa dai tu damf baietilor, sa vada
Chestiunea in lumina-adevarata.
La vorbe nu ma prea pricep.
Ul (ii stringe mina)
De acord.
ROMA

Stiam, Arturo! Asa se cuvenea,

Nu altfel sa se-ntimple. Asa: noi doi!

Nu? Tu si eu. Intoemai ca pe
vremuri ! (Oamenilor lui)

Arturo e cu noi: ce v-am spus?

Ul
Viu.

ROMA
La ora unspe...
Ul
Unde ?

ROMA
In garaj.
Sint alt om. 1i dim drumul iar!
(Iese repede cu oamenii lui. Ui,
mergind in sus si-n jos, igi pune la
punct cuvintarea pe care vrea sd o
tind oamenilor lui Roma.)

Ul
Prieteni,
Cu nepléicere mi-a fost dat si aflu
Ca se urzeste-n dosul meu un plan
De cea mai scirnava tradare. Oameni
Din apropierea mea intima in care
Aveam cea mai deplina-incredere,
S-au inhaitat si, neleali din fire,
In gascid cu boierii conopidei —
Nu, asta nu — cu ce in gasca ? Da:
In gasca cu politia, au pus la cale
Sa va inlature. Ba chiar aud
Ca si de viata mea vor sa se-agate!
Rabdarea mea a luat sfirgit! Ordon
deci
Ca, sub comanda lui Ernesto Roma,
In care am toatd increderea,
Azi-noapte, sa va...
(Intra Clark, Giri si Betty Dulffeet)

GIRI
(vdzindu-1 pe Ui cu o mutrd speriatd)
Noi sintem, patroane!
CLARK
Te rog, cunoaste, Ui, pe doamna
Dullfeet
Din Cicero! Trustu-ar dori s-asculfi
Pe doamna Dullfeet si sd va-ntelegeti.

Ul (posac)
Poftim.

CLARK

Desigur, stii cad Cicero,
In negocierile privind fuziunea
Cu trustul legumicol din Chicago,
A ezitat si recunoasci-n dumneata
Un actionar. Pind la urma, trustul
A mai redus din forta obiectiunii,
Iar doamna Dullfeet vine-acum...

DOAMNA DULLFEET
S-alunge
Neintelegerea. Si-n numele
Barbatului meu, domnul Dullfeet,
vreau
Si subliniez ¢d nieci campania lui
Recenta din ziar nu va viza
Pe dumneavoastra.



Ul
Dar pe cine-atunci ?
CLARK

Pe sleau, Ui: ,Sinuciderea“ lui Sheet
A indispus grozav la Cicero.
Orice-ar fi fost, omul-acela a fost
Un armator, om de conditie, nu

Un oarecare — un nimeni, ce dispare’

In niciieri. Si despre care nu e
Nimic de spus. Si-nca ceva: garajul
Lui Caruther reclama ca deunazi
I[-a fost deteriorat un camion.

In amindouad cazurile, Ui,

E-un om de-al dumitale amestecat.

DOAMNA DULLFEET
La Cicero, pin’ si copiii stiu
Ca trustul conopidei e patat
Cu singe.
Ul

Asta-i neobrazare.
DOAMNA DULLFEET

Nu,
Nu. Nu e vorba despre dumneavoastra.
Nu mai e vorba, cel putin, de cind
Raspunde peniru dumneavoastira
domnul Clark.
E vorba de mumitu-Ernesto Roma.
CLARK (repede)
Pastreaza-{i cumpatul, Ui.
GIRI
Cicero...
Ul
Nici sda n-aud. Drept cine ma luati?
Am zis! Ernesto Roma-i omul meu.
Si nu ingidui sid mi se prescrie
Ce oameni pot si am in preajma mea.
Asa insultd n-am sa rabd.
GIRI
Patroane !

DOAMNA DULLFEET

Cu oamenii de teapa-acestui Roma,
Ignatius Dullfeet va lupta pina
La cea din urma a lui suflare.
CLARK (rece)
: Si pe drept.

Caci trustu-l sprijina. Gindeste, Ui.
Afacerile si prietenia
Sint doua lucruri deosebite. Ce zici 7

UI (de asemenea, rece)
Mai mult nu am de zis, domnule Clark.

CLARK

Regret nespus, stimati doamna
Dullfeet,
Acest deznodamint al convorbirii.
(Iesind, lui Ui)

E-o ‘mare imprudentd, Ui. (Ramasi
singuri, Ui si Giri se witd unul la

altul.)
GIRI
Asta,.
Dupéd ciocnirea cu garajul lui
Caruther,.
Inseamna lupta.
Ul
Nu ma tem de lupta.
GIRI
Ma rog, s& nu te temi! Ai sa ai
sa-nfrunti

Doar trustul, presa si pe Dogsborough

Cu clica lui si-orasu-ntreg. Afit.

Eu zic sid te gindesti, patroane; daca...
Ul

Stiu eu ce fac. Nu-mi trebuie dadaca.
(Apare o inscriptie: Moartea imi-

nentd a bdtrinului Hindenburg a iscat
in tabdra mnazigtilor lupte indirjite.
Cercurile conducdtoare sustineau inde-
partarea lui Ernst R6hm. In perspectivd
se afla ocuparea Austriei.)

12,

Garaj. Noaplea. Se aude ploaia. Ernesto Roma
si tindrul Inna. In fund, oameni inarmati.

INNA
E ora unu.
ROMA
L-o refine ceva.
INNA
Ar fi posibil, oare, si ezite ?
ROMA

Ar fi. Arturo {ine-atita la ai lui
Ca s-ar jertfi pe sine in locul lor.
Nici de guzgani ca Givola si Giri
Nu poate sa se rupa. $i de aceea
Taragaie si se framinta si
Se poate face doua, trei. Dar de venit
Tot vine. Sigur. Il cunosc eu, Inna.
(Pauzd.)
Cind l-0i vedea pe Giri la pamint,
Am sa ma simt la fel de usurat
Ca si atunci c¢ind imi las udul. Ei,
Mai e putin, si gata.
INNA

Nopti ca astea,
Cu ploaie, if{i toaca nervii.
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ROMA

Tocmai de-aia
Imi plac. Cele mai negre dintre

nopti.
Dintre masini, cele mai iuti. $i
; dintre
Prieteni, pe cei mai decisi.
INNA
De citi ani
Zici ca-1 cunosti ?
ROMA
Cam de-opspe...
INNA

Cam de mult.

UN OM INARMAT
(vine in fatd)
Biietii vor sa bea.
ROMA
Nimic. In noaptea asta
Sa-mi fie treji.
{Un om de rind e introdus de oamenii
de pazd.)
OMUL DE RIND
E lata in apropiere!
Doua blindate-n fata circumseriptiei!
Tixite cu curcani!

ROMA

Oblonul jos'!
Nu ne priveste! Dar tot e mai bine
S& te pazesti decit sa pierzi ocazia.
(Un oblon de ofel inchide incel
garajul.)
E liber drumul ?
INNA (da din cap)
Ciudata e tigara.
Fumezi si pari nepisator. De faci
Insid, ce face un nepasitor
Si de fumezi, devii nepasator.
ROMA (suride)
Intinde mina!
INNA (se executd)
Tremura. Nu-i bine.

ROMA

Eu nu cred cid e riau. Pe tolomaci

Nu dau doi bani. Cé-s prea

. nesimtitori.

Nimic nu-i supari, nu supira

Pe mimeni. Zau. Poti tremura in
pace !

Si acul de otel intr-o busola

Vibreaza pina se fixeazd. Mina

Ta vrea sa afle polul. Asta-i totul.

O VOCE

(din partea laterald)
Politia motorizatia-n Churchstreet.

ROMA (tdios)
Se-opreste ?

VOCEA
Merge mai departe.

UN OM INARMAT (intrd)
Doua
Masini stau camuflate, dupa colf.

ROMA
Sint pentru Arturo! Givola si Giri-i
Fac felul. Cade orbeste in capcana.
Da. Trebuie sa-1 ajutam. Hai!

UN OM INARMAT
Asta-i
Curata sinucidere !
ROMA
Si daca ?
E cazul sa te sinucizi. Ce vrei ?
De opspe ani prieteni!
INNA (cu voce puternicd)

Sus oblonul!
Aveli tulumba gata ? .
OMUL INARMAT

Gata.
INNA
Sus !
(Oblonul blindat se ridicd incet.
Ui si Givola intrd cu pas alergdtor,
urmati de oameni de pazd.)

ROMA
Arturo !
INNA (incet)
E si Givola.
ROMA
Ce-a fosL?
Rau ne-ai mai fiert, Arturo! (Ride.)
Ei, dréacie!

Si-i totu-n ordine!

Ul (ragusit)
De ce n-ar f{i?
INNA

Credeam cd a fost ceva-n neregula.
Patroane, stringe-i mina. Era tocmai
Pe punctul sa se-arunce, pentru tine,
In foc. Nu este-asa ?

Ul
(Inainteazd spre Roma si-i intinde
mina. Acesta i-o ia rizind. In clipa

aceasta, Roma mneputind sd pund
mina la browning, Givola trage in-

“stantaneu in el, s§i-l nimereste in

coapsd.)
Pe &astia-in colf.
(Oamenii lui Roma stau impietrifi
si sint dusi — in frunte cu Inna —
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in colt. Givola se apleacd asupra lui
Roma, care se afld doborit la pamint.)

GIVOLA
Mai sufla,
Ul
Dati-1 gata. (Celor de la perete)

Uneltirea
Nerusinatd ce-ati urzit in contra-mi,
A fost datd-n vileag. Descoperit e
Si planul impotriva lui Dogsborough.
Venii in ceasu-al doisprezecelea
Sa va impiedie. Orice rezistenta
E de prisos. Vi invaf eu sd vad mai
Foili in contra mea. Halal birlog!
GIVOLA

Nici unul ne’narmat! (Inspre Roma)

E ghinionist.
Isi vine iar in fire.

UI

In noaptea asta
Sint la copac la Dogsborough.
(Iese repede.)

INNA (la perete)
Guzgani
Netrebnici ! Tradatori.
GIVOLA (agitat)
Foc! Trageti!
(Cei aflati la perete sint secerati cu
mitraliera.)
ROMA (isi revine)
Hei !
Givola! Ei, dricie!
(Se intoarce anevoie, fafa ii e albd
ca varul.) ;
Ce-a fost asta?
GIVOLA
Nimica. Niste traditori au fost
Executati.
ROMA

Ma javrd. Ce-ai facut
Cu oamenii ? Cu Arturo? Asasinati!
Stiam eu! Javre!
(Cautindu-l pe podea.)
Unde-i el ?

GIVOLA
S-a dus.
ROMA
(in timp ce e tirit la perete)
Ma javre! Javre!
GIVOLA (rece)

Imi e piciorul scurt,
Asa-i? Ti-e tie mintea scurti! Acu’
La zid, cu labe bune mi te du!
(O inscriptie apare: In noaptea de

30 iunie 1934, Hitler atacd pe ne-
asteptate pe prietenul sdu Rohm,

intr-un han unde acesta il astepia
pentru _a porni impreund o loviturd
impotriva lui Hindenburg si Goe-

ring.)

13.

Flordiria lul Givola. In#untru, Ignatius
Dullfeet, un b#rbat nu mai inalt decit un
b#iat, si Betty Dullfeet.

) DULLFEET
Nu o fac cu placere.
BETTY

De ce nu?
Ca Roma doar s-a dus.

DULLFEET
Asasinat.
BETTY

Oricum. S-a dus! Si Clark zice de Ui,
Ca s-au sfirsit si furtunosii ani
Ai zvapaielii care incearcia si
Pe cei mai buni in tinerete. Ui
Fagiduieste acum si nu mai fie
Mojic. Dacé-i ataci si mai departe,
Trezesti doar iardsi cele mai rebele
Instincte, si insu{i tu, Ignatius,
Poti fi, in primul rind, pus
in primejdie.

Dar dacd taci, te crufi.

DULLFEET

Nu e sigur
Ca ar putea tacerea siad ma-ajute.
BETTY
Ba da. Ci& nu sint animale.
(Din ldturi intrd Giri, cu pdldria lui
Roma pe cap.)
GIRI

Hallo,

Ati si venit? Patronu-i induntru.
Va fi deosebit de incintat.
Eu, din pacate, trebuie si plec.
Si repede. Pin’' nu-s vazut aici:
I-am sterpelit lui Givola o pdélérie.
(Ride cd se desprinde stucul din

tavan, si iese fdcind bezele.)

DULLFEET
E rau cind tuni, e si mai riu
cind rid.
BETTY

Nu mai vorbi, Ignatius! Nu aici!
DULLFEET (amar)
Si nici altundeva.
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BETTY

Ce vrei sa zici?
Se.si vorbeste in tot Cicero
Ca postul raposatului Dogsborough
Va fi cedat lui Ui. i, ce-i mai rau,
E cad si precupefii cumpénesc
Spre trustul conopidei.
DULLFEET
Si cad doua
Masini de tiparit mi-au fost distruse.
Nevastd-am presimtiri urite.
(Inird Givola si Ui cu miinile intinse.)
BETTY
Hallo,
Ui.
Ul
Dullfeet, bun sosit.

DULLFEET
Ca s& fiu sincer,
Am soviit, domnule Ui, sd viu,
Caci...
Ul

Cum ? Baéarbatul chipes e oriunde
Binevenit.

GIVOLA
La fel si cu femeia
Frumoasa !
DULLFEET

Vi simteam, domnule Ui,
In exercifiul datoriei mele,
Un adversar cumva, §i...

Ul

: Neinfelegeri !
De ne-am fi cunoscut de la inceput
Nu s-ar fi petrecut acestea. Cici
Dorinta mea statornicA a fost

Cu binele s#-atingem tot ce trebuie

Sa fie atins odata.

DULLFEET
Violenta...

Ul
..Nu-i nimeni decit mine s-o urascd
Mai aprig. De-ar fi omulmai cu minte
N-ar fi de ea nevoie.

DULLFEET
Scopul meu...

UI

...este leit acelasi cu al meu.

Dorim deopotrivd ca negotul

Sa infloreasca. Micul tejghetar,

A cirui soartd, in timpurile acestea,
Nu e prea stralucitda, ar trebui

Si-si poatd vinde in tihnd zarzavatul,
Iar daca-i atacat, sa afle sprijin.

DULLFEET (ferm)
Si sd decida liber daca vrea
Un sprijin. Punctul meu de cépetenie
Acesta e, domnule Ui.

Ui

Si al meu.
Sa-aleagd liber. Si de ce? Fiindca
Doar liber de-si alege ocrotitorul,
Si-l face deci raspunzator pe cel
Ce singur l-a ales, poate domni
Increderea in negotul de legume,
Atit de necesard, aci ca de-altfel
Oriunde aiurea. Am spus-o

intotdeauna.

DULLFEET

MA bucur sd va aud spunind acestea.
Cu riscul de a va irita, adaug:
Ci Cicero nu va rabda vreodata
Constringere.

Ul

E de inteles, Nu-i nimeni
Sa rabde a fi constrins ¢ind nu-i
nevoie.

DULLFEET
Sa vi-o spun neted: de-ar fi
ca fuziunea
Cu trustul conopidei s& aduca
Cu sine amarul sir de incercari
Ce chinuie Chicago, eu nu-as putea
Sa fiu de partea ei.

Ul

Domnule Dullfeet !
Sinceritate la sinceritate.
S-or fi-intimplat citeceva in trecut
Ce poate n-or fi pe masura celei
Mai riguroase etici. E in firea
Oricarei lupte. Dar intre prieteni,
Asa ceva nu se intimpla. Dullfeet,
Eu, de la dumneata nu cer mai mult
Decit si ai incredere in mine
De acum incolo. Si4 méa socotesti
Drept un prieten care n-o sa-si lase
Prietenu-in ananghie, nicaieri,
Nicicind. Si, ca sa-ti cer ceva concret,
S4 nu mai publici de aci inainte,
In ziarul ce conduci, povestile

de groaza

Ce nu fac decit singe riau. Eu cred
Ca nu e mult ce-ti cer.

DULLFEET

Domnule Ui,

Nu-i greu sa taci despre ce nu

se intimpla.

Ul

Nadajduiesce. $i daca ici si colo
Va fi sa aiba loc vreun incident,
Céci oamenii sint oameni si nu ingeri,
Sper sa nu insemne iardsi neapéarat,
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Ca oamenii nu fac decit sa impuste
Si cé-s tilhari. Nici nu vreau

si sustin ca
Nu s-ar putea intimpla ca unul dintre
Soferii nostri sid rosteascd odata
Vreo vorbd grosolanid. Oameni sintem.
Si dacd un precupef ori altul {ine
Sa-i dea de-o bere unui om

de-al nostru,
Ca sé-i aducd la timp conopida,
Sa nu se vada si in asta vreo
Pretentie nedreapta.

BETTY

Domnule Ui,
Barbatul meu e om.

‘GIVOLA

Stiut ca om.
Si fiinded totul e-acum discutat
Si lamurit, cu de-amanuntul, pasnic
Ca intre prieteni, mi-ar face placere
Sa va arat florile mele...

Ul
Dupa
Dumneata, Dullfeet.

(Se duc sda viziteze flordria lui Givola.
Ui conduce pe Betty, Givola pe Dull-
feet. Dispar in scenele urmdtoare,
iardasi si iardsi dupd straturile de flori.
Apar Givola si Dullfeet.)
GIVOLA
Acestea-s, scumpe Dulfeet, tufénici.
~ DULLFEET
Stiu, flori ce crescpelingd iazurimici.
GIVOLA
Cu crapi gonind farime si insface.
DULLFEET
Si cicd-omului rdu, floarea nu-i place.
(Dispar. Apar Betty si Ui.)

BETTY
Puterea omului nu sta in sila.
Ul
Esti infeles atunci doar, ¢ind n-ai mila.
BETTY
Un argument solid face minuni.
Ul
Nu si acolo unde vrei sa-aduni.
BETTY
Pistol si sila, trucuri si momeala...
Ul

Sint om ce duc o politica reala.
(Dispar. Apar Givola si Dullfeet.)
DULLFEET
La flori nu ai si vezi instincte rele

GIVOLA
De-aceea-mi si iubesc florile mele.
DULLFEET
Triiesc ticut, de azi pe miini, pina
s-au dus.

GIVOLA (ot, insinuant)
N-au griji. Nu-s ziare — nici necazuri

nu-s.
(Dispar. Apar Betty si Ui.)
BETTY -
Se zice cad sintefi spartan in viata.
Ul
De bauturi si de tutun mi-i greata.
BETTY
Mai sinteti, poate, pin-la urmaéa-un
. sfint ?
Ul

Un om fara pasiuni lumesti, acesta sint.
(Dispar. Apar Givola §i Dullfeet.)
DULLFEET .
Placuta-i viata printre flori, incalte.
GIVOLA
Placutd-ar fi, de n-ar fi multe alte.
(Dispar. Apar Betty si Ui.)

BETTY
Si cu credinta cum stati, domnule Ui?
Ul
Pai, sint crestin. Mai mult n-am
ce sd spui.
BETTY
Dar decalogul de-unde fotu-emana...?
Ul
Sa& nu se vire-in cearta cotidiana!
BETTY

Ma jarta, domnule Ui, de indrizneala:
Cum stafi cu acea problema grea,
sociala ?
Ul
Ca sint convins social, vezi din ce fac:
Din cind in cind si pe bogati imbrac.
(Dispar. Apar Givola si Dullfeet.)

DULLFEET

Si-in viata florilor sint intimplari.
GIVOLA

Ohc ! Inmormintari ! Inmormintari !
DULLFEET

O, florile ti-s piinea, doar. Uitam.
GIVOLA

Da. Si-un client mai bun ca moartea,

n-am.
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DULLFEET
Dar nu depinzi de el, nadajduiesc.

GIVOLA

Nu, cind cei preveniti il ocolesc.
DULLFEET

Cu forta, Givola, nu-ajungi la glorie.
GIVOLA

La tintd insd da. Vorbind de flori.
DULLFEET

E drept.
GIVOLA

Esti palid.

DULLFEET

Aeru-i de vina.

GIVOLA
1ti face riu mireasma florii fini,
Prietene.
(Dispar. Apar Betty si Ui.)
BETTY
Si cd v-ati inteles
MA bucura.
Ul
Cind stii unde-ai purces...
: BETTY
Prietenii, calite-n vint si nori...

U1
(pune mina pe umdrul ei)
Imi plac femeile ce prind usor.
(Apar Givola §i Dullfeet, acesta alb ca
varul. El vede mina lui Ui pe umdrul
sotiei sale.)
DULLFEET
Ne ducem, Betty.

Ul
{mergind spre dinsul, ii intinde mina)
Domnule Dullfeet,
Decizia dumitale te cinsteste,
Spre binele celor din Cicero.
Nu poate fi decit de bun augur
Ca doi barbati ca noi s-au intilnit.

GIVOLA
(oferd flori lui Betty)

Frumosului frumosul !

BETTY

Ce splendoare,
Ignatius! Cit ma bucur. Pe curind,
Domnule Ui.
(les.)

GIVOLA

Imi pare cid se face
Si asta-in sfirsit.

4 — Teatrul nr. 12

Ul
El nu-mi prea place.
(O inscriptie: Sub presiunea lui Hitler,
cancelarul austriac Engelbert Dollfuss
se invoi, in 1934, si inceteze atacurile
presei austriece impotriva Germaniei
naziste.)

14.

In urma unui sicriu purtat sub dangite de

clopot, in mausoleul din Cicero, pisesc Belty

Dullfeet in vesminte cernite de viduvid, Clark,

Ui, Giri si Givola — acestia din urmi cu

jerbe mari in mind. Ui, Giri si Givola riimin

inapoi, dupd ce au depus jerbele. De acolo
se aude vocea pastorului.

VOCEA
Si piminteasca ramaésitd a Jui
Ignatius Dullfeet vine-aici spre-odihni.
O prea saracd viatd in avutii,
Bogatd in osirdie, s-a stins.
S-a stins multd osirdie cu-astd viata.
Osirdie cheltuitd nu-in folosul
Celui ce-a cheltuit-o si acum
S-a dus. La portile ceresti, o sa-si
Aseze sfintul mina lui pe haina
La spate roasd a lui Ignatius Dullfeet
Si cuvintind, va zice: omul acesta
Purtat-a mult povara multor oameni.
In sfatu-orasului, de aci incolo,
Ades se va asterne, in sedinte,
O clipa de tédcere, dupa ce
Si-au spus cuvintul toti. Va fi asteptat
Sa se rosteascd si Ignatius Dullfeet.
Atita sint deprinsi concetdtenii lui
Cu vocea lui. S-ar zice cid s-a stins
Cu el insasi constiinta orasului.
Ciaci prea nepotriviti-i vremea in care
Ne lasd un om ce chiar si orb mergea
Pe drumul drept, si pe de rost stia
Ce-i dreptul. Omul &sta méruntel
La trup, dar mare in cuget, a creat
Cu ziaru-i o tribuni, de la care
Se auzea departe peste gramti
Cuvintu-i limpede. Ignatius Dullfeet,
Te odihneste-in buni pace. Amin!

GIVOLA
Un om cu tact! Nimic din soiul
mortii.
GIRI

(cu pdldria lui Dullfeet pe cap)
Un omcutact? Om cu copii. Cu sapte!
(Din mausoleu vin Clark §i Mullberry.)

CLARK

Ce naiba ! Stafi de veghe sd nu scoata
Nici din cosciug vreo vorba adevarul?
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GIVOLA
Clark, scumpule. de ce asa cu tifnd ?
S-ar cuveni, ca locu-in care sintem
Sa te calmeze. $i patronu-i astézi,
Cam fara chef. Nu ii prieste locul.

MULBERRY

Sleahtid de macelari: Dullfeet acesta
Nu si-a cdlcat cuvintul. A tacut!

GIVOLA
Tacerea nu-i deajuns. Ne trebuie
oameni
Dispusi nu doar si tacid, c¢i sa si
Vorbeasca pentru noi, Si incid tare!
MULBERRY

Ce alta-ar fi putut vorbi decit
Ca sinteti macelari!

GIVOLA
A fost nevoie
Sa plece. Caci maruntul Dullfeet &asta,
Era un por din care oricind putea
Tisni-in negoful de legume, iarasi,
Sudoarea fricii. Era insuportabil,
Asa duhnea din el sudoarea fricii!

GIRI

Si conopida voastrd ? Vrefi sa-ajunga
La Cicero, sau nu ?
MULBERRY
Nu prin maceluri !
GIRI
Prin ce, atunci ? Cin’' se-ospateazadin
Vifelul injunghiat de noi? Aud?
Ei, stii cé-mi place: carne vrei, da-njuri
Pe bucatar cd umbld cu cufitul !
Noi ne-asteptam sa va lingeti pe deste,
Nu si cirtifi! Duceti-va, acu’!
MULBERRY
Amara a fost ziua, Clark, in care
Ni i-ai adus pe astia.
CLARK
Cui i-0 spui?
(Amindoi ies posomoriti.)
GIRI ;
Sint dobitoci, patroane, nu-{i strica.
La inmormintare, cheful, pentru ei.
GIVOLA
Téacere! Vine Betty !
(Din  mausoleu vine Betty Dullfeet,
gprijinitd de o femeie. Ui ii vine in
intimpinare. Din mausoleu, muzicd de
orgd.)
Ul
Doamna Dullfeet.

(.‘io;‘ldoleante (Ea trece mutd pe lingad
el.

GIRI (urla)
Hei, matale! Stai!
(Rdmine locului si se intoarce. Se vede
cd e albd ca varul.)

Ul

Spuneam: condoleante, doamna
Dullfeet ?
Nu mai e Dullfeet, aibid-] Domnu-in

Dar conopida dumneavoastrd exista.
Poate c¢i nu-o vedeti, vi-s ochii inca
Innegurati de lacrimi, insd cazul
Acesta tragic mu s-ar cuveni

S& vad determine-a nu lua in seami
Ci peste pasnicele camioane

Cu zarzavat, pornesc Impuscéturi
Perfid trimise din misele pinde.
Nelegiuite miini stropesc si strica

Cu gaz, legume incad bune. Iata
Noi stadm aici, oamenii mei cu mine.
Dispusi la sprijin. Ce raspundeti?

BETTY (privind spre cer)

Doamne.
Si Dullfeet nu-i {&rind inca!

Ul
Nu pot
Decit imprejurarea sid-o depling.
Si sa afirm: omul acesta care
A fost rapus de-o mina ticadloasd,
Mi-a fost prieten.

BETTY
Da, asa e. Mina
Ce l-a rapus, e-aceeasi mini care”
S-a-intins dupa a lui. A dumitale!

Ul

Jar trancéaneala si-asmutirea ceea
Rautdcioasa, iar acele zvonuri
Ce otrivese din radicinad cele
Mai bune planuri ce croiesc ca si
Ma inteleg in pace cu vecinii!
Acea dorintd de-a nu ma pricepe!
Si-increderea aceea cusurgie
In ce mi-incred! Si acea veninoasi
Pornire de-a numi amenintare
Solicitarea mea ! Si-acel refuz
Al miinii ce intind!
BETTY
Ca sa rapuna!

Ul
Nu ! Eu sint ce] scuipat ca tin fanatic
S& am prieteni.

BETTY

Tii s ai prieteni
Cum {ine sarpele la pasare.

Ul

Ati auzit! Asa sint eu tratat!
Asa si Dullfeet cela-imi socotea
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Oferta mea din inima pornita
De-a-i fi prieten, drept un calcul; iar
Marinimia-mi, vai, drept slabiciune!
Ce am cules céd-am semanat doar vorbe
Prietenoase ? O técere rece!
Ticerea a fost rdaspunsul, cind speram
Un bucuros acord. Si cit sperat-am
Sa aflu un indiciu de caldura
Umané, la ale mele neincetate,
Aproape umilitoare apeluri catre
Prietenie, ori dacd nu, macar
Spre-o echitabilda intelegere!
Degeaba am sperat! Am fost izbit
Doar de-un necrutator dispret!
Chiar si
Aceastd promisiune de-a técea.
Ce, cu imbufnari mi-a fost ficuti, nu cu
Placere, stie Domnul — e cilcata
La cel dintii prilej! Unde-i de pilda,
Acum, tacerea atit de-ardent promisa?
Se trimbiteazd in cele patru vinturi,
Iarasi, povesti de groazd ! Dar atentie.
Nu intindeti prea mult coarda,

increzatori
In proverbiala mea ingaduinia.
BETTY
Nu-mi mai gasesc cuvintele.
Ul
Nu le
Gasesti atunei c¢ind inima ti-e muta.
BETTY

Si dumneata socofi cd-i inima
Ceea ce te face elocvent ?

Ul
Vorbesc
Cum simt.
BETTY
Se poate simf{i oare asa
Precum vorbesti ? Da, cred! O cred!
Ucizi

Din inimia ! Ai simtul tilhariei
Cum au alfi oameni simtul milosteniei.
Crezi in tradare, asa cum noi-n

credinta !
Statornic esti in nestatornicie !
Nici o emotie oricit de nalta
Nu te induplecid. Numai minciuna
Te poate-nsufleti! Si concepi cinstea
Doar pentru-nselaciuni! Te-nflicareaza
Cruzimea! De vezi singe, esti inspirat!
Constringerea ? Iti este usurare!
Privesti cu ochi-n lacrimi mirsavia!
Si orice faptd bund ifi trezeste
Dorinta de-a te razbuna, §i ura.

Ul

Principiul meu e, doamna Dullfeet, sa
Ascult pe adversar fard cricnire.

Chiar dacd ma insulta. $tiu prea bine
Ca-n cercurile dumneavoastra, nu prea

o

Ma bucur de iubire. Obirsia mea

E luatd in raspir — sint simplu fiu~
Al Bronxului! Se spune: ,,Omul &sta
Nu stie nici macar ce furculita
S-aleaga la desert. Cum ar putea

Sa faca fatd afacerilor mari ?

Cind o fi vorba de tarife ori de-alte
Asemenea probleme f{inanciare

Ce se discutid, mai te pomenesti

Cia pune din greseala mina pe
Cufit! Nu, asta nu! N-avem nevoie
De omul &sta!“* Vorba-mi necioplita
Si felul meu prea barbatesc de-a spune
Oricarui lucru pe adevaratu-i nume
Sint rdau privite. Am deci impotriva-mi
Prejudecata. Is silit, prin urmare,
S4 ma rezum la simplele profituri
Ce-ntimplator ajung sa dobindesc.
Lucrati in concpidda, doamnd Dullfeet.
Si eu. Aceasta-i puntea intre mine

Si dumneavoastra.

BETTY

Puntea ! Abisul insa
Ce-i intre noi, e-un singeros omor !

UI

O experienfd-amard-mi spune sid nu
Vorbesec acum ca de la om la om,
Ci sid tratez ca om de trecere

Cu proprietara unei firme de
Import. Va-intreb deci: ce se mai aude
Cu-afacerile conopidei ? Cicl

Viata isi urmeazd cursul, chiar
Cind me loveste o nenorocire.

BETTY

Da, isi urmeazd cursul gi-as dori
Sa folosesc prilejul pentru-a spune
Intregii lumi ce ciumi-a népadit-o !
Jur celui mort, cad de-astdzi inainte,
Am sa port urd vocii mele daci
Va zice ,bund ziua“ ori ,,d&-mi
mincare”,
In loc si zicAd atit: ,stirpili pe Uf!“
GIRI (amenintdtor)
Domol, puicuta!
ur
Stam intre morminte.
Nu-i timpu-aici de sentimente tandre.
Vorbesc de-aceea de-o afacere
Ce nu cunoaste morti.
BETTY
O, Dulifeet, Dullfeet !
Acuma stiu ¢d nu mai esti!
Ul

Asa e.
Gindit{i-va cd Dullfeet nu mai e,
Ca-n Cicero s-a stins cu dinsul glasul
Ce-a infruntat teroarea, violenta,
crima.
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Nu poti deplinge paguba-ndeajuns !

Stati fara sprijin, intr-o lume rece,

In care, din pacate, doar cei slabi

Cad victima. VA4 mai ramine numai

Un singur, cel din urmi sprijin: eu.

BETTY

Spui asta vaduvei acelui om

Pe care l-ai ucis ? O, monstrule!

Stiam cd ai sa vii aici, ca-ntotdeauna

Apari la locu-n care ai savirsit

Nelegiuiri, ca sd pui vina pe-altii —

»Nu-s eu, e celalalt!® ,Nu stiu
nimie !*

»oint jefuit !, auzi cd strigd jaful,

»E-0 crima! Am s-0 razbun!®, {ipa
si crima.

Ul
Mi-e planul fier ! La Cicer’ va fi paza!
BETTY (sldbitd)
Nicicind !
. Ul
Curind ! Oricum; o sd se vazi.

BETTY
Doamne pézeste de-asa paza!
Ul
Deci ?
(li intinde mina.)
Sintem prieteni ?

BETTY

Nu! In veci de veci!
(Iese fugind ingrozitd.)

(Apare o inscriptie: Ocuparea Austriei
a_fost precedatd de asasinarea lui En-
gelbert Dollfuss, cancelarul austriac.
Nazigtii gi-au continuat neobosifi ac-
fiunea de recrutare de partizani gi
.simpatizanr.i.)

15.

Odaia de dormit a lui Ui !a Mammoth-Hotel.

Ui se r#suceste in pat, r#scolit de cogmaruri.

Pe scaune, cu revolverele tn poald, oamenii
lni de pazi.

Ul (in somn)

In lituri! Umbre crude, indurare !

(Peretele din spatele lui se face trans-
parent. Apare spiritul lui Ernesto Ro-
ma, cu semnul impuscdturii in frunte.)

ROMA
$i tot n-o si-{i ajute toate acestea.
Zadarnice-s, Arturo, toate aceste
‘Masacre, asasinate, amenintari
$Si spumele la gurid. E putreda
La radacini féariddelegea ta.

Nu va-nflori. E-un prost ingrisdmint
Tradarea. Pofi mdéceldri, minti!
Insald-i pe-alde Clark si pe-alde
Dullfeet,
Ucide-i. Dar la-ai tai, te-opreste!
Poti sa
Conspiri in contra unei lumi, dar pe
Conspiratori sa-i cruti! Calca-n
picioare
Tot ce ifi iese in drum, dar nu cilca,
Nefericitule, propriu-{i picior.
Sé-i min{i pe tofi in fatda; nu spera
Sa min{i insa, si fata din oglinda.
In mine cind ai tras, in tine-ai tras,
Arturo.
Eu mi inchinasem tie, cind erai
O umbri-abia-intr-un col{ de beririe.
i-acum ma trage gheata vesniciei
timp ce tu benchetuiesti cu domnii.
Triadarea te-a inaltat. Dar tot tradarea
O si te ducd de ripa. Asa
Cum {i-ai tradat locotenentu-amicul,
Asa-i tradezi pe tofi. Si-asa, Arturo,
Te vor trada tofi si pe tine-odata.
Ernesto Roma 2zace sub pamint.
Dar nu si necredinta ta. Aceasta
Pluteste leginatid-n vint deasupra
Mormintelor, Si to{i o vad. Chiar
cioclii.
Mai vine, Arturo, ziua ceea-n care
S-or ridica toti cei répusi de tine
Si s-or trezi toti cei pe care inca
1i mai rapui. Si or porni-mpotriva-ti.
O lume in singe, dar plina de uri,
Ca stai si cati in jur dupé-ajutor.
Caci afla: asa am stat si eu. De poti
Mai ameninta-atunci, cerseste mila,
Blesteama si promite mult si bine!
Vor fi toti surzi! Cum surzi au fost
cu mine.
UI (plin de minie)
Foc! Colo! Tradatorul! Piei! Teroare!
(Oamenii de pazd trag inspre locul
din perete, indicat de Ui.)

ROMA (pdlind)
Foc, hai! Din mine ce-a ramas
nu moare !

16.

City. Adunarea precupefilor din Chicago. Toti
sint albi ca wvarul.
PRIMUL PRECUPET
Omor! Macel! Bun plac! Santaje! Jaf!
AL DOILEA PRECUPET
Mai rau: ingaduinfa! Resemnare
Si lagitate !
AL TREILEA PRECUPET

Cum ingaduinta ?
Era-in ianuarie c¢ind au tabarit )
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La mine in ghereta, primii doi:
»Sus miinile !“ Cu o privire rece
I-am masurat din crestet pind-n talpi
Si, linistit, le-am zis: Eu, domnii mei,
Zedez in fata fortei! I-am lasat
Sa inteleagd deslusit ca eu
Nu am cu ei nimic comun, §i ca
In nici un caz nu le aprob purtarea.
O stanid rece-am fost cu ei. Chiar si
Cautatura-mi le zicea: méa rog,
Poftim casa de bani, dar datorita
Pistolului !
AL PATRULEA PRECUPET
Just! Eu méa spil pe miini.
Sintem nevinovati! Nu-ncape vorba.
Spuneam tocmai nevestii.
PRIMUL PRECUPET (cu patimd)
Lagitate ?
De unde lasitate ? O judecata
Cu cap. Caci ce ne-am zis ? De stim
cuminte
$i nu ericnim la platsd, se prea poate
Sa inceteze odatd acesti neoarneni
Cu impusciturile lor. Dar de unde?
Omor! Méacel! Bun plac! Santaje! Jaf!

AL DOILEA PRECUPET
Asa ceva doar noi puteam pati.
N-avem sira spindrii.

AL CINCILEA PRECUPET

Zi-i mai bine:

N-avem pistoale! Eu vind conopida.
Eu nu sint gangster,

AL TREILEA PRECUPET

Am doar o nadejde:

Ca javra asta o sd dea odati
Si peste alfii mai colfosi. Sa-1 viad
Cia-ncearcd si in altd parte jocul!

AL PATRULEA PRECUPET
De pilda-in Cicero !
(Intrd precupetii din Cicero. Toti sini

albi ca varul.)

CEI DIN CICERO

Hallo, Chicago !
CEI DIN CHICAGO
Hallo, Cicero! Ce cautati pe-aici ?

CEI DIN CICERO

Ne-a
Trimis aicea.
CEI DIN CHICAGO
Cine ?
CEI DIN CICERO
El
CEI DIN CHICAGO
Cum poate

Sa va trimita el ? Cum sa va-ordone ?
Cum sid comande — in Cicero ?

PRIMUL DIN CICERO
Cu-un browning.

AL DOILEA DIN CICERO
Cedédm in fafa fortei.

PRIMUL DIN CHICAGO
Lasitate !
Ce, nu sintefi barbati ? Nu sint in
Cicero
Judecatori ?
PRIMUL DIN CICERO
Nu.

AL TREILEA DIN CICERO
Nu mai sint.
AL TREILEA DIN CHICAGO
Luati seama,
Mai oameni, trebuia sa véa-aparati!
E-o ciumi neagri; trebuie oprita!
Vreti molima sd inghita toatd tara?
PRIMUL DIN CHICAGO
Intii orasul nostru, acum al vostru!
Va cere fara si pornif{i la lupta
Cu orice pret!
AL DOILEA DIN CICERO

Cum ? De ce tocmai noi ?
Noi ne spalim pe miini.
AL PATRULEA DIN CHICAGO
Iar noi speram cé,
Sa dee Domnul!, javra asta-odata
Va da si peste altii mai collosi.
(Apar, in sunet de fanfard, Arturo Ui
si Betty Dullfeet [in doliu], urmati de
Clark, Giri, Givola si oameni de pazd.
Ui pdseste printre ei. Oamenii de pazd
iau pozitie de drepti, in fund.)
GIRI
Hallo, copii! Toti cei din Cicero-s
Prezenti ?
PRIMUL DIN CICERO
Da.
GIRI
Si din Chicago ?
PRIMUL DIN CHICAGO

Toti.
GIRI (lui Ui)
Sint toti.
GIVOLA
Bine ati venit, zarzavagii!
Si trustul conopidei va saluta!
(Lui Clark)
Poftiti, v rog, domnule Clark.
CLARK
Venii

Sa va impartisesc o noutate.
Dupé-indelungi si nu prea lesnicioase
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Deliberari —sint vorbaret din scoala —
A fuzionat cu trustul conopidei
Toptangeria Betty Dullfeet. Astfel
Ca, de astizi inainte, veti obline
Verdeturile voastre de la trust.
E limpede ce profitaji din asta:
Mai mare sigurania-n furnizare.
S-au si fixat, intrucitva mai mari,
Noile preturi. Doamna Betty Dullfeet,
As vrea,ca membru nou in trust, sa va
String miinile.
(Clark si Betty Dullfeet isi string
miinile.)
GIVOLA

Vorbeste, Arturo Ui.
(Ui trece la microfon.)

Ul

Voi pameni din Chicago si din Cicero!
Prieteni ! Cetéleni ! Acum un an,
Cind Dogsborough batrinul —
om cinstit,
Sa-1' odihneascd Domnul — m-a rugat
Cu ochii-n lacrimi, sa aduc un sprijin
Negofului de zarzavaturi din Chicago,
. Am fost miscat, dar, oarecum,
' ) si sceptic
Dacd-am sa pot indreptati aceasta
"Plécuta incredere. Acu’' Dogsborough-i
T rsf 5 mOI"t.
Iar testamentul lui std origicui
La- dispozitie. Cu cuvinte simple,
El ma socoate fiu. Si-mi mul{umeste
Cu-adincd emotie, pentru toate cele
“Cite-am facut din ziua ceea in care
I-am ascultat chemarea. Azi, negoful
De zarzavaturi — fie conopida,
Fie-arpagici, ceapa ori mai stiu euce —
Este-n Chicago in deplind paza.
Nu - ma sfiesc s-0 spun ca datorita
Actiunii mele ferme. Cind apoi .
Un alt barbat, Ignatius Dullfeet, mi-a
Propus acelasi lucru, pentru Cicero,
Nu am avut motive sa nu iau
Si Cicero sub ocrotirea mea.
Am pus indatda o condifie doar:
Sa fie vrerea negustorilor.!
Sa fiu chemat printr-o decizie luata
De bunid voie! Alor mei le-am dat
Porunci precise: Nici o violenia
La Cicero! Orasul e in toata,
Deplina libertate sd mé-aleaga !
Nu vreau sa-aud morocanoase
-imi place”
Si nici ,.ma mog“, spus cu scrisairi
din dinti.
. Mi-2 greata de-o incuviinfare data
* Cu inima-indoitd. Eu cer asta:
Un ,da!* voios, rostit de voi barbatii
Din Cicero, seurt si cuprinzitor.
Si fiinded-o vreau, si ce vreau, vreau
cu totul,

Va pun si voud, oameni din Chicago,
Aceeasi intrebare iar, cidci voi

Ma stiti mai bine si, ag vrea sa sper,
Ma pretuiti chiar. Cine-i pentru mine?
Odata cu acestea-as vrea si-adaug :
Cel ce nu-i pentru mine-i contra mea,
$i singur va avea de suportat
Urmarile pozitiei lui. Acum,

Puteti alege!

GIVOLA
) Pina la alegeri.
Mai ascultati pe doamna Dullfeet,
Pe care o stiti cu totii, vaduva
Unui barbat ce vi-a fost scump 1la toti!

BETTY

Prieteni ! De acum incolo-acela

Ce bun prieten vi-a fost tuturora.
lar mie, sof iubit, Ignatius Dullfeet,
Nu mai e printre noi...

GIVOLA
In pace doarma!

BETTY
$i nu mai poate sid vd fie sprijin.
Va cer de aceea, incredere sa-aveti
In domnul Ui, cum am si eu, de cind,
In asa triste clipe nentru mine,
L-am cunoscut mai bine
si-ndeaproape.
GIVOLA
La vot!
GIRI
Cel care-i pentru Arturo Ui,
Sus miinile ! (Unii ridicd numaidecit
mina.)

UNUL DIN CICERO
Se poate si pleca ?
GIVOLA
Oricine-i liber; facd ce doreste.

(Cel din Cicero iese cu incetineald.
Doi oameni de paza il urmeazi. Apoi
se aude o impugedturd.)

GIRI
Si-acuma voi! Care vi-i votul liber!

(Tofr ridicd miinile, fiecare amindoud

miinile.)

GIVOLA
Pg-troane, votu-i gata. Precupetii
Du} Cicero si din Chicago — iti sint
Adinc indatorati si-ti mulfumesc
Nauci de bucurie, pentru sprijin.

Ul

Sint mindru de a voastra multumita.
Sint cincisprezece ani de-atuncea cind,
Ca simplu fiu al Bronxului, somer,
Am ascultat chemarea providentei
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Si doar cu sapte oameni incercati,

M-am dus sa-mi fac cariera in
Chicago.

Incd de-atunci nutream dorinta vie

Sa-aduc negotului de zarzavaturi pace.

Pe-atunci era numai un pile de
oameni

Ce nazuia sfios insa fanatic

Spre-aceastd pace. Azi sint multi. Iar

pacea

Nu mai este-in negotul de legume

Din Chicago un vis, ci realitate.

Si ca sé-asigur pacea, am dispus

Ca neintirziat sa se procure

Noi tunuri Thompson, noi masini
blindate.

Fireste si pistoale si bastoane

De cauciuc si cite si mai cite

Mai trebuiese, caci dupd sprijin {ipa

Nu doar Chicago, nu doar Cicero,

Ci si-alte orase: Washington,

Milwaukee !
Detroit, Toledo ! Pittsburg !

Cincinatti !

Onundl&l tirg de zarzavat. Flint!
Boston !

Filadelfia ! Baltimore! St. Louis!
Little Rock'!
Mineapolis ! Columbus ! Charleston si
New York'!

Toate vor sprijin! $i nici o ,rusine !“
Si nici un ,huo!* pe Ui nu-l refine!
(Surle si fanfare. In timpul cuvintdrii
lui Ui, apare o inscripfie: La 11 mar-
tie 1938, Hitler pdtrunde in Austria.

Alegerile facute sub teroarea mazistilor
ii_asigurd lui Hitler 987, din voturi)

17.

Cicero. O femeie plind de singe iese tirindu-se
dintr-un camion In care s-a tras cu pusca,
si vine in fatd soviind.

FEMEIA

Sarifi! Hei, voi! Stati! Nu fugiti!
Fiti martori!

Mi-i mort barbatul colo-n camion !

Veniti de ma-ajutati! Si bratul meu

S-a dus... Si camionul ! Vreau o cirpa

S-0 leg la brat... Ne calca si strivesc

Parc-am fi muste-n halba lor de bere!

O deamne ! Ajutati-mi! Nu e nimeni...

Barbatul meu! Voi, asasinilor!

Dar stiu eu cine e! E Ui! (Cu furie.)

Bestie.

Lepadatura a lepadaturii!

Spurcatd scirna de care i-e greata

Si scirndviei, ca se-ntreaba unde

Ma spal ? Paduche al paduchilor!

Si toti il rabda! Iara noi ne ducem !

Va spun! E Ui! Ui!

(Foarte aproape rdpdie o mitraliere
si femeia se prabugeste.)

Ui si spuma'!

‘Sariti ! Nu-i nimeni si opreasci

ciuma ?

EPILOG

Iar voi nu va holbati doar — fiti de veghe!

Si puneti mina — nu fi{i vorbe-ncurca.
Pe tofi sta si ne suga asa streche!
Azi, omu-i liber. Dar mai e de furca.

Deci, nu se culce incd mimeni pe-o ureche —

Nu-i stearpa poala ce-a fatat napirca.

in romlncste de Florin Tornea
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TEATRU
si
CONTEMPORANEITATE

FANTEZIA DRAMATURGU Ll%%

CONFLICTELE VIETII

I

espre fantezia dramaturgului ? Aha! Va fi vorba, desigur, despre basme

si legende dramatizate, despre simboluri, despre dramaturgia de antici-

patie stiintifico-fantasticd... Ei bine, nu. La locul i rolul simbolului in

dramaturgia realistd me vom referi abia in partea a doua a articolului

de fatd. In prima parte insd, ne vom ocupa numai §i numai de piesele

care aduc pe scend realitatea cotidiand, viata de toate zilele. Cdci si
aici, ba chiar in primul rind aici, este mecesard fantezia creatoare a dramatur-
gului, menitd sd releve marile semnificatii ale epocii in care trdim, sd dea luptei
triumfdtoare a noului contra vechiului strdlucirea artisticd ce i se cuvine. Nu
este suficient sd reproduci pe scend unele intimpldri din realitatea inconjurdtoare,
ca sd te pofi numi autor contemporan. A fi contemporan inseamnd a da un
rdspuns viu, pasionat, de pe pozitiile gindirii celei mai inaintate, la intrebdrile
§i frdmintdrile oamenilor vremii tale. Opera de artd nu este o simpld copie a
realitdfii §i nu se mdrgineste sd ilustreze, sd exemplifice un adevdr, ci reprezintd
o imagine originald, care poartd amprenta puternicd a individualitdfii autorului,
cu universul sdu de idei §i sentimente. Puterea deosebitd a artei de a emotiona
§i a convinge se datoreste tocmai acestui bagaj afectiv, unic $i nerepetabil, pe
care ea il contine. Forta combativd a artei militante izvordste tocmai din partici-
parea subiectivd a artistului la conflictele viefii, din faptul cd el se simte angajaft,
rdspunzdtor, obligat sd ia atitudine. Cine nu infelege acest lucru, riscd sd ia
naturalismul drept realism sadea §i nu wva pricepe nici in ruptul capului de ce
publicul este interesat si emotionat la o piesd plind de viatd, dar cased la o
lucrare schematicdi — ambele la fel de juste si actuale din punctul de vedere
al temei.

Dar de ce atita patos si atita sententiozitate in afirmarea wunor principii
estetice elementare, de mult cunoscute ? Dupd pdrerea mea, aceste principii ele-
mentare, unanim acceptate, trebuie reamintite si subliniate, ele nu trebuie socotite
de la sine intelese §i ldsate mereu intre paranteze, trebuie atrasd atenfia asupra
lor, pentru ca astfel sd poatd fi inldturate rdmdsitele confuziei intre tipic §i media
statisticd, intre imaginea artisticd individuald, cu largi semnificatii generaliza-
toare, gi cazul ,cel mai des intilnit“.

Desigur cd femeile-comisar, trimise sd restabileascd ordinea pe vase cuprinse
de anarhie, nu au reprezentat, in timpul revolutiei, fenomenul cel mai frecvent,
dar Vsevolod Visnevski a ales tocmai un astfel de caz, anume pentru a reliefa,
in contrast cu discrepania fortelor fizice care se infruntd, tdria morald a comu-
nistului, puterea de pdtrundere a ideilor partidului.

Dar Maiakovski de ce si-a ales ca personaj principal tocmai o ,plosgnitd”,
un betiv, un huligan ? Doar nu muncitorii care-si renegau clasa si tindeau sd se
insoare cu fete de frizeri particulari erau caracteristici epocii de avint constructiv
a anilor doudzeci. Maiakovski a vrut sd arate in aceastd piesd cd ,plognitele de
teapa lui Prisipkin nu vor, avea ce cduta in societatea comunistd viitoare. Acest

mesaj, cit se poate de caracteristic epocii respective, isi pdstreazd intreaga actua-
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litate §i — prin lumina puternic edificatoare pe care o aruncd asupra uneia din
deosebirile fundamentale dintre lumea noud $i cea veche — va continua cu Sigu-
ran{d sd-i intereseze pe oameni §i in comunism, atunci cind prisipkinii vor fi
dispirut de mult, S@ ludm si alte exemple. Ce i-o fi venit lui Pogodin si se
ocupe, in Aristocratii, de o categorie absolut minoritard, aceea a liotei de rdufdca-
tori, prostituate si parazifi, pe cale de a se reeduca prin muncd ? E limpede pen-
tru oricine cd, in acest caz concret, Pogodin a gdsit prilejul de a releva artistic
o trasdaturd insemnatd si generald a orinduirii sovietice, umanismul ei, capacitatea
ei de a reda demnitatea umand chiar §i acelor elemente pe care societatea bur-
ghezd, considerindu-le ,nerecuperabile”, le impingea cu cinism tot mai la fund.
De ce si-a consacrat Salinski piesa Nila tobosara wunei fete care, indeplinind o
misiune secretd in timpul rdazboiului, a trebuit sa indure in tdcere dispreful si ura
compatriofilor sdi, pentru a cdror fericire lupta ? Nu multe fete au trdit drama
Nilei, dar, urmdrind destinul ei, avem prilejul sd cugetdm cu emofie la minunatul
patriotism socialist, la devotamentul fdrd margini fatd de cauza leninistd, trdsd-
turi care — manifestate aci intr-o imprejurare exceptionald — sint insd proprii,
pe scard largd, tineretului sovietic educat de partid.

Realitatea actuald, lupta intre vechi si nou ne sint cunoscute si din ziare,
din lucrdri politice si stiintifice etc. Opera de artd are meritul de a ne dezvdlui
fatete concret-individuale, inedite, ale acestei reglitdti, ale acestei lupte — de a
le dezvdlui in imagini care inmagazineazd experienta proprie, subiectivitatea,
punctul de vedere personal al autorului. Nu face sd iei condeiul in mind s§i s&
scrii o piesd de teatru dacd nu ai de spus oamenilor ceva nou, un lucru pe care
nimeni altul in afard de tine nu l-ar putea spune. Cind, de la primele citeva
scene, orice spectator isi poate da seamd cu usurintd ce se va intimpla in actul
Il §i care va fi deznoddmintul, piesa nu mai este necesard. Chiar dacd autorul
incearcd sd mascheze acest lucru, creind false neintelegeri, conflictul rdmine
pueril, neconvingdtor. Asemenea piese inutile se scriu destul de des, iar uneori
se i joacd.

Pentru a fi interesant, adicd a prilejui o revelatie artisticd spectatorului de
astdzi, conflictul dramatic trebuie sd cuprindd anumite elemente de mneprevdzut.
Nu ne referim aci la surpriza de situatie, de intrigd, ci la substanta de idei a
piesei, la capacitatea ei de a ridica in fata societdfii aspecte inedite ale unor
probleme insemnate (sau de a le ridica intr-o formd ineditd, menitd sd trezeascd,
sd stimuleze interesul, sd sublinieze acuitatea lor), la descoperirea artistici a unor
mobiluri si raporturi care, in decursul acfiunii, se dovedesc a fi ascunse sub
scoarta exterioard a intimpldrilor. In tragedia anticd, eroii aflau deseori cd sint
victimele unor coincidente funeste, puse la cale de zei sau datorate sorfii. (E ceea
ce Aristotel numea ,recunoasteri). Astfel se impunea pe neagteptate raportul de
subordonare al omului fatd de destin.

Excluzind fatalitatea sau intimplarea ca explicatii ale conflictelor sale,
inspirate din viata cotidiand, teatrul realist contemporan pretinde cu atit mai
insistent o ,recunoastere“ a esentei inddrdtul aparentei. Sistemul lui Stanislavski
— menit sd corespundd tocmai acestor cerinfe ale dramei contemporane — por-
neste de la ideea cd lucrul cel mai important este sd caufi si sd relevi supratema
fiecdrei lucrdri. Dacd uneori ,supratema“ are un caracter freudian (ca in unele
piese ale lui O’Neill sau Tennessee Williams), sau tinde sd afirme absurditatea
existentei umane (la Beckett), in teatrul realist ea indicd@ acel sistem complex de
raspunderi si relatii sociale in care eroii se afld pringi ca intr-o plasd de pdianjen,
fie cd-si dau, fie cd nu-si dau seama de aceasta.

Ibsen a pus temeliile realismului modern in teatru, procedind la o incizie
indrdzneatd in trupul societdtii burgheze si demonstrind cu precizie neiertdtoare
ed ,fericirea“ si ,linistea® iluzorie a Norei sau a doamnei Alving se bazeazd pe
jalsitate, pe minciund. Se intreprinde, ca sd spunem asa, o analizd a ,stilpilor
societdfii® si se dovedeste, in pofida infdtisdarii lor mdrefe, cd sint subre_zi.
Punindu-si intotdeauna eroii in situatii paradoxale, Shaw nu face decit sd aplice
in felul sdu aceeasi metodd, contrazicind principiile s§i ,adevdrurile® unanim
acceptate de opinia publicd burghezdl. Teatrul lui Cehov este un teatru al des-
trdmdrii iluziilor, un teatru care cheamd la luciditate, condamnd visarea sterild,
romantismul desuet, si isi indreaptd nddejdile — degi incd in termeni vagi — spre

I A se vedea, in acest sens, articolul lui A. Anikst, ,,Cum poly deveni un Bernard Shaw-,
ieprodus in ,,Probleme de featru si cinematografie®, nr. 671956
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fortele sdndtoase ale societdtii, care treceau neobservate, spre valorile morale
bazate pe muncd modestd dar cinstitd, plind de pasiune. Aceste trasdturi ceho-
viene au exercitat o influentd hotdritoare asupra intregii dramaturgii a secolului
nostru, de la Gorki pind la Brecht sau Miller. Citadela sfarimata de Horia Lovi-
nescu este o lucrare de traditie cehoviand, nu numai pentru cd are ,atmosfera”,
«<i in primul rind prin conflictul ei, care pune in lumind sfarimarea mirajului
filozofiei individualiste s§i al unitdtii familiei burgheze.

Dramaturgia realist-socialistd, continuind procedeul Ilui Ibsen, Shaw sau
Cehov de a confrunta aparentele amdgitoare cu realitdtile mai adinci, §i de a
rasturna astfel miturile ,armoniei” g§i ,eternitdatii“ orinduirii de clasd, face tot-
odatd un salt calitativ, revolutionar. Pentru intiia oard, conflictele sale izvordsc
din incompatibilitatea vechilor relatii intre oameni, considerate pind acum
absolut normale, precum si din afirmarea unor relatii noi, ,neobisnuite”. Aceasta
este, de pildd, metoda lui Leonov. Insusi titlul piesei Un om obisnuit confine, in
acest sens, o mnuant@é de manifest. Ceea ce era cindva obisnuit, firesc, devine
perimat, inadmisibil, iar ceea ce era exceptie, eroism rahmetovian, intrd in ordinea
naturaléd a lucrurilor. Dramaturgului care stie sd vadd, nenumdrate laturi ale
realitdtii, socotite banale, uzate, i se infdtiseazd intr-o lumind noud. In asemenea
‘cazuri, constatam cda autorul ,a avut ceva de spus®”.

Dar pentru ca mesajuli sdu sda aibd pregnan{d, el trebuie sd gdseascd, res-
pectiv sd imagineze, acea imprejurare concret-individuald, care sd oblige pe eroi
£d i1 cunostintd de raporturile lor, de rdspunderile lor (sau, dimpotrivd, sd de-
monstreze cd eroii nu inteleg aceste raspunderi, ori fug de ele), si totodatd sd ne
comunice aceste raporturi pe cale afectivd, stirnind risul sau tulburarea mnoastra.
Tar in acest scop, autorul trebuie sd-si plaseze eroii in imprejurdri de naturd
sd releve cu toatd puterea, cu toatd ascutimea, conflictul dintre nou §i vechi.

In cadrul unuia dintre recitalurile oferite cu prilejul vizitei in tara noastra,
artigtii Teatrului ,Pugskin®“ au interpretat o amuzantd scenetd de Poleakov. Pe
scurt, e wvorba despre o tindrd scriitoare care se prezintd la redactorul wunei
reviste cu o povestire avind aproximativ urmdtorul continut: e noapte; toatd
lumea doarme. Deodatd se aud strigdte: ,,Foc, foc“. Bravul pompier X, sdrind fdrd
teamd in mijlocul fldcdrilor, salveazd un om de la moarte. Pentru aceasta, co-
‘mandantul il felicitd si-l propune spre decorare.

In urma rezervelor si observatiilor redactorului, schifa s-a transformat cam
aga: e noapte; nimeni nu doarme, toatd lumea se afld la datorie. ,Nu va izbucni
nici un incendiu — strigd cineva. Noi veghem $i vom preveni orice pericol”. Ne-
trebuind sd salveze pe nimeni, pompierul X este felicitat cdlduros §i propus
spre decorare.

Desigur, numai un Herostrat ar putea sd nu se bucure cd n-a izbucnit nici
un foec. Din punctul de vedere al pompierilor este chiar foarte ldudabil cd au
fost luate toate mdsurile de sigurantd. Dar atunci, la ce bun povestirea ?

Amintind acest exemplu si pledind pentru conflicte ascutite, incordate, mad
intreb: isi va inchipui oare cineva cd sint impotriva prevenirii incendiilor ?

E vorba de a construi un asemenea conflict care .sd provoace in mod obli-
gatoriu o reactie, sd angajeze, sd nu lase indiferent — un conflict care sd ridice
o intrebare si astfel sd permitd sd se treacd de la nepdsare la framintare, de la
nedumerire la infelegere, de la aparenid la esentd. Desigur cd mijloacele artistice
concrete cu care acest lucru poate fi realizat prezintd o varietate infinitd, depd-
sind orice clasificiri sau categorii. Putem remarca insd anumite aspecte mai
frecvent intilnite in dramaturgia contemporand. Multi autori isi plaseazd eroii in
imprejurdari extreme, necbignuite, ii supun — ca sd spunem asa — unei ,probe
de foc“. Asa se intimpld in Invazia sau O chestiune personald, in Vriajitoarele
din Salem sau in Montserrat. In asemenea piese nodul conflictului il constituie
o incercare grea, hotdritoare, in fata cdreia eroii sint siliti sd-si pund intrebdri
capitale, sd-si defineascd atitudinea fafd de patria, de poporul sau de clasa lor,
fatd de unele probleme fundamentale ale epocii lor. Acest rol catalizator il are
«wazul Ion Gheorghe in Ziaristii de Al.. Mirodan, sau ancheta judecdtorului Dra-
gomir in Dacad vei fi intrebat de Dorel Dorian.

Alteori, desfdsurarea conflictului dramatic tinde sd ne arate cd realitatea
trebuie infeleasd cu totul alifel decit pare la prima vedere. Este metoda preferatd
@ lui Brecht, menitd sd zdruncine prejudecdfi larg rdspindite. Mama Courage
apare §i acfioneazd ca un om care trdieste de pe urma rdazboiului §i care n-ar
putea trai fard el, dar razboiul este acela care-i rdpeste tot ce are mai scump.
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Conflictul ne obligd deci sd privim realitatea dintr-un alt unghi de vedere decit
cel inrdddcinat. Contradictia dintre aparentd §i esenfd alimenteazd deseori con-
trastul comic. In Mielul turbat, furia cu care Spiridon Bisericd demascd pe con-
ducdtorii necinstiti ai cabinetului tehnic este cu atit mai ilariantd — §i mai rele-
vantd totodatd — cu cit eroul pdrea ila inceput mai ,docil”.

Indeobste, relafiile profunde ale oamenilor se dezvaluie mai viu, mai ascutit,
mai emotionant, atunci cind o ciocnire modificd sau amenintd sd modifice mersul
linistit al lucruriler. Marx spunea cd trdsdturile intime ale unei societdfi apar cel
mai pulernic $i mai limpede nu in pericadele de evolutie lentd, ci in momentele
de crizd. Aceasta este perfect valabil §i pentru arta dramaticd. Scena nu ingdduie
— ca paginile unui roman — zugrivirea evolutiei indelungate a relatiilor dintre
personaje. Teatrul redd numai momentul — sau momentele — de conflict, de
izbucnire, de confruntare, momente in care semnificatia faptelor dobindeste maxi-
mum de accent. E drept ca marile ciocniri par a se produce mai ales in perioa-
dele de revolutie viclenta, in timpul rdzboaielor etc., pe cind intr-o epocd de
constructie pasnicd, asa cum este a noastrd. nu intilnesti la tot pasul forme spec-
taculoase de infruntare intre mou §i vechi. Acecastd luptd ia aspecte uneori mai
putin directe si vizibile, dar mai complexe si. mai subtile. Cu atit mai necesard
e deci fantezia dramaturgului in construirea unor asemenea conflicte pe care
cetdfeanul obignuit nu le intilneste in jurul sdu in fiecare zi sau in fiecare sdptd-
mind, dar care dau prilejul sd se dezvaluie pe scend, in numai trei ore, transfor-
mdri sociale, morale, psihologice, care sint rezultatul unei indelungate acumuldri
cantitative.

Dacd o piesd cu caractere conturate si cu un dialog bine scris, cum este
Vlaicu si feciorii sai de Lucia Demetrius, lasd totugi o impresie de monotonie, iar
transformarea .perscnajului principal rdmine mneconvingdfeare, aceasta se dato-
Teste, dupd pdrerea mea, lipsei unui conflict puternic, ascutit, care sd-i prindd
pe eroi intr-o inclestare zguduitoare, intr-una din acele inclestdri care sint de
naturd sd schimbe calea unei vieti. Desigur cd nu toti tdranii mijlocasi care. se
hotdrdsc sd intre in gospoddria colectivd trec prin asemenea incercdri, dar ele
prezintd cel mai mare interes pentru teatru, deoarece dau prilejul acelor ciocniri
hotdritoare, care intr-un timp scurt explicd si determind relatiile omenesti,
triumful noului asupra vechiului. '

Caracterul posibil sau, sa zicem, verosimil, al conflictului nu este suficien!
pentru a-i ‘asigura justificarea artistica. Declarate de-a dreptul, iar nu fdcute sd
wexplodeze* dintr-o infruniare dramaticd, ideile wurmdrite - de ~autor sint lipsite
«de incdrcdturd afectivd, de fortd emotionald. In piesa Stinca miresei de I. Dra-
gomir, jucald fdard succes in stagiunea trecutd, la Teatrul Armatei, aflém de la
bun inceput cd doctorifa Elena este o tindrd plind de entuziasm, iar -inginerul
geolog Baicu, un om dintr-o bucatd. Stim §i cine puné bete in roate actiunilor
lor ldudabile. Cd inginerul va gdsi in cele din urmd filonul pe care-l cautd, sau
cd va fi descoperit din intimplare felcerul care a ucis un copil administrindu-i
o0 injectie gresitd, acestea sint amdnunte anecdotice, lipsite de importantd artis-
ticd. Si totugi, spre plictiseala spectatorilor, autorul se straduieste. de-a lungu!
multor tablouri, sa ne conducd nu cdtre dezvdluirea unor adevdruri artistice in-
teresante, ¢i doar cdtre comunicarea acestor detalii absolut nesemnificative.

Realitatea cotidiand ramine  plaid, banald, atunci cind este transpusd pe
scend mneprelucrat, grosolan, inexpresiv. E necesarda fantezia creatoare a drama-
turgului pentru a face sda tisneascd din roca cenusie la suprafatd, scinteile de
poezie i emotie. Nu - invinovatiti tema, cind conflictul e sdrac si adormitor. Cele
mai multe capodopere ale teatrului sint construite pe un motiv extrem de simplu.
In jurul eternei povesti: ,un bdiat iubea o fatd — si pdarintii nu-i ldsau”, Shakes-
peare a tesut tragedia rdscolitoare — actuald incd — a urii intre oament, izvorite
din prejudecdti sdlbatice, medievale. Urmdrind destinul tinerei fete seduse si
apoi pdrdsite — tema favorita a tuturor melodramelor din lume —, Cehov a indltat
deasupra Trigorinilor i Treplevilor fard vlagd chipul luminos al Pescdarusului,
simbol al artei ddruite oamenilor, simbol al viitorului. Marile teme ale vietii sint
la indemina oricui. Problema e doar: cit de adinc reuseste autorul sd vadd, sd
intuiascd §i sd redea substratul lor! Doudzeci de dramaturgi compun, pe teme
.banale“, piese neconvingdtoare. Al 21-lea, sau al 221-lea  scrie Poveste din
Irkutsk. ..

Andrei Bdleanu
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oria Stancu a intrat in dramaturgie ocolind spectaculosul. Faptul se cere

cu alit mai mult relevat, cu cit, paradoxal, Cind scapdtd luna* evocd anii

grei ai primului razboi mondial si ecourile puternice ale primelor zile ale

Marii Revolutii Socialiste din Octombrie, in {ara noastrad; asadar, o bogiiie

de fapte de viati, de situatii, de probleme, de psihologii si drumuri

umane care nu asteaptd decit a fi selectate pentru a se constitui singure
intr-o tulburitoare frescd dramatici. Tot acest urias depozit de ispite si resurse
dramatice, Horia Stancu nu l-a ocolit. L-a folosit insd pentru a patrunde in miezul
ascuns al involburarilor istorice evocate, unde se petreceau riascolitoare procese
de constiin{id. Acestea i-au aparut dramaturgului mai grele de semnificatii decit
aparentele colorate si zgomotoase. Pe ele a finut sa le cerceteze, si dramatismul
lor a {inut sad-1 dezviluie. Si pe drept cuvint. Caci, in afara acestor procese de
constiinta, determinante pentru tot ce a urmat de-a lungul anilor, ne-ar aparea
iremediabil sumbrd si merevelantii, amintirea iernii lui 1917, a Iasilor in perioada
retragerii, si a celorlalte orase si tirguri moldovene, bintuite de moarte, de lipsuri,
de mizerie si molimi. In acea iarnd a lui 1917, in prezenta intéritoare a ostasului
revolutionar rus, se desemnau insi si in intimitatea omului de rind de la noi —
civil sau soldat — mugurii constiintei revolutionare. Surprins de mnecesitatea unei
confruntari nu numai cu realitdtile, ¢i si cu sine insusi, individul se descoperea
apartinind societétii, fiind o fortd sociald; el incepea si-si simtd viata personala
angrenatid in viata societédtii, dar nu pusid orbeste la cheremul ei (asa cum o
vedea orinduitd), ci, dimpotrivi, in mésurd a-i cunoaste si judeca resorturile, a o
risturna si schimba. Problemele lui personale incepeau sa capete dezlegare in
functie de felul cum in{elegea sid dezlege problemele societafii. $i insesi senti-
mentele lui tindeau s& se configureze in raport cu cerinfele istoriei pe care simtea
cid e chemat sa o faureascd. Totul era, fireste, incd neclar si incert. Chiar in multe
din mintile si inimile atinse de aripa innoitoare a revolufiei. $i totul, in acest
proces de innoire a constiintelor, se petrecea anevoie, pindit de adversitatea pro-
priilor frine individualiste si, mai ales, de adversitatea neinduratoare si inca
puternicd a agezdrii sociale existente — a reprezentaniilor ei, a eticii retrograde
statornicite de ei, a legilor lor antiumane. A te rupe din pinza asezarii lor si,
mai ales, a te ridica impotriva lor era totuna cu o dureroasid pribusire. Care nu
zdghzuia insid, ci, dimpotrivd, era menitd si grabeascd procesul de cristalizare a
noii constiinte revolutionare in rindul mulfimilor muncitoare, necdjite si amdégite,
setoase de adevir, de libertate, de omenie. Aceastd dramia a constiintei revolu-
tionare in devenire este — in intentia §i in substanfa ei — lucrarea Cind scapdtd
luna a lui Horia Stancu.

Dornicd sd se cufunde in straturile esentelor si sa vibreze cu patosul refinut
al dezbaterilor launtrice, al situatiilor cruciale, in care omul e pus si cumpéneasca
valorile viefii proprii si ale vietii din jur, si apoi si se decidid a alege, dintre
aceste valori, pe cele in méasura si-1 realizeze, drama lui Horia Stancu se asaza
in rindul poemelor dramatice, asadar in rindul acelor productii dominate de
atmosferd si elan dramatic — mai pufin de actiuni dramatice propriu-zise; in
care cuvintul — freamitul imaginii si metaforei rostite — misciA mai adine decit
atitudinea si gestul; in care ideea se incorporeazd in viziuni ale realitatii, in
simboluri. In anonimatul simbolic al Surorii de caritate si al Necunoscutului, in
bunétatea funciard, gravd dar neorientatd, a uneia si in experienta de viatd, duri,
dar pornitd a se rostui pe alte fagasuri, mai drepte, a celuilalt; in iubirea care-i
uneste si pe care ei si-o innobileaza jertfind-o cauzei revolutionare; in perspectiva
luminoasd a drumului de viati deschis de moartea Necunoscutului, ca si in reve-
nirea Surorii in lazaret, cu constiinta pe cale sa devind lucid si activ orientatd spre

* Cind scapdtd luna, poem dramatic in trei acte, de Horia Stancu, Teatrul National,lI.L. Ca-
ragiale*. Data premierei : 15 octombrie 1960. Regia: Vlad Mugur. Decoruri: Teodor Constantinescu.
Costume : Gabriela Nazarie. Distributia: Silvia Popovici (Sora): Gh. Cozorici (Necunoscutul) ;

Marcel Anghelescu (Revolutionarul) : lon Fintesteanu (Generalul): Taniti Cocea (sotia Genera-
lului) ; Ileana lordache (fata Generalului) ; Elisabeta Preda (Femeia); C. Rautchi (Soldatul):
Marin Negrea (Medicul) ; N. Gr. Bi#ldnescu (Sanitarul) : N. Pereanu (Ofterul) , Costache Dia-
mandi (Soldatul 1): Const. Stinescu (Soldatul II): Mircea Cojan (Soldatul [11): Gr. Pavel
(Soldatul IV): Gabriel Florea (Soldatul V): George Sirbu (Soldatul VI). Const. Giura (Aghio-
tantul) : P. Pi#trascu (Preotul) ; Ariana Olteanu (Servitoarea) ; Fifi Mihailovici (Femeia biirini) ;
Fifi Harand (O femeie) : Eliza Plopeanu (Femeia tinird): Ostasi: Igor Bardu, lamandi Seiban,

C. Melcea, Stefan Gavriloaia
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aceasti perspectivd, recunoastem oameni care au fost, §i asupra cérora a operat,
incd transformator, revolutia.

Simbolistica lui Horia Stancu imbracid mai toate categoriile sociale, si le
descopera fiecdreia traséiturile definitorii, distinctive: de la tripticul Generalul-
doamna General-fiica Generalului (simbol intreit al aroganfei militariste, al
reactiunii despotice, al blazdrii in huzur, al corupfiei si lipsei de scrupule, cu
treptele intermediare: Ofiterul, Aghiotantul, Medicul), la grupurile de bolnavi,
de femei, de soldati (in care se citesc liniile caracteristice ale péaturilor inca
nestiutoare si temitoare a se apropia de lumina revolutiei); de la acestea la lumea
cistigatd de revolutie (Primul soldat, Prima femeie) si pind la simbolul insusi al
fermitatii calme, lucide, a clasei muncitoare, a Revolutionarului.

Simbolurile poartd indeobste cu ele virtuiile si neajunsurile unor definitii. Au
pregnan{a si simplitate, dar si fixitate si lipsd de suplefe. Dramatic, ele nu se pot
misca de aceea decit in limitele prescrise de insusi principiul filozofic, etic, social,
politic, pe care-l1 incorporeazd, iar relatfiile in care sint angajate in drama isi
viciazi astfel spontaneitatea necesard a reaciiilor, rapind coliziunii intre forfe, ori
dezbaterilor de idei, efectul neprevazutului. Simbolistica poemului lui Horia Stancu
se fereste insd in bund masurad de acest inghe{ in rigiditatea tiparelor. Simbolurile
lui au mai toate o biografie specifici. (Sora, cu povestea tristd a unei copilarii si
tinereti traite in umilin{d in casa Generalului; Necunoscutul, cu experienfa lui
amard de front si injosiri) Pe de altd parte, eroii lui Horia Stancu — desi sim-
boluri — mu sint rodul unor simple eforturi metaforice, ci, vadit si inainte de
toate, al unui efort de perscnificare (de concentrare in esentd), al unor lungi siruri
de eroi, despre care vorbesc marturiile vremii — de la destdinuirile lui A. Mas-
saloff !, agent diplomatic al Rusiei tariste in Iasii anului 1917, si de la zecile si
sutele de rapoarte, procese-verbale, seniinfe de condamnare, ale agenfilor si
brigazilor de siguranta, ale comisarilor de politie, ale organelor de ancheta militare
si civile, ale curfilor martiale din lasii, Galalii, Tecucii, Marasestii, Domnestii,
Bacaul, Birladul si Romanul aceleiasi ierni 1917, pind la manifestele, proclamatiile,
publicatiile, demonstratiile, intrunirile primelor grupuri revolutionare injghebate
pe atunci, pentru curmarea razboiului, pentru pamint, pentru piine, pentru
libertate. Nimic nu ne impiedica sd vedem in Necunoscutul lui Horia Stancu pe
Bucur Gheorghe, ori pe Ilie Teodorescu, ori pe Constantin Bunea, ori pe Nicolae
Stoica, ori pe lorn Preda, ori pe mulfi alfii, despre uciderea céarora vorbea cu
indignare si protestind, unul din manifestele ilegale revolutionare ale vremii. Asa
cum, nimic nu ne impiedicd sd descoperim in privirile Surorii, impaienjenite de
lacrimile de a-si fi pierdut iubitul, dirzenia latentd a acelei surori de caritate care
purta, in fruntea unei demonstrafii de 12.000 de oameni, pe strazile orasului
Roman, o pancarid cu inscripfia: ,Jos pedeapsa cu moartea in Rominia“?2

Insistim pe aceste mérturii, pentru cd ni se pare cd personajele-simbol ale
poemului Cind scapdtd luna sint in miezul lor inzestrate cu freamatul si vigoarea
unor personaje vii, cA acest freamit si aceasta vigoare sint extrase din izvoarele
de autenticitate umané, pomenite. Insistim pe ele, pentru ¢d, desprinse de aceasti
largd bazid de viata si de consgtiinta efectiv traita, poezia si patosul simbolurilor
ramin — mai cu seama pe scend — viaduvite de rezonantd, de forta lor latent
convingatoare; pentru ca dincolo de unele aspecte de ordin formal ce s-ar putea
reprosa poemului dramatic al lui Horia Stancu (unele goluri de compozifie sau pe
alocuri situatii si replici usor livresti), acest miez omenesc si umanist de care este
strabatut face in primul rind valoarea si di sens poemului.

Regizorul poemului, Vlad Mugur, a vazut insi, dimpotrivd, ¢i ,n-are insem-
nitate in aceastd lucrare amdnuntul, locul sau chiar timpul“®. I s-a piarut ci
atemporalitatea actiunii, sccaterea acfiunii din spatiul geografic, golirea simbo-
lurilor care miscd poemul de substanta lor conturat-umani pot maste un ,spec-
tacol-manifest“, ,actual, vibrant“; ca in inscenarea poemului, ,realitatea ar fi
conventionala“, iar ,.sugestia — realista“. Viziunea regizorului, asa marturisiti,

VA, .-'\r‘tassalofi. »Misiunea mea in Rominia, Curtile imperiale ale Rusiei si Regatului Ro-
miniei in timpul rdzboiului“, Cit. de M. Roller in ,Studii si note stiinifice privind istoria
Rominiei®,

) ? Vezi raporiul confidential nr. 3361/917 al polifiei orasului Roman ciiire parchetul respectiv.
Cit de M. Roller, idem, pag. 295.
' Vlad Mugur, in .,Cuvintul regizorului* in caietul-program al spectacolului,
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incearcid sa demonstreze valabilitatea unei inscenari de totala ,puritate* poetica.
La ce rezultate a dus Insd o atare viziune ?

Ni se pare neindicat si ocolim expresia directd a pérerilor ce nutrim im
aceastd privintd si socotim cd opinii ca acelea exprimate de Dumitru Solomon
intr-o cronica inchinata spectacolului Cind scapdtd luna, in care sint apreciate
in sine valorile de culoare si de atmosferd ale inscenirii, ignorindu-se masura in
care ele corespund si slujesc continutului de idei pretins de textul inscenat, nu pot
avea darul de a da raspuns satisfacidtor intrebarilor pe care, desigur, insusi regi-
zorul si le pune in legaturd cu recenta lui punere in scena.

Ne sim{im de aceea dalori sid cbservam din capul locului cd grija pentru
puritatea poeticdi a dus la orientarea poemului spre ceea ce o anumitd unda a lui
pare ci se poate preta atemporalitdfii si aspatialitatii, spre reducerea substantei
eroic-tragice a dramei, la un spectacol in care umanul revolutionar, vibratia
transformatoare a revolufiei, poezia si patosul ei rascolitor dobindesc wvalori sub-
sidiare, ba chiar de-a dreptul impovéaratoare in relatiile sentimentale ale eroilor
centrali. In adevar, in spectacol, rasund mai convingitor replica repetata a Surorii:
»Nu ma iubesti“*, decit argumentul — in cuvint si faptd — al Necunoscutului, care
a invitat ,cd omul trebuie si caute sai realizeze ceva care sd-i dea sentimentul ca
n-a trait zadarnic. Ca lumea nu poate fi cuprinsa intr-o viata de om. Ca trebuie
schimbatd din temelii“. De aceea, greu putem intrezéri perspectiva optimisti a
tragediei pe care o deschide, culminind, poemul. Céici moartea Necunoscutului se
prelungeste ca un final amar, in lacrimile Surorii, care — in spectacol — ne trimit
mai degrabd spre nefericirea dragostei sale decit spre raspunsul ce incepe limpede
sd incolfeasca in propria ei intrebare dureroasd; ,Daca as putea sa infeleg deplin
pentru ce a luptat si ce trebuie si fac de acum inainte“. De aceea, acest tablou
final, care pare o revenire la inceputul povestii (din nou in lazaretul din primul
tablou, din nou intrebirile si ordonantele de ultima ord ale Medicului grabit sa
se duca la serata doamnei General; din nou rabufnirea neputincioasd a Sanita-
rului, din nou ,,vaga tristete care nu dispare niciodati cu totul“ de pe fata Surorii,
din nou vorbele bolnavilor...), nu sugereazi prin nimic — nici macar prin cuvintul
de raliere al bolnavilor la ciderea eroici a Necunoscutului — ci ceva e totusi
schimbat, sau miécar in schimbare, in acest lazaret, ci s-a revenit la acelasi punct,
nu intr-un cerc inchis (care ar simboliza deci, impotriva poemului, neputintia
spargerii. acestui cerc de mizerie umana, constituit de societatea claselor exploata-
toare); c¢i la un nou punct de pornire, superior, intr-o spirald permanent deschisa
orizonturilor noi.

Conceptia regiei atemporale si aspatiale — si a sugestiei pur poetice — a
.anulat .de altfel si ceea ce poemul cerea explicit regizorului si scenografului: sa
plaseze actiunea in ,Iasi, decembrie 1917“; pe ,,0 strada in Iasii retragerii. Ultimele
zile ale anului“; sd nu uite, atunci ¢ind comanda din culise ,vuiet de vint insotit
de zapada“, ca ,,vﬁ‘ntul aduce frinturi de cintece: undeva in noapte trece o unitate
re'volutlonarﬁ rusa, in drum spre casa“... Atmosfera locului si momentului actiunii
i s-a pérut reglzorulm ca t{ine de do‘memul detaliului care ar stingheri sugestia, iar
indicatiile precise ale autorului, poate, coboriri- in’prozaic. N-am. fost si nu putem
fi impotriva atmosferelor sugerate. N-am fost si nu putem fi partizanii incarcarilor
gratuite, naturaliste, ale scenei. Dar socotim c& sugestia scenicd trebuie si fie con-
forma cu linia de idei, cu fendinfele, cu viata si umanitatea care anima si
populeaza textul. Or, ideile, tendintele, viafa, oamenii din poemul lui Horia Stancu
nu pot avea infeles dacid nu au radacini intr-un loc si nu se declanseazd intr-un
moment de pornire. ,Sugestia — realistd“, pe care o invocd Vlad Mugur (si pe
care o realizeazd in colaborare cu pictorul decorator Teodor Constantinescu, inchi-
puind de-a lungul intregului spectacol, in chip nediferentiat, ideea elevatiei prin
mijlocirea faldurilor inalte, chiar in momentele in care scena e deschisa pe
mizerie — lazaretul, pe arogantd — interiorul Generalului, pe silnicie si obida —
inchisoarea), nu poate, nu are dreptul sa piardd din vedere c¢i, scenic, poemul
Cind scapdtd luna, dacid se bizuie pe simboluri, aceste simboluri sint realiste;
asadar, nu plutesc in vag, ci sint extrase din si trimit spre realitate. Asadar,
cd suportul simbolurilor miscate de Horia Stancu {ine de evocarea unor realitati

4 In textul poemului, repetarea acestei replici marcheazd trepte diferite intr-o constiinti
aflatd in plin proces de transformare si care, de la resemnarea: ,..cd se poate trdi oricum”,
a dobindit revelafia cd ,irebuie si trdim cum vrem noi, asa cum visdm". Pe scendi insi, replica
poartd amprenta unei continue, mirunte si obsesive, dojeni amoroase.
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istorice precise: cel putin Iasii; cel putin iarna 1917; cel putin prezenfa ostasului
revolujionar rus — maicar sugerald de cintecul lui. (N-am priceput, in aceastd
ordine de idei — a efectelor si sugestiilor muzicale — de ce pianul si adastarea
indelunga a fiicer Generalului la pian pot fi sugestive, cu melodii din Chopin,
Liszt si Ceaikovski, prelungite dincolo de ciderea cortinei, iar unul din cele mai

puternice mijloace de inaripare a revolufionarilor — cintecul lor — 1isi pierde
forta sugestiva, chiar §i acolo unde textul integreaza acest cintec in corpul
poemului.)

Daca Vlad Mugur ar fi acceptat mécar aceste amendamente la punctul sdu
de vedere regizoral si scenografic, el m-ar fi ajuns si se invoiascd cu un lazaret
de exantematici inchipuit dintr-un imens cearsaf intins §i invalurat pe podeaua
scenei ca un lintoliu sub care zac si se miscd bolnavii; el ar fi vazut cd sugestia
poeticd doriti de dinsul e cel putin rebarbativd (si pentru spectatori, chiar pe
planul vizualititfii, anevoios a fi receptatd), chiar daca — simpla, fard detalii —
ea ne trimite in afara unui timp si unui loc bine precizat. i, dacid pe linia sim-
plitafii sugestive, regizorul ar fi urmirit mai atent i cu consecventi liniile majore,
de mesaj, ale poemului, el n-ar fi grupat fird expresivitate sau cu un fior poetic
deficient, femeile in fata brutdriei; n-ar fi construit momentul organizarii si
reprimarii demonstratiei revolujionare ca pe un episod figurativ al poemului; n-ar
fi secatuit, prinir-un ritm dezabuzat, scena profesiunilor de credin{i ale eroilor
ce pleacd, cu constiinta unui act de lupta, la moarte. Ci, le-ar fi tratat cel pufin
cu vigoarea cu care a realizat scenele din casa Generalului, st ar fi infeles ci daca

lon Fintesteanu (Gene-

poporului

Artistul
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Moment din spectacol

aceste din urma scene trec rampa (cum, din pdcate, trebuie sd recunoasca si
regizorul, nu trece intreg spectacolul), aceasta se datoreste in primul rind faptului
cd ele au fost realizate — nu fird poezie — dar fard pretenfia atemporalitatii, ci,
dimpotriva, printr-o limpede dncorare a lor in circumstantele si in caracteristicile,
chiar de detaliu, ale lumii ce frecventa casa Generalului.

Mirturisim — urmarind mai departe rezultatele montirii ,sugestive® a poe-
mului Cind scapdtd luna — ci, in contextul spectacolului, deplingem pared reali-
zarea izbitor viguroasi a simbolurilor negative, vizind distilarea in ,poezie* a
celorlalte simboluri — purtdtoare ale noului, ale ideilor si eticii reveolutionare —
carora ar fi trebuit sd le revind cu deosebire zestrea vigorii si a fortei, pentru
a putea si facd din spectacolul Cind scapdtd luna ,spectacolul-manifest visat de
regizor la lectura textului. In aceasti ordine ‘de idei, daci relevam pe tarimul
interpretarii cu deosebire portretul Generalului, creat de Ion Fintesteanu, cu
recunoscutele sale resurse de compozifie, dar apoi reprosim unora dintre interpreti
cd nu si-au exploatat si valorificat pe misura necesititii, bogatele zaciminte de
expresivitate de care dispun, ne intoarcem din nou spre regie, Aceasta a inteles
s reducd datele poetice ale spectacolului la ritmul de atmosferd hieratica, la
prezente actoricesti chemate ,s5a creeze decorul acestei lumi concentrate”, care este
lumea poemului lui Horia Stancu. De aci, prezenta scenici cu propriul ei relief
dramatic, farf marturisirea unei reale evolutii ascendente, a personajului inter-
pretat de Silvia Popovici (Sora); de aci, desigur, si prestanta scazuti, golita de
vibratie, a dui Gh. Cozorici (Necunoscutul); de aci, descoperind in Marcel Anghe-
lescu (Reveolutionarul) inci o datd emotionanta lui putere de interiorizare, l-am
gasit izolat si cautindu-si -parci un loc in care si nu distoneze fatd de lumea
care il inconjurd apatica: indeosebi, fatda de C. Rautchi, obosit, lipsit de interes
in rolul soldatului constient. Dacdi spectacolul triieste totusi in ansamblu, desi
inciircat de modalitafile unor sugestii ce plutesc destrimate in vag, aceasta e
gratie textului si jocului unora dintre interpreti, a unui text care anunti un
autentic si original autor dramatic §i care reclama, mai presus de orice, o inte-
legere si o insuflefire activi a sensurilor lui majore — combativitatea. O spunem
aceasta, cu toatd prefuirea pentru regizorul care a montat Tragedia optimistd.

Florin Tornea

5 — Teatrul nr. 12 .
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TOLSTOL

Pe scenele noastre

,Dramaturgia este una dintre ramurile artei care poate inriuri cu cea mai
mare putere asupra oamenilor...“ — spunea L. N. Tolstoi, subliniind importanta
pe care o acorda teatrului. In lumina acestei aprecieri, ne apare plini de semni-
ficatie propria lui activitate de dramaturg, care si-a gasit expresia, printre altele,
in realizarea citorva piese binecunoscute, precum : Puterea intunericului, Roadele
invdtdaturii si Cadavrul viu — aceastd ultima operd, ramasia nepublicatd in timpul
vietii autorului. Caracterul complex, contradictoriu, pe care stim cd l-a imbricat
creatia lui Tolstoi, se verifici pe deplin si in operele dramatice, ce se situeazi in
perioada din urmi a drumului literar al seriitorului rus. Punctate de unele note
de misticism, purtind ecouri ale predicii pasivititii si smereniei, piesele lui Tolstoi
— si in primul rind Puterea intunericului si Cadavrul viu — rostesc totodatd un
aspru rechizitoriu, o neinduratd acuzare vielii nedrepte, imorale, fatarnice, ce
domneste in societatea burghezad. Si intocmai ca si in cazul altor scrieri datind
din aceeasi perioada (Sonata Kreutzer, Invierea, articolele publicistice), ascufisul
critic al pieselor lui Tolsloi le-a atras simpatia si interesul intregii omeniri pro-
gresiste, asigurindu-le un larg succes nu numai in Rusia, dar si dincolo de hotarele
ei. Puterea intunericului — primul mesager al dramaturgului Tolstoi — a fost
reprezentatd cu mult rasunet in 1888 la Teatrul , Antoine“ din Paris, deci scurt
timp dupad aparifia sa in ruseste (1886), pentru.a intra apoi si in repertoriul ger-
man, italian ete.

In tara noastri, piesele lui Tolstoi au devenit cunoscute ceva mai tirziu decit
in Apus si chiar cu oarecare intirziere fatd de familiarizarea publicului rominesc
cu unele creatii in prozd ale scriitorului rus, cum ar fi numeroase povestiri popu-
lare, Sonata Kreutzer, Invierea etc. Momentul acestei cunostinfe cu dramaturgia
scriitorului rus, si mai precis cu Puterea intunericului, se situeazad in ultimii ani
ai secolului XIX. Intre 1895—1899 intilnim in revistele vremii informatii, comen-
tarii, prezentiri ale acestei piese, caracterizate drept ,un studiu puternic de mo-
ravuri realiste“’', precum §i un inceput de traducere a ei, ramas insi fird conti-

! Contele Leon Tolsioi, ,Adevirul ilustrat®, 1895, 11 sept, p. 3.
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nuare ?, Interesul manifestat pentru Puterea intunericului in cercurile de literati
si publicisti, dintre care unii poate o vor fi citit in intregime in t&lmaciri franceze
sau germane, era in bund parte “determinat de aspirafia spre realism a drama-
turgiei noastre inaintate. Dupd cum, dimpotrivd, in referirile la aceastd opera
a lui Tolstoi, facute de publicistul reactionar Caion (C. Ionescu) cu prilejul igno-
bilei acuzatii de plagiat aduse lui I. L. Caragiale si piesei Ndpasta (1902), putem
vedea o incercare de subminare a dramaturgiei realiste i in spetfa atit a dramelor
seriitorului romin ecit si ale celui rus.

Dar calea care duce cu adevarat la familiarizarea publicului cu o piesi nu
este cea a lecturilor in traduceri sau a cunoasterii din comentarii, ci cea a pre-
zentérii pe scend. Dupd o prezen{d ocazionald in stagiunea 1903—1904 pe scena
ieseand, Puterea intunericului nu-si mai afla loc, o bucatd de vreme, in repertoriul
teatrelor rominesti.

Trecerea sub tdcere tocmai a acestei piese — desi numele marelui scriitor
figura pe afise, cum vom vedea, cu prilejul prezentérii dramatizarilor dupa roma-
nele sale — nu poate fi socotitd intimplatoare. Problema satului, si in ajunul lui
1907 si dupi aceasti dati, era un adevarat punct mevralgic, pe care o piesd ch
Puterea intunericului mu-1 putea decit zgindari. Ceea ce oficialititile burghezo-
mosieresti nu doreau deloc si se intimple.

Curind dupd moartea lui Tolstoi, publicul rominesc a facut cunostinid cu
puternica drama Cadavrul viu. Dupd numeroase prezentiri ale piesei insotite de
partiale tilmdieiri 3, la 25 martie 1912 a avut loc premiera ei pe scena Teatrului
National din Iasi. Ingn]llt si cu pricepere montat de talentatul regizor si totodata
actor Vlad Cuzinschi, interpretat de cei mai de seami artisti ai scenei iesene,
prinire care Aglae Pruteanu (Masa) si State Dragomir .(Fedia Protasov), Anicuta
Cirja, Profir etc., spectacolul a impresionat puternic. E de relevat cid mesajul critic
al piesei tolstoiene, cuvintele de infierare a societdfii burgheze mu au trecut ne-
observate si necomentate de oamenii cu vederi progresiste, de min{file agere si
atente la fenomenul social. *

.Intr-o misuri mai mare decit piesele lui Tolstoi au fost prezente pe scena

4 la inceputul secolului XX, dramatizarile dupa operele lui in proza,
dupa binecunoscutele romane: Anna Karenina, Sonata Kreutzer, Invierea. Astfel,
Sonata Kreutzer (dramatizarea lui A, Savoir si F. Noziére) s-a jucat in februarie
1908 la Bucuresti si Iasi, cu prilejul turneului intreprins in tara noastrd de o trupi
francezd, in frunte cu renumita artisti Suzanne Depreés; Anna Karenina (drama-
tizare de Ed. Guiraud) a figurat in repertoriul iesean in stagiunile 1910—1911,
1911-1912, 1912—1913, 1913—1914, iar in 1914—1915 a fost reprezentatd la Bucuresti
de compania teairald ,Marioara Voiculescu-Bulandra“. Prelucrarea dramatica a
romanului Invierea, ficuti de Henry Bataille, a fost pusd in sceni la Bucuresti
in 1915—-1916 de Teatrul ,Marioara Voiculescu-Bulandra“, paralel cu spectacolele
de la Teatrul National din Iasgi, unde aceastd dramatizare s-a jucat si in 1916-1917.

Dramatizarile facute de autorii francezi erau departe de a fi la indltimea
romanelor. Nu numai imaginea fidela si completid a originalului nu putea fi des-
prinsd din ele, dar mici sensul romanelor si intentiile exprese ale autorului nu erau
respectate. Eliminindu-se problematica sociald, meditatiile filozofice, anihilindu-se
ascufisul eritic, prelucrarile s-au transformat in niste banale melodrame, care
aveau comun cu romanele lui Tolstoi doar dezvoltarea in linii mari a intrigii
sentimentale. Ele puteau satisface doar publicul de duzind, burghez. Foarte bine
sublinia ecronicarul dramatic al ,,Vietii rominesti, Octav Botez: ,,...adaptarea
teatrala a Annei Karenina, opera profunda si impunatcare a unuia din cei mai
mari scriitori ai lumii... mi-a lasat o impresie penibild, am avut... sentimentul
unei impietati“. ®

Ceea ce confirmau si alte opinii ale vremii. ,,..autorul piesei.. s-a marginit a
detasa din roman numai drama pasionald...“® spunea ziarul iesean ,,Evenimentul®
despre Anna Karenina. ,Piesa pacidtuieste mult fati de roman. Ea schimbid cu

2 L.N. Tolstoi, Puterea Infunericului, drami popularf in 5 acte, trad. C. Siteanu, , Lumea”,
Iasi, n-rele 12 si 13/1899. Traducerea se opreste la actul I, scena 10, revista incetindu-si aparitia.

3 Vezi, intre altele, Dr. 1. Duscian, Opera postumd a Iui Tolstoi, ,Noua revistd romini"“,
1911, 9 oct., pp. 322-326, si ,,Opinia™ 1912, 24-25 martie.

4 Rodion, Tolstoi postum (cu ocazia reprezentdrii Cadavrului viw la lasi), ,,Rampa* 1912,
23 martie, p. 1.

¢ O, Botez, Cronica teatrald, ,Viata romineascii*, nr. 12, 1910, decembhrie, p. 485,

6 Anna Karenina, ,.Evenimentul®, 1910, 30 noiembrie, p. 1.
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Scenid din ,,Anna Karenina®, dramatizare dupi
romanul lui L. N. Tolstol, spectacol prezentat de
Teatrul National din Bucuresti (stagiunea 1931—
1832), In regia lui Soare Z. Soare.

desdvirsire psihologia celor trei personaje principale Anna, Vronski si Karenin® —
declara revista ,,Arta romina“,?

Explicalia succesului pe care aceste dramatiziri l-au avut totusi, trebuie
ciiutatad atit in atractia pe care o exercita numele lui Tolstoi, in autoritatea uriasa
de care el se bucura, cit si in valoarea neindoielnica a realizérii lor scenice. Inter-
pretarea Katiugei Maslova de citre Marioara Voiculescu, a Annei Karenina de
citre Lucia Sturdza Bulandra, a ambelor eroine pe scena ieseana de catre Aglae
Pruteanu au rimas intiparite in amintirea spectatorilor ca momente de adevirata
inaliare artisticid. La succesul acestor dramatiziri au contribuit si creatia lui Ion
Manolescu in rolul lui Karenin, a lui Tony Bulandra in Vronski si Nehliudov,
sau a lui State Dragomir (Fedia Protasov, Karenin, pe scena ieseand).

LR N

In pericada dintre cele doui razboaie mondiale, cu toate greutafile intim-
pinate de literatura rusi si cea sovietica in patrunderea lor in tara noastrd, piesele
scriitorilor rusi nu au incetat a fi jucate. Atit oamenii de teatru progresisti (re-
gizori, actori), cit si publicul spectator cu vederi inaintate preferau piesele lui
Tolstoi, Cehov, Gogol melodramelor, comediilor ieftine, acelui repertoriu bulevar-
dier care pitrundea cu tot mai multd insisten{i pe scena romineascd, eliminind
operele realiste, cu un inalt coniinut de idei. ,Nicdieri drama ruseasci — in téirile
strdine ei — nu se joacd mai bine si nu e mai adinc si mai bine inteleasd ca la
noi. Aceasta este inclinarea, predilectiunea de azi a publicului“® — seria Ton Marin
Sadoveanu in 1923,

7 Ella, Cronica leatrald, , Arta rominid®, Tagl, 1911, nr. I, p. 22,
B lon Marin Sadoveanu, Anul feairal wleatrul®, nr. 1, 1923, pp. 23.25,
68
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Scend din ,,Invierea”, dramatizare dupi romanul
lul L. N. Tolstol, spectacol prezentat de Teatrul
National din Bucuresti (stagiunea 1927—1928), in
regia lui V. Enescu

Pe linia aceasta a afirmarii unei dramaturgii realiste, preocupate de probleme
sociale si de conflicte psihologice, dar totodatd si a unel arte scenice inspirate de
adevarul viefii, un moment insemnat l-a inscris reprezentarea in 1922 a piesei
Puterea intunericului de citre Teatrul National din Bucuresti. Jucatd in premiera
la 21 februarie 1922, piesa a figurat pe afis aproape zilnic pind la sfirsitul sezonu-
lui teatral, pentru a fi reluatd si in stagiunea urmatoare 1922—1923. Puterea intu-
nericului s-a impus opiniei publice, spectatorilor i oamenilor de teatru prin va-
loarea ei realisti, prin calitatile ei de tablou zguduitor al vietii. Regia valoroasa
a lui Paul Gusty si interpretarea find si patrunzitoare a unor artigti ca Ana Luca.
Marioara Zimniceanu, Storin, I. Sirbul, G. Mortun ete. au scos in evidenta aceste
insugiri ale piesei. .Pe scena Teatrului National marionetele obisnuite — scria
revista . Flacéira® — au fost inlocuite intimplator printr-o lume vie... ce ne-a rea-
mintit cd existi un repertoriu international de .care ne-am putea folosi si noi.
Tolstoi. .. ne-a dezvaluit un colf de adeviratd tragedie umana“®,

Prevestind piesei ,,0 serie lungd de spectacole”, Victor Eftimiu sublinia in-
deosebi importania acestei opere, ce pune probleme si indeamnia la meditatie, in
repertoriul teatrului rominese, ,,D. Paul Gusty, care are meritul de a fi infruntat
pe Ibsen, Gorki, Shaw... a binemeritat si de data aceasta, impunind Capitalei
noastre invatata cu teatrul distractiv si aceasti colosald frescd populara, care e
Puterea intunericului® ',

Calitatile intrinsece ale dramei tolstoiene, ca si cele ale realizirii sale scenice,
datoritd interpretilor romini au asigurat Puterii infunericului un succes incontes-

9 lon Dacu, ,Puterea Intunericului® la Najional, ,Flacira®, 1922, 11 martie, pp. 221.222
19 Vietor Eftimiu, Cronica dramaticd , Aurora®, 1922, G martie, pp. 1-2
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tabil in teatrul nostru. E edificator, intre altele, faptul cd in stagiunea 1921—1922
piesa a fost reprezentati de 33 de ori, definind sub acest aspect intiietatea printre
premierele originale si tilmieciri. Iar in stagiunea 1922—1923, reluatd, a inregistrat
25 de reprezentaiii, situindu-se printre piesele cele mai frecvent jucate (Scrisoarea
pierdutd — 29 de reprezentatii, Suflete tari — 14 reprezentatii). Reluata in vechea
ei regie si interpretare, in stagiunea 1926—1927, drama a fost prezentatad unui
public foarte larg, cu prilejul turneului special, intreprins in toatd {ara.

Puterea intunericului a fost jucatd si de principalele teatre nationale din
provincie. In stagiunea 1925—1926, drama lui Tolstoi a fost reprezentatd pe scena
craioveand, in regia lui Emil Bobescu, cu binecunoscutul actor C. Demetrescu in
rolul lui Akim. La 19 octombrie a avut loc premiera aceleiasi piese la Cluj, pusad
in scend de Sicd Alexandrescu ,,cu o griji de montare liudabild“ si intr-o realizare
care ,a ficut ca lucrarea lui Tolstoi si& impresioneze adinc pe spectatori“!l. La
numai citeva zile distantd, la 22 octombrie 1926, drama lui Tolstoi vedea lumina
. rampei si la Teatrul National din Iasi, rolul principal feminin (Anisia) fiind jucat
de Ana Luca, interpreta lui pe scena bucuresteana.

Alaturi de Puterea intunericului, si Cadavrul viu cistigd in acei ani admiratia
publicului spectator din Rominia. Compania dramaticd Bulandra a inclus piesa
in repertoriul sdu in stagiunea 1922—1923 (premiera la 5 februarie 1923), incredin-
tind rolul principal lui Ion Manolescu (Fedia Protasov), secondat de G. Calbo-
reanu, N. Biltdteanu etc. Alegerea dramei tolstoiene a fost determinatd, intr-o
misurd, de impresia puternici produsd asupra actorilor si spectatorilor romini de
jocul binecunoscutului tragedian Alexandr Moissi (in rolul lui Protasov), pe care-1
admirasera cu prilejul turneului intreprins in decembrie 1921 prin tfara noasftra.
Dupd cum isi amintea mult mai tirziu V. Maximilian: ,...Acolo unde Moissi a
inféti.sat. pind la maximum instinctele omenesti, sculptindu-le «in materie vie-,
este in Oswald din Strigoii de Ibsen si in Fedia din Cadavrul viu de Tolstoi..

Simteam cu totii defactele organizatiei societdfii si unora din legi, ce dﬁdeau
mortii pe acesti inocenti“!

Pe de altd parte, aceasté companie teatrald, care urmarea cu destuld consec-
ventd — atit cit se putea in conditiile concurentei teatrale de atunci §i ale mizarii
pe gustul publicului burghez — promovarea unui repertoriu realist si de inalta
tinutd artisticd, a fost desigur atrasi de calitatile piesei, de rezonanfa ei profund
umand si de actualitatea pe care ea o prezenta pentru viafa romineasca de atunci.
wDefectele organizatiei societdfii“, pe care le-a simiit V. Maximilian, privindu-l
pe Fedia Protasov-Moissi, le-au simfit si mul{i dintre cei ce l-au aplaudat pe
Ion Manolescu in acelasi rol. Unul din recenzentii spectacolului remarca ci Tolstoi
propovaduieste ,de pe scend credinfele sale impotriva alecdtuirii sociale putrede,
unde ticilosia, minciuna, falsitatea sint morme de viatd impuse cu sila tuturor“ 3.

In 1928, cu prilejul sirbatoririi a 100 de ani de la nasterea lui Tolstoi, Teatrul
National din Cluj a prezentat Cadavrul viu (premiera la 16 octombrie 1928).

Intr-o montare interesantd a lui Aurel Maican, dar intr-o mai putin realizati
interpretare a rolului principal, a fost prezentat Cadavrul viu la Iasi in 1932
(premiera la 25 octombrie).

Paralel cu piesele scriitorului rus se joacd si dramatizarile dupid operele sale
in prozd. Caracterul demascator al dramelor lui Tolstoi, puternica lor critici so-
cialda nu le puteau face agreate nici de publicul spectator burghez din tara noastra,
nici de ohcla.].ltatlle burgheze. De aceea, pe masura ce politica guvernelor burgheze
devenea tot mai fifis reactionara, ele orientindu-se dupi 1933 evident spre fas-
cism, iar aservirea viefii teatrale de cétre cercurile guvernante tot mai vadita,
era flreSc ca dramele lui Tolstoi sd apard tot mai rar in repertoriu. Dar prestigiul
de care se bucura marele scriitor rus era atit de mare, universal, incit el nu
putea fi ignorat cu desévirsire. S-a recurs in schimb, fie la trecerea sub ticere
a aspectului critic al pieseler si la exagerarea elementelor mistice, cum s-a intim-
plat cu prilejul reprezentédrii in 1937 a Cadavrului viu Ja Teatrul Ligii Culturale
din Bucuresti si a Puterii intunericului in 1940 la Teatrul National din Iasi; fie la
popularizarea dramatizarilor dupd romamnele lui Tolstoi. Aceste ristilmiciri nu
atingeau probleme sociale, nu discutau rinduielile lumii burgheze, ba uneori chiar
propoviaduiau idei pe placul claselor dominante, indemnind la resemnare, la supu-

11 Premierd la Teairul Naflonal din Cluf, ,,Rampa®, 1926, 30 oct., p. 4
¥ V. Maximilian, Din memoriile mele, ,Arta noui“, 1942, 28 julie p. 5.
1 Alex. Cilin, Cadavrul viu, ,Rampa®, 1923, 11 februarie, p. 5.
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nere, si totodatd impodobeau edificiul putred al culturii burgheze cu numele
glorios al marelui scriitor. Prezenta acestor dramatiziri se face mai ales simfiita
pe misurd ce ne apropiem de 1930 si dominad in deceniul al patrulea al veacului
nostru. Astfel, daci Invierea se joaci in stagiunile 1920—1921, 1922—1923, 1925—1926
si 1927—1928 la Iasi. in 1926 ea se reprezintid la Cluj si Craiova, in 1927—1928
o vedem prezentata pe scena Teatrului National, iar in 1941-1942 la Teatrul
Municipal din Capitald. Un mare succes a inregistrat dramatizarea dupd romanul
Anna Karenina pe scena Teatrului National din Bucuresti in stagiunile 1931-1932
si 1932—1933 (premiera la 28 septembrie 1931), pentru a fi prezentatd apoi in
cadrul unui turneu in cele mai diferite orase ale tarii. Succesul se datora nein-
doios regiei (Soare Z. Soare) si manunchiului exceptional de interpreti, care gi-au
dat concursul: Maria Filotti (Anna Karenina), Jon Manolescu (Karenin), Bal{ateanu
(Vronski), G. Calboreanu (Levin), urmafi de Ana Luca, Elvira Godeanu, Natasa
Alexandra, Pop Martian, I. Sirbul, I. Manu ete. Chiar o dramatizare atit de slaba
ca Sonata Kreutzer a fost prezentati in citeva rinduri: in 1929—1930 la Teatrul
National din Bucuresti; in 1928—1929 si 1937—1938 la Tasi.

* %%

Dupi 23 august 1944, in largul si adincul proces de innoire a viefii culturale
din tara noastra, creatia Jui Tolstoi si-a ocupat locul cuvenit. $i dacd spre talma-
cirea operelor sale epice si-au indreptat privirea unii dintre secriitorii nostri
(Al. Philippide, Lucia Demetrius, Mihail Sevastos), dornici de a da cititorilor
putinta de a gusta talentul marelui prozator rus, spre dramaturgia sa si-au in-
dreptat nu mai putin atentia oamenii de teatru, insufletiti de idealul unei noi arte.
Nu intimplédtor, vorbind despre necesitatea primenirii vietii noastre teatrale, in
numele unui ,teatru bun®, al unui ,teatru adevarat“, Zaharia Stancu saluta in
1945 ca un fenomen pozitiv pe scena unui teairu bucurestean prezentarea Puterii
intunericului (directia de scend Aurel Maican, cu C. Ramadan in Mitrici). Piesa
lui Tolstoi a gasit o rezonantd puternicd in sufletele spectatorilor, céici ea reflecta
propriile lor preocupari si framintari in acea epocd de lupid intre o lume veche
ce apunea si una noud care se nastea. Semnmificativ este de pildid urmétorul comen-
tariu al unui cronicar, pe marginea piesei, comentariu in care se urmareste limpede
ciutarea de afinitd{i, de apliciri la actualitate: ,Educator si revolutionar prin
excelentd, Tolstoi nu s-a sfiit s creioneze cu o panad de geniald inspiratie duhul
intunericului... care avea si se prabuseascd in zorile unei redesteptari la viata
noua“.

Tot in 1945, Teatrul Municipal din Capitala a prezentat Cadavrul viu, cu
Ion Manolescu in rolul lui Fedia Protasov. In 1946, dramatizarea dupd romanul
Invierea define citva timp afisul la Teatrul Comedia (cu Eliza Petrachescu in
rolul Maslovei gi Toma Dumitriu in cel al lui Nehliudov).

Paralel, Teatrul National din Iasi reia in 1945 Sonata Kreutzer, iar Teatrul
National din Craiova inscrie in repertoriu, dar fara sa le realizeze, spectacolele
Puterea intunericului si Cadavrul viu.

La un interval destul de mare de timp (1955), reintilnim drama Cadavrul viu
pe scena Teatrului Tineretului din Bucuresti, cu Al. Critico, ca interpret al lui
Fedia Protasov, Pop Martian, al lui Vietor Karenin, si Olga Tudorache in Masa.

Pregitind comemorarea a 50 de ani de la moartea lui Tolstoi, Teatrul Natio-
nal ,I. L. Caragiale® a montat spectacolul Invierea (dramatizarea lui Nemirovici-
Dancenko), iar teatrele din tard au pregitit la rindul lor spectacole si manifestéri
in vederea acestui eveniment.

Prezenfa atit de frecventd in decursul timpului a creatiei lui Tolstoi pe sce-
nele noastre dovedeste pretuirea de care ea s-a bucurat si se bucurda in rindurile
publicului si ale oamenilor de teatru.

Tatiana Nicolescu

ar
L

\\‘{\.‘w‘- ,




Cu prilejul turneului la Bucuresti al lul Berliner Ensem-
ble (1959), Helene Weigel, conducitoarea si animatoarea
acestui teatru infiinfat de Berfolt Brecht, a finut si-i
felicite pe interprefii spectacolului ,,Domnul Puntila si
sluga sa Malti", prezentat de Teatrul Muncitoresc C.F.R.

cu

— Tovarage Mihailescu-Braila, se zice cd nu faceti teatru de multd vreme.

— Se zice bine.

— Deci, cam de cind ?

— De cind méa stiu.

— Aceasta inseamnd ed sinteti om tindr...

— Da, Inseamna. In scoala primara spuneam poezii mai bine decit alfii,
in liceu imitam cu succes profesorii, in viata particulard am interpretat scenete
improvizate in fata prietenilor — sl uite-asa m-am trezit pe sceni.

— Pe care scend ?

— A unui camin cultural din Braila. Fiind functionar, ma duceam cu alti
colegi de ai mei si facem teatru la cimin, Regizor era un mecanic de salupi.
Acolo am jucat piese intr-un aect, in doud, in trei... Pe urma am format o echipa
pe lingd Consiliul sindieal judetean, a venit o .comisie de la Bucuresti si m-a

poftit la Teatrul Poporului, n-a trecut anul si Teatrul Poporului s-a transformat,
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m-am intors la.Braila la Teatrul de Stat; dupd opt ani am plecat la Baia Mare
si de acolo am venit la Bucuresti, la Teatrul Muncitoresc C.F.R. Acum sint aici.
Iatd toata istoria mea.

— Vi s-a pus vreodatdi problema sd alegeti intre teatru §i o altd profesiune ?

— Da, contabilul-sef al intreprinderii unde lucram, m-a somat sia aleg intre
birou si scenid. Daci zic azi cd am ales scena, se va zimbi. Era si firese, nu ? Dar

~ pe atunci, leafa de la birou cintdrea de trei ori cit cea de la teatru, intreprinderea
dainuia de foarte mul{i ani, teatrul abia se injghebase, vezi si dumneata... Cred
insid cad n-am gresit in alegere. Teatrul mi-a adus mari satisfactii.

— Ce fel de satisfactii ?

— Ele se numesc Dezertorul, Ndpasta, Rdddcini adinci, Inspectorul de politie,
Nunta lui Krecinski, Baddranii, Mielul turbat, A 12-a noapte, Burghezul gentilom,
O scrisoare pierdutd, Baia, Aristocratii, Moralitatea doamnei Dulska, Tache, Ianke
¢i Cadir, Napoli, orasul milionarilor, Rdzesii lui Bogdan, Domnul Puntila si sluga
sa Matti... Cite file are carnetelul dumitale ?

. — Mai am doud notesuri albe in buzunar.. . Care dintre roluri v-a adus
cele mai mari bucurii ? In care v-afi simtit mai bine ?

— In toate. ‘

— La fel?

— Intrebarea nu-i bine pusi. Intreabi-mi daca de la inceput.

— Atunci: v-ati simtit bine de la inceput in toate rolurile ?

— Nu; cele mai multe roluri nu le-am gustat de la prima citire. Personajul
din Baia, de exemplu, nici n-am fost sigur dacd o si-1 joec, intr-atit de greu l-am
inteles la intiia lecturd. Pe urmi insd descopar rolul in linii mari, incep sd-1 mo-
delez cu ajutorul regizorului, si-1 iubesc datoritd colegilor si-1 definitivez impreuna
cu spectatorii. .

— Care parte a pregdtirii se desfdsoard acasd ?

— Acasid memorizez textul. Infru in rol numai la teatru, numai pe scena.

— Daca definitivati rolul impreund cu spectatorii, inseamnd cd-i mai addugati
unele date si dupad premierd. )

— Asa e, Date esentiale nu, dar de detaliu, da.

— Cum apar?

— Vin asa, cum ai aprinde un chibrit, pe drum.

— Poate §i pentru cd existd o solicitare a publicului, mai ales la comedii.

— Nu zic ba. E greu sa rezisti publicului. Spui o poantd si aplauzele te
indeamnd s& nascocesti alte zece. La inceputul carierei, imi plicea sd improvizez,
in comedii mi dedam la multe clovnerii. A venit insi o vreme cind, fie dato-
ritd observatiei unui coleg, fie celei a unui regizor, fie a unui spectator, am avut
revelatia inutilitdtii impovararii rolului. Aceasta s-a intimplat, cred, in timpul
spectacolului cu Mielul turbat. Jucam pe Spiridon Biserica si, deodatid, am fost
cucerit parcd de frumusetea jocului curat. simplu, fara floricele, in care replica
merge net la spectator. De atunci, asa méa straduiesc sa joc. Repet, nu e usor
sa rezisti -publicului.

— Ce vd face sd rezistati totusi ?

— Mi-am propus-o si ma incapifinez. Vreau sid ajut la cultivarea publicului
si nu la degradarea lui. Vreau ca toti spectatorii nostri s guste comedia cu ideile
ei cu tot, si nu guste numai hazul unei situatii sau al unei replici. Omul din sala
e dornic sd ridid. Dacd in cea mai puternica drama este o singurd replicd umoris-
ticd, la aceea se ride dezlantuit. Eu nu vreau insa sia provoc risul cu orice pret.
Pentru asta nici n-ar trebui sa f{iu, propriu-zis, actor.

— Predilectia pentru comedie dateazd de la debut ?

— N-am avut nici o predilecfie pentru comedie. Totdeauna m-am considerat...
tragedian. Totdeauna mi-au placut dramele, mai cu seama cele de mare profun-
zime psihologica. Intr-o zi, la Briila, regizorul Lascar Sebastian m-a vazut intr-un
spectacol spunind o singuré& propozitie comica si a hotarit: ,Dumneata esti comic,
esti comedian !'* Si n-am mai fost distribuit decit in comedie.

— De ce n-ati cerut §i roluri de drama ?

— Eu nu cer niciodata roluri.

— Totusi, v-a pasionat probabil vreun personaj...

— M4a urmaireste, din c¢ind in cind, Harpagon. L-as juca intr-un chip nou.

— Dacda doriti sd jucaii Avarul intr-o acceptie noud, imi inchipui sa sintefi
nemulfumit de felul in care a fost interpretat pind acum. .

— Da.

9
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St. Mihdilescu-Briila in Puntila,
vizut de Silvan

— De unde vine nemulfumirea ?

— Sa facem un ocol: eu am inceput si joc teatru fard sid cunosc sistemul lui
Stanislavski. Cind am citit cartile sale, m-a uimit cit de limpede riaspunde proprii-
lor mele framintédri incid nedeslusite. Totdeauna voi cduta si aflu substanta intima
a unui rol, ideea adincd a autorului, pentru ca, aflindu-le, si mi pot' identifica
intru totul cu personajul, sa-l1 ,trdiesc”. Totdeauna, ma voi feri sd atrag atentia
spectatorilor ci joc teatru. Totdeauna voi evita si pun in spinarea personajului
mai mult decit e necesar pentru identificarea lui exacta de cétre public. Nadajduiesc
S& nu supar pe adeptii ,teoriei distantirii“ a lui Brecht dacd voi afirma ¢ tocmai
asa l-am conceput §i l-am jucat si pe Domnul Puntila... Acum inchei ocolul:
dupa pérerea mea, Harpagon si Hamlet sint prezentatfi, de obicei, prin caracteris-
ticile lor exterioare; iar actorii studiazi mai ales efectele pe care le pot produce
in aceste roluri si nu ratiunile intime ale eroilor. Supralicitarea rolului nu dez-
valuie insd mai larg spectatorului personajul, ci i-1 ascunde mai bine.

— Cu ocazia acestui ocol infeleg cd dorinta dumneavoastrd de nou se refera
nu numai la rolul lui Harpagon.

— Qare, e numai dorinfa mea ca teatrul nostru sid se innoiascA mereu, in
intregul lui ?

— Cred cd e dorinfa tuturor celor ce iubesc teatrul rominesc.

— Probabil, dar unii il iubesc asa cum era acum patruzeci de ani si vor sa
perpetueze acea manierd, i-as zice teatralistd. Altii iubesc extravagantele teatrale si
se dedau la excentricitati moderniste. Eu vid altfel drumul innoirii in contempora-
neitate. Militez pentru simplitate in joc si sinceritate fata de ideea rolului. Actorul

i~

i4
www.cimec.ro



In rolul Bereta din , Aristocratiiv Teatrul Muncito-
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Stinga : in  rolul Optimistenko din ,,Baia* —
Teatrul Muncitorese C.F.R.

Dreapta : in rolul Gennaro Jovine din ,Napoll,
orasul milionarilor¥ — Teatrul Muncitoresc C.F.R.

s nuireasci o profundad convingere in tot ceea ce face. Sint, desigur, pentru o
simplitate coloratd si strélucitoare, nu pentru simplismul cenusiu, banal. Iar
simplitatea adeviratd trebuie céutatd uneori chinuitor. De aceea: actorul si caute,
sd scormoneasca mereu, si-si verifice mereu posibilitatile.

Unii cauti, se framintd, altii insd au o seninitate vecind cu somnolenta, fi
stifi si dumneavoastri, se trezesc numai la aplauzele adresate altora si nici atunci
de-a binelea... 3

Farad pasiunea noului nu esti artist. Am auzit pe unii ci nu sint zguduiti
de o asemenea pasiune §i ci joacd instinctiv. Se prea poate. Eu caut din instinct.
Preintimpin intrebarea ,ce caufi ?“, raspunzind direct: ,caut elementele maéies-
triei“. Unde ? Pe stradd. Ceasuri intregi. Pentru Puntila am urmadrit zeci si zeci
de betivi: unii agresivi, alf{ii blazati, altii dulci de tot ... Pind a vedea si alte
teatre, la Briila, din cea mai frageda tinerefe, am studiat actorii de film. Stiateam
ore gi zile la cinematograf si apoi jucam din nou, pe stradi, in casd, la scoald,
toate rolurile care-mi pliceau. N-am trecut prin Institut, am mult de studiat pe
cont propriu, ,fiard frecventa“, Acum imi studiez colegii. Din teatrul meu si din
altele.

— De pilda.

— Asa ... in general ...

— Vd intereseazd evolufia actorilor tineri?

— Indeosebi.

— Se poate oare descoperi o calitate comund tinerefului actoricese din Ca-
pitala ?

— Cred ca da: placerea de a juca teatru,

— Si vreun cusur comun ?

— La multi: excesul teatral in rol, supraincircarea personajului. Unora, care
imi sint mai aproape, le-o spun. Sint insd foarte susceptibili si de aceea trebuie
s-o0 fac cu grija. Cu toatd grija, de pilda, incerc sid-i sugerez a se lepida de acest
cusur colegului meu Stefan Banicd. E un actor extrem de dotat, cu un mare
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talent, cultivat. Daca va sti sd joace mai strins, mai zgircit cu mofturile de moment,
va izbuti lucruri de mare valoare. Imi place spectacolul teatrului nostru, Vecini
de apartament, te distrezi copios la el. Dar unii {ip4 prea mult, se agiti din cale
afara. De ce? Il admir nespus de mult aici pe Traian Dinceanu. El stid aproape
imobil, nu face nici o grimasa si, cu un calm nemaipomenit, rosteste replici de un
haz grozav. Mi-a placut, in genere caracterul dinamiec, spontan, plin de tinerete al
spectacolului de comedie Q lund de confort, tot de la teatrul nostru. Dar unii
actori umbla si aici dupa rezolvari facile, forfate. Mare pacat.

— Ziceati ed va loviti de susceptibilitdti cind remarcafi cusururile unor colegi.

— Da. Asa ziceam. Le-am avut §i eu, mai la inceputul vietii de artist. Azi
stiu sd primesc criticile cu bucurie. Nu zimbi ... E o credinfd a mea. Daca cinci
sute de spectatori aplauda si unul singur e, cum spun actorii, cu ,nasul de ceara“,
alerg sa-1 caut pe acesta si ascult cu nesat ce nu i-a placut. Daca-i un specialist,
un om de teatru, atentia mea e dubla. Consider ca un adevarat prieten pe colegul
care-mi aratd ce am gresit. Nu gindesc just?

— Din punctul meu de vedere, al criticului de teatru, gindifi extrem de just...

— De ce ma intereseazid in primul rind critica? Nu vreau sa fiu acelasi de
la un rol la altul. Dupé reprezentafie alerg, cit pot mai ,incognito" s& ma amestec
printre spectatori. Daca Jvreunul zice »l-am recunoscut pe Mihailescu-Braila din
primul moment®, ma simt nenorocit. Trebuie sd fiu mereu altul, cdci mici un rol
nu seamidna cu celdlalt, nici un om n-are pereche geami#ni pe lume. Imi schimb
uneori infitisarea — desi nu sint un partizan al machiajului cu aplice. Imi schimb
uneori vocea. Striduinta mea cea mare este insi sid' compun rolul nou pornind
nu de afard, ci dinduntiru, de la datele lui personale, care sint ale lui si numai
ale lui. Aici critica ma poate ajuta hotéritor. Ma poate ajuta si ma si ajula in
multe alte directii, dar despre acestea toate as putea vorbi saptamini la rind, caci
am ideile mele...

— E foarte pldcut sd discufi cu actori care gi-au format un corp de idei per-
sonale despre profesia lor.

— Da, am un numar de idei — nu multe, dar... fixe.

— Precise.

— De o fixitate bine precizata.

— Bdnuiesc cd cel putin una din ele se referd si la repertoriu.

— Aici nu e mult de vorbit. Joc cu tot devotamentul in toate piesele, dar pre-
ferintele mele se indreaptid categoric spre teatrul contemporan, teatrul zilelor
noastre,

— N-aveti nici o revendicare profesionala ?

— Si pot ajunge la o asemenea identificare cu rolul, incit, interpretind, de
pilda, un pianist celebru, sia pot provoca spectatorilor emotia muzicald pe care
artistul ar fi provocat-o in realitate.

— Cu ce ati dori sd incheiem acest dialog ?

— Cu fagaduiala reciproci de a avea cindva un altul, mai lung si mai larg,
in care sd pot spune mai mult din ceea ce gindesc despre arta noastra si despre
oamenii carora noi actorii le-o inchindm din inima.

Valentin Silvestru




~DEZERTORUL” DE MIHAIL SORBUL

Teatrul National ,,I. L. Caragiale'!

Data premierei:
Gabriela Nazarie,
Silvia Dumitrescu-Timic# (Casiope Buzatu); Niki Atanasiu (Gottiried Schwalbe) ; Marcel Anghe-

14 octombrie 1960. Regia :
Distributia :

lescu si Cosma Brasoveanu (Hermann) ,

Pentru momentul dureros al ocu-
parii Bucurestiului, in iarna lui 1916,
si al succesivei retrageri in Moldova,
Dezertorul are valoarea unui prompt
si eficace contraatac la baionetd. Dar
nu un contraatac local, ¢i unul cu
ecou de duratd. Scrisda in 1917, piesa
lui Sorbul s-a dovedit, in timp, a fi
si o operd de anticipatie. Dincolo de
inerente limite, mesajul ei lumineaza
in mare masura elemente caracteris-
tice celui de-al doilea razboi mondial
si ajunge pind la noi cu o prospe-
f{ime de-a dreptul uimitoare. Aceasta,
datoritd universalitdtii conflictului,
trainiciei constructiei si vitalitatii ca-
racterelor. Desigur, rezistenta lui Sil-
vestru Trandafir e spontand, izolata,
dar ea oglindeste in acelasi timp un
fenomen nodal: depisirea cercului de
constiin{d limitat la un singur in-
‘divid, in favoarea unei mai largi soli-
daritati sociale, in favoarea dobindirii
unui simt al colectivitatii, in numele
omeniei si- al devotamentului patrio-
tic. Iar dacd ne referim la zinganitul
de armme al carui ecou ne parvine din
Germania occidentald, unde sta sa
reinvie militarismul prusac, Dezertorul
dobindeste lumini de o si mai strinsd
actualitate,

Dezertorul este si rdmine o piesd
actuald, deoarece cuprinde cele mai
multe din elementele noului si mereu
vechiului conflict al Europei (si al po-
porului nostru) cu militarismul revan-
sard german. Ni se atrage atentia
asupra neomeniei si c¢ruzimii ofiter:-
lui in uniforma gri-verde, asupra
ridicolului siu complex de superiori-
tate, asupra micimii lui morale, dar
si asupra primejdiei perpetue pe care
0 prezintdi men{inerea in stare de
functionare a unui asemenea instru-
ment odios. Incercarilor tuturor celor
de teapa lui Schwalbe, de la 1916,
de la 1941, sau in pregatire, Dezertorul
le opune prin Silvestru Trandafir un

Miron Niculescu,

Toma Dumitriu (Silvestru Trandafir) ;

~

Gh. Bedros. Costume :
Simona Bondoc (Aretia);

Decoruri :

Gh. Popovici-Poenaru (Licd Chitaristu).

categoric veto moral si totodatd un
avertisment: soarta lui Schwalbe, pe
care-l va astepta oricind ,un hirdau
de apa fiartd sd opidrim porcul..”

Nu ne e ingaduit -si uitdm ca. a-
ceastda . ferma riposta morald, care e
Dezertorul; cuprinde- elemente de' certa
soliditate dramaturgicd. Textul Iui
Sorbul are o anumitd rezonanta cla-
sicd, adica de prototip scriitoricesc
izbutit. Rezonanfa aceasta, pare-se, l-a
atras indeosebi pe regizorul Miron
Niculescu. Din multiplele solutii care
pot sta la baza unui spectacol, expe-
rienta de pina acum l-ar fi adus pe
Miron Niculescu in fata a doua cate-
gorii fundamentale, pe care le-a mai
frecventat: sid trateze Dezertorul in
maniera unei piese clasice sau quasi-
clasice (asa cum a facut cu Ndpasta),
bizuindu-se pe valorile dramatice in-
trinsece; sau sa prefere o modaliiate
mai moud, si zicem brechtiand, mai
deschisd inovatiei si cautarilor (asa
cum a incercat si faci la Groaza si
mizeria celui de-al IlI-lea Reich). Re-
gizorul a ales categoric pe cea dintii.
Atit de categorie, incit intr-adevar,
Dezertorul respird pe scena Nafiona-
lului, ca tratare regizorala si chiar
actoriceascd, acelasi aer cu al Ndpas-
tei. Asta inseamnd preocuparea pri-
mordiald de a rosti textul expresiv si
de a-i adinci ¢it mai mult sensurile
si adevarul psihologic. Din acest punct
de vedere, Dezertorul de la National
e izbutit. Dar nu satisface total. Fi-
indecd, in respectul adeviarului gi epo-
cii istorice, montarea mai are mo-
bilier, pe hainele interpreiilor, si chiar
in aerul casei lui Silvestru Trandafir,

citeva particule. din praful = mo-

Fotografia din pagina aliturati : Niki

Atanasiu (Schwalbe) si Simona Bondoc
(Aretia)
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dului de a se face teatru la 1920. Ca
sd-i spunem pe nume, un mod inrudit
cu naturalismul. Se di, prea des, cis-
tig de cauza detaliului, incepind de
la decor. In ciuda faptului ca e des-
chis (fara tavan si fard un perete,
inlocuit cu perdele), decorul lui Gh.
Bedros e perfect naturalist, nici un
amianunt din gospodédria coanei Ca-
siope merdminind necercetat si ,neex-
primat“, (Cadrul imaginat de Bedros
e mai naturalist decit acela al spec-
tacolelor antericare de la Iasi, Bucu-
resti si Oradea.) Pe acest suport sce-
nografic vine si se adauge gustul re-
gizoral pentru amdanuntire: insistenta
excesivd pe zgomotele de culise (pasi,
usi care scirfiie etc.), joc actoricesc
tinzind spre reproducerea prea cre-
dincioasd a miscérii §i gesticii din
realitate, totul culminind cu cina
.adevaratd“ a lui Silvestru Trandafir,
care maninca si bea virtos, cu gesturi
apasate si pind la umma exasperant
de fidele, ca-ntr-un exercitiu de mi-
mare. (La fel ca in scenele analoge
din Ndpasta, de altfel.)

Miron Niculescu e un regizor tinar
si plin de vitalitate, deschis experien-
felor innoitoare. E drept, acestea nu
i-au reusit totdeauna. Dar asta nu in-
seamnéd sA se retranseze (in spatele
pozitiilor celor mai pufin interesante
si creatoare din cite poate oferi tra-
ditia unui National. Nu-i reprosam,
nu-i putem reproga, incercarea de a
trata Dezertorul ca pe o lucrare cla-
sicd: aceasta {Innobileaza textul si
spectacolul. Dar c¢ind, pe scena acelu-
iasi National, asistim uneori la efor-
turi novatoare chiar pe texte din cele
mai ilustre, de ce si ne mulfumim cu
respectarea cuminte a unei traditii,
desigur solide, dar nu totdeauna atra-
gatoare, si nu in toate aspectele ei?

Si-apoi, mai e ceva, esential. Asa
cum se infatiseazd, in ciuda elemen-
telor de perspectivd oferite de text,
spectacolul circumserie mesajul a-
proape exclusiv la anii 1916—1917, ast-
fel c& Dezertorul apare doar ca un
episod dramatic al celui dintii razboi
mondial. Asociatiile mai mult decit
posibile, necesare chiar, cu realitatea
celui de-al doilea razboi mondial, cu
manifestarile permanente ale milita-
rismului german, nu sint stabilite de
spectacol. (Si n-am fi pretins neapérat
proiectii de film sau diafilm, nici un
atb;u)z de magnetofon sau de perdele
ete.

Raminind la calea aleasd de regizor,
nu putem sd nu subliniem cursivita-
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Toma Dumitriu (Silvestru Tranda-
fir) si Simona Bondoc (Aretia)

tea spectacolului, progresia cumpitata,
dar sigurd, a parabolei scenice. De
asemenea, indrumarea interpretilor
spre o frazare expresivd, usor litera-
turizatda (mai evidentd la Silvestru
Trandafir si la Aretia), cu atentie
pentru momentele-cheie, ca si pentru
compozifii.

Ca ar fi existat o cale spre o in-
terpretare mai apropiatd de modul
contemporan de a vedea si de a face
teatru, o demonstreaza insisi actorii,
care — oferind, cu totii, un joc de
cea mai buni calitate — s-au impartit
destul de distinet in doua categorii.
De o parte, stau compozifiile lui Mar-
cel Anghelescu (Hermann), Gh. Po-
povici-Poenaru (Licd Chitaristu) si
Niki Atanasiu (Schwalbe); de cealalta,
interpretarile ,de linie* ale lui” Toma
Dumitriu (Silvestru Trandafir), Simo-
na Bondoc (Aretia); impartasindu-se
din resursele ambelor categorii, Sil-
via Dumitrescu-Timica.

Respingind orice aglomerare de
mijloace, orice ,compunere sarjata,
atit Mareel Anghelescu, ¢it si Niki
Atanasiu si Popovici-Poenaru s-au
fixat la un filon principal de expre-



sie; redind oarecum ,liniar“, dintr-un marcabile, ni s-a parut totusi exage-

unghi unie, direct §i simplu, comple- rat de exterior jocul din actul I. Si-
xitatea caracterului jucat. Izbutite, in mona Bondoc si-a gasit in general o
special, mastile axate aproape pe ace- apreciabild linie de simplitate expre-
eagi expresie,de caldd simplitate pros- sivd; ea gi-a secondat cu fidelitate
teascd la Marcel Anghelescu, de in- partenerii, marturisind cu mult ade-
spadimintatd durere la Popovici-Poe- var sufletesc deruta din sufletul unei
naru. Prin forta lucrurilor, Niki Ata- femei intrate intr-un joc care o de-
nasiu a trebuit sd recurgid la o gami piseste. Excelentd, compozifia Silviei
mai complexd de mijloace, dar si la Dumitrescu, care cu umor s§i aplomb
el am retinut efortul de a-si caracte- a ilustrat ridicolul si riscurile unui
riza personajul printr-o expresie fun- conformism mic-burghez.
damentald, izbutind (si prin justul ac- Spectacolul captiveazia si animid pu-
cent asezat pe leit-motivul ,sint un blicul prin accentele textului, facind
pervers rafinat®) si sugereze trasitu- pe privitor si fie interesat de un epi-
rile permanente ale ofiferului prusac, sod al razboiului de la 1916—1918;
inclusiv ale celui nazist. dar citeva accente regizorale innoi-
Toma Dumitriu s-a miscat si a vor- toare in plus, cu punctul de plecare
bit, ca de obicei, in fortd, acoperind in text si in insesi realizidrile acto-
in esentd trasiturile personajului, care rilor, ar fi contribuit, dupid pérerea
a devenit credibil, autentic. Scena ra- noastrd, la conturarea §i mai vie, si
fuielii cu Schwalbe trebuie refinuti ca mai pregnantﬁ, a unui spectacol care
deosebit de valoroasi, ca si dialogul ramine, in orice caz, unul de autefi-
cu Licd, din actul III, in momentele ticA artd a scenei.
de introspectie ale lui Trandafir. Toc- .
mai in contrast cu aceste momente re- Florian Potra

~O SCRISOARE PIERDUTA” DE I. L. CARAGIALE

Teatrul de Stat din Oragul Stalin

Data premierei: 4 octombrie 1960. Regia: Sicd Alexandrescu. Decorurl Cristina Serlon. Distrl-

butia: lon Neleanu (Stefan Tipiitescu): lon Siminie (Ag D he) ; Teofil Céliman

(Zaharia Trahanache) ; Dem. Moruzan (Tache Farfuridl) ; Em. Ciogolea (Iordache Brinzovenescu) ;

Emil Siritinoviei (Nae Cafavencu); loanin Cristian (Ionescu); WVirgil Fitu si D. Chirviisufd

(Popescu) ; Borls Gavlifchi (Ghiti Pristanda) ; Misu Fotino (Cetifeanul turmentat); Victorina
Oniceanu (Zoe Trahanache) ; Cornel Dumitrescu (Un fecior).

In locul maestrului Sica Alexan- in parlamentul tarii apar in specta-
drescu, n-as fi acceptat decit de ne- colul mai sus-amintit proiectati pe un
voie scenografia Cristinei Serion la fond care, dacd nu ii innobileaza prea
Serisoarea pierdutd a lui Caragiale — mult, ii estompeazd in orice caz in
o scenografie nepotriviti, in cea mai ceea ce ar trebui sid aibd ei mai ca-
mare masurd, acestei piese si acestui racteristic: o anume opulenti si un
autor, si pe deasupra si inconsecventa pronuntat prost gust care vorbesc pen-
in nepotrivirea ei. In primul rind, pu- tru ei atunci cind ,eroii* tac.
nerea laolalti a unor elemente de de- Scenografa Cristina Serion a plasat
cor naturalist, intercalate in perdele in mijlocul scenei o usid cu parma-
de catifea cenusie, nu are darul de clic, ,de epoca“. destul de meschina
a crea acel cadru menit si contribuie si de autentic provinciala — covirsita
prin fiecare amanunt la caracteriza- de niste pereti aproape demateriali-
rea pemona]e]cur la materiglizarea zati, ce inchipuie mai degraba zidu-
(privitd critic si, transfiguratd artistic rile innegrite ale unei catedrale me-
pe scend) a gustului cu totul dubios dievale. E inconsecventd aceastd sce-
si nivelului spiritual scdzut al perso- nografie pentru ci, daci a ales (si
najelor caragialesti. Caeci, in loc pind la urma acceptim si aceasta so-
sa fie proiectaii pe un cadru de ei lutie) sa fixeze cu elemente de decor
ales si facut cu tot zelul lor negus- (nu stilizate si functionalizate, din
toresc, acesti traficanii de mandate pacate) intrarile in scena, atunci de
6 — Teatrul nr. 12 &1
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ce 0o usd (de care pomeneam) este
intr-un stil, cea din stinga scenei fara
nici unul, iar in dreapta o intrare se
face de-a dreptul printre niste perdele
strajuite de un ficus? Se wva spune
poate cad intr-o astfel de casd ar fi
fost posibil s existe o draperie in loc
de usad (argument indoielnic, dupa
mine, pentru un interior al acelei
lumi pe care o satirizeazd Caragiale),
dar atunci ce diferentd, ca simbol
scenografic, existd intre perdeaua-usa
si perdeaua-perete ? Nu vreau sid sta-
rui asupra acestei laturi a spectaco-
lului din Orasul Stalin, care in an-
samblu este o realizare deosebitd a
colectivului de aci. Daci am inceput
cu scenografia, este pentru cd spec-
tatorul ia contact cu piesa, in primul
rind, prin cadrul pe care i-1 dezviluie
ridicarea cortinei. In afard insi de
aceastd inadvertentd graficd, specta-
colul poarta pecetea sirguintei si, pina
la urmd, a izbinzii artistice datorate
muncii regizorului cu actorii. Linia
riguroasd a fiecirui personaj, rezul-
tatul unei indicatii certe si explicite
(de cele mai multe ori traduse in fapt
de artd pe scend), urmiérirea si sub-
linierea sensurilor si semnificatiilor,
pe replici-cheie si- pe momente-cheie,
precumn si ritmul de'comedie al spec-
tacolului, au facut ca O scrisoare pier-
dutd sé-si poarte incd o datd inepui-
zabilul ei har artistic si satiric si pe
scena de la Orasul Stalin.

Creatorul spectacoluluii — devenit
clasic — al Nationalului din Bucu-
resti nu a inteles si reducad propor-
fiile wviziunii sale scenice in ce pri-
veste construirea tipurilor caragialesti,
n-a cautat adicd sa ob{ind doar ceea
ce se poate la prima vedere de la un
colectiv de interprefi al altui teatru
decit Nationalul. El i-a determinat pe
actorii de la Orasul Stalin s mearga
spre modelele de el faurite, sa se
straduiasca s§i sd gaseascd forfe si
orizonturi noi interpretative, spre a
raspunde solicitdrii. Ceea ce s-a do-
vedit a fi, in mare masuri, bine, céci,
din conlucrarea regizorului cu actorii
de aci, acestia si-au imbogitit gama
si experienta artisticdA (unii mai mult,
alfii mai putfin, dupa posibilitati). Bo-
ris. Gavlitchi (Ghita Pristanda), E.Si-
ritinoviei (Catavencu), Em. Ciogolea
(Brinzovenescu), Victorina Oniceanu
(Zoe Trahanache), Ion Siminie (Aga-
memnon Dandanache) si, in sfirsit,
neobositul Misu Fotino (Cetateanul
turmentat) se pot mindri desigur cu
realiziri remarcabile in acest spec-
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tacol. Gavlifchi a cuprins caracterul
politaiului care face si politica, dar,
ca ,tot rominul impartial®, si cu gu-
vernul si cu opozifia; face si afaceri,
nu cine gtie ce, la ,mica ciupeald“, cum
s-ar spune, pentru e¢d ,renumeratia
dupi buget e micd“; face si trafic de
influenti pe lingd Zoitica; se arata
docil prin servilismul sédu, fira sa fie
in realitate decit viclean; e umil tot
din viclenie, insinuant si intotdeauna
prezent — unealtd a politicianismului
venal, el isi dovedeste utilitatea in
momentele .mari“ ale luptei (aceasta
luatd nu in sens metaforic, ¢i propriu)
pentru putere. Este meritul interpre-
tului de a fi izbutit s4 exprime toate
aceste traséturi intr-un personaj ar-
monios realizat. Emil Siritinoviei a
urmiérit cu precédere la Catavencu,
nu atit strdlucirea demagogicd, cit
mai ales prostia si semidoctismul din
el, sublinierea relei lui credinte, si a
izbutit sa ilustreze, cu toatda déaruirea
sa de interpret, in special aceste ca-
racteristici in faimosul discurs elec-
toral. Mereu neobosit, artistul emerit
Misu Fotino ne-a adus un Cetitean
turmentat, plin de savoare. Interesant
a evoluat de-a lungul piesei Victorina
Oniceanu, care a inceput cu timiditate
sa fie o Zoe Trahanache, dar a sfirsit
prin a fi intr-adevir o ,daméa buna®“,
cum spune despre ea, in final, Ceta-
teanul turmentat. Teofil Caliman (Za-
haria Trahanache) a fost, ca sd spu-
nem asa, prea lucid pentru un sof al
Zoitichii si- chiar prea distins pentru
acel provincial presedinte de comitete
si comifii al Rominiei burgheze din
vremea lui Caragiale.

Cuplul Farfuridi-Brinzovenescu re-
prezinta stupiditatea sub doua ipos-
taze: la unul cu principii, la celalalt
cu admiratia fatd de ele. In ce-l pri-
veste pe Farfuridi, interpretul sau,
Dem. Moruzan, n-a fost deloc stupid
si niei ridicol, ¢i a inclinat mai de-
grabd spre inteligen{d si comie, fiind
aproape simpatic. Nu i-ar fi stricat
interpretului pufind ,distantare de
rol, spre a surprinde realele trasaturi
ale personajului si a se feri si puna
in intruchiparea lui prea multe din
trasaturile proprii. Mai autentic a fost
Brirzovenescu in interpretarea lui Em.
Ciogolea, care l-a redus la un fel de
caricatura ambulanta. Un tinar actor,
Ion Siminie, s-a insarcinat sé-i dea
viatd scenica lui Agamitd Dandana-
che. Pentru aceasta, actorul a mers
destul de direct la creatia lui Beligan,
insusindu-si-o in mod creator — ca con-



ceplie — si gisind resurse proprii de
a o prelua, N-avem nimic impotriva
invatirii de la maestrii scenei, atunci
cind lucrul se dovedeste a fi fiacut cu
talent, Tot timpul spectacolului mi-am
amirtit de Radu Beligan, urmirindu-1
pe Ion Siminie, Imi va fi greu ‘de
acum inainte sa-1 revidd pe Radu Be-
ligan, farad si-mi aduc aminte de in-
terpretul de la Orasul Stalin.

Cu aceste citeva observatii, care nu
vor si infirme valoarea spectacolului
realizat de acest colectiv, inchei reco-

Scendi din actul 111

mandind teatrului din Orasul Stalin
s péstreze experienta montirii Scri-
sorii pierdute ca pe o metodid de lueru
in realizarea unel piese si intregul
spectacol ca pe un model al séu.

Spectacolul a dovedit inci o data
eficienta prezentei, in mijlocul unui
colectiv destul de tindr, a unui regizor
ca acela ce a pus aceastd lucrare la
Nationalul din Bucuresti.

Mircea Alexandrescu

! ,FIUL SECOLULUI" DE I. KUPRIANOV

| - Teatrul Armatei
Data premierei : 6 noiembrie 1930. Regia: Sanda Manu., Decoruri si cost : Camille Ossorovitz
] Distribuiia : Val Sindulescu (Feodor Fedotovici Bolsakov) ; Florica Be (Natalia Ivanovna) .
| Florin Stroe (Aleksandr Andreevici Prokoflev) ; Pusa Scirliitescu (Anna Pelrovna) ; Sergiu
Dumitrescu (Stepan Sokratoviei Tolstopeatov) ; lon Punea (Nikolai Afanasieviei Podhvatov);
Liliana Tomescu (Nastea Bulatova): Tamara Vasilache (L a Gromova) ; Cornel Elelterescu
(Serghei Nikanorov Matveiciuk) ; Dan Nicolae (Plotr Egorici Markin) ; George Buznea (Ivan
Ivanici Ignatiev) ; Vasile Lupu (Dorji Zondaev) ;: Jeny Argesanu (Praskovia Grigorievna Agapova) i
Const. Guritd (Serghiei Matveeviei Tomilin) ; Elena 1 Huzum (Liuba Soinikova): George
Constantin (Aliosa Rebrov)
Fiul secolului face parte din ace- au constituit sursa de inspiratie si
easi ,familie* de piese cu Poveste din pentru Arbuzov.
Irkutsk. Ea este, de altfel, rezultatul Ceea ce uneste tematica ambelor
| unei lungi cdlatorii fdcute de I. Ku- piese este, in primul rind, prezenta

prianov pe santierele hidrocentralelor
P de la, Bratsk si Irkutsk, santiere care

NG

sfiului secolului”, comunistul, cel care
supune natura, transformind-o: la Ar-



Val

Sindulescu  (Bolsakov),

Liliana Tomescu (Nastea)

si George Constantin (Aliosa)

buzov, Serghei; la Kuprianov, Bolsa-

kov, secretarul de partid al unui
mare santier, Prokofiev, directorul
santierului, Ignatiev, Markin, Zon-

daev si ceilalli muncitori.

Marele actor sovietic A. Borisov
scria in legdturd cu Bolsakov, erou
pe care l-a intruchipat pe scena Tea-
trului Academic de Drama whA. S.
Pugkin“ din Leningrad, intr-un arti-
col cu titlul semnmificativ Intilnire cu
un erou contemporan: ,Bolsakov in-
truchipeazi cele mai wvaloroase insu-
§iri ale eroilor pe care i-am intilnit
in ultimii ani; Bolsakov marcheaza
aparitia unui erou de formatie noua,
maj profund, mai principial®,

Piesa lui Kuprianov are mai. mult

caracterul unui nervos si incisiv re-
portaj dramatic: Prokofiev e direc-
torul unui mare santier — e un con-
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ducidtor minunat; asemenea unui co-
mandant de osti, se afli in mijlocul
actiunilor celor mai cutezitoare, fiind
un om a cérui existentd e legata de
marile batilii pasnice ale comunis-
mului. Dar in iuresul muncii, Proko-
fiev uitd adesea de ,micij magi”,
cum fi numeste Kuprianov. de micii

vrajitori, anonimii muncitori de pe
santier, cei care transformi ~apa in
lumini“. Prokofiev descifreazd pro-

blemele numai in liniile lor directoa-
re, monumentale, croieste drumuri
inainte, fard a tine seami totdeauna
de constructori. .. Bolsakov, secreta-
rul de partid, soseste pe santier ca-
lauzit in primul rind de un adine
umanism socialist: oameni sovietici
buni sint pretutindeni, gindeste el si,
de aceea, grija partiduluj fatd de ei
trebuie si se facid din plin resimtita
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~ oricind si oriunde. Bolsakov a avut
o viatd personald grea: si-a pierdut
familia pe front, in rédzboi, are si-
nitatea zdruncinati de pe urma unei
vechi réni la cap... Secretarul de
partid stie insd sad invingd proble-
mele vietii sale personale; el triieste
pentru oameni; bucuriile, fericirea sa
se afld rasfrinte in fiecare din oa-
menii din jur, cérora li se déruieste
in numele unei mirefe wconvingeri
etice: comunismul. Inteligenta vie, as-
cutitd, a lui Bolsakov, cautdi si ga-
seste drumul cel mai direct spre
inima fiecArui om, socotind c¢d ni-
meni nu e nerecuperabil, cd in fie-
care individ existd «calitiati latente
care, odatd puse in miscare, pot face
»minuni“, De aceea, el se calduzeste
de cuvintele lui Lenin: ,construim
comunismul cu oamenii pe care {i
avem !I“

Conflictul dintre Bolsakov si Pro-
kofiev e un conflict intre doi oameni
de partid; fiecare din cei doi e un
comunist, dar cel care vede mai lim-
pede, mai principial, mai adinc, e
secretarul de partid. Piesa e adinc
coniemporans, ea afirmd ce e mai
puternic si mai Ainaintat in viafa.
Poriretul lui Bolsakov e construit din
nenumarate amianunte dramatice, in
imprejurdri in care eroul se auto-
definegte. asemenea imprejurari
ni se par mai caracteristice: ciocnirea
Iui Bolsakov cu Prokofiev, unde se
dezviluie  intransigenta bolsevica,
principialitatea eroului, perspectiva
sa in wviitor; atitudinea aceluiasi Bol-
sakov fatd de capabilul inginer Tol-
stopeatov — om lipsit insd de curaj
si energie, cérvia Bolsakov stie sa-i
insufle o tinerete entuziasti — si, in
sfirsit, modul in care ,fiul secolului*
face din usuratica Nastea un om a-
devirat. Din toate acestea se contu-
reazd un caracter de bolsevie, de
luptitor pentru bine s§i umanism !

Kuprianov nu si-a construit eroii
din contrastul alb-negru, pozitiv-ne-
gativ, c¢i dintr-o complexitate de nu-
ante, de stiri sufletesti, de atitudini,
care presupune din partea unui crea-
tor nu numai o adincd cunoastere a
vietii, ¢i §i o inaltd pozitie partinica
fati de ea.

Este drept ci piesa se opreste une-
ori prea insistent asupra unor eveni-
mente si fapte de importania secun-
daré, ceea ce fragmenteaza firul dra-
matic al actiunii. Rezolvarea destine-
lor eroilor in final se opereazid putin
precipitat, fard o prea mare analiza

psihologicd. La aceasta se adauga si
tendintele ciétre unele accente melo-
dramatice (presupusa legaturd de ru-
denie dintre Bolsakov si Nastea).
Dincolo de aceste slabiciuni, piesa
lui Kuprianov e valoroasid prin me-
sajul ei contemporan, prin explora-
rea unor inalte constiinfe umane, "a
ciaror expresie scenicd e adine edu-
cativi si . mobilizatoare. Colectivul
Teatrului Armatei s-a apropiat cu
rivnad de text, cu un entuziasm ade-
sea transparent in spectacol. Din
piicate, atit scena mult prea mica,
cit si decorurile — mai mult panouri
ce aduceau cu o expozitie de afise
(Camillo Ossorovitz) — nu au permis
o ampld desfasurare dramatici unei
piese ce are ca erou principal colec-
tivul. Intreg spectacolul a fost la
o alti ,scard“ fa{éi de text, pe care

l-a diminuat, ciruia i-a estompat ten-
siunea. Aveam adesea impresia ci
vedeam spectacolul printr-un binoclu
intors !

Regizoarea (Sanda Manu) a incer-
cat unele portretiziri (Nastea, Tolsto-
peatov, Podhvatov), dar a pierdut din
vedere obiectivele principale ale pie-
sei. Se subliniazd mai mult nuanfele
de melodramé si comedie decit inal-
timea la care se ridica, pe mésura
desfasurarii spectacolului, constiinta
comunista.

Val Sadndulescu a marcat cu inte-
ligenta sa actoriceascd bine cunoscu-
ta, unele momente-cheie ale lui Bol-
sakov, dar n-a avut forfa — nu fizica
sau vocald, ci de convingere —, per-
sonalitatea ,fiului secolului; de a-
ceea, replicile sale au sunat adesea
exterior si nu izvorind din constiinta
eroului. Combativitatea revolutionara
a fost adesea inlocuitid cu o agitatie
nejustificatd, eroul avind mereu un
aer suferind.

Florin Stroe a ,ingrosat* ostentativ
triasaturile lui Prokofiev, accentuind
unele date fizice si mai ales o anu-
mitad brutalitate, Am inteles si mai
bine ceea ce i-a lipsit personajului,
dintr-o scrisoare adresati de Kupria-
nov traducdtorului piesei: ,,...Proko-
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fiev trebuie si fie un om luminos,
indrégostit de wviatd, de munca sa.
El maésoard viata cu o misurd enor-
mi, vede lucrurile in mare si une-
ori nu observd omul...“ Iati o scend
revelatoare. Bolsakov vine acasd la
Prokofiev, cu care are o violenti dis-
cutie despre problema cazdrii munci-
torilor de pe santier. Discutia nu
duce la o solutie. Bolsakov pleaca.
Prokofiev, enervat, scrie comitetului
regional de partid cerind o ancheta.
Dicteazi sotiei o telegrami, In timp
ce dicteazd, incepe sd se gindeasca
mai adine... dicteazi tot mai rar...
Bataile clapelor sugereazd framinta-
rea sa launtrica. Citeste textul. Ezita.
11 rupe zimbind: ,Ne descurcim noi
si singuril...”

Asa au interpretat scena la Teatrul
~Puskin® din Leningrad marii actori
Merkuriev si Borisov. In spectacolul
Teatrului Armatei, scena a fost mult
schematizati, ea a apérut doar in
weonturul® ei. Prokofiev-Florin Stroe
are o schimbare de atitudine, memo-
tivata psihologic. Discutia de prin-
cipii pare doar o cearti personali...
Mai aproape de personaj s-a situat
insd Sergiu Dumitrescu (Tolstopea-
tov): el a sugerat framintérile perso-
najului, ezitarile acestuia, a surprins
cu discretie artistici potentialul in-
terior al eroului, desi transformarea
sa finala s-ar fi cerut mai plind, mai
profunda.

»CONCERTUL TINERETII"

Teatrul satiric-muzical ,,C. Ténase'*

Excelentd idee: Concertul tineretii.
Un numir mare de tineri cintéreti,
dansatori, instrumentisti din colecti-
vul teatrului ,C. Tanase“, cei mai
mulfi cunoscuti sub numele generic
de figuranti, au fost adusi la rampa
in plind lumind a reflectoarelor. Nu
ca vedete, pentru ci spectacolu]l e co-
lectiv (foarte colectiv dacid se poate
folosi acest superlativ), fiecare dintre
ei contribuind cu o péarticica la unita-
tea spectacolului,

Ce ne-a adus mnou acest concert-
spectacol ? .

Un numar mare de tineri talentati
(am avut impresia c¢id a fost §i o
forma de autocritici a teatrului care
nu prea s-a grabit pinad acum sa-i
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Nastea Lilianei Tomescu a avut o
bogatd gamid de nuante sufletesti
(mai ales in prima parte a spectaco-
lului), un umor prompt si o inteli-
gentli scenicd fireascéi; péicat ci ta-
lentata interpreta repeta gesturi, to-
nuri, miscari din alte spectacole
(Pygmalion); grija sa pentru innoirea
eroinelor pe care le interpreteazd nu
e mereu prezentd. Prea putini inter-
prefi ar putea fi retinuti (George
Constantin, Ion Punea, Dan Nicolae)
din restul unei distributii atit de im-
portante pentru spectacol; din péca-
te, au fost aduse pe scend prea multe
méisti grotesti, in locul unei wviziuni
satirico-artistice. Insusi finalul dan-
sant (in jurul lui Bolsakov, colectivul
incinge un cazacioc) trideazi o anu-
me intentie de a gasi elemente ,spec-
taculoase* in afara textului.

Piesa lui Kuprianov este pentru
publicul nostru o cunostintd pretioa-
sd, prin mesajul, prin eroii sai con-
temporani, prin puterea ei educativa.
S-ar cuveni de aceea c¢a asemenea
texte dramatice importante si se
bucure de o mai atentd realizare ar-
tisticd (exemplul Povestii din Irkutsk
la Teatrul National ,I. L. Caragiale”
e concludent), pentru ca gindurile
inaintate ce rdsund pe scena sa ga-
seascd drum direct citre inima spec-
tatorilor. E o problemi asupra céreia
colectivul Teatrului Armatei ar tre-
bui sé reflecteze in mod serios !

promoveze); sia-i amintim pe citiva
dintre ei: Mihai Ciuca (sensibil, nuan-
tat, expresiv si cu o dictiune exce-
lentd, folosit insd nu foarte aproape
de ceea ce poate realiza el mai bine);
Traian Lulescu (cu mult umer si o
fireasci degajare scenicd, avind insa
si o usoara inclinatie spre cabotinism);
Jeni Sandulescu (0 voce bine timbraté,
caldd); Adriana Grigore (care isi va
dezvolta cu timpul o interesanta si
perscnald modalitate de interpretare
vocald); dansatorii Romulus Sirbu si
Nicolae Anton (mimi talentati, dar
care vor trebui séd-si foloseascd ta-
lentul cu sensuri satirice precise) si
mai ales cuplul Nela Stoenescu-Tudose
Martiniue (excelenti dansatori, imbi-



nind gratia cu forta acrobatica, ur-
mind insi ca numerele lor sa capete
o mai deplinid finisare artistica).

Un regizor debutant, Cezar Grigo-
riu, §i un dirijor aflat la primul sau
coniact cu bagheta, Petre Munteanu,
au muncit astfel incit au stiut sa va-
lorifice talentul actorilor si solistil
vocali; in acest sens, tinerefea inter-
pretilor da intregului spectacol, o
prospetfime si o sinceritate necontra-
facute. Simpla afirmare a unor talente
pindi acum necunoscute justificd a-
ceastd premiera.

Ce-am fi asteptat insd in plus de
la acest spectacol ? O dozd mai mare
de fantezie, un text mai bogat in idei
rezolvate artistic, nesablonard. Textul
in general e stingaci, repetid glume
vechi, are un prolog imens si banal,
fara finalitate. Unele scheciuri sint
puerile (,Absolventii agronomi®, ,Stu-
dentul cu fituica“), altele au idei de
pornire bune, dar nu sint rezolvate
artistic (rime comune, versuri stin-
gace, imagini siropoase); altele mn-au
nici un rost in spectacol (,Mirciulica”
e, de-a dreptul, ca nivel de infelegere,
peniru cititorii ,,Luminitei*).

Moment

Ne asteptam la o satira -acida, la
replici spumoase, la ~monologuri in
care tinerii sd facd risipd de umor si
verva. QOare tinerii autori nu au avut
aceeasi participare ca si tinerii- actori
la acest concert? In egald midsurs,
melodiile nu s-au impus ca slagire in
spectacol. Am fi dorit de asemenea
ca interprefii sd renunte la gesturile
stereotipe (mai ales prezentatoarele),
la priviri spre cer,la poze artificioase;
iar atunci cind inireg ansamblul e
pe scend, el s4 nu fie aliniat in for-
matie de mars.

Orchestra acompaniazi corvect, dar
e de dorit ca ea -51 sporeascd per-
sonalitatea muzicald (dirijorul trebuie
sa-s5i gaseascd si el un loc mal precis
in scend, pentru cd altminteri lasa
impr 1 ca participd la numerele co-
regrafice).

Repetdm. In Concertul tineretii au
aparut talente pe care le aplaudiam
cilduros. S& speram cd un text lite-
rar mai valoros, mai viu, melodii mai
inspirate si modalititi mai noi de ex-
presie scenicd vor pune mai bine in
valoare acest inceput.

muzical din spectacol : ,Marinarii vesell¥ —

V. Dumitriu, D, Pitrascu si Mircea Grigorescu
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~MICUL PRINT”
DE SAINT-EXUPERY

Teatrul ,,Ténddrica*

O veche prejudecati a incetdtenit
ideea ¢ papusa mu ar fi apti sa
transmitd un mesaj liric. Insfisi prac-
tica dezvoltdrii acestei arte teatrale
ne-a aritat-o mai totdeauna comuni-
cind umorul, satira, portretizind prin
caricaturd, prin grotesc. Dincolo de
discutii si argumente ,teoretice*, Mi-
cul print e o dovadd practicid a multi-
lateralitatii artistice a teatrului de
papusi, care poate transmite cel mai
elevat fior poetic.

A existat si existd incid la unii prac-
ticieni ai artei papusiresti tendinta de
a nesocoti textu] dramatic, sau de a-l
socoli doar un pretext, un schelet
peniru organismul spectacolului, gin-
dit ea un rezultat aproape exclusiv al
improvizatiei. In acest fel, textul de-
vine o simpld juclirie, gata si fie su-
pusid ,pe parcurs* unor nenumdirate
transforméri ad-hoe, interventii sau
adacsuri, toate facute in numele acelui
fals ,copyright“ pépusdresc.

Micul prinf mne-a dovedit c¢d un
spectacol cimentat pe fundamentul
unui text bine Inchegat ca lucrare
dramatici, roate fi realizat cu o
mare madiestrie artisticd. Saint-Exu-
péry e cunoscut si iubit ca autor al
renumitelor lucréri: Pilot de rdzboi,
Serisori cdtre un ostatic, Zbor de
noapte, Pdmintul oamenilor etc. Mi-
cul print rimine insi una din cele
mai tulburidtoare dintre creatiile sale,
in care se afld eristalizate laolalta
conceptia se filozoficd si estetici.

Povestea e voit simpld si naiva (ca
si desenele ce esentializeazd si com-
pleteazd grafie universul eroilor), iar
desfasurarea ei e domoald, ca aceea
a unui fir de apd pe un pamint ars
de soare. Exupéry a scris de fapt un
poem, un poem adine despre lume si
oameni. Semnificativ e faptul ci acest
Icar modern, ,beat de inal{imi“, a
seris Micul print, simfonie a increderii
in oameni, tocmai in anii crinceni ai
razboiului, c¢ind Franta gemea sub
cilciiul  fascist, Secriindu-i amicului
sdu Werth, Exupéry adresa constiin-
telor umane de pretutindeni un S.0.S.
cutremuritor: Respect pentru oml..
Respect pentru om !..

In acest fel, cartea isi defineste
sensul el adinc umanist, ca un ris-
puns la sfisietoarea exclamatie a lui

Scendl din spectacol

Frank — tatdl Annei: ,Mi-e rusine...,
mi-e rusine...® in fata atrocititilor
fasciste.

Respect pentru om |..

Exupéry a inteles totusi, in fafa
unei Europe sciildate in singe, ca
omul nu e singur, cA voci omenesti
rispund pretutindeni unei chemaéri,
ca sufletul uman e o imensd harfa
eoliand in care cele mai inalte acor-
duri primese raspunsuri gemene, E
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prozd dialogatd —, ¢i a existat in
aceastd] operatie un respect artistic
al carui rezultat sti in reusita sce-
nica, Existd mari piedici in operatia
ins#gi: fiorul liric trezit de o simpla
{frazd descriptiva, . de o metaford de
citeva cuvinte, lumineazid un intreg
capitol' din carte; piesa trebuie sa
sugereze acest lucru cu uneltele spe-
cifice dramaturgiei — conflict, re-
plicd, miscare, gest, mimicad etc. Le-
titia Gitzd a stiut sad giseasci ele-
mentele esentiale pentru intelegerea
mesajului lui Exupéry (al clrui dra-
matism e latent interior si nu spec-
taculos) in confruntirile micului pring
cu ceilalti eroi si mai ales cu Omul.
N-a putut fi ocolit ecaracterul lent
narativ (care in carte are un farmec
de incantatie, de tablouri alternante),
ceea ce era si greu. Radu. Penciulescu
a gindit in primul rind un spectacol
Exupéry si nu unul de pépusi, de
aceea a dus pdpusile citre spectator
i nu invers, ceea ce in cazul res-
pectiv era foarte indicat. In specta-
col, pépusa a aparut ca un element
figurativ necesarmente cerut de im-
prejurdrile dramatice {(ne-ar fi surprins
deci ca micul print sa fi fost un...
om $i nu o pdpusd), iar universul lui
Exupéry a fost concentrat liric sub
galaxia decorului lui S$t. Hablinski.
Mesajul filozofico-liric a résunat din
»8ura“ personajului de lemn, pentru
cd ambianta regizorald i-a dat o ten-
siune fireascdi, acordindu-l in chip
emotfionant cu decorul si muziea.

Mijloacele scenice folosite sint din-
tre cele mai simple; decorul, desprins
din schitele lui Exupéry, e prezentat
intr-o viziune fermecitoare, respi-
rind poezie si acea ,nepidtrunsi mu-
zicA a sferelor® — rod al armoniei
universale — in culoare, capete de
papusi, costume.

Seriozitatea artisticA a intregului
colectiv, transparenti in cele mai
mici amidnunte ale claviaturii specta-
colului, a ficut ca pipusa si reziste
»presiunii lirice inalte* a textului.

In spectacolul de péapusi exista o

ceea e au exprimat spectacolul Tea- prezentd dificil de realizat artisti-
trului ,,Tdnddricd“ din Bucuresti si ceste: omul-actor. Prin discretia in-
regizorul siu, Radu Penciulescu! terpretului — Victor Rebengiue —

Férd indoiald cad spectacolul, toc- care si-a adus personajul aproape de
mai pornind de la text, are o anu- lumea ercilor lui Exupéry (nu imi-
mitd particularitate, o tomalitale noua tind uman jocul péapusii, asa cum
in repertoriul teatrului. am wvazut in spectacolul teatrului din

E lesne de infeles ci Letitia Gitza Gdansk — Rignita fermecatd), prin-
a fost mai intii o cititoare pasionata tro ftrdire sincerd, prin apropierea
a lui Exupéry. Dramatizarea ei nu a de mesajul textului, lumea péapusilor
fost sévirsiti mecanic — trecere in a aparut ca o reprezentare a univer-
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sului sufletesc al eroului-aviator. Unul
din cele mai dificile ,examene® ale
papusii a fost trecut cu succes —
mersul aldturi al actorului cu papusa.

E un mic poem circumscris in a-
ceasti piesd, in acest mers, in gin-
gasia cu care aviatorul isi duce de
mina prietenul, in candoarea si in-
genuitatea morald a prinfului incin-
tat de tovarasul sau...

In' acest spectacol, 'colectivul de
minuitori a demonstrat virtufi care
sint un semn al unui inalt rafina-
ment artistic, urmare a unor bogate
cunostinte tehnice. Gesturile si misg-
carile au fost esentializate la citeva
linii directoare. Dar citd expresivi-
tate in mingiierea miinii micului
prin{, in gingasa cochetirie a florii,
in straniile volute ale sarpelui (mai
putin reusite au fost doar unele mo-
mente grotesti: personajele din pla-
nete, fird o prea mare for{d expre-
sivd si, din pacate — ceea ce-i repro-
sam regizorului — fard suficient
umor). R. Zolla, in primul rind (Mi-
cul print), Dorina Tanasescu, Anti-
gona Papazigopol sint virtuosii inter-
prefi ai unei claviaturi de o finete
chopiniana. Dintre ,voci“ s-au impus
in primul rind: Radu Beligan (prin
poezia densd, fiorul liric, care inva-
luia spectacolul), Gh. Calboreanu,
Dem. Savu, Eugenia Popovici (atunci
cind nu se resimte prea tare cid vocea
e infantilizatd), Tudorel Popa si Eliza
Plopeanu (doud voci deosebit de preg-
nante).

Muzica lui Radu Caplescu a fost
uimitor de firesc topita in text, ceea
ce e desigur un mare merit al com-
pozitorului,

LR

Micul printf nu e numai o biruinta
artistici a Teatrului ,Tandérica“, ci a
intregii miscdri papusaresti, care isi
vede astfel largite posibilitifile de
expresie, devenind tot mai accesibila
celor mai diverse personalititi crea-
toare,

Al. Popovici

MAESTRII ARENEI

Circul de Stat din Bucuresgti

In ultima vreme, Circul de Stat
din B i icyl prin-
i ucuresti a atras publicul rélrrln

ec.ro

tr-o serie de afise promititoare. In
special, organizarea de spectacole in
colaborare cu artisti din tf#rile prie-
tene a dus la bune rezultate. Rod al
unei asemenea colabordri cu artisti
de peste hotare este si programul
Maegtrii arenei, la care participa citi-
va excelenti artisti de la Circul Mare
din Moscova, ca Nina Ivanovna, Trio
Belousov, Vladimir Iakovlev si Duo
Filaiov, si colectivul emerit al R.S.S.
Daghestan, condus de artistul poporu-
lui Iaraghi Gadji Kurbanov. Ceea ce
atrage atenfia este in primul rind
maiestria deosebitd, virtuozitatea di-
feritelor numere, eleganta prezentérii,
fantezia novatoare. Grupuk de jon-
gleri, Trio Belousov, executd un nu-
mar inedit, jonglerii cu bile de bi-
liard, cu o exactitate uimitoare.
Cuibele si volutele descrise par irea-
le, iar dezinvoltura artistilor e rezul-
tatul unei temeinice munci pregiti-
toare.

In afard de sariturile cu ajutorul
plasei elastice, artistul V1. Iakovlev
a realizat momente de inaltd virtuo-
zitate §i precizie in arta echilibrului.

Numarul ,Sub soarele Daghestanu-
lui* cuprinde exercifii cutezitoare la
mare inal{ime, iar Iaraghi Gadji
Kurbatov danseazia pe sirmi in stil
popular daghestanez, cu un ,joc sce-
nic* cuceritor.

Din pacate, restul programului, cu
exceptia a pufine numere, nu este la
inaltime. Prinire exceptii am putea
socoti temerarele acrobatii la trapez
ale lui Cristea Traian. Celorlalte nu-
mere le lipsesc fantezia, ineditul.
Aceleasi jonglerii cu cercuri, popice
si torte (Duo Dumitrescu), greoiul si
inexpresivul dans tigan (Duo Papert)
si mai ales exhibitiile neartistice ale
clovnilor. Aci nu-i vorba de un caz
izolat, c¢i de lucruri care se repetd si
in alte programe. Se combini numere
reusite cu altele de umpluturd, ceea
ce — evident — mnemulfumeste pe
spectatori.

Circul din Bucuresti este incd ,da-
tor® publicului. Trebuie gasite mereu
numere noi si interesante, forme mai
atractive, montiri de bun gust.

B. Dumitrescu



INTERPRETTND EROI REVOLUTIONARIL...

iogratia Elenei Neagu Stavride, interpreta ,Eroinei de la Jii* a lui
Nigolae Tautu, te atrage prin uimitoarea-i simplitate: muncitoare remi-
ziera la T.AP.L.-Buzdu, in virsti de 20 de ani. ,Cariera artisticd“: la
17 ani, debutul cu rolul Elenei din piesa cu acelasi nume de H. Lovinescu.
Mai tirziu, un rol ,,pozitiv de comedie: Mariana Plesoianu din Nota zero
la purtare de V. Stoenescu si O. Sava. .

Si iat-o acum, in Catidlina, rol care necesitd eforturi chiar din partea unor
actrife cu experientd. In interpretarea Elenei Neagu, Ecaterina Teodoroiu a do-
bindit traésdturile unui caracter puternic, animat de o neclintitd vointi si de o
inaltd constiinfAa a implinirii datoriei patriotice. Aceste trasaturi au fost expri-
mate printr-un stil simplu si lapidar, sobru, fara emfazi sau ostentatie. Nici o
intonatie stridenta, falsd, teatrald. Nici un sentiment afisat zgomotos. Realizarea
Elenei Neagu poate constitui o pilda utila teatrului de amatori in ceea ce priveste
necesitatea exprimdérii, in arta scenicd, cu mijloace simple si veridice, a patosului
eroic revolutionar.

Succesul spectacolului ,Eroina de la Jii*, prezentat in faza regionala a
celui de-al doilea Festival bienal de teatru de amatori ,I. L. Caragiale“, de citre
echipa de teatru a Casei de culturd Buziu, are — dupi péarerea noastra — o
importantd principiald. Tinerii interpreti, muncitori, elevi, functionari, a caror
virstd alterneazi intre 17—22 de ani, au fost indrumati cu pricepere de instruc-
torul Alexandru Vrapciu — el insusi un bun interpret al colonelului Dobre —
mai mult inspre redarea eficienta a ideilor piesei si nu inspre cautari ilustrative.
Tinerii au vorbit cu propriile lor voci, unii dupid o experientid ceva mai inde-
lungata, al{ii pentru prima datd in viatd. Am intilnit si in alte spectacole, ase-
menea voci, vibrante, emofionante, in afirmarea caracterului celor mai inaintati
eroi ai zilelor noastre: comunistii.

Spiritul de partid, pasiunea revolufionara, sentimentul raspunderii in fata
colectivititii, care caracterizeazd eroi ca Mihai Buznea, Maria Buznea, au fost infa-
tisate in scend cu adincd convingere, cu un patos sincer, de catre muncitorii
Iacomi Eschimescu si — respectiv — Maria Minea, in spectacolul Anii negri de
Aurel Baranga si N. Moraru (instructor Gh. Ghifulescu), prezentat de Uzinele
,»,Grigore Preoteasa® in cadrul fazei orasenesti a festivalului. Artistii amatori
cautd continutul si formele artei revolufionare care si raspundid idealurilor ceta-
tenesti, avintului patriotic al poporului. Faza oraseneasca a celui de-al doilea
Festival bienal al teatrului de amatori a mai oferit, juriului §i iubitorilor de
teatru, asemenea cautdri in douid spectacole cu un profund caracter agitatoric
si mobilizator. Este vorba despre montajele literaro-artistice: Om liber in patrie
liberd, al Casei de culturd a raionului 1 Mai, si Pe drumul de glorie al parti-
dului, prezentat de Casa de culturd a raionului V. I. Lenin. Cu toate stingaciile
si lipsurile manifestate aci (in cel de-al doilea spectacol, un fundal muzical
nesemnificativ, o oarecare rigiditate in miscarea interpretilor, mul{i dintre ei
pentru prima oard pe scend), s-au confirmat in aceste spectacole talente, gust
artistic in alegerea si recitarea munor versuri revolutionare din opera poetilor
nostri. Elaborarea si consolidarea unor asemenea spectacole agitatorice pot con-
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stitui pentru colectivele de artigti amatori, una din cele mai eficiente forme de
activitate cultural-educative a maselor populare.

* %%

Urmirind in general progresul realizat la acest festival, in privinta orientérii
colectivelor de amatori inspre abordarea unui repertoriu contemporan, cu vii rezo-
nanie in actualitate, ne-au bucurat piesele originale cu temi eroic-revolufionara.
Am constatat cu satisfactie prezenfa in repertoriul echipelor, la faza oraseneasca
a festivalului, a valoroaselor evociri intr-un act ale evenimentului Eliberdrii: Si pe
strada noastrd de H. Lovinescu, Intr-o gard micd de Dan Térchila.

Daci in spectacole ca acela prezentat de Casa de culturd a tineretului ,Vasile
Roaitd“ din raionul Grivita Rosie — instructor Cornel Girbea — cu piesa Intr-o
gard micd am intilnit destul de convingitor redate atmosfera pateticA a momente-
lor, prezenta activd in actiune a unor personaje viu reliefate: luptitorul comunist
Manea-Ciobanu (mecanicul Petre Rauca), Caterina (eleva Vichi Popescu), Cilu-
garul (maistrul Ion Stanciu), nu acelasi lueru il putem afirma despre spectacolul
cu aceeasi piesd al echipei de teatru a Casei de culturd a tineretului din raionul
Tudor Vladimirescu. Aci, instructoarea Silvia Exergian nu a indrumat interpretii
inspre dezviluirea adevarului vietii in prezentarea eroicului, inspre o descifrare
logicd si convingatoare a sensurilor piesei.

E regretabil ci in afara unor realizdri individuale expresive §i valoroase
— cum ar fi savuroasa interpretare datd de elevul Marcel Horobef{ personajului
Picu, micul vagabond plin de visuri si de elanuri revolutionare, interpretarea
emotionantd si autentici datd de cétre modelierul Ludovic Motorca soldatului
romin, sdtul de front, dornic de a pleca acasd, si care se alidturd comunistilor,
din spectacolul - echipei de teatru a Uzinelor ,Seminitoarea“, precum si vigu-
roasa interpretare, de ciétre fotoreporterul Emil Parascovici, a aceluiasi rol in
spectacolul Clubului muncitorilor sanitari — piesa lui H. Lovinescu nu sgi-a gasit
exprimate in ansamblu valorile confinutului siu revolutionar. Atit in spectacolul
Uzinelor ,Seméinitoarea”, ¢it si al Clubului muncitorilor sanitari, si mai ales
in spectacolul echipei intreprinderii , Acumulatorul, nu s-a reusit o imagine
convingitoare a luptadtorului comunist Alexandru. Instructorii acestor echipe,
Margareta Ionescu-Tutoveanu (Uzinele ,Seminitoarea“) si Ion Babes (,,Acumu-
latorul®), au indrumat pe interprefi inspre o expresivitate exterioars, inspre
deprinderi mestesugiresti, inspre cdutiri de un comic gratuit. Astfel, reprezen-
tan{ii claselor exploatatoare, doamna Verdescu si mai ales speculantul Mandache,
au aparut minimalizati, schematici.

Aceste partiale nereusite nu pot insd stirbi imaginea bogatd In semnificatii
si realiziri a celui de-al doilea Festival bienal de teatru, contribufia artistilor
amatori la educarea patrioticd cetdfeneascd a spectatorilor, la cultivarea trasitu-
rilor revoluionare ale poporului — prin asemenea repertoriu — fiind deosebit
de importanta.

Valeria Ducea

TEATRUL DE LA MARGINEA PADURH

e drumul de fier ce se strecoard prin pddure se ivesc doi ochi rosii. Cu

mers de melc, o locomotivd micutd tiriie, gifiind, citeva vagoane. Trenul

se opreste. Perefii unuia dintre vagoane — obignuit, in aparenfd — se

B desfac ca petalele unei flori si apare o scend. Muncitorii forestieri ies din

cabanele situate in apropiere. Iau loc pe bustenii transformati ad-hoc in

. fotolii si, la lumina lunii, a stelelor, a licuricilor, a tigdrilor aprinse (dar

§t a reflectoarelor cu care e inzestrat vagonul-teatru, spectacolul incepe... Aproape

de miezul noptii, dupd ce cortina s-a ldsat si dupd ce a contenit ropotul de

aplauze, vagonul — tot ca o floare — se inchide, scena dispare, locomotiva piticd

ﬂ{uera usor si trenul pleacd mai departe. Sintem in vara anului 1954, undeva

prin muntii Buzdului. E primul turneu intreprins cu vagonul-teatru al artistilor
amatori din ansamblul ,,Tapina“,
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- Ca orice teatru, 'si ansamblul artistic al muncitorilor forestieri din Nehoiu
isi are istoria lui. Sd spicuim din ,jurnalul de bord“ al ansamblului citeva mo-
mente mai de seamd.

5 mai 1945:

Nu mai amindm nici cu o zi. Chiar azi vom incepe repetitiile. Distributia
amzi fdcut-o de mult. Decorurile, costumele si toate celelalte le vom face mai
tirziu,

Tunie 1945:
»Botezul“ scenei. Mare succes.

Tulie 1945:

Plecim intr-un scurt turneu. La Mizil, prin ,bundvointa® unui primar reac-
tionar, ni se intrerupe curentul electric. Nu ne ddm bdtuti. Jucdm ca pe vremea
lui Moliére: la lumina lumindrilor.

August 1945:

Oaspeti de seamd. O unitate de ostagi sovietici, reintorsi de la Berlin,
poposeste in drum spre patrie, in 'localitate. I-am invitat la spectacol. Au venit.
Le-a pldcut. Ne-au felicitat. Si noi i-am felicitat.

Tanuarie 1947:

In plind iarnd, pe zdpadd, ddm un spectacol la una din gurile de exploatare,
pe o rampd de funicular. E primul nostru spectacol pe care il prezentdm in
inima pddurii, .la ciocatd”, cum se spune pe aici.

Tulie 1949:

Punem temelia noii sdli de teatru, pe care am hotdrit s-o construim prin
muncd voluntard. .

Ianuarie 1950:

Constructia e gata. Am inceput lucrdrile de finisare. Nu va mai trece multd
vreme gi vom putea juca pe noua scend.

Martie 1950:

Zi mare. Inaugurdm noua sald de teatru, cu piesa Cumpéina de Lucia Deme-
trius. Liviu Ciulei me-a fdcut decorurile.

Octombrie 1951:

Participdm la primul concurs de teatru de amatori, cu piesa Medicul de plasé.
Capdtam prima distinctie.
Februarie 1952:

Sdrbdtorim centenarul Caragiale.

Martie 1952:

Turneu pe valea Trotusului pentru muncitorii forestieri de acolo. In drum,
ne oprim mai intii la Pdtirlagele, o comund din apropiere de noi. Sintem surpringi
$i incurcafi cd, dupd primul act, oamenii aruncd cu monede pe scend. Oare nu
le-a placut cum am jucat ? Dupd terminarea spectacolului ni se explicd: e vorba
de un vechi obicei local prin care oamenii isi manifestd simpatia fafd de oaspeti.

Octombrie 1953:

Participdm la finala celui de al HNI-lea concurs al echipelor sindicale de
amatori. Timp de doud sdptdmini ne mutdm in Capitald, la.. ,Ambasador®. Ddm
spectacole pe scena Teatrului Armatei, a Teatrului Nafional si a Teatrului C.C.S.
Public mai mult, emotii mai mari.

93
WwWw.cimec.ro



August 1954:

Construim, dupd o idee a instructorului nosiru N. Pascu, un vagon-teatru.
Primul turneu la gurile de exploatare de pe Valea Siriului, Valea Harfagului si
Valea Biscei. In total vizitdm 33 de exploatdri. Peste tot sintem primiti cu foarte
multd bucurie.

Septembrie 1955:

Premierd cu piesa Mielul turbat. Rezultafele nu sint deloc rele: cabinetul
tehnic, care a functionat formal pind acum, prinde viatd, iar numdrul inovatorilor
din intreprindere creste neasteptat.

Octombrie 1955:

Sdrbdatorim zece ani de activitate. Spectacol festiv, expozifie, oaspefi, dis-
cursuri, flori.

Noiembrie 1957:

Premierd cu Tragedia optimisti. Se spune cd sintem primii amatori care am
pus aceastd piesd in scend. Ne bucurd. ,Scinteia” publicd o cronicd. Aprecierile
sint favorabile.

Iulie 1958:

Turneu in Muntii Vrancei, De la Poiana Secuiului pind la Zdbala, pe o
distantd de mai bine de 16 km, mergem pe jos. Decorurile le expediem pe calea
aerului cu... funicularul. de; transportat busteni.

14 octombrie 1960:
Sdrbdtorim 15 ani de activitate,

*x ¥

In ajunul acestei sdrbatoriri, am primit pe adresa redactiei o invitatie. A
doua zi, coboram din trenul de diminea{d la Nehoiu. Pe cifiva din membrii
ansamblului i-am gdsit in sala de repetitii a clubului, unde fiecare fotografie,
fiecare diplomd pusd cu grijd@ in ramd, fiecare afis si fiecare machetd de decor
lucraté cu migald vorbeau despre nasterea si viata cite unui spectacol. Aici la
club l-am cunoscut pe Nicolae Pascu, fondatorul, instructorul si animatorul echipei,
un tindr de o cuceritoare modestie; pe Aspasia Pascu, sofia sa, regizoare de culise
si, la mevoie, interpretd; pe Iosif Zazuleac, electricianul intreprinderii si, fireste,
maestrul de lumini al ansamblului (dar care e si actor §i, pe deasupra, mai cintd
la flaut si piculind in orchestra ansamblului); pe Stefan Popescu — ,nea Fane“ —
maistru mecanic in timpul orelor de productie si radiofonist, operator cinemato-
grafie, actor si fotograf amator in timpul liber; pe ,nea Rudi® — unul din veteranii
colectivului de teatru —, vopsitor la remiza de wvagoane si pictor executant al
decorurilor (pe scend e actor, mandolinist si chitarist); pe George Baiculescu, pe
Alexandru Schiffer, pe Nicolae Birsan... Acestia sint doar citiva din cei peste 600
de muncitori si funcfionari care au fost pe rind, din 1945 si pind astdzi, membri
ai ansamblului. Cele 529 de spectacole pe care le-au dat in acest interval, cele 250
de deplasdri pe care le-au facut pe vreme frumoasd, pe vint sau ploaie, precum si
cei 295.300 de spectatori care i-au aplaudat sint mdrturia unei activitdfi pline

de roade. Ca si cele 27 de diplome primite cu prilejul diferitelor concursuri la
care au participat.

Ilie Rusu
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FESTIVALUL DRAMEI CONTEMPORANE
CEHE Sl SLOVACE

Calatorind peste hotare, {i se-ntimpld ca, printre altele, sd vezi si cite un
spectacol de teatru. Se poate sid ai sansa sa nimeresti o piesid interesanta si un
spectacol reusit, dupi cum poti da peste o seard proastd. Si intr-un caz si in
altul, impresia va fi unilaterala, aprecierea pripitd, deci falsid. Dacad pentru ciala
torul obisnuit faptul n-are prea multd importanta, pentru omul de teatru mi se
pare pagubitor.

Problema dezvoltarii teatrului — si a artei socialiste in general — e o pro-
blema comun&d a noastrd, a tuturor. Experienta unora e indispensabila celorlalti.
Ne e aproape imposibil sd ccncepem dezvoltarea artei izolat, dupd cum intreaga
artd contemporand nu poate merge inainte ruptd de miscarea mai larga a artei
progresiste mondiale, Din pacate, cunoastem incd putin din ceea ce fac tovarasii
nostri din alte tari. $Si ei cunosc incéd pufin din ceea ce se face la noi. Sintem
adesea in situatia célatorului de care pomeneam mai sus. E o treaba care se cere
cumva mai bine ginditd, mai bine organizata.

Tocmai pentru ca lucrurile stau deocamdata asa, mi s-a parut excelentd ideea
tovarasilor nostri din Cehoslovacia, de a ne pofti, impreuna cu critici §i oameni
de teatru din Uniunea Sovieticd, Germania democratd, Bulgaria, Ungaria, la Festi-
valul dramei contemporane cehe si slovace, care a avut loc nu de mult la Brati-
slava. Ni s-a dat astfel posibilitatea de a ne face o imagine de ansamblu despre
ceea ce e nou in miscarea teatrald din Cehoslovacia, s cunocastem — nu din rela-
tari — c¢i prin participare directd la o dezbatere vie si sincera, plina de invata-
minte, problemele unei migciri teatrale cu insemnate realizédri, sd desprindem
nrincipalele tendinte ale unui fenomen teatral, pe c¢it de original, pe atit de
contradictoriu, cum e si normal sa fie unul in plinad dezvoltare, in permanenta
cautare de cai noi.

Principala calitate a Festivalului de la Bratislava a fost lipsa oricirui element
festiv, caracterul sdu de lucru. Am avut bucuria sa particip la o dezbatere vie si
pasionatd, pe bazd de spectacole concrete, in jurul celor mai reprezentative dintre
piesele noii dramaturgii cehe si slovace si al felului cum au fost puse in scena.
Timp de zece zile, ¢it a durat festivalul, au fost prezentate seara de seara, 12
piese, fiecare urmatd de discutii la clubul oamenilor de teatru, cu participarea
autorilor, a colectivului de interprefi si a unui mare numar de dramaturgi, croni-
cari dramatici, regizori, scenografi. La capatul discutiilor partiale, festivalul s-a
incheiat cu o dezbatere generalid. Piesele prezentate au fost: Ca sd ne putem prim
in ochi de Oldrich Danek (ansamblul Teatrului National Slovac — Bratislava),
Labirintul inimii de Fr. Pavlicek (ansamblul Teatrului ,Iulius Fucik® — Brno),
Liturghia de la miezul noptii de Peter Karvas (ansamblul Teatrului din Nitra),
O mie de trepte de Slavoj Blecha (ansamblul Teatrului de Stat din Ostrava),
Trenul nu asteaptd de Juraj Sever (ansamblul Teatrului de Stat din Kosice), Du-
minicd de august de Fr. Hrubin (ansamblul Teatrului National din Praga), Ziua lor
de Iosef Topol (ansamblul Teatrului National din Praga), Un crdciun prea generos
de Vladislav Blazek (ansamblul Teatrului de Comedie din Praga), A treia sorda de
Pavel Kohout (ansamblul Teatrului Realist ,,Zdenek Nejedly“ din Praga), Dalska-
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Scend din ,,A trela sori“ (Tea-
trul Realist ,,Zdenek Nejedly“-Praga)

baty, satul pdcdtos de Jan Drda (ansam-

blul Teatrului ,J. K. Tyl* din Plzen),

Invierea wunchiului Koloman da Peter

Karvas (ansamblul Teatrului National

Slovac — Bratislava) si Oaspetele de Lud-

vik Askenazy (ansamblul Teatrului Ar-

matei Cehoslovace — Praga). Cele mai
multe sint inspirate din insusi miezul
actualitifii. Autorii lor sint oameni intre
¢ % 25 5i 50 de ani. O dramaturgie tinara, si
in acelasi. timp maturd, O dramaturgie
originald, militantd, cetafeneasch, si de
aceea cu un puternic ecou in rindurile

spectatorilor, fapt de cea mai mare im-

portantd, observat la fiecare reprezenta-

tie, in modul cum ascultd si reactioneazi
sala, cum se discutd in pauze, cum spec-
tacelul se-prelungeste, dupa ultima lasare

a cortinei, in viatd, in gindurile specta-

torilor. Aceastid dramaturgie sti la teme-

lia fenomenului teatral din Cehoslovacia.

Si nici n-ar putea fi altfel. Pentru ci ea

déa tonul intregii migeédri, ea pune in fata

oamenilor de teatru probleme noi, ea cere

solutii ' scenografice inedite, contemporane,

ea-isi pune amprenta puternic pe jocul
actorilor. Prin ce 7 Prin aceea cé e In primul rind o dramaturgie de idei, ¢a ridica
problemele vietii de fiecare zi, c& le dezbate cu pasiune §i indrézneald, ag spune
chiar ‘cu violenti. Despre aceasti dramaturgie se poate afirma orice, poti fi sau
nu de acord cu una sau alta din piese, ‘cu una sau alta din parerile exprimate.
Un singur lucru mu pofi: si fii indiferert, si pleci din sala de spectacol fie ,,amu-
zat fard pretentii“, fie plictisit, cu sentimentul penibil c& ti-ai pierdut o seari.
E o dramaturgie strdbitutd de constiinfa réspunderii pentru fizionomia morala
a sdcietatii.

Pentru ‘cine cunoaste piesa lui Karvas: Liturghia de la miezul noptii, va fi
mai usor de’ inteles specificul ¢ramaturgiei cehe si slovace, Lilurghia exprimind
una din tendintele ei fundamentale si anume réfuiala cu spiritul mic-burghez, cu
demagogia ficutd in numele demoeratiei,; cu-lagitatea, oportunismul si carierismul.

Dar dacad piesa lui Karvas face o necrutidtoare disectie a micii burghezii in mo-
mentul eliberarii’ patriei sale, majoritatea lucridrilor pomenite mai sus demasca
ramisitele acestei- mentalitdfi in sociefatea actuald, ca pe unul din principalii dus-
mani ai viefii ‘noi. Si o face cu o vigoare deosebitid. Cel mai adesea, tineretul e
acela care se ridicd impotriva a tot 'ée'e vechi, el devine purtitorul de cuvint al
autorilor in-lupta pentru a trdi altfel;, curat, cinstit. Problemele se pun fafis, in-
trebarile vin directe: de ce e asa? 'cine e de vina? ce e de facut? Refractara
oricadrui idilism, noua dramaturgie cehd i slovaci ésté o chemare la gindire lucida,
la actiune, la atitudine angajati, cetidfeneasca. Cei dispusi si nu vada contradictiile
societéfii, complicindu-se intr-o atmosferd cdlduid de ocolire a problemelor, sint
confruntafi cu realitatea, treziti si c¢hemati sd continue lupta (Un crdciun prea
generos). Celor care nu infeleg nevoile si frémintarea tineretului, pe care in fond
nu-1 cunosc si incearci si-1 educe’ cu metéde rigide, nepotrivite, i’ se aratd conse-
cintele unei asemenea ,educatii® (A treia sord). La rindul lui, tineretul e con-

In pagina alituratd ; Scend din ,,Ca sd ne putem
privi in ochi® (Teatrul Nafional — Bratislava)
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fruntat (Ca sd ne putem privi in ochi) cu generatia trecutd, cu cei ce au luptat
peniru victoria revolutiei proletare, infruntind capitalismul, rezistind nazistilor.
In felul acesta, traditia eroicd de luptd a comunistilor cehi si slovaci nu apare doar
ca evocarea unor pagini de istorie, ¢i capita sensuri profund actuale, devenind un
etalon moral, un criteriu de viati in imprejurdri noi. In fata unor tendinte de a
lua viata in usor, de a trdi cu oarecare blazare, pe principii morale discutabile, se
ridicA nu numai imaginea plind de abnegatie si frumusete a celor cézuti in lupta,
dar mai ales rdspunderea celor tineri de a continua lupta, de a fi demni urmasi
ai parintilor lor. ,,A trdi pe propria-fi biografie !“, iatd ideea pe cit de profunda,
pe atit de tulburitoare de care e strabatutd piesa.

Dupad cum e §i firesc, intr-o tard care a avut atita de suferit de pe urma
militarismului german, tema vigilentei fati de reinvierea fascismului nu numai cé
e prezentd, dar constituie una din trasdturile caracteristice ale noii dramaturgii.
Nici aici insd nu e vorba de o prezentare muzeald, ¢i de o dezbatere actuald con-
sacratd in special tineretului, care nu a cunoscut vremea ocupatiei hitleriste, de
inarmarea sa, mai ales in noile conditii ale politicii de coexistentd pasnicid. Din
acest punct de vedere, Oasretele, piesa lui Ludvik Askenazy, mi se pare una din
cele mai interesante si originale. Rispunzind intrebarii: care trebuie sa fie atitudi-
nea fatd de cetitenii vest-germani veni{i in Cehoslovacia in cadrul noilor relatii ?,
piesa condamni (ca si legile statului, de altfel) orice pornire pasionald izvoritd din
vechi resentimente fatd de ei, dar condamné deopotrivd si orice liberalism. S$i aci,
aceeasi pozitie lucidd, de inarmare morald, de vigilentd, sti la baza unei drame
psihologice, de mare concentrare artistici.

Observam la inceputul acestor insemndiri, odatd cu originalitatea fenomenului
teatral din Cehoslovacia, caracterul siu contradictoriu. In adevir, odati cu lucra-
rile citate, mai existd si altele (Duminicd de august, Ziua lor) scrise de asemenea
cu mult talent, care, punind probleme la fel de interesante si de ascutite, nu le
dau insd nici un rdspuns, Aici, tineretul apare oarecum dezorientat, exasperat chiar
in cdutarea unui drum, ciocnindu-se pretutindeni de resturile lumii wvechi, lupta
intre vechi si nou luind aspectul unui conflict intre generatii. Asa cum s-a re-
marcat si in cursul dezbaterilor de la Bratislava, noul socialist apare incd palid.

laroslay Marvan in ,,Zina lor* (Teatrul National — Praga)
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De aci si o0 anumitéd lipsd de perspectivd. Pare ci autorii sint singurii care observa
fenomenele negative ale societitii si le denunts, fird a reliefa acele forfe sociale
si in primul rind chipul comunistilor care in viata de fiecare zi lupta si le inving.
Discutia a insistat indeosebi asupra necesitéitii de a se da viata artisticd fenomene-
lor noi din viata sociald, elementelor inaintate caracteristice unei republici socia-
liste, fara bineinteles a renunta citusi de putin la atacarea cu curaj a problemelor
celor mai actuale si fard a toci ascutisul polemicii.

Festivalul dramei contemporane cehe si slovace de la Bratislava a evidentiat,
odald cu izbinzile noii dramaturgii, si pe acelea ale artei interpretative. $i aci,
aceeasi atitudine militantd, activd, a regizorilor, scenografilor, actorilor, strdaduinta
de a gasi forma scenici cea mai potrivitd peniru a transmite mesajul pieselor,
subsumarea mijloacelor artistice ideilor textului, obiectivelor sale. Meritd subli-
niate, in primul rind, sobrietatea decorurilor, laconismul, funcfionalitatea lor. Plas-
tica luminilor, sunetul, folosirea filmului, a muzicii, contribuie nu numai la crearea
atmosferei, dar mai ales la ritmul alert, corespunzator planurilor multiple ale ac-
tiunii, schimbérilor conventionale de timp si loc, deselor (chiar prea deselor!)
retrospective. Jocul actorilor e la fel de simplu, descircat de orice ,teatralism*.
Un mare numar de actori tineri sustin roluri dificile si complexe, cu o pregitire
profesionald remarcabila, alaturi de maestri ai scenei cehe si slovace, intr-o unitate
de stil de-a dreptul surprinzitoare. Chipurile unor actrite ca Vlasta Fabianova,
Marie Tomasova, ale unor actori ca Jaroslav Marvan sau Ludek Munzer pot fi
cu greu uitate, ca si exceptionala scenografie a lui Iosef Svoboda sau regia lui
Otomar Kreica.

Noud, vie, indriizneatd, miscarea teatrald din Cehoslovacia mi-a apdrut, dupi
Festivalul de la Bratislava, ca una din cele mai interesante experiente ale artei
teatrale contemporane.

Traian Selmaru

CE E NOU IN TEATRE

strinsd legdturd cu actualitatea caracterizeazd, chiar de la deschiderea ei,

noua stagiune moscovitd. Fdrd sd mai astepte date festive, asa cum se

intimpla de obicei in trecut, leatrele si-au inaugurat stagiunea cu noi

spectacole pe teme contemporane. Marele avint creator al poporului so-

vietic a inspirat pe mulfi dramaturgi contemporani din tindra generatie

§i cea virstnicd, care au scris noi lucrdri dramatice dedicate omului nou,
eroul zilelor mnoastre.

O trdsdturd caracteristicd acestui erou este ndzuinta lui spre viitor, constiintu
lui generoasd care se dezvdluie in luptd, in invingerea greutdatilor. Acest om este
infdfisat in necontenitd miscare, in transformare, indreptat necontenit spre telul
sdu final, comunismul. Nu intimpldtor, tindrul dramaturg E. Braghinski §i-a inti-
tulat ultima piesd Intilniri pe drum. Piesa montatd pe scena Teatrului de dramd
wotanislavski® de regizorul Evghenii Simonov — al cdrui spectacol Poveste din
Irkuisk pe scena Teatrului ,Vahtangov“ este cunoscut prietenilor din Rominiq —
a suscitat un viu interes.

Eroii piesei — gsoferul Leonid Kocerghin, tindra doctorifd Nadia si Kolka,
schimbul lui Leonid — se intilnesc pe un drum anevoios din nemdrginita stepd rusd.
In cele citeva zile de drum ni se dezvdluie minunatele calitdti ale oamenilor
sovietici, eroismul lor cotidian.

Lupta peniru teme contemporane in teatrul sovietic a cuprins cercuri largi
ale opiniei publice. Aceastd problemd importantd a constituit recent obiectul unei
sedinte a Consiliului artistic pentru teatrele dramatice al Ministerului Culturii al
U.R.S.S. Oamenii de teatru au discutat pe marginea noilor piese publicate, ca
Flori vii de N. Pogodin, Pe Nipru de A. Korneiciuk, Daci esti om de A. Movzon,
Oceanul de A. Stein, Amurgul zeilor de A. Sofronov, Explozia de I. Dvoretki si
altele, care au intrat deja in repertoriul teatrelor.

Accentul pus pe tema contemporand presupune cresterea exigenfei fatd de
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calitatea arlisticdi a pieselor. Cu cit tema este mai actuald, cu atit cerintele in ceea
ce priveste mdiestria artistica fatd de dramaturg, regizor, actor, sint mai mari.
Discutia ,Regie si contemporaneitate®, organizatd de revista ,Teatr”, a pus ascufit
mroblema tratdrii profund artistice, curajoase, cu un adevdrat spirit cetdfenesc, a
wperelor despre contemporaneitate.

In plin avint creator este azi §i opera contemporand sovieticd. Compozitorul
1. Dzerjinski a prezentat recent Teatrului Mare din Moscova noua sa operi
Soarta unui om, dupd nuvela cu acelasi titlu a lui Mihail Solohov. Dupd Pe Donul
linistit si Pamint destelenit, aceasta este a treiq operd a lui I. Dzerjinski pe un
ilibret la baza cdruia a stat una din lucrdrile cunoscutului scriitor sovietic, de care
il leagd o veche prietenie si colaborare creatoare. Noua operd a lui I. Dzerjinski
'se caracterizeazd printr-o mare expresivitate. In afard de melosul caracteristic aces-
1ui compozitor, el introduce in Soarta unui om, recitativul. Inainte de inceputul
fiecdrui act (sint trei acte), eroul operei, Sokolov, apare in avanscend i povesteste
istoria celor ce vor fi vdzule cind se va ridica cortina. Compozitorul si-a construit
opera pe.contrastul inire ceea ce se petrece cu Sokolov in prizonierat si gindurile
lui in timp ce-l chinuieste dorul de patrie. Muzica actului trei este plind de
optimism §i mindrie pentru omul sovietic, care a rezistat la toate greutdfile rdaz-
boiului §i a iegit invingdtor. Scena finald aratd reintoarcerea lui Sokolov in patrie
si intilnirea cu micul orfan pe care il va infia.

Piesele Intilniri pe drum de E. Braghinski, Flori vii de N. Pogodin, ca si
opera Soarta unui om de I. Dzerjinski, sint poeme originale despre eroul timpului
nostru, despre acei oameni, constructori ai unei lumi noi, a cdror viafd este pa-
trunsd de un autentic eroism. Astfel, tema contemporand pdtrunde tot mai puter-
nic in viata teatrului sovietic.

E incd prea devreme sd vorbim despre desfdsurarea stagiunii teatrale de la
Moscova, dar inceputul ei este promitator.

Moscova, decembrie 1960

Aleksandr Gherskovici

lector ia Institutul de Artd teatrald
wdA. V. Lunacearski*

MARIONETA ELECTRONICA
S| PARINTELE El, DOMNUL AKAKIA VIALA

Parerea ca, in viitorul apropiat, li-
teratura va intra intr-o zona de intu-
neric si dezinteres unanim, raminind
mumai o legenda auritd a altor timpuri
si o nostalgie trista a citorva inimi
singulare, strabate azi o seama de
studii ale esteticienilor occidentali.
Spaima cda omul va intra in umbra
stiintei si a tehnicii, iar inteligenta
artisticd va trebui sd se plece invinsa
in fata superioritdtii lor, e strigatul
de neputinti care se aude tot mai des
in publicatiile burgheze. Din cind in
cind se iveste insa cineva care propune
literaturii formule de longevitate, so-

lutii de regenerare. Este mai totdeauna
in scrisul lui o cutezan{d obosita, .
un entuziasm uzat, o nidejde timo-
ratd, ca si cum ar sti din capul lo-
cului cd totul nu-i decit un paleativ.
Nici o clipd el nu-si inchipuie ca
inaugureazd un ev nou. Iatd-l1 de
pilda; pe Akakia Viala, care in ,Re-
vue d’Esthétique* (numerele 1 si 2
din 1960) supune aprobarii generale
un proiect de ,reintinerire” a teatru-
lui prin eliminarea actorilor de pe
toate scenele si inlocuirea lor cu ma-
rionete. Nu e un condei inspirat si
violent acela care ne cheama sa-l
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ascuitdm. Parola lui de comuniune si
tinerete e scrisd fara vlagd si fara
prea mare credin{d, ca de un om oste-
nit, care nu vrea sid supere pe mni-
meni, ¢i cauti -numai si smulgd un
consimtadmint pentru inovatia sa, sa
obtind un .acord pentru ,revolutia“
sa estetica.

In primeles decenii ale veacului,
.revolutiile* in artd porneau in Fran-
ta din mansarde cu zidurile mincate,
cu ferestrele mici si strimbe, si se
desavirseau in cafenele obscure, prin-
tre interpeladri agresive si sperante
absolute, intre un svart si un absint.
Cu infilisare de justitiari si de pro-
feti, autorii lor lansau manifeste in-
tr-o atmosfera de clandestinitate si
mister. Acum, centrul de ,insurectie”
artistici a fost mutat, fara ca cineva
sd se ingrijeascd prea mult de sem-
nificatii, intr-o revisti estetica, sub-
venfionatd de stat si patronati de
universitate. In aula acestei institutii,
proclamatiile de ieri au devenit re-
forme cu asentimente sus-puse, iar
neconformistii, persoane de incredere
care nu protesteaza cit de cit impo-
triva oficialitatii, ¢i isi dau mina cu
ea in mod deschis, asa cum face
Akakia Viala. In adevar, lui A. V.
nu ii trebuie public, nu {i trebuie
combatanti, nu ii trebuie rezistenta,
fie ea chiar formala, el nu are de
aparat nici méacar aparentele. Din
toate paginile articolului sdu respira
un puternic spirit conservator. A. V.
nu e indignat de tranzactiile artis-
tice, nu este speriat de impasul tea-
trului in Franta. Semnalind inchide-
rea a numeroase siali de spectacole,
putinitatea publicului in cele exis-
tente, lipsa de originalitate a multor
productii, slabul interes al scriitori-
lor pentru dramaturgie, el nu se pre-
zintd ca un razvratit. Instinetul sau
de clasd e tenace si nu-i ingaduie
nici o izbucnire, fie ea de circum-
stanta.

Autorul articolului din ,Revue
d’'Esthétique“ pledeaza, nu fara o tai-
nica ezitare, pentru introducerea pe
toate scenele a unor marionete de
plastic, minuite printr-un fel de apa-
rat electrcnic, care si capteze cu o
fidelitate maxima, impulsurile artis-
tice ale minuitorului, redindu-i prin
ultrasunete gindirea.

Elecma se numeste noul instrument
de interpretare ,artistici“, propus de
A. V. in locul actorilor, si panteatru
formele particulare ale dramaturgiei
cireia marioneta electronica trebuie
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sé-i fie sufletul. ,Robotul-artist —
scrie A. V. — nu e o elucubratie
stiintifico-fantasticd, ¢i un fapt per-
fect realizabil prin desavirgirea umei
sinteze de solutii stiiniifice aflate de
mult in stadiul aplicatiei practice®.
Si mai departe: ,Teatrul electronic
va oferi spectacole integrale si nu re-
prezentatii depinzind de colaborarea
complexd si cele mai adesea anarhi-
cid a autorului, a regizorului, a acto-
rului, a figuratiei, a orchestrei si a
dirijorului, ¢i supuse unei vointe uni-
ce, si anume a artistului-masinist,
care va verifica pe un ecran de tele-
viziune rezultatele artistice ale mis-
carilor sale“, In felul acesta, socoate
A. V., intentiile autorului vor fi re-
transmise cu © mmai mare strictete.
Daca una din publicatiile franceze
de prestigiu acordad ,inovatiei* lui
A. V. un loc de seama in sumarul
unui numar consacrat in intregime
teatrului, este fiindead la prima ve-
dere ea seduce, prin ceea ce are ex-
travagant, un public obosit si inspai-
mintatt in urma wunei perseverente
actiuni propagandistice despre concu-
renta stiintei asupra artei, si de ase-
menea fiindcd pare a oferi nu numai
o solutie comodda pentru reutilarea
scenei cu aparataj tehnic modemn,
dar si o modalitate de a spori ex-
presivitatea teatrului. Nimeni nu nea-
ga folosul pe care-l poate dobindi
scena de pe urma celor mai noi cis-
tiguri ale tehnicii, mimeni nu se in-
doieste cd in domeniul teatrului de
marionete ziua de miine poate aduce
revelatia unor mijloace de animatie
fermecatoare ca mladiere s§i energie,
dar indepartarea definitivd a artigti-
lor, a caror capacitate e limitata si
debila prin definitie, si inlocuirea lor
cu roboti care ating perfectiunea tot
prin definifie nu reprezintd o ,re-
forma“ in numele progresului, asa
cum ne-o prezintd A. V., c¢i dimpo-
triva. Mai toate ,revolutiile® de acest
fel s-au facut, fireste, in numele pro-
gresului, si toate voiau inlocuirea pro-
cesului de creatie, care nu e infaili-
bil, cu precizia unui mecanism, asa
incit reformele propuse de A. V. nu
ne sperie prea mult, am zice chiar ca
intrd in traditia modernismului.
+Acolo unde omul nu poate accede,
marioneta degajatd de legile umane.
de contingenfe, atinge indltimi pe
care numai spiritul le poate urma
pe o cale de vis si fantezie“, incearca
sd@ ne convingd A. V. de avantajele
maginii asupra omului, Convingerea
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sa entuziastd, si anume c¢a fiinfa uma-
nid va ocupa prin intermediul papusii
de plastic, condusd electronic, ,un
loc in lumea din care automatismul
pérea s-o excluda pentru totdeauna®,
e de o naivitate dezarmanta. Asadar,
teama lui A. V. era ca inteligenta
omului nu va reusi sid {ind pasul pe
sceni — ca si in alte domenii unde
e loc pentru inifiativd personala si
deci pentru ernare — cu mecanismele
admirabil reglate ale tehnicii moder-
ne. Asadar, A. V. e ingrijorat de ca-
renfele, de imperfectiunile bietului
creier omenesc. De aceea, preconizea-
za el inlocuirea artistilor cu aparate
céirora nici o emotie nu le deviazd
expresia si nici un gind nu le trans-
figureazid fata.

Suprema n#dejde care-l anima pe
prorocul teatrului electronic este ci,
in acest chip, omul nu va mai fi om,
ci va reusi si intre, ca un egal intre
egali, in rindul robotilor. Dar, pentru
a-] parafraza pe Corneille, e un ex-
ces de onoare la care nu aspiram.
Noi — o spunem cu toati modestia —
dorim si raminem oameni.

E suficient si meditezi, masina as-
cultid si transcrie pur ideea, fara a-
daosuri si contrafaceri, ne incurajea-
za A. V. Aceasti protezd daruitid in-
teligentei, aceastd cirja oferita senti-
mentelor noastre pentru veacul ato-
mic are in sine ceva de-a dreptul
induiosdtor. Mai ales ¢ind vine din
partea cuiva care nu vrea decit...
progresul. In adevar, marioneta —
pledeazd A. V. — mu pdastreazd nimic
dincolo de gesturi si solutioneazi
explicit stari sufletesti pe care viata
le-a ldsat necomplete si vagi. Sa
schimb&m rapid scéderile unui tem-
perament artistic cu garantiile unei
vocatii automate, insistd A. V. Cici
acolo unde omul evolueazid intr-o ne-
terminatd piruetd launtricid, papusa
pune ordine si claritate. Miscarea nu
va fi niciodatd prea durd pentru gin-
dul visat, prea blindi pentru asperi-
tatea voitd, ¢i focmai pe masurid. To-
tul va fi ca intr-o oglindi care pri-
meste si retrimite, fard sa altereze,
cidci nu pastreazd urma mici wunui
lucru.

Emotionant scrupulul lui A. V., ca
nici un gind si nici un simiimint sa
nu-si piarda expresia lor exactd, ri-
guroasd, imediatd! In adevir, o pro-
pozitie isi rateazi uneori semnificatia
in jocul unui actor, elanu] isi pierde
citeodatd sensul in interpretarea lui.
Cel mai simplu lucru este, de aceea,

sd renuntdm la aceastd sensibilitate
deficitard si si apeldm la magina e-
lectronicd, ce recepteazid pe loc si
transmite pe loc intr-o contagiune
abuzivd, dar perfecta.

Articolul lasd insd citeva probleme
deschise. Nu stim, de pilda, cum va
ardta in noul alfabet artistic o in-
toarcere spre straturile amintirilor,
sau o dezbatere launtricd. Dar, pre-
supunem c¢a lucrurile acestea vor fi
reglementate din oficiu, vor fi in-
terzise si chiar pedepsite. Presupu-
nem ca toate sentimentele vor fi pu-
blice si manifeste, brodate in carnea
de plastic a marionetei. $i cum robo-
tul nu va avea nimic in urma sa si
nimic inaintea sa, va fi deci senin,
optimist si fericit.

Mai e nevoie sa spunem ca con-
ceptia estetici de la care porneste
A, V. este o forma de dezumanizare,
care se incadreazid inir-un curent mai
larg al gindirii burgheze, caracterizat
prin generalizarea rolului si atributelor
ciberneticii? Céaci arta presupune —
prin natura ei — un proces de elabo-
rare interioard si de reflexie. Nici un
artist nu renuntd la munca pregatitoa-
re si nu se increde in caracterul fericit
al primului impuls, retransmis fara
concursul constiinfei si in ciuda ei.
O creafie e o lungd serie de confrun-
téri, de experienfe, de erori si corec-
tiri, un laborator mintal in care via-
ta isi retrdieste incd o datd sensul.
Arta nu e o simpli transcriere a
vietii, ¢i ridicarea ei la o expresie
sintetica, la un grad de tipicitate,
nu € o ingramadire de fapte, c¢i o
alegere de semne caracteristice. Far-
mecul artei este ¢ readuce totul la
sensibilitate si ratiune, cd bucura si
tulbura, obligindu-te si iei cunostinta
de fenomenele viefii si s le dai un
continut unic, si le creezi cu sufletul
tau, din nou. E oare necesar si repe-
tam ca toate acestea nu se faptuiesc
prin renuntare la personalitate ? Cea
mai funestd dintre prostii este aceea
de a trece pe seama unui robot per-
fect ceea ce trebuie sd exprime o in-
dividualitate artistica ,imperfecta®.

Gimnastica marionetelor, jocul lor
de forme inseamni practic un fel de
a face abstractie de realitate, lucru
pe care, de altfel, esteticianul nos-
tru il spune atunci c¢ind declard ri-
tos cd, dupi opinia sa, artd si realism
sint notiuni antagonice.

In adevir, marioneta electronicd re-
prezintd de fapt pentru A. V. un mij-
loc de a fractura coerenfa existentei
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si de a transporta meditatia, din cea
mai clard regiune a constiintei in-
tr-un fel de noapte interioard in care
totul se destrama intr-un peisaj ireal,
cu sunete si luciri de cosmar. Re-
curgind la marioneta electronica, A. V.
vrea sd aducd pe scenid ,valorile poe-
tice* ale wvietii, vrea sid intre in con-
tact cu abstractul, indicindu-ne dru-
mul spre stele. El {inteste si prinda
imaginea ,purd“ a lumii, trecerea
dezordonatd a «clipelor, invilmaiseala
lucrurilor si sentimentelor.

O afirma explicit. ,,Aceastd posibi-
litate de investigatie a supranaturalu-
lui si a abstractului, care si aduci
marionetele la nivelul artei prin in-
termediul unei tehnici, comportd pen-
tru teatru mnoi mijloace de evaziune
{subl. n.) imposibil de imaginat in-
tr-un teatru cu actori.®

De aceea si vrea el si-l1 joace pen-
tru inceput pe Ionesco, fiinded in pie-
sele acestui autor viata e o scoala
exemplard a esecului, conversatia in-

LIS
<77

tre oameni — un zgomot absurd de
porti care se deschid catre nicaieri,
iar intimplarile — o parodie a exis-
tentei.

Sa me inchipuim insd un spectacol
de teatru electronic. Papusa misca o
mind, wrosteste o replica, lasindu-se
impulsionatd electronic. Cind, la sfir-
situl piesei, te uiti cu dezolare la
cimpul de gindire pe care l-a de-
vastat cu trasaturile ei stranii, con-
stati cd o idee logica afla in acest
teatru nesfirsite nuante pentru a fi
pervertitd, un ciclu de cugetare — ne-
numarate posibilitidfi pentru a se de-
tracta, iar un fenomen de viatd -—
infinite surse pentru a-si intuneca
sensurile, devenind o intimplare fara
legi, fard puncte cardinale, un haos.
Iatd deci cd marioneta electronica
nu-i o ,revolujie, c¢i o veche forma
a ideologiei burgheze de a instriaina
omul de constiin{a sa.

B. Elvin

TEATRUL PENTRU COPII SI TINERET
PREZINTA.
SALA C. MILLE SALA LIBERTATEA
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MULLER (Kurt Heinz) — Reintilnire cu Brecht, nr. 8.
NEMOIANU (Virgil) ,,Theater der Zeit“, nr. 4.

S.U.A
MARIAN (Eugen B.) — Pe Broadway n-a venit primdvara, nr. 3.
Turcia
LUFTY (Ay) — Teatrul in Turcia, nr. 11.
U. R. S. 8.

GHERSKOVICI (Aleksandr) — Serisori din Moscova. Ce e nou in teatre, nr, 12,
VRABIE (Ira) — Teatrele populare in U.R.SS. nr. 3.

INSEMNARI

EFTIMIU (Victor) — Cyrano, ,Berlingots“ si Lolotta..., nr. 10.
G. (S). — Incurcate, nu incrucisate, nr. 2.

G. (S.) — Gospodari si acareturi, nr. 2.

R. (I.) — Despre praf, saci si altele, nr. 1.

Z. (T) — Si continutul !, nr. 3.

Z. (T.)) — Nu un astfel de ,spectacol®, nr. 3.

Z.(T) — Pe cind ?. nr. 4.
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE"

STAGIUNEA 1960—1961

in repertoriu:

SALA COMEDIA

O scrisoare pierduta de I. L. Ca-
ragiale
Regia: Sic& Alexandrescu

Invierea, dramatizare dupd Lev
Tolstoi
Regia: Vlad Mugur
Cuza Voda de Mircea Sfefénescu
Regia: Sicad Alexandrescu
Poveste din Irkutskde A. Arbuzov
Regia: Radu Beligan
Cidul de Corneille
Regia: Mihai Berechet

Regele Lear de W. Shakespeare
Regia: Sica Alexandrescu

A treia, patetica de N. Pogodin
Regia : Moni Ghelerter
Tragedia optimista de Vs. Vis-

nevski-

Regia: Vlad Mugur

Apus de soare de B. Delavrancea
Regia: M. Zirra

Discipolul diavolului de G.B.Shaw
Regia: Al. Finti

Cei din urma de M. Gorki
Regia : Ion Cojar

Cind scapataluna de Horia Stancu
Regia : Vlad Mugur

Oameni care tac de Al Voitin
Regia: Mihai Berechet

SALA sTUDIO

Napasta de I. L. Caragiale
Regia: Miron Niculescu

Parada de Victor Eftimiu
Regia: Mihai Berechet

Titanic Vals de Tudor Musatescu
Regia: Sica Alexandrescu

Badaranii de Carlo Goldoni

Regia: Sica Alexandrescu
Maria de Vasile losif

Regia: Moni Ghelerter
Tartuffe de Moliere

Regia: Ion Fintesteanu

Surorile Boga de H. Lovinescu
Regia: Moni Ghelerter

Hangita de Carlo Goldoni
Regia: Sicd Alexandrescu

Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia: Miron Niculescu

Salbaticii de S. Mihalkov
Regia : Radu Beligan

in pregdatire:

Siciliana de Aurel Baranga

Judecatorul din Zalameea de Calderon

Flori vii de N. Pogodin

Chestia cu izvorul de Mircea Stefénescu Regia:

Avarul de Moliére

AGENTIA DE BILETE: Calea Victoriei 42—Telefon

Sica Alexandrescu
Dinu Cernescu

Al. Finti

Sicd Alexandrescu
Ion Fintegteanu

14.71.71

Regia :
Regia :
Regia:

Regia :

=
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Strada C. Balaceanu nr. 2 (in spatele Postei Centrale)

isi deschide in curind
stagiunea
cu piesele

CELEBRUL 702

Al MIRODAN

BURGHEZUL
GENTILO M

MOI.IERE
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& OFICIUL NATIONAL DE TURISM CARPATI

VA OFERA:

W Calatorii in tarile prietene
M Vacante de iarna la cabane

m Excursii de sfirsit de sapfamind, in munti

M Excursii in circuit prin orasele patriei

l\\\\\\ Concedii in statiuni balneare

Excursii pe orice itinerar, cu tren

\ L
m special sau autocar, la cererea colec-
s.otiyelor din intreprinderi si institutii

INFORMATII $I iﬁsc}g)gggﬁ A AGENTIILE O.N.T. CARPATI
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In speclacolels Ciroulud de
Stat lipsesc animalele

Mos Gerlld : 8i nu subapreciem
pusi

teatrul de pi Darul lul Mos Gerili penirn con-
ducerea circului

Teatrul de Stal din Galafi prezinld specla- Ia ,.Concerful tinerefii* n-au fost
cole dupd un numdr prea mic de repetifii afige, nici programe

Mos Gerild : Doar asa sid-l Iden-
— Pil, dacé n-are deelt zece zlle! tiickm po Inferprefl...

— E cam erud Inierpretul...
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