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ea de-a doua Consfatuire a oamenilor de teatru din regiunea Brasov *
a tost un eveniment semnificativ pentru dezvoltarea miscarii noas-
tre teatrale. Axate In jurul luptei pentru o calitate superioarid in
arta spectacolului, lucririle Consfatuirii au dezbatut cu spirit de
raspundere si la un nivel ridicat de constiintd partinicad si profe-
sionald, o seama de aspecte ale acestei cerinte majore a teatrului
zilelor noastre, incadrindu-se astfel in preocuparea si efortul de
a oferi publicului spectacole de o inalti valoare artistici si edu-
cativid. Cele trei teatre din regiune, care au prezentat discufiei unele roade ale
muncii lor creatoare, au avut in acelasi timp si posibilitatea unui larg si util schimb
de experienta.

In decurs de patru zile s-au prezentat sapte spectacole. Pornind de la acest
material artistic concret, s-au nascut discutii vii, generalizatoare, cu o Intinsi arie
de cuprindere a fenomenului teatral. O bazd principiald si utild discutiilor au
constituit-o cele trei referate introductive in problemi, prezentate de teatrele res-
pective.

IMPOTRIVA SPECTACOLELOR CENUSII, NATURALISTE

rima zi  a Consfituirii a fost consacratd discutirii celor doua spectacole pre-
zentate de Teatrul Maghiar de Stat din Sf. Gheorghe : Oameni care tac
de Al. Voitin si Chef boieresc de Moricz Zsigmond. Spectacolele teatrului
din Sf. Gheorghe au oferit, pe toate coordonatele factorilor scenici, un prilej pentru
discutarea — si criticarea — conceptiilor si metodelor naturaliste in regie, inter-
pretare si scenografie, Caci, in adevéar, lipsa unei pozitii active, creatoare, a unui
spirit contemporan fatd de textul dramatic, a dat nastere, dupa cum au remarcat
participantii la Consfituire, unor spectacole cu iz invechit, cenusii, neinteresante,
in care decorul construit dupa tipicurile scenografiei naturaliste s-a impletit cu un
joc teatral melodramatic, solistic, al interpretilor.
In spectacolul Oameni care tac (regia Volgyesi Andras) o anume limpezime
a mesajului ajunge la spectator, datoritd clarititii ideilor textului si unor reusite
actoricesti partiale (Kovats Dezsd). Dar asa cum a reiesit din discufii, momentele
inchegate ale spectacolului s-au pierdut, devenind neesentiale, din cauza lipsei de
ierarhizare a ideilor textului, a neglijarii rolului transformator al comunistilor, a
psihologiei diformate atribuite unor personaje ca Flora si Zigu, a dezordinii mis-
céirii scenice. Si mai puternic a fost criticat spectacolul Chef boieresc (regia Kovats
Dezsd), socotit drept un exemplu griitor pentru nodul negativ de tratare scenica a
unei piese apartinind fondului eclasic al literaturii dramatice. Lipsit de o justa
orientare ideologicd si artistica, spectacolul s-a aritat tributar gustului mic-burghez,
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paseist, stirnind un viu schimb de péareri in rindurile participantilor la Consfa-
tuire. Nicolae Albani, directorul Teatrului de Stat din Sibiu, a staruit asupra vizii-
nii regizorale deficitare care, in oglindirea mediului social surprins cu ascufime
criticai de Méricz Zsigmond, a subliniat cu accente nostalgice, tocmai atmosfera
traditional-patriarhald a lumii demascate de autor. ,Cheful“ a fost tratat in mod
concesiv fala de gustul mic-burghez, ca un element de pitoresc gratuit si nu ca un
argument artistic menit si ducd la condamnarea acelei societdti. ,Cum jucam, ce
orientare dam textelor clasice pe care le includem in repertoriul nostru, ce inseamna
a prelua in mod creator mostenirea teatrului realist-critic ?“ e o intrebare in jurul
careia s-a discutat mult, insistindu-se asupra primejdiei montirilor scenice gresite
ideologic, montari ce deformeazia mesajul piesei si nu justificAi — pentru cei ce nu
cunosc textul dramatic — includerea lui in repertoriu. Marius Oniceanu, regizor la
Teatrul de Stat din Brasov, a pus scaderile spectacolului Chef boieresc, mai ales
pe seama interpretilor (Kirdly Jézsef, Bird Levente, Botka Laszld), care au preferat
sa amuze cu orice chip publicul, neglijind sa prezinte critic profilul moral degradat
al personajelor intruchipate, transformind tarele moralei infierate de M. Zsigmond
— ca viciul, betia, descompunerea — in motive de haz, acoperindu-le cu un val
inofensiv de simpatie.

S-a ariatat, in concluzie, cd montarea acestui spectacol nu slujeste educarii
constiintei socialiste a publicului, din cauza viziunii obiectiviste, atemporale a tex-
tului, a transpunerii sale scenice naturaliste. Spectacolul Chef boieresc se apropie,
din pacate, de Oameni care tac, prin aceeasi lipsd de calitate artistici, ambelor
spectacole fiindu-le comuna intelegerea pasiva a textului dramatic si nu folosirea
lui ca un element de bazd pentru transmiterea unui mesaj contemporan, in con-
cordantd cu preocupdrile si cerintele spectatorilor.

MUNCA ACTORULUI CU SINE INSUSI, CERINTA VIE $| PERMANENTA

a analiza productiei artistice a teatrului din Sf. Gheorghe, a contribuit cu
reale rezultate pozitive referatul cu care acesta s-a prezentat la Consfatuire.
In mod firesc si gindit, acest referat a centrat problema luptei pentru calitate,
in jurul muncii de fiecare zi si al relatiilor de muncid ale colectivului, in jurul
legaturii cu viata a personalului artistic, ,Putem spune cd majoritatea actorilor
teatrului nostru — se aratd in referat —, atit cadrele mai in virsti cit si cele tinere,
due, in ultimul timp, o lupti dirza cu ei insisi, deoarece simt cad ceea ce dau pe
scend incid nu este destul, ci este mevoie si dea din ce in ce mai mult. Cu alte
cuvinte, ei sint nemultumiti cu ei insisi, si acest lucru constituie chezisia crasterii
calitative a muncii colectivului nostru. Teatrul nostru — se spune mai departe in
referat — se mindreste cu o serie de actori constiinciosi, pasionati, talentafi... Acesti
actori se straduiesc din toate puterile si4 devina actori de tip nou, sa se debara-
seze de mentalitatea si practicile invechite.“ In referat se aratd cu spirit eritic si
exemplificari concrete cd unii actori din acest teatru sint preocupati de succesul
lor imedial, personal (lucru observat, de altfel, si in spectacolele respective), ceea
ce dauneazia muncii in colectiv. De asemenea, referatul ridici cu ascutime problema
nivelului cultural al actorilor, subliniind necesitatea imbogatirii orizontului lor spi-
ritual, ca si legatura mai temeinici cu realitatea constructivid din jur. ,Neglijarea
observarii permanente a fenomenelor viefii noi s-a manifestat, si nu o data, la
actorii nostri, provocind situatii care au dus la destramarea unitatii spectacolului
si daunind astfel calitatii lui. Uneori, pe scend nu apar decit doi actori, dar dife-
renta in maniera lor de joc ne indica o jumatate de secol. Unul triieste cu recuzita
invechita a trecutului, iar celalalt apartine realitatilor zilelor de azi; unul incearca
sd convingad pe spectator printr-un patos fals, iar celilalt atrage publicul prin sim-
plitate si ton natural ; unul lucreaza cu rutina, celalalt isi rezolva rolul cu tarie si
convingere.“ Cu combativitate si sim{ de riaspundere, referatul critici pe actorii
rutinieri, ca si pe cei pasivi fatd de munca artisticd a colectivului, care prin como-
ditate frineaza eforturile creatoare ale celorlalti. Preocupindu-se, in vederea ridi-
carii calitatii spectacolului, de gasirea ,noului“ in expresia scenici, a acelui nou
corespunzator cerintelor si exigentelor spectatorului contemporan, referatul con-
statd : ,In spectacolele noastre, elementele vechi si cele noi inci se amesteci. Avem
creatfii incd naturaliste, avem inca decoruri, copii «fideley ale realititii. Trebuie sa
invatam inca mult, pind ce mijloacele noastre de exprimare se vor transforma, se
vor cizela si vor putea fi intelese de toatd lumea.”
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Simtul critic si autocritic, spiritul responsabil care a prezidat acest referat,
ca si pozitia autocriticA a regizorilor celor douad spectacole constituie un punct
cistigat in lupta teatrului din Sf. Gheorghe pentru dobindirea calitatii artistice,
pe care o asteaptd de la acest colectiv intreaga noastrd miscare teatrala.

LA BAZA CALITATII SPECTACOLULUI, CALITATEA TEXTULUI DRAMATIC

pectacolele prezentate de Teatrul de Stat din Sibiu — Mare meci la Chifdoani
de D. Stanca, Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller si Jurnalul Annei
Frank (la secfia germand) —— au constituit obiectul discutiilor in cea de-a

doua zi a Consfatuirii.

Cu toate meritele echipei actoricesti, ale stilului interpretativ si conducerii
regizorale, spectacolul Mare meci la Chitdoani (regia Mihai Dimiu) nu s-a bucurat
pe deplin de calificativul major al calitatii artistice. Fiindca textul dramatic care
a stat la baza acestui spectacol — realizat pe trasaturile care incep sa se cristali-
zeze intr-un profil distinet al teatrului din Sibiu — nu poate fi privit cu adevarat
ca o ,piesa de teatru“, ci ca o insiruire de aspecte, de o ,noutate limitata, culese
din lumea satului, fara finalitate. Cu o temi aparent actuald, neinchegati insa pe
plan dramatic, cu un confliet artificios si o compozitie conventionala, textul lui
Dominic Stanca nu lasd urme in constiinta spectatorului, nu-i da nici un raspuns,
pentru ci nu pleaci de la nici o intrebare, si apare de aceea nelalocul lui in reper-
toriul unui teatru care si-a cistigat prestigiul pentru preocupaérile sale in valorifica-
rea scenici a dramaturgiei originale. Faptul a fost subliniat in repetate rinduri in
lvarile de cuvint ale participantilor.

Cautind sa acopere lipsa de idei, saracia psihologica a personajelor, spectacolul
a pedalat pe pitorescul dialectal al limbajului, pe ritm si miscare, agreabil realizate
din punct de vedere al omogenitafii stilistice, dar golite de sens ideologic, de
adevir omenesc, In ciuda eforturilor vadite ale echipei sibiene si a calitatilor ei
recunoscute la ultima Decadd a dramaturgiei originale, in cirda muncii ingrijite a
regizorului Mihai Dimiu, spectacolul a demonstrat astfel zadarnicia efortului
artistic, atunci cind acesta se daruieste lucrarilor minore, nereprezentative pentru
stadiul actual al dezvoltirii dramaturgiei originale.

MESAJUL SPECTACOLULUI SA FIE TRANSMIS PRIN TOATE ELEMENTELE
ARTEl SCENICE

Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller, opera reprezentativa pentru

dramaturgia progresistd contemporani, ating constiinta spectatorului nostru
prin modul revelator in care dezvaluie realititile tragice din lumea ostila omulni.
Ele pretind regizorului o pozitie ideologica inaintata, clara, in fata inerentelor
limite ale textului.

Moartea unui comis-voiajor (regia Mihai Dimiu), spectacol montat in urma
cu doi ani pe scena teatrului din Sibiu, si-a pastrat pe coordonatele sale esentiale,
spiritul inaintat al gindirii regizorale, fiorul tragic al interpretarilor, stilizarea grava
si totodatd poeticd a decorului, Regizorul Mihai Dimiu a inteles destinul tragic al
lui Willy Loman, ca o ilustrare a prabusirii individului in jungla capitalista, ca o
destramare a tuturor iluziilor strecurate perfid omului de pe stradda de sloganuri
si reclame, ca o demonstratie concretd a inconsistentei si caracterului de clasa al
filozofiei pragmatice, In mod subliniat, regizorul readuce in memoria spectatorilor
in momentul sinuciderii comis-voiajorului, concluziile — imprimate pe benzi de
magnetofon — ale celor din jur, care au inteles ca distrugerea lui Willy Loman e
o consecintd a increderii sale naive in mirajul modului de viatid american. Dar
intentiile limpezi ale regiei n-au fost servite de interpretarea actorului Costel Radu-
lescu. Acesta a imprimat destinului lui Willy Loman, datele intimplatoare si stranii
ale unui caz particular, patologic, de dizolvare psihica continui. Din aceasta pri-
cind, demonstratia textului dramatic se altereazid, devine confuza, planul trairii
reale si cel al intro- §i retrospectiilor se amesteca, tratate in aceeasi tonalitate de
intens dezechilibru. Spectacolul isi pierde astfel din forta revelatoare si, in
ce priveste mesajul, din eficienta.

Jumalu! Annei Franck, dramatizarea lui Goodrich si Hackett. si indeosebi
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(Teofil),
(Pistrils),

(Minodora) #i

Portirescu

Stiinescu
Viorica Richiti (Nastasia) in

wMare meei la Chitlioani* de

Mircea Hindoreanu
Dominic Stanca — Teatrul de
Stat din Sibia

Teodor
Zoe

Pe buna dreptate a fost criticatd in spectacolul Jurnalul Annei Franck (regia
Hanns Schuschnig), discordanta supéritoare dintre elementul plastic-scenografic
(Olga Mutiu), care, singur, a fost chemat si exprime ideile regizorale si atmosfera
generald a intregului spectacol. S-a vadit in dezbateri ca elementele unui spectacol
nu se pot disjunge, cd ele trebuie privite si discutate numai in perspectiva mesa-
jului, a exprimérii lui concludente. In acest spectacol, casca de otel cu cruci incir-
ligate — simbol al terorii fasciste, ce apasd intregul cadru scenografic — a ramas
insd un element izolat, ciruia i s-a asociat, numai in micd mésurd, jocul interpre-
tilor. Majoritatea actorilor au pierdut din vedere tema principald, suprasarcina
intregului spectacol : de a prezenta substanta degradatoare a fascismului, efectele
terorii lui in constiinta si viata omului, necesitatea luptei omului pentru salvarea
demnititii sale,

Relevind scaderile ce s-au manifestat in spectacolele Teatrului de Stat din
Sibiu, pentru a sublinia necesitatea colaborarii tuturor factorilor scenici in obtinerea
unei calitafi artistice superioare, nu s-a trecut totusi cu vederea aportul unor actori
ca Ion Bessoiu, Livia Baba, Sebastian Papaiani, Teodor Portirescu, Alfons Kolow-
rat, care au vadit un nivel interpretativ deosebit.

ALEGEREA REPERTORIULUI, IMPORTANT CRITERIU AL CALITATII SPECTACOLULUI

ontribufia stimulatoare la discufii, adusd in Consfituire de spectacolele Tea-
trului de stat din Sibiu, a fost intregiti de referatul prezentat de acelasi
teatru. Pornind de la premisa obiectiv necesari, impusid de intreaga dezvol-

tare a culturii teatrale, ca §i de permanenta crestere a exigentei publicului — a
luptei pentru calitate in teatru —, referatul pune pe primul plan problema alci-
tuirii repertoriului, subliniind, in aceastd privin{d, importanta criteriului actualitatii.
»Acest criteriu ne-a orientat in selecfionarea pieselor care au fost inscrise in
programul actualei stagiuni, In mod concret, trei piese rominesti de actualitate —
Mare meci la Chitdoani de D. Stanca', Mi se pare romantic de Radu Cosasu, si
0 noud piesd a lui Dorel Dorian — inspirate din actualitatea vie a patriei noastre;
apoi Oceanul de Alexandr Stein, care oglindeste constructia comunista in constiinta
oamenilor sovietici, Liturghia de la miezul noptii de Peter Karvas, care infiereaza
mica burghezie oportunistd, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd de Bertolt
Brecht, care ataci substanta antisociald a nazismului si previne impotriva recru-
descentei lui in lume, si Orfeu in infern de Tennessee Williams care patrunde
in infernul prejudecatilor micii burghezii americane.“ La stabilirea repertoriului
teatrului din Sibiu au prezidat de asemenea si alte criterii : de pildi, alegerea unor
drumuri mai pufin batute, in consecintd, aducerea in scenid a unui clasic uitat,
Costache Caragiale, cu O soaré la mahala, si un Shakespeare inci nejucat pe sce-
nele noastre, Zadarnicele chinuri ale dragostei. ,Totodatd, putem adauga la crite-
riile de mai sus cd un rol important in alegerea pieselor 1-a jucat acceptarea reper-
toriului de citre intregul colectiv, considerindu-se ¢A numai prin respectivul pro-

) ! Ulterior, directorul Teatrulul din Sibiu, Micolae Albani, a considerat, In spirit autocritic, ca fiind
justificate obiectiile aduse inscrierii acestei piese in repertoriu.
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gram ideologic si artistic, colectivul isi poate wvalorifica pe deplin insusirile artis-
tice si fructifica pasiunile creatoare.”

Referatul teatrului din Sibiu dezbate pe larg problema omogenititii si a

spiritului de echipd al colectivului, arditind cé alcituirea repertoriului in acest
teatru reprezintd rodul unei muneci colective. ,Sarcina nr. 1 a conducerii teatru-
lui nostru — se spune in referat — este sid apropie, si cointereseze intregul colectiv

Stela Popescu-Puican (Domnica Rotaru) §i C. Voinea-
Delast (Banu Mareg) in . Secunda 58 de Dorel
Dorian — Teatrul de Stat din Bragov




Emil Siritinovici (Lupu
Aman) §i Stela Po-
pescu-Poican  (Domnica
Rotaru) in .Secunda
58 de Dorel Dorian
— Teatrul de Stat din
Brasov

la procesul de productie si @ de subliniat ¢d aici nu e vorba numai de o cointere-
sare organizatorica, privind distribuirea de sarcini, ci, in primul rind, de una
teoreticad, o orientare generala de perspectivd, privind mersul inainte al teatrului
nostru.* Trebuie de asemenea subliniat — si referatul a insistat asupra acestui
punct — ca la Teatrul de Stat din Sibiu, problema calititii sporite a spectacolului
reprezinti un program permanent de actiune: ,numai Ferestre deschise, chiar
daca reprezinia un spectacol bun, nu poate asigura calitatea ridicata a teatrului
nostru. O intreagi stagiune, si dupa aceea altele vor trebui si se ridice, In ansam-
blul lor, la cel mai inalt nivel ideologic-artistic.”

PROPRIUL MESAJ AL REGIZORULUI

ea de-a treia zi a Consfatuirii a fost unanim considerati de ciatre partici-
panti ca revelatoare in dezbaterea calitatii, datoritda celor doua ipostaze
diferite ale spectacolului teatral, oferite de Teatrul de Stat din Brasov,
Acest teatru, valorificind dramaturgia originala, poate intimplator — dar nu
si fara a oferi prilej de meditafie -— cu piesele aceluiasi autor Dorel Dorian, a
prezentat la Consfatuire, cel mai frumos, mai interesant, mai contemporan
spectacol : Secunda 58 (regia Ion Simionescu), si cel mai neinteresant, mai wvechi
spectacol, Dacd vei fi intrebat (regia Marius Oniceanu), al lor. Desfisurarea acesior
spectacole a demonstrat cd nu este suficient si precumpaneascd tema actuala
intr-un repertoriu, nici ca piesele originale alese si fie inzestrate cu un continut
inaintat, pentru a pretinde ca ai adoptat o atitudine creatoare, stimulatoare, fata
de dramaturgia originala. Dacda vei fi intrebat, aceastd valoroasa dezbatere etica
privind ,drumul spinos al intelegerii“ pe care l-a strabadtut o anumiti categorie de
intelectuali din tara noastra, si-a pierdut pina intr-atita pe scena teatrului din
Brasov, atributele care au indreptatit pretuirea si promovarea ei, incit publicul
s-a indepartat de-a dreptul de fondul ei uman si filozofie, din ecauza felului primitiv,
schematic si diformat, in care au aparut eroii piesei, striin profilului oamenilor
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Inaintafi ai zilelor noastre. Asistind la acest spectacol, pe buna dreptate te intrebi :
ce-a dorit sd spuna regizorul urcind pe scenad eroii lui Dorel Dorian ? Care a fost
pozitia lui in fata problemelor piesei, in fata conflictului in care sint angrenati
eroii ? Ca acesta n-a avut nimic de spus, ori cad a inteles la intimplare sensurile artis-
tico-ideologice ale piesei, s-a vazut din plin din .realismul cenusiu“ (citeste : antirea-
lism) strain esentei noastre teatrale, care domina spectacolul, din tratarea carica-
turala naturalistd a personajelor negative, din folosirea efectelor de ,grand guignol®,
din ostentaiia si sardcia de trasaturi umane, in care au fost prezentati eroii
comunisti.

Cu atit mai revelatoare s-au aritat aceste laturi negative ale spectacolului, cu
cit el a putut fi nemijlocit comparat cu stilul aceluiasi teatru in montarea pi=sei
Secunda 58. Revelatoare in ce priveste atitudinea regizorului si a intregului colectiv
fata de piesa, in ce priveste caracterul de rpledoarie pe care l-a dobindit specta-
colul in lupta pentru calitatea actului artistic! La spectacolul Secunda 58, specta-
torul simte cd regizorul, scenograful si intreg colectivul artistic au ales aceastd
piesd fiindcd au avut ceva propriu si important de comunicat. Cu acest spectacol
apare clar cd lupta pentru calitate reprezinta o problemid de constiintd partinica,
de eticd socialistd, cd ea implicd o atitudine Inaintatd, creatoare, fata de sarcinile
profesionale. Aceastd constiin{d partinicd s-a reflectat in spectacolul Secunda 58,
prin ideile noi pe care el le aduce in elocvente imagini scenice: ideea frumusetii,
a bucuriei poeziei care lumineazd viata constructorilor socialismului. Romantismul
muncii comuniste, poezia constructiilor, a noului peisaj uman si industrial, s-au
realizat in legdtura concordantd, armonioasi, dintre interpretare, scenografie,
migcare, muzica. Decorul (Cristina Serion), sugestiv, aerat, care a adus in prim-
planul piesei santierul, noul peisaj industrial, acordindu-i valoare de personaj, s-a
asimilat cu caracterul emotional al interpretirii, intr-o comunicare directa si
intensd cu publicul. Regizorul a dorit ca in aceastdi montare a Secundei 58 sa
spund publicului deosebit de multe lucruri si a izbutit in cea mai mare parte. De
aici deriva si caracterul original al acestui spectacol, trasaturile proprii care-1 deo-
sebesc de alte montiri cu acelasi text. O atitudine creatoare in fata rolului a
dovedit Stela Popescu-Puican (Domnica Rotaru), a carei interpretare, caracterizata
printr-un lirism tonic, prin demnitatea eticii socialiste si prin umor lucid, a con-
tribuit la luminarea deplind a ideii responsabilitdtii omului fatd de colectiv, a
mesajului optimist care strabate iniregul spectacol.

Cum era si firesc, aceste doud spectacole, situate la nivel opus de realizare,
au suscitat un viu schimb de opinii, generind confruntari, respingeri si apropieri
pasionate. De pilda, in mod polemic, oamenii de teatru din Sf. Gheorghe (care au
inaugurat stagiunea de asemenea cu premiera Secunda 58) au demonstrat o altd
intelegere a piesei, neacceptind viziunea regizorului Simionescu asupra relafiilor
sentimentale dintre personaje, tonul optimist al finalului, sau unele ,infidelitati“
fatd de indicatiile autorului in legdturid cu cunoscuta scend a ,fugii prin ploaie"“.
Pozitia lor a fost combatutd pe bunid dreptate, fiindcd plecarea Domnicdi Rotaru
in final nu invitd nicidecum la tristeti melodramatice, ¢i, dimpotriva, la reflectie
lucida si incredere in capacititile eroilor zilelor noastre de a-si rezolva problemele
personale, fira si contravini celor ale intregii colectivititi. In cadrul discutiilor,
s-au nascut si alte polemici care meritd a fi mentionate pentru elucidarea
unor probleme de ordin teoretic. Astfel, regizorul Mihai Dimiu, apre-
ciind spectacolul Secunda 58 pentru spiritul Iinnoitor pe care il inaugu-
reaza in teatrul din Brasov, a considerat pe de alti parte ca aceste doua spectacole
pornesc de la aceeasi platforma ideologicd, exprimind o diversitate de stiluri in
cadrul metodei realismului socialist. Afirmatia sa a stirnit dezacordul participanti-
lor, care au combatut afirmatia, evident eronati, a ,platformei ideologice comune®,
precizind ci diferenta dintre cele doua spectacole std tocmai in pozifia ideologica
diferitd fati de text a celor doi regizori, in pozitia diferitd fatd de fenomenul tea-
tral. Varietatea de expresie, de mijloace artistice, in cadrul unei concepiii artistice
creatoare, in cadrul metodei realismului socialist, cum ar fi, bundoara, tratarea in
stil diferit a Povestii din Irkutsk la Teatrul ,Vahtangov“ si la Teatrul ,Maiakovski®,
nu se poate confunda cu pozifia diferitid a unor regizori in fata fenomenului teatral.
Spectacolul pus in scend de Marius Oniceanu viadeste o conceptie veche despre
fenomenul teatral, o infelegere vulgarizatoare a eficientei mesajului artistic, expri-
mat in chip neartistic. Spectacolul Secunda 58, spectacol activ, militant, pe coor-
donata sa principald, a primit la aceasti Consfatuire, calificativul major al cali-
tatii, pentru realizarea deplinei unititi intre tofi factorii artistici care-l1 alcédtuiesc.

www.c#ﬁ.fec.ro



COLABORAREA CREATOARE DINTRE REGIZORII ACELUIASI TEATRU

nitatea de concepiie (nu a mijloacelor de expresie), colaborarea creatoare
intre regizorii aceluiasi teatru reprezinti o conditie importanti, de primul
ordin, chiar o premisi in asigurarea calitatii ridicate a spectacolelor. Aceasti
problemi a reiesit cu limpezime in urma prezentarii referatului Teatrului de Stat
din Brasov. Cu justete orientat in aspectele teoretice, principiale, ale luptei pentru
calitate in teatru, acest referat n-a izbutit totusi si adopte in practicd o pozitie cri-
tica si autocritica fatd de munca respectivului colectiv, El a reprezentat un punct de
vedere izolat, nu rodul unei comuniuni de convingeri a factorilor de riaspundere din
teatru. Numerosi participanti la discutii, si indeosebi membrii colectivului brasovean

. My

(actorii V. Fatu, G, Gridanusu, Stela Popescu-Puican s.a.), au adus obiectii
serioase, intemeiate, acestui referat, Ioana Baciu Mairgineanu, secretar literar al
teatrului din Brasov, a considerat cd referatul teatrului in care lucreazd nu reflectd
o pozitie principialad justi in problema calititii, ci el e semnificativ pentru modul
defectuos al muncii regizorilor din teatru si cd oglindeste lipsa conlucrarii crea-
toare intre factorii responsabili ai teatrului. Experienta teatrului din Brasov, care
a demonstrat niveluri atit de diferite ale realizirii scenice, atestid ci in lupta peniru
inalta calitate a spectacolului, un factor obligator il reprezintd stabilirea unui
climat creator, colaborarea activd a regizorilor, munca responsabild a consiliului
artistic. Din pacate, tocmai In aceasti problemi si tocmai regizorii teatrului din
Brasov n-au adus in discutie contributia ce se asteaptid de la ei. S-a constatat, de
altfel, ei regizorii, la aceasti Consfatuire, n-au incercat totdeauna sid dea dezle-
gari teoretice problemelor discutate, n-au analizat temeinic propria lor munci cu
interpretii, caracterul colaborarii cu scenografii, in vederea realizirii unei ecalitati
artistice superioare a spectacolelor. Unii regizori, in ludrile lor de cuvint, s-au
oprit la aspecte laturalnice, in special de ordin tehnie, extragindu-le si izolindu-le
din contextul unor fenomene cu mult mai complexe si mai cuprinzitoare. Am
regretat, de asemenea, totala absentd la discufii a regizorului Ion Simionescu din
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Brasov, ca si a altora, al cdror cuvint despre propria lor munca (merituoasa si ca
atare apreciati) si respectiv munca altora ar fi adus poate o contributie utild in
largirea dezbaterilor si in fundamentarea concluziilor.

LE R

mportanta Consfituirii actuale a oamenilor de teatru din regiunea Brasov

a fost clard tuturor participantilor. Concluziile au pus teatrelor partici-
pante citeva jaloane insemnate de perspectivd in drumul si lupta lor pentru
obtinerea unui nivel calitativ mai inalt in munca artistici. Nu pot, inainte de orice,
sa fie trecute cu vederea — ca o garantie cd lupta pentru calitate va fi dusa cu

Stinga : Karin Decker (Anne Frank) si
Alfons Kolowrat (Otto Frank) in ,Jur-
nalul Annei Frank® de Goodrich si Ha-
ckett — Teatrul de Stat din Sibiu, sec-
fia germani

Dreapta :  Kovits Dezsté  (Banu), Kovits
Erzsébet (Maria), Kovits Kato (Flora) si
Botka Laszlé (Zigu) in ,Oameni care tac*
de Al. Voitin — Teatrul Maghiar de Stat
din Sf. Gheorghe

succes — pozitia partinicd militantd care s-a afirmat de-a lungul dezbaterilor,
puternicul curent de opinie pentru contemporaneitate in confinut si forma, atitu-
dimea intransigentd fatd de ramasitele vechiului in gindirea si munca oamenilor
de teatru. Consfatuirea a aratat intr-un spirit constructiv de munca tovariseasca,
situatia reald, nivelul actual al muncii in respectivele teatre; a dezvaluit intr-un
mod curajos lipsurile inca existente, nevoile imperioase din aceste teatre, indicind
verigile principale catre care trebuie sid se indrepte conducerile lor In vederea
obtinerii unor inalte rezultate calitative. Totusi, s-ar putea pune intrebarea de ce
unele colective, ca de pildd teatrul din Sibiu, sau cel din Sf. Gheorghe, s-au pre-
zentat cu spectacole montate cu stagiuni in urma, cind in repertoriul lor se afla
spectacole mai proaspete, si poate mai concludente. Dacd in mod sincer, cu spirit
autocritic, unele teatre au adus in fata participantilor tabloul situatiei reale din
teatre, fard a ascunde lipsurile existente, s-a observat in Consfituire si o alta
tendinta, usor festivistd, caracterizatid prin dorinta de a prezenta spectacole asa-
zise de ,export“. Din teama, poate, de a nu-si pierde un prestigiu artistic cucerit ?

Calitatea este o rezultantd practici, sintetici, a mai multor factori : de ordinul
orientarii teoretice si al mijloacelor scenice concrete, In ce priveste primul factor,
s-a stabilit cd el e nemijlocit legat de un repertoriu alcatuit in spiritul unei inalte
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exigente politico-artistice, de preocuparea militantad pentru lucrari de reald actua-
litate in practica construirii socialismului, in maiasurd sa contribuie efectiv la edu-
carea constiintei socialiste a publicului. Dar, asa cum s-a spus, alegerea unor
piese de maxima valoare si eficientd, numai prin simplul act al alegerii, nu confera
calitate spectacolului. Repertoriul propus trebuie sa fie realizat deplin pe plan
artistic, peniru ca el si-si poatid intr-adevar justifica programarea, pentru a reven-
dica adeziunea publicului. Teatrul de Stat din Sibiu, de pilda, care si-a alcatuit
pentru actuala stagiune un repertoriu de o mare valoare ideologica si artistica,
trebuie sd munceascd cu multd seriozitate pentru asigurarea unor spectacole pe
masura pieselor propuse. Pentru aceasta s-ar cuveni, credem, completarea echipei
sibiene cu forte tinere valoroase, cu noi absolventi ai institutului, fapt absolut
necesar in improspatarea (dacd nu chiar in justetea) distributiilor, in ridicarea
calitatii rezultatelor teatrului. Dupd cum Teatrul de Stat din Brasov — dupa pare-
rea noastra — ar trebui si reflecteze cu mai mult spirit de raspundere la posibili-
tafile colectivului sdu de a trai intr-un climat de munca in adevar creator, pentru
ca repertoriul sdu sia ajungid cu eficacitate si consecventd la implinirea cuvenita.

Responsabilitatea regizorului in asigurarea calitdtii spectacolului este un alt
factor important in obtfinerea rezultatelor maxime in munca teatrelor. Consfatui-
rea a scos la iveald necesitatea absolutd a intaririi muncii regizorale in teatrul din
Sf. Gheorghe, aducerea in acest teatru a unor forte regizorale capabile si-1 indru-
meze pe fagasul contemporan al artei noastre scenice.

In problemele complexe ale muncii actorului, Consfituirea a demonstrat, cu
exemple vii si edificatoare, diferenta dintre interpretarea vie, contemporané, gindita,
generati de o perspectivi creatoare fatd de rol, si jocul teatral imbatrinit, dominat
de rutind si maniera, generat de neinfelegerea esentei teatrului nostru contemporan.

Problemele scenografiei si-au gasit de asemenea o sferd larga de generalizare
in dezbaterile Consfatuirii, atributul calitifii primindu-1 decorul functional, sugestiv,
poetic, bogat in idei, si combatindu-se decorul naturalist, urit, confectionat dupéa
sabloanele unui teatru vechi.

Calitatea spectacolelor presupune studiul profund si permanent al realitatii
de catre oamenii de teatru, in perspectiva imbogitirii necontenite a mijloacelor lor
de expresie, a innoirii acestor mijloace in concordanti cu cerintele fundamentale
ale actualititii si cerintele morale ale construirii socialismului. Stabilirea in teatre
a unui climat creator, fundat pe principiile eticii comuniste, pe responsabilitatea
individuala si colectivd, pe combaterea curajoasid a rutinei si inerfiei in arti, este
un factor din cei mai importanti in atingerea unei calitati artistice de inalt mivel.

Organizata in spirit creator de citre Sectia de invatamint si culturd a Sfatului
popular regional si sub indrumarea organelor locale de partid, a doua Consfatuire
a oamenilor de teatru din regiunea Brasov si-a atins In mare masurid scopul, oglin-
dind resursele bogate, creatoare, ale miscarii artistice teatrale de care regiunea
dispune,

Ea poate sluji ca exemplu si stimulent pentru organizarea altor intilniri ase-
ménatoare intre oamenii de teatru din regiuni, si poate consacra aceastd forma de
schimb de experientd ca una din cele mai rodnice pentru dezvoltarea miscarii
noastre teatrale.

Mira Tosif
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