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Septimiu Sever (El), Gh. Ghifulescu (Ofi{erul
de bord), George Carabin (Dick), Mircea Al-
bulescu (PFilotul secund) in , Al patrulea" de
Konstantin Simonov — Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra*
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ealizarea unui spectacol cu ultima piesi a dramaturgului Konstan-
tin Simonov, intitulatd Al patrulea, piesd de o deosebit de actuald
semnificatie, a solicitat un mare efort colectivului nostru din Teatrul
oLucia Sturdza Bulandra“ , deoarece — operind cu idei si mijloace
de expresie contemporane — ea ne-a pretins si aducem, in fafta
spectatorilor nostri, si o realizare scenicid contemporana.

Al patrulea interfereazi pe traiectoria principald a conflictului ei
dramatic — conflict generat de lupta impotriva razboiului s$i pentru
apirarea picii — destinele unor oameni din lumea intreagi, fiind o piesd cu o res-
piratie, ca si spunem asa, ,planetari“, Constructia ei dramatici oglindeste succe-
siunea neintreruptd a gindurilor unui american mijlociu, intr-un proces complex
cu propria lui constiin{d, proces in care apar o galerie de oameni cu care s-a
ciocnit destinul lui de-a lungul vietii : oameni care mai trdiesc, ca si oameni care
nu mai triiesc, dar care au jucat un rol insemnat in biografia lui etc. Personajul
principal, El, are numeroase valente cu un alt erou (tot dintr-o piesd a lui Simonov,
la care am lucrat cu ani in urmi), Harry Smith, din Chestiunea rusd. Intr-un anume
fel, in ambele piese se ridici aceeasi problemi — a demnititii umane si a apararii
acestei demnititi impotriva dusmanilor umanititii. Orizontul spiritual, problematica
noii piese a lui Simonov se asazi insid cu mult deasupra Chestiunii ruse. Autorul
da aici o cuprindere mai largid si mai profundi dezbaterii pe care o initiazi in
jurul problemei apiririi pacii, a preintimpindrii rézboiului, ca si reflectarii acestei
probleme in constiinfa oamenilor simpli din lumea intreagi, piatra de incercare a
cinstei, a demnitatii umane fiind in momentul acesta — vrea si spuni Simonov —
atitudinea fiecirui om in fata acestei probleme. Inaltele calititi ideologice, educa-
tive, ale piesei Al patrulea reies din profunzimea ideilor ei si, precum vom vedea,
din modalitatea dramaticd specifici ce imbracd aceste idei.

In activitatea mea regizorald am inscris si alte experimente cu piese inspirate
din viata oamenilor de dincolo de Ocean. Moartea unui comis-voiajor de Arthur
Miller, operd reprezentativi pentru dramaturgia progresistd din Occident, ne-a
oferit, de pilda, prilejul unei cercetiri mai profunde, dar, intr-un anumit sens, si
mai limitate a acestei lumi. Deosebindu-se de Willy Loman, ale cdrui probleme de
constiin{d se rezolva strict in functie de mediul social din jur, eroul lui Simonov,
considerat din perspectiva problemelor aritate, se miscd intr-un cadru mult mai
larg de actiune si de inrfuriri care se exercitd asupra lui. Influenta mediului social
in Al patrulea se completeazd, bundoari, cu ideea, de maxima importantd, a soli-
daritatii oamenilor de diverse atitudini, conceptii si profesiuni, de pe diferite meri-
diane, in problema pécii. Apoi o idee nu mai putin vrednici de atentie, care se
subliniazd in Al patrulea, este ci fericirea personali a oamenilor se leagid memij-
locit de implinirea marii fericiri a omenirii. Pe lingd marele ciAmin al omenirii, care
irebuie salvat prin lupta pentru apirarea piacii, omul isi salveazd si propriul siu
cadmin. Deosebindu-se prin mesaj de drama lui Arthur Miller, care demonstreaza
prabugirea mirajelor in virtejul vietii capitaliste, Al patrulea pledeazi pentru apa-
rarea unui ideal. Aici nu este vorba de spulberarea unor iluzii, c¢i de lupta pentru
a nu trida un ideal. A trdi fird un ideal inalt in viati Inseamni a muri — spun
eroii lui Simonov. Asa se explicd de ce, in mod semmificativ, mai vii decit El, cel
ce traieste, apar prietenii Lui, chiar dacd acestia sint de mult morti; fiindea ei
nu si-au tradat idealul.

Problema principald care ne-a preocupat in insufletirea scenici a gindurilor lui
Simonov, insuflefire scenicd pe care o dorim de maximi eficienti (citeste : valoare
artisticd), a fost modelarea mijloacelor noastre de expresie, corespunzitoare ideilor
textului dramatic, altfel zis, extragerea lor din insesi izvoarele de gindire ale crea-
torului. In special, fatid de textul piesei Al patrulea, regizorul, dupi pirerea mea,
nu trebuie si caute a face o demonstratie a stiintei lui regizorale, c¢i sa fie un
slujitor cit mai fidel al intentiilor autorului, si se topeascd, as spune, in gindurile
outorului... $i practic, si creeze in sceni un cadru plastic, inlduntrul céruia si se
realizeze o unitate perfecti intre autor, actori si public.

Precum spuneam, in piesa Al patrulea, Simonov urmireste procesul de con-
stiinfd al unui individ, intr-un moment de rdscruce al vietii acestuia, situindu-1 in
urmatoarea alternativa : tridare si ideal. Un conflict axat pe o asemenea problemai
de constiin{d, care in mod iminent trebuie si ducad la o atitudine activd, a generat
si o compozitie dramaticA mai putin obisnuitd. Din aceastd pricina, si compozitia
scenicd a incercat si fie la fel : .neobisnuiti. Piesa fiind o succesiune neintrerupta
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de ginduri, nici spectacolul nu suporti intreruperi. Si intrucit sarcina dramatica
a personajelor este si-1 determine pe El si ia o atitudine activd justi, adici si se
alature celor mai inalte idealuri umane, piesa e dominati de o mare intensitate
psihicd, dar nu se desfisoari inlauntrul unor ambiante concrete. Cadrele de joc
ramin pur psihologice, se diferentiazi doar pe planul memoriei, i tot numai prin
datele comportamentului psihologic. Aceasta a presupus din partea noastri o insis-
tare deosebitd asupra caraclerizérii personajelor, asupra intruchipirii cit mai preg-
nante a respectivelor personaje, De aici, marele si dublul efort al actorilor interpreti,
care In realizarea fiecirui personaj au trebuit si {ind seami, pe de o parte, cid in-
truchipeazd anumite trasituri etice, purtitoare de anumite idei caracteristice ; pe de
altd parte, ci reprezinti personaje concrete, strict individualizate, In implinirea
acestei sarcini, am pornit impreuna cu actorii de la text, si numai de la text, fiecare
mijloc de folosire a instrumentului actoricesc — glas, mimici, miscare — repre-
zentind o necesitate organici cerutd de text in exprimarea ideilor piesei. Preocupati
totodatd de faptul cd ei nu reprezinti numai idei, ¢i oameni concreti si complecsi,
actorii au ciutat si dea relief deosebit personajelor, gisind aminunte de viatad
caracteristice.

O altad problemi care ne-a preocupat in realizarea rolurilor a fost specificul
ipostazei dramatice, generatid de faptul cd eroii ca atare nu existd In realitate, ca
sint proiectii ale constiintei LUI; fiinded numai EL — in respectivul proces de
constiintAa — ii aduce si i scoate din scend, ii pune si spunid ce gindesc sau si
ascundd ce gindesc. Ca mijloc de expresie scenicd, aceastd cerintd a textului s-a rea-
lizat (sau poate nu s-a realizat, sau poate numai intr-o méasurd s-a realizat) prin
concentrarea maximi a mijloacelor fizice actoricesti, printr-o discretie, o surdina
a miscarii, printr-o utilizare laconici a aparatului de expresie actoricesc, prin pro-
iectarea unui tul imaginar asupra felului de a vorbi al personajelor, tulburitor si,
in acelasi timp, refinut ; emofionant si, in acelasi timp, lucid.

Expresia plastici a spectacolului am conceput-o in functie si in sprijinul til-
micirii interpretative a piesei. In scend nu existid propriu-zis decor, ci doar sugestii
de climat, rezumate la doud scaune si un fotoliu, care-si schimb# functiile dupa
diferitele stiri afective ale personajelor. Pictorul-scenograf Paul Bortnovski a
adaugat acestora niste fundale pictate, care insotesc uneori jocul personajelor,
sugerind nu atit o realitate geograficd sau sociald, ci pozitia personajelor fata de
realitdtile respective. De pild3, cind in scenid se aude din intuneric vocea ancheta-
torului la ,comisia pentru cercetarea activititilor antiamericane“, in fundal apare
imaginea — in contrast — a statuiei Libertatii. In scena lagirului de prizonieri,
panourile arati sirmele ghimpate rupte, indicind perspectiva istorici dincolo de
momentul respectiv. Deci, comentariul nostru plastic, in functie de cerinfele noastre
ideologice, contrapuncteazd cadrul ambiant, pentru a marca mai eficient mesajul.
Cu aceleasi rosturi am folosit muzica lui Gershwin care, uneori, sugereazi starea
de spirit reald a personajului, si nu cea declaratdi de el ; alteori, sugereazd indife-
renta brutald a mediului social, capitalist, din jur, fatid de frimintirile unui om
cinstit ; in sfirgit, intotdeauna cu o functie precisd de idei si invitind spectatorul la
reflectare. Toate preocupédrile noastre s-au coalizat in gisirea stilului spectacolului,
stil legat de atitudinea noastrd fatd de public.

Am dorit si provocidm in spectator un proces de gindire activ, menit si-1 deter-
mine a completa singur stirile sufletesti ale personajelor, a rezolva problemele lor
de viati, a lua asadar atitudine fermad in problema pécii si a razboiului. Cu
aceasta, credem ci implinim una din cerintele majore ale teatrului nostru, de a
educa constiinta maselor in spiritul mersului inainte, legic, al istoriei ; in spiritul
socialismului, Aceasta, totodatd, cred cd este o trasdturd principald a teatrului con-
temporan, teatru de confruntare si dezbatere intre text, actor si spectator.
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