PUNCTUL DE VEDERE AL REGIZORULUI

CRITICA IN SLUJBA TEXTULUI
SAU '
DEMONSTRATIE DE CRITICA?

RASPUNS LA ARTICOLUL: ,REGIE IN SLUJBA TEXTULUI
SAU DEMONSTRATIE DE REGIE?" (Revista ,,Teairul“ nr. 8/1961)

nvitat fiind de citre redactia revistei ,, Teatrul” sd raspund criticii
semnate de Mircea Alexandrescu si si-mi expun punctul de vedere
asupra spectacolului Cum vd place, mirturisesc ci la inceput am
refuzat. De ce?

1. Deoarece consider ci o lucrare din domeniul artei, odatd finita,
este un bun public si este incredintatd oamenilor, cu dreptul de a
fi judecatd de cei cdrora le opreste atentia si rdbdarea ca s-o cu-
noasci si prin ea si invete, bucurindu-se estetic.

2. Deoarece consider ci realizatorul trebuie sd se exprime numai prin opera
si ¢ explicatiile ulterioare nici nu o amelioreazi, nici mu intrd in atributiile lui.

3. Deoarece consider ci aceasti critici dovedeste o lipsid de disponibilitate a
eriticului respectiv de a fi receptiv la valentele ideologice, lirice si de stil ale spac-
tacolului,

Stiu ca spectacolul are multe lipsuri si nu as putea si resping o criticd ce
mi-ar semnala in spirit constructiv altele, Nu faptul ci aceastd criticA are o atitu-
dine megativid fati de spectacol m-ar face si nu vreau si raspund, ci confuziile,
contrazicerile, ideile preconcepute si mai ales impotrivirea autorului ei de a se
accepta ca spectator receptiv al spectacolului, fird teami cad i se va zdruncina ceva
din pozitia sa de intelectual dacid indrizneste si se bucure de ceea ce se bucura
si vecinul siu, intotdeauna proaspit, publicul. ’

Am acceptat si raspund tocmai pentru public. Ca si nu fie gresit indrumat de
aceastd judecatd critica a spectacolului. Nu vreau si se inteleagi din cele de mai
sus cd as considera ca un obligo pentru acel care asisti la acest spectacol si se
bucure neapirat si sé-i placid totul. Dar, in aceeasi méasurd, sint convins ci numai
o pozifie strict subiectivid il poate determina si respingid totul.

Se poate spune insd ci aprecierea unui spectacol este o chestiune de gust.
Dar pozifia de pe care il ,gustd“, ca si cea de pe care fi criticA imperfectiunile si
calitatile, trebuie sd fie fundatid pe o intelegere artistici, politici, istorici.

G. Larroumet, in articolul siu despre ,Marii actori tragici ai secolului al
XVIII-lea“, scria in 1901 urmitoarele : ,,Cititi articolele de altidati asupra actri-
felor si actorilor celebri: Lekain sau Dumesnil, Thalma sau Georges. Ati crede ci
citifi presa de azi. «Superb !» — spun unii; «Ingrozitor» — spun altii“.! Acelasi
lucru se intimpld si cu Cum vd place. In cronica teatrald dinp,.RomEL:nia Lihergi,
Radu Popescu scrie : ,,Nu incape vorbi ci aceasti ultimi premierd a stagiunii ne-a
dat cel mai frumos spectacol shakespearean pe care l-am vizut pe scenele noastre

I' G. Larroumet Etudes de critique  dramatique, Hachette, Paris, vol. I, 1906.
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de muilti ani incoace“2 Desigur, are si rezerve, Bugen Barbu, in ,Magazinul“ il
declari pe scurt : ,,Dupd pirerea noastrs, cel mai reusit spectacol din ultimii ani...“3,

Artistul poporului, regizorul N. Akimov, scrie in ,;Sovetskaia Kultura“: ,,Spec-
tacolul este rezolvat intr-o interpretare contemporani a teatrului elisabetan si in-
treaga punere in sceni (inclusiv foarte interesantele costume ale lui Ion Oroveanu),
se bazeazi pe profunda studiere a epocii“... ,,Cred cé prin bogitia mijloacelor folosite,
prin noutatea sa, ca si printr-o oarecare discordantd intre anumite situatii, specta-
colul realizat de Ciulei poate suscita o insufletiti discutie teatralda nu numai la
Bucuresti, ci si — s3 spunem — la Moscova, daci spectacolul ar fi prezentat la
noi“.

Pireri cu totul contrarii se pot desprinde pe tot parcursul criticii céreia ii
raspund, Citez la intimplare: ,..0 demonstiratie de scenografie urmati de costu-
matie si grimi. Incetul cu incetul, in acest cadru incep si dispard actorii si, odatd
cu ei, ideile textului, ,,...dragostea tratati vodevilesc (sublinierea ne apartine) nu
era proprie nici gindirii, nici profunzimii si mici conceptiei lui“. (E vorba de Shakes-
peare) ,..costumafia grotesci si sublinierea grotescului, in unele momente accen-
tueazi caracterul de comedie usoari. Ceea ce si ramine pind la sfirsit din intregul
spectacol, care gi-a pierdut pe drum o parte din text, din sensuri, desi replicile s-au
spus®, ,,...In general, latura interpretativid in acest spectacol a creat sentimentul unei
improvizatii...“ etc etc.

Cind Mircea Alexandrescu scrie despre interpretarea lui Victor Rebengiuc ca
»un singur personaj a fost erou si a izbutit in acelasi timp si fie si o intruchi-
.pare modernd“ ..,,cu multi degajare si cu simtul masurii, afara momentelor cind
i s-au recomandat gesturi largi, teatrale“, noi putem infelege ci sub acest text dai-
nuie dezacordul fatd de restul interpretirii si este inclusd preferinfa autorului
articolului in ceea ce priveste jocul de scend in genere, Este inclusd ideea precon-
ceputi in virtutea cireia va accepta un singur fel de exprimare actoriceascia. Or,
azi, in cadrul realismului socialist, arta interpretativd actoriceascd nu se poate
rezuma, nu se poate limita la o unicd si simplid manierd. Ma refer la varietatea
infinitd de modalititi de exprimare scenicd in diverse spectacole ; bineinteles, in
cadrul aceluiasi spectacol presupunind unitate de stil actoricesc. (Deziderat greu de
implinit. De multe ori, te multumesti si ai unitate de dialect.)

Victor Rebengiuc este un actor care, de felul siu, joacd, cum se spune, ,simplu*“.
Eu personal, in munca asupra rolului Orlando, si cu intelegerea actorului, am luptat
impotriva acestui ,simplu“. Am urmairit si-i lirgesc modalitatea de expresie, sa
nu-l las sd-si exprime vibratia intr-un mod retinut, diurn, asa-zis ,,modern“. ci
sd-i incadrez felul exteriorizarilor intr-un stil general de rostire i miscare, pro-
priu sau — ca sa fiu mai putin categoric — si spunem adecvat genului de teatru
in care sint scrise versurile piesei. Ce monocrome ar fi spectacolele, daci sub scuza
unei modernitifi, a unei asa-zise ,intruchipiri moderne“, ele s-ar juca la fel, in
acelagi stil, cu aceleasi gesturi, cu acelasi ton. Ridicindu-ne impotriva sablonului
declamator, si ajungem la o dogmatizare a ,firescului“? Nu existd o simplitate in
sine. Nu existd o asa-zisd naturalete adaptabild oricdrui spectacol. Ca atitea alte sa-
bloane, si acesta ar fi un gablon al firescului, Nici in materie de firesc nu se poate
aplica o refetd, ca niciodatd $i micdieri in artd. Ce mult a ajutat la aceasti con-
tuz:;,icmlfumdarea mijloacelor de exprimare ale teatrului cu cele ale cinemato-
grafiei !

LR R

Daca pind acum am vorbit despre probleme de gust sau de preferintd pentru
un gen sau altul de teatru, acum vom ciuta si analizim punctul de vedere al cri-
ticului — gresit dupd péirerea mea — despre asa-zisii ,purtitori ai filonului filo-
zofic al piesei®,

Antrenat de aparenfa imediati a personajelor Jacques Melancolicul si Bufonul

2  Rominia Libera* din 6 iulie 1961.
3  Magazinul* din 23 septembrie 1961.
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Tocila, prin faptul ci ei filozofeazi, adici aparent ei poartid rolul de ,raisoneuri”,
autorul ajunge la urmitoarea confuzie: crede cd prin ei in special rasuna mesajul
umanist al textului, ci prin ei are valoare ,pamfletul satiric adresat lumii de la
curtea uzurpatorului, adresat despotului ei, clerului si misticismului propagat de
el“, Sigur ca foarte multe sigeti sint aruncate Impotriva societdtii, sub pavaza
hainei pestrite a bufonului, si sigur ci prin gura lui Jacques, Shakespeare isi ex-
prima dorinfa de a imbrica haina de nebun, ca la addpostul ei si poatd ,vindeca
trupul mincat de boald al picitoasei lumi“. (Actul II, scena 7). Dar in nici un caz
latura filozofici a operei nu este aparatd numai de aceste personaje, ci de toate
la un loe, prin intelepciunea personajelor populare, prin gindirea umanistid a ducelui
surghiunit. (Vezi ,Istoria literaturii engleze. Shakespeare’ de M. M. Morozov, Ed.
Academiei de Stiinte a U.R.S.S..) Toate personajele piesei ne conving, prin compor-
tamentul lor, prin pozitia lor sociald si prin gindurile lor, de parerea autorului despre
viatd si societate. Fatid de nuvela originald a lui Lodge, , Rosalynde“, Shakespeare
a mai adaugat personaje noi si momente comice. Cele mai importante personaje
adaugate sint Jacques Melancolicul si Bufonul. Aceasta nu inseamna, insa, ci el s-a
exprimat numai prin ei doi. El le-a transcris pe celelalte, dar le-a incadrat organic
conceptiei lui si, odatd cu gindurile sale, le-a lidsat amprenta genialitifii lui, Daca
si aceste doud personaje satirizeazd de multe ori viata de la curte, totusi nu numai
aceasta este trasatura lor fundamentald si multe sint elementele pentru care Shakes-
peare are fati de ele o pozifje criticid, In nici un caz, Jacques Melancolicul nu
este — ocum susfine criticul — ,expresia ginditorului rinascentist“. Renasterea si
principalii ei ginditori umanisti au insemmnat un aport pozitiv in istoria gindirii si,
in nici un caz un personaj care nu intrevede scopul final al existentei, un personaj
mizantropic si plictisit, nu putea s-o reprezinte.

M. M. Morozov ne arati cd Rosalinda ride de pesimismul si ddlml sdu.

A. V. Lunacearski ne atrage atentia asupra monologului : ,Intreaga lume e o
scend“ *, si spune: ,Este limpede, prin urmare, cum intelege lumea, Jacques. Con-
ceptia sa este o reeditare, o reeditare nu teoretici, c¢i practici, a cunoscutei maxime
orientale : «Mai multd in{elepciune inseamni mai multi plictiseald»“ 4,

Si alti critici au semnalat incid de la inceputul secolului trecut caracterul pur
contemplativ al acestui personaj, ca de exemplu W, Hazzlit : ,,...gindeste si nu face
nimic“... ,este prinful lenesilor filozofici“. Si mai departe: ,Nu-i place pasiunea
lui Orlando pentru Rosalinda, ca reprezentind o oarecare depreciere a pasiunii sale
pentru adevirul abstract5,

Wilhelm Oechelhduser il comsideri un mizantrop ,par excellence“ si spune
ca ,in nici un caz nu e cu adevarat atit de trist pe cit afirmi, si nu face decit sa
cocheteze cu melancolia si cu pesimistele sale excentricitati 6.

Shakespeare, caracterizindu-l1 pe Jacques, prin replicile partenerilor, scrie :

Si asa-gi implintd spinii lui mereu

In ordseni, sdteni, sau in curteni,

(Actul II, scena 1)

subliniind in felul acesta negativismul lui fard discerndmint social. Jacques, des-
criindu-si melancolia, spune ci ea ,s-a implinit cu incetul, din tot ce-am scos din
ce-am vazut si-am auzit“, (Actul IV, scena 1). El neagid prin replici sau atitudine
tot ce este motor pozitiv al vietii, dragostea, bucuria, munca, posibilitatea de fericire.
Cind Jacques pretinde si aplice lumii doctoria lui, ducele bun ii spune:

Om fdrd de rugine ! Stiu eu ce-ai face!

..Pdcate grele, vestejind pdcatul,

Cdci tu, chiar tu, esti gata la desfriu,

Dezlantuit in pofte ca o brutd.

* Monologul conjine insisi deflinifia inscrishi pe emllema Teatrului Globe : ,,Totus mundus agit histrionem",

careia Ben Jonson i-a rasp cu o epigramd, cid daca toli sint actori, de unde ne vor mai veni spectatorii ?

4 A. V. Lunacearski : Bacon  in socictatea eroilor lui Shakes| . Din lumul ,,Despre  literaturd®, Ed.
ESPLA — Cartea Rusa.

5 W. Hazzlit, ,Characters of Shakespeare's play<", Londra, 1817, republicat de Oxford University Press,
Londra, 1936.

8 W. Oechelhiuser :  Einfilhrungen in Shakespeare’s Dihnen-Dramen”, ed. 11, 1895,
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Ai vrea sd molipsesti intreaga lume
Cu relele ascunse si adinci
Ce le-a scobit in carnea ta desfriul.
(Actul II, scena 7).

Jacques ii spune lui Orlando cu cinism : ,,Hai sd ne batem joc de dragoste, de
lumea-ntreagia si de nimicnicia noastrd“ (Actul III, scena 2). Acelasi negativism il
are si fatd de femei: ,Ce femeie ma poate invinui c-am ponegrit-o pe ea anume,
cind toate sint la fel ? (Actul II, scena 7).

Iar Rosalinda, cu adevirat purtdtorul celor mai frumoase ginduri ale lui Shakes-
peare, respinge rizind invitatia la prietenie a fostului calitor Jacques: ,,Ai grija
sd vorbesti din virful buzelor, si te imbraci cit mai extravagant, sa ponegresti tot
ce e bun in tara ta si si-{i blestemi ursita...“ (Actul IV, scena 1.)

Daca se putea aduce o criticA punctului de vedere pe care l-am urmadrit in
interpretarea lui Jacques, nu se poate spune ci ,am oscilat intre straniu si confuz®,
ci dimpotrivd, c¢i am apisat prea mult asupra demascarii falsei sale melancolii, a
pozei pesimismului si mizantropiei lui. Jacques, desigur, este un personaj complex,
pictat in tehnica clar-obscurului. E inteligent si spune si foarte multe lucruri
adevarate. De pirim3 importanti mi s-a parut insi necesitatea de a acuza lipsa de
finalitate a extazurilor lui filozofice.

De multe ori, in criticad s-a incercat, pentru o orientare in legatura cu el, perso-
najul permitind confuzii, a i se aplica etichete, H. Taine a incercat si faci o
paraleld intre Jacques si Alceste din Mizantropul lui Moliére. Alti critici burghezi,
considerind stdrile lui, il numesc un ,Hamlet avant la lettre“7’ sau un ,Hamlet
pastoral“ 8, De aceea, de multe ori si in interpretarile actorilor s-a incercat prin
Jacques o demonstratie pre-hamletianid. Aceeasi conceptie cd: ,Jacques il anunta
pe Hamlet“ ..,si are certe afinitdfi cu el — si-o marturiseste si criticul Alexan-
drescu. In interpretarea noastri am neglijat in mod voit acest punct de vedere.
A. V. Lunacearski, insi, subliniazi diferenta dintre cele doud personaje, spunind
de Hamlet, in comparatie cu Jacques : ,,El nu este pur si simplu un vorbare{“ si
4 Hamlet este un tip volitional, au observat-o limpede si altii“®.

In timp ce Hamlet isi asumd congstient responsabilitateq mestabilirii ordinii
morale intr-o Danemarcd putredd, actionind in acest sens si sacrificind totul pentru
aceastd cauzd, Jacques se multumeste sd fie primul personaj bolnav de ,spleen*
din literatura englezd.

Pe bufonul Tocild, criticul l-ar dori ca ,si rosteasci sever adeviaruri la
adresa unei lumi pe care o slujeste constrins, dar careia ii prevesteste sfirsitul®.
Fari a accepta intrutotul afirmatia lui Hazzlit ca Tocila este: ,un amestec de
vechi filozof cinic si bufon modern, care isi schimbid nebunia in intelepciune si
infelepciunea in nebunie, dupd placul sdu“!?, cred ca rolul de vestitor al sfirsitului
unei societdti ii este exagerat atribuit in urma unui studiu superficial, si constituie
o aplicare vulgarizatoare a teoriei marxiste, Tocila (in original : , Touchstone® —
adicd ,piatrd de incercare“ pentru mintile celorlal{i) este un personaj complex
care isi imparte infelepciunile lui populare uneori cu bucurie, alteori ironic si
caustic, uneori cu autoironie si alteori chiar cu tristete. Sub ,nebunia“ lui e de
cele mai multe ori treaz si atunci este judecdtorul lumii in care traieste, dar
sint momente cind se lasi singur prins de jocul lui fantast.

Dintre toti nebunii lui Shakespeare, el face noti aparte, nefiind numai ,corul®
comic al piesei, ci un caracter de sine statitor care apare si actioneazi ca om.

Articolul ne acuzi cd personajele, reprezentind pastori si oameni din popor,
sint infiafisate dezumanizat, cu caracterizare caricaturala, prin costumare si grimai.
Uitind cad in textele lui Shakespeare, personajele populare ne transmit sanitatea
judecatii lor prin intermediul buf al unui clown, criticul nu deosebeste ci s-a

/ Georg DBrandes : ,,Opere complete”, vol. VI, Englische Personlichkeiten, Minchen, 1904,
8 A. von Gleichen-Russwurm : ,,Shakespeare Frauengestalten”, Ed. Nister, Nirenberg.

9 Vezi nota 4.

10 Vezi nota 5.
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urmirit pastrarea integrititii morale, necaricaturizate, a personajelor si ca aspectul
exterior poartd invelisul metaforei scenice, proprie grotescului (nu intrebuintez.
cuvintul in sensul sdu pejorativ, ¢i cu semnificatia sa teatrald), grotesc care, cred.
eu, se inscrie pe deplin in granitele teatrului popular. Dar criticul nu isi afirma
numai refuzul lui de a accepta maniera grotescd. El isi declard refuzul de a
intelege intreaga maniera mehfm teatral, prin care am infeles sa
redam publicului-povestirea. Si aceasta se poate deslusi din rindurile autorului cind.
scrie despre Vietor Rebengiuc ca i-a placut ,in afara momentelor cind i s-au reco-
mandat gesturi largi, teatrale“ si cind noteazi ca ,jenantd riticirea intr-un tea-
tralism“, fatd de care ne aminteste lectia de actorie impotriva patetismului scenic
din Hamlet.

% &

Cum vd place este una din capodoperele literaturii shakespeareene §i o gasim:
inscrisd in repertoriul tuturor marilor teatre, iar la festivalurile Shakespeare este-
reluati din trei in trei ani. Desigur ¢i valoarea piesei nu a putut fi judecatd intot-
deauna cu aceeasi intelegere stiintificd. Vacanta pe care Shakespeare si-a luat-o.
intre temele majore si profunde, seriind in 1599 comedia Cum wvd place!!, dupa
ce a terminat ciclul ,,Henricilor“, nu i-a prilejuit o evadare reald de la preocupdrile-
pe care i le determinau conditiile inconjuritoare, ¢i numai una aparenti. Marele
critic Lunacearski '? aminteste gresita tezi a lui Berthelot, ¢i Shakespeare ,ar fi
pledat cu multid ardoare pentru frumuseteag naivid a vietii, In contrast cu trufia si
luxul desert, iar aceasti frumusete naivd a format continutul stirilor de spirit.
pastorale, din secolul al XVI-lea si al XVII-lea, si in parte din al XVIII-lea“, si
ne spune ca daci Cum vd place pare si fie piesa central consacrati acestei filo-
zofii pastorale, pe noi nu aceasti tendinti mne intereseazd. EL spune: ,Nici nu
sintemn de parere cid Shakespeare pledeazi cu un zel deosebit pentru spiritul pas-
toral“. El ne demonstreazi ci tendinta lui Shakespeare, ,0 tendinti apropiata.
de a lui Montaigne“, tendinta de a opune infumuririi de la curte principiile unei
filozofii pastorale, nu trebuie si fie obiectul unei preocupiri primordiale in mon-
tarea spectacolului.

In epoca in care critica era influentati de o viziune naturalisti, criticul german
Heinrich Bulthaupt 13 se limiteazi la aspectul exterior al conflictului si considera
cd piesa Cum vd place face parte din piesele care au ramas departe de teatru
si vor ramine departe, cu orice efort artistic. Bl vorbeste despre lipsa de ingrijire
a motivarii si a schimbarilor de caracter ale personajelor dupda bunul plac al
autorului si despre meverosimilitatea actiunii.

Louis Gillet descopera aceeasi neverosimilitate, dar recumnoaste gratia si
maniera poetica. Pozifia burghezi de pe care judecd, il face insid si comitd eroarea
de a considera gestul artistic din Cum vd place ca un gest gratuit: ,Nimic grav.
nimic serios, nici un efort de verosimilitate sau de picturd riguroasi... nici un fel
de realitate precisi si exigenti“. Fiind atent numai la mamieri, neglijeazi voit
confinutul. Remarcd in mod just cd ,in acest fel de teatru, lucrurile se combina
la bunul plac al fanteziei, ci scapid legilor obisnuite ale logicii, gravitatiei corpu-
rilor si greutidtii“. Considerid insid c¢d nu este un teatru al ideilor §i problemelor
sociale, ca este foarte putm cerebral, foarte putm satiric si cd nu foloseste nici
ca si instruiascid, nici ca si educe, ¢ci numai si emptioneze, un teatru pe care-l

poti numi, si-1 numeste ,théatre du coeur* !4,

Am fi facut gresealasd servim ideologia acestui critic, dacid am fi reliefat cu
primordialitate, "asa cum spune critica, intriga amoroasi si incd tratati ,vodevilesc*.

Shakespeareologul Joseph Gregor, intelegind maniera poeticid folositi ca
mijloc de comunicare filozoficd, me atrage atentia ci ,desfisurarea este de un
simplism copilaresc si cei doi frat{i ai uzurpatorilor nostri pitrund in pédure si

I Data acceptati de cercetitorii M. P. Alexeev si A. A. Smirnov, (,,Operele lui Shakespeare”. Moscova—
Leningrad, 1950).

12 A, V. Lunacearski, loc. cit., pag. 184.
13 H, Buolthaupt, ,Dramaturgie dea Sch iels", Shakespeare, vol. 1I, Leipzig, 1920.
14 Louis Gillet, ,.Slnkeu[xm ed. Crasset, 1931
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«cad sub vraja ei sunitoare, schimbindu-se — de fapt farad nici o logicd, dar necesar
— pentru un final de comedie care rezolvi totul in mod fericit“ 15,

Spre deosebire de cele trei puncte de vedere aridtate mai sus, criticul shakes-
pearean M. M. Morozov adinceste observatia asupra metaforei poetice, asupra
conventiei comediei Cum vd place si ne-o explici. Morozov ne arati cid ,desi atit
de catre criticd cit si pe scend piesa a fost considerati intr-o mamieri traditional3,
0 «pastoraldy, de sarbatoare, «o veseli plimbare prin padure», nu aceasta este
important, «aceasta nu este o evadare din viata». Faptul ca fiecare, dintre cei care
intrd in aceastd padure, piriseste (dacid vreti, in mod vrijitoresc, teatral, nu strict
logic; — paranteza ne aparfine —), arunci tot ce este artificial, neadevirat, oca-
zional si devine el insusi, este dovedirea unei alte vieti mai bune, pe alte baze,
a unei alte societdti, pline de umanitate“ 6,

Acestea sint gindurile care ne-au caliuzit. Acestea sint gindurile pe care
Shakespeare le-a ldsat omenirii drept mostenire, aldturi de o atit de curata si
gratioasd, atit de poeticd si fermecatoare poveste de dragoste,

Pe Shakespeare putin l-a interesat conflictul, pe care l-a imprumutat din
nuvela lui Lodge, ,,Rosalynde“. El i-a servit doar ca o trami pe care sgi-a arhitec-
turizat poezia lui filozofici. Putin l-a interesat verosimilitatea p#édurii din Ardeni
(si este putin important pentru noi dacé este vorba de Ardenii legendari din Franta,
unde se giseau izvoarele miraculoase pe care le cunosteau eroii din ,Roland
furieux* — de unde poate si numele fiilor lui Rowland de Boys —), sau daca
e vorba de padurea Arden (in textul original : the forest of Arden), proprietatea
de lingd Stratford a lui Robert Arden, bunicul mamei lui Shakespeare, nascuta
Mary Arden. Putin l-a interesat dacd flora acestei paduri, cu palmieri si maslini,
si cu fauna in consecin{i, cu lei §i pitoni, seamani cu realitatea. Existi atitea
momente in piesele lui Shakespeare in care realitatea isi gaseste o transpuncere
directd. Aici, insia, realitatea ne este prezentati sub forma unei metafore. Conflictul
este o conveniie, asa cum natura este prezentati conventional. Totul wvorbeste
despre rwealitate, despre wiafd, insd wmealitatea, wviata, me apare mijlocitd prin
conventie. T

——Asa cum intr-un balet, convent{ia mersului ,en pointe®* nu ne face si nu
putem deslusi aluzia de realitate, asa cum reducerea pe un singur plan a unei
picturi nu ne impiedici sid recunoastem peisajul, tot asa, aici, forma teatrali este
un mijloc de a ne vorbi despre realitate, despre lume, despre societate, despre
viatd. Explicatia nu ar mai fi fost necesarid. Mi-o solicitd, totusi, critica.

Asa am inteles si montez piesa. Nu pe o scenid elisabetand, numai pentru ca
asa s-a jucat pe vremea lui Shakespeare, nu pe o scend ca aceea a lui Globe
Theatre, unde s-a jucat pemtru prima oard piesa, si in mici un caz nu pentru a
face o demonstratie de scenografie sau regie, ¢i pentru ci pe o asemenea scena
am socotit cA se va putea realiza caracterul popular al spectacolului si ca, printr-o
asemenea scend, contactul direct al publicului cu interpretii poate transforma
spectatorul intr-un factor viu, participant al intregului spectacol. Publicul a ris-

“puns din plin acestui procedeu si urmaireste activ, frazi cu frazi, sens dupi sens.
Accepti conventia, se amuzid cind chiar interpretii o spulberd in mod intentfionat,
se trezeste, penfiu a se lisa dupd o clipA iardsi prins de legile jocului. Pe o
asemenea scend am putut aminti mai puternic publicului ¢d asistd la un spectacol
de teatru si nu la desfisurarea unei realitdti. 1i puteam spune mereu ci nu il are
in fata ochilor pe Orlando, c¢ci pe un actor, pe un june-prim al trupei, care ,cu
gesturi largi, teatrale* si puternic grimat, il face pe spectator sé nu creadd in reali-
tatea imediatd a spectacolului, ci sd creadd in realitatea cuprinsd in inireaga me-
taford a piesei. Daca eroii nostri ar fi jucat ,simplu“ si ,natural“, am fi trebuit si
avem grija ca padurea si nu fie lipsitd nici de urzici, nici de tintari; ar fi trebuit
sa cdutdm, in mod inutil, logica transformirii interioare a lui Oliver din riu in bun,
sd justificAim geografic realitatea unui peisaj conceput decorativ de insusi autorul,

15 Joseph Gregor, ,Shakespeare. Der Aufbau cines Zeitalters”. Ed. Phaidon, Viena, 1935,
16 M. M. Morozov, ,lstoria literaturii engleze”, Shakespeare, Editura Academiei de Stiinfe a U.R.5.5.
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ca o realitate de tapiserie, cu licorni si lei cu fundal monocrom, decorat floral,
incadrat cu panglici caligrafiate cu proverbe.

Aceasta intentie, autorul articolului nu a inteles-o. Nu a sesizat nici vibratia
liricd a spectacolului, condusd in principal de rolul Rosalindei. Considerd ca Clody
Bertola are ,0 vibratie dramaticd ce o indicA mai degraba pentru marile roluri,
de drami“. Trebuie si spunem ci acest rol a fost jucat mai intotdeauna de o
actritd de dramai, si amintesc, printre marile actrite care au realizat acest rol, pe
Elisabeth Bergner, Rina Morelli, Peggy Ashcroft si Catherine Hepburn. Probabil
complexitatea nuantelor, procesul cerebral si nota liricA a personajului, pretind
un antrenament, pe care numai rolurile dramatice de mare proportie ti-1 pot oferi.

** %

Cum vd place s-a montat in multe feluri. Citeodats, dorinta de original face
ca personajele si apard chiar in salopete, ca in spectacolul de la Stratford (Con-
necticut) din anul acesta, sau intr-o padure sub forma unui palat, realizati de
Salvatore Dali, pentru spectacolul din 1948 regizat de Luecchino Visconti. Eu
personal am ales costumatia inspiratd din tapiseriile si tablourile pre-renasterii,
pentru a accentua depé.rtarena in timp, ceruti de un basm povestit in epoca elisa-
betanid. Am considerat ci aceasta nu altereazi intelegerea unor relatii sociale ale
epocii, ca, de pilda, regretul lui Adam pentru ,relatiile feudale, patriarhale si idi-
lice“ '7 deranjate de burghezia in dezvoltare.

Nu mi se pare intimplitoare similitudinea de procedee pe care am descoperit-o
intr-o discutie foarte interesantd, pe care am avut-o in timpul Festivalului cine-
matografic international de la Moscova (1961), cu marele regizor italian Lucchino
Visconti, care, montind la Paris piesa elisabetand a lui John Ford, Tis Pity she’s a
Whore, a intrebuintat tot o sceni elisabetand din necesitatea de a comunica direct
cu publicul, din aceeasi necesitate de a evita ,trompe oeil“-ul si iluzia. si s-a lasat,
de asemeni, inspirat, la crearea costumelor, de pre-renasterea italiamni.

Autorul articolului intelege ci nu este vorba in spectacol de o reconstituire,
dar imi atribuie intentia ,de a prezenta intr-un fel nou si original textul shakes-
perean®. Marturisesc ¢d nu am urmarit , ca scop, de a fi original, consider ci pur
si simplu am transpus in limbaj scenic elementul poetic. Am cautat si realizez,
prin miscare, relatiile dintre personaje. In general, miscarea personajelor este con-
ceputd ca o miscare strict scenicd, specific scenicd, atit compozitional cit si ca
expresie ; dar, atit gestul individual, cit si miscarea de ansamblu, poarti sub
acest invelis ,scenic“ (ca un simbure), situatia de viatd din care e inspirat si pe
care o reflectd, ferind rezultatul de formal. ,Noul“ cred ci apare tocmai in incer-
carea de a reliefa, prin toate mijloacele aplicate. continutul de idei. Desigur ca
toate acestea pot fi luate numai ca o afirmatie. Nu am ciutat si inventez nimic
(ineditul nu inseamni neapirat ,nou“), ci am preluat din stampe diferite actiuni,
modele de comportament ale epocii care ajutau la intelegerea sensurilor, incercind
in plus ca scenele si vorbeasci atit prin cuvinte, c¢it si prin elementul vizual, care
sa nu contrazica, c¢i si implineasca situatia.

Nu cred ci aceasta este ,demonstratie de regie“. Cred cd aceasta este pur §i
simplu regie. Farad acest lucru cred ci nu existi regie. Aspectul de regizor, orga-
nizator al unei recitiri in picioare a unui text, nu ma intereseazi.

De ce nu am pus spectacolul in mod traditional ? Dar care este modalitatea
de a face un spectacol tradifional, montind o piesi a lui Shakespeare? A existat
teatrul elisabetan in care se juca in costume elisabetane, pe care le purtau si
spectatorii din salid. John Dryden (1631—1700) la numai 50 de ani dupd moartea
lui Shakespeare, i-a ,clasicizat® piesele, adaptindu-le gustului epocii lui. Marele
actor Garrick (1717—1779) a avut ca partenerid o lady Macbeth si chiar vrijitoarele
din aceasti piesd, imbricate in crinoline si peruci pudrate. Pantomimul Grimaldi
(1779—1837) a jucat scena pumnalului din Macbeth in costumul siu de clown. Se
spune ca Flek l-a jucat in 1790 pe Othello intr-o uniformmi de general de husari.

17 Manifestul comunist'’.
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Dupi ce actrita Clairon (1723—1803), in Franta, si Friedrich Ludwig Schrioder (1744—
1816), in Germania, au considerat necesitatea costumului istoric, necesitate la care
s-a ajuns datoritd dezvoltirii arheologiei, au urmat si exageririle in acest sens.
Actrita Schratt a purtat la Wiener Volkstheater costume autentice ale Mariei The-
reza si exemple ca acestea se pot da la mesfirsit. Ar exista posibilitatea sa consi-
deri stilul traditional shakespearean, ceea ce ne-a invitat secolul al XIX-lea despre
acest autor. Dar ne adresim aceluiasi public ca atunci ? Nu sintem inarmati cu
o conceptie stiintificA despre viatd, care me fereste si mergem pe linia de inter-
pretare pe care conceptia burgheza i-a atribuit-o lui Shakespeare? Nu ar insemna
aceasta o riaminere in urmi ? Existd in apus o inclinatie de a trata analogic, in
mod gratuit, diferitele perioade ale istoriei, dovedind dispretul estetizant fata de
forta fundamentald a operei artistice de a oglindi realitiati social-istorice obiective.
Si de aceea intilnim, incd in 1926, un Hamlet in frac, apoi Troilus §i Cressida in
costume de husari, Romeo §i Julietta in costume din epoca victoriana sau Femeia
inddrdtnicd pe motocicleti. Intre asa-zisul traditional si contemporan au mai inter-
venit si montirile constructiviste, expresioniste si simboliste. Ceea ce desconsiderau
insd aceste spectacole era caracterul popular al teatrului shakespearean. Martu-
risesc ci singurul spectacol shakespearean pe care l-am vizut, in care caracterul
popular era redobindit, redescoperit ca o comoard ingropatdi de multd vreme, dar
inalterabild, a fost Nevestele vesele din Windsor, montat la Teatrul Mossoviet,
sub conducerea marelui regizor Iurii Zavadski. Caracterul popular al spectacolului
a facut ca publicul si aibd impresia cd face el insusi parte din spectacol. A fost
realmente o sidrbitoare si aceasta a fost o intentie scontati a regizorului care
declard urmatoarele : ,,O incercare de a se crea un spectacol sirbitoresc la Teatrul
Mossoviet, a fost facutd cu piesa Nevestele vesele din Windsor de Shakespeare. Am
impresia cid unii din criticii nostri nu ne-au inteles conceptia, mai ales la inceput,
cind actorii nu reusiserd si se adapteze sarcinilor moi si complexe, Dar dupa ce
ne-am ,antrenat”, am plecat cu piesa in Rominia. Textul comperului, unele replici
ale interpretilor, bilciul din foaierul teatrului, in timpul celei de a doua pauze, au
fost traduse si rostite in limba romini. Aceasta a contribuit la crearea unui contact
direct care a generat caracterul sirbitoresc al spectacolului“'s,

Daca existd o tradifie pe care am vrut s-o continuu, apoi un asemenea spec-
tacol consider c¢d m-a influentat.

Sint de-a dreptul uluit ci criticul pretinde ci ar fi fost de ajuns un proscenium,
cu condifia ca acesta si fi avut o recuziti sumara, Trebuie si spun ca lista recu-
zitei din acest spectacol se reduce la doud banci, scaunul ducelui, o baie si un cal
de lemn. Dar cronicarul a vazut si o incirciturd de ,perdele si decoruri, de copaci
si de paduri®, si, mirturisesc, imi vine si cred ci, scontind pe forta de sugerare a
teatrului si a genului pe care am inteles sid-1 practic, am depéasit scopul propus si
am stimulat fantezia eriticului nostru atit de mult, incit pe scindurile aparente ale
scenei au crescut, cu ajutorul imaginatiei lui, niste ,copaci si paduri“ care, in
spectacolul nostru, nu au sporit devizul de cheltuieli al montérii. Nu cred ca mai
este vina mea dacid imaginea declansati de fantezia lui nu l-a mulfumit.

Sint pe deplin constient cd intre realizarea spectacolului nostru si inegalabila
calitate si profunzime a textului, existd spatiu mult. Ci personajele, cu adincimile
lor, cu miile de nuanfe pe care le cuprind, ingdduie impliniri cu mult mai bogate
decit ale noastre

Dar am convingerea ci prin to{i factorii sii componenti, actori, regie, sceno-
grafie, muzicd, spectacolul nostru, asa cum este, nu se interpune ca un obstacol
intre text si public, ci, dimpotrivd, ii ingdduie acestuia sd cunoascd vibratia poezizi
lui Shakespeare, sd-i pdtrundd gindurile despre viatd §i societate, §i sdi se afle in
intimitatea acestei opere, cu adevdrat vastd si tulburdtoare.

Sint sigur cd rezultatul muncii noastre inseamni aceasta pentru cea mai mare
parte a publicului. Impresiile pe care am putut si le culeg, ma fac sa trag urma-

18 ,,Probleme de teatru gi cinematografie nr. 1/1961.
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toarea concluzie: acest spectacol emotfioneazi si cistigd atit publicul mare — ras-
punzind intentiilor noastre de a crea un spectacol cu caracter popular — cit si
oamenii de culturd si arid, al ciror talent si pregitire rafinati le di tocmai posi-
bilitatea de a se pastra la fel de proaspeti in discernamint ca si marele public.
Si existi o a treia categorie, intermediars, care, frinati in aprecieri de idei pre-
concepute in artd, este deranjati si interzisi in fata spectacolului.

As vrea si rezum in citeva cuvinte ceea ce a constituit pentru mine punerea
in sceni a piesei Cum wvd place la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“: contac-
tul apropiat cu un text de inaltd vibratie poetici; o pasionati explorare prin
sensurile ideologice si filozofice ale lui, descoperite zi de zi in spatele fiecarui
cuvint, la traducere, in faza de conceptie, in faza de repetitii, descoperirile noastre
sau ale ghizilor care au urmat aceleasi cérdri cu mult inaintea moastri; studiul
in comun cu colaboratori pasionati si exigenti fati de munca lor, ca scenograful
lon Oroveanu $i compozitorul Theodor Grigoriu, si cu un colectiv de actori, dornic
de a se depdsi, proaspit si receptiv; bucuria ci am géasit in tehnicienii de sceni,
de la seful de atelier pini la masinist, nu numai niste executanti care s-au intrecut
profesional, ci si sprijinul constient al unor muncitori, care au avut pentru incer-
carea noastri o intelegere si o cildurd, depdsind obisnuitul, Si, insfirsit, contactul
cu un public exigent si cald, sensibil si inteligent, capabil de a intelege cele mai
fine nuante, cele mai subtile intentii filozofice, exprimate liric sau comic, apt de a
raspunde invitatiei de a completa conventia teatrald. Un public care, activat, devine
un judecitor drept, recunoscitor pentru faptul cd-i solicifi inteligenta si sensibili-
tatea, intelegitor in fata propriilor noastre limite.

Liviu Ciules

N. R. In legdturd cu articolul de mai
sus al tovardsului Liviu Ciulei, me-
dactia igi wva expune punctul de ve-

. dere intr-unul din mumerele viitoare.
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