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MISIUNEA

DE RASPUNDERE
A

TEATRULUI
NOSTRU

zi, dupd 15 ani de la proclamarea Republicii Populare Romine,
incercarea de a me face o imagine sintetica asupra teatrului nostru
ne pune in fata unor semnificative constatdri. Mai intii, vastitatea
razei lui de cuprindere si de actiune. Toatd tara e acoperitd de o refea neintreruptd
de institutii profesioniste, de injghebdri amatoare — sdtesti, muncitoresti, ostdsesti,
studentesti etc. — si de alte variate forme (stabile ori mobile, dar continue) de
penetratie a teatrului in public, de la publicul marilor centre regionale pind la
cel din adinc-ascunse cdtune. Cifrele ar fi, aici, cu deosebire grditoare. In genere,
sint cunoscute si, ori de cite ori sint reamintite, uimesc: aproape 130 de sali
urbane de teatru, dintre care 40 de sdli permanente, destinate spectacolelor de
prozd ; peste 10000 de asezdminte si cluburi s.a.m.d. Ne gindim insd cd si cifrele
acestea sint relative. Pentru cd o a doua constatare vine sd se adauge vederilor
noastre, implinind-o pe cea dintii : dinamica acestei vaste miscdri teatrale, tendinfa
ei continud de sporire a propriilor ei dimensiuni. Addugdam, de pildd, anul acesta,
infiinfarea secfiei romine de teatru la Tg. Mures, dupd ce, acum un an-doi,
addugam transformarea in institufie teatrald de sine stdtatoare a fostei sectii din
Piatra Neamt, ori infiinfarea, in Bucuresti, a Teatrului de Comedie, a celui de
Tineret i a celui Regional, venite sd intregeascd numdrul atitor altor colective
mai vechi.

Depringi cu pulsatia cotidiand a teatrului, ne scapd wuneori viziunea de
ansamblu. Si parcd noi ingine ne afldm ca in fata unei revelatii cind analizdim mai
profund teatrul mostru, marele front al slujitorilor lui — dramaturgi, regizori, actori,
scenografi etc. —, omogenitatea acestui front, coeziunea lui principiald, comunitatea
tendinfelor ce-l animd, orientarea §i spiritul comun in care sint integrate, dar gi
varietatea mijloacelor de expresie. .

Ne apare caracteristicd, in primul rind, unitatea, peste deosebirea de virstd,
a generatiilor. Storin, Braborescu, Comdneanu (ieri incd, Lucia Sturdza Bulandra,
Maria Filotti, Ion Manolescu), ,vechea gardda® (dintre cele doud rdzboaie) a artei

noastre ; ,generafia de mijloc* — Calboreanu, Aura Buzescu, Vraca, Fintegteanu,
G. Kovdcs, Jules Cazaban —, succedatd imediat de ,generatia® Radu Beligan,
Stefan Ciubotdrasu, Beate Fredanov, Marcel Anghelescu ; promotiile proaspete ale
institutelor de teatru din Bucuresti si Tg. Mures — de la Boris Ciornei, Olga
Tudorache, Lohinszky Lordnd, Gh. Cozorici, Silvia Popovici, la Leopoldina Bdld-
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nutd ; apoi promotiile §i mai tinere — abia urcate anul trecut pe podiumul sce-
nelor —, toate sint grupe de ,generafii“. (Nu a fost in insiruirea numelor de mai
sus gindul nici unei selectii preferentiale — ar fi fost mespus de greu —, ci doar
intentia unei exemplificari.) Aceste grupe de ,generatii“ ne dau, fireste, inainte
de toate, mdsura unei mari gradafii de experientd, de stiinfd artisticd. Desigur,
si a unei mari variatii de disponibilitdti, temperamente, inclindri si veleitdfi crea-
toare. Impletirea reciproc-stimulatoare (si reciprocitatea de respect, de incredere
si pretuire) a generatiilor sint caracteristice. Pind intr-atit incit o problemd a
generatiilor (atit de acutda altddatd, si nedezlegatd altddatd) nici nu se pune astdzi.
Existd un principiu unificator care o reteazd de la bazd : aceeasi conceptie despre
arti — conceptia marxist-leninisté — in spiritul cdreia lumea creatorilor de frumos
slujeste arta.

E un principiu unificator, ale cdrui implicatii — dincolo de tdrimul estetic
in care-si are aplicatia principald — se relevd in prospetimea, in tineretea gene-
rald si continud, si in miscarea continud spre innoire, spre desdvirgire, pe care
le determind. Iar acestea vin, ca o intregire esentiald, sd se aldture imaginii pe
care am inceput sd ne-o conturdm despre teatrul mnostru.

Aceastd imagine, ascendent procesuald, pe care o descoperim acum, trecind
de la formele de dezvoltare in spatiu la cele de dezvoltare in continut, o oferd
cu deosebire sfera de activitate, de preocupdri, de realizdri regizorale. Sica Alexan-
drescu, Moni Ghelerter, Al. Finti, Liviu Ciulei, Nicolae Tompa, Dinu Negreanu,
Horea Popescu, Radu Penciulescu, Dan Nasta, Taub Ianos, Lucian Giurchescu,
Harag Gyérgy, Mihai Dimiu, Vlad Mugur, D. Esrig, Dinu Cernescu, Valeriu Moi-
sescu se succed, ca valori regizorale, pe o distantd de timp care desparte ziua de
azi de anii in care mai ,monta“ patriarhul regiei noasire, Paul Gusti. Cu toate
acestea, ceea ce-i desparte nu provine din scurgerea timpului, ca atare (aceasta ar
presupune, la unii, rdminere pe loc, ceea ce nu se intimpld; la ceilalfi, indife-
rentd fatd de ceea ce a fost, ceea ce iardsi nu se intimpld), ci dintr-o grijd, de
toti resimtitd, de a nu ingddui stagnarea, rutina, pastisa in munca si creatia lor;
de a-si integra viziunile si modurile stilistice, innoindu-le permanent, permanentei
innoiri gi ritmului de innoire a societdfii noastre, a omului nosiru — a timpului
nostru. Cu tot ce aceasta inseamnd proces de schimbare in mentalitatea, in nivelul
cultural, in gustul pentru frumos, in puterea de receptare ale spectatorului; cu tot
ceea ce inseamnd la el cregterea constiinfei socialiste, comuniste.

Preocuparea peniru contemporaneitate, in teatru, std la rezigori (ca si la
actori, fireste) unanim deasupra viziunilor lor artistice, diferentiate, Cdci aceastd
preocupare priveste confinutul mereu imbogdfit al creafiei lor s§i problema celei
mai juste si eficiente expresivitdfi in comunicarea acestui continut prin mijlocirea
actului teatral. E o preocupare care leagd, cum rareori — exceptional — s-a
intimplat altddatd, pe creatorul scenic al imaginii teatrale de creatorul confinutului
acestei imagini, de autorul dramatic. E o preocupare care asazd pe prim-plan, in
miscarea noastrd teatrald, rolul literaturii dramatice, pe de o parte in definirea
unui mesaj, pe de alta, in realizarea atit a wunitdtii (armoniei) imaginii artistice
scenice, cit §i a diversitafii modalitdfii ei de expresie.

Frontul dramaturgiei noastre este gi el, astazi, mai larg decit l-a cunoscut
cindva vreo epocd a istoriei teatrului rominesc de ieri. Mai larg si, bineinteles,
ca §i celelalte activitdafi artistice, intr-o necontenitd tendintd de ldrgire. Numai
stagiunea aceasta promite sd pund pe afis peste 20 de moi lucrdari dramatice origi-
nale. Acest front al scrisului dramatic grupeazda si el toate generatiile scriitori-
cesti. De la Victor Eftimiu, Mihail Sorbul, Mircea Stefdnescu, Tudor Musatescu, la
Lucia Demetrius, Mihail Davidoglu, Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Mihai Beniuc,
Siit6 Andrds, Paul Everac, V. Em. Galan, Al. Voitin si pind la Al. Mirodan, Dorel Do-
rien §i publicistii intrati de curind in dramaturgie, Radu Cosasu, Gh. Vlad, Sergiu
Farcdgan, (Fireste, nici aici nu e vorba de o ierarhizare preferentiald, necum de
o ingiruire exclusivistd.) Scrisul acestora s-a in-hegat si el intr-un continuu
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proces de comund observare a schimbdrilor istorice incercate de realitdtile mate-
riale i spirituale ale poporului mnostru, de-a lungul anilor de avint in muncd,
pentru construirea vietii noi, socialiste.

Definind o noud, esentiald, trasdturd a teatrului nostru, acest spirit al con-
temporaneitdfii, trecut prin filtrul creator al artistilor, iscd varietatea stilistica tot
mai mare, sub care, mai ales in ultima vreme, se infdtiseazd deopotriva creatia
dramaticd $i spectacolul ce-i dd wviafd. Varietatea stilistici nu impieteaza insd
nicidecum asupra unitdtii de esenfd, de sensuri, de obiective §i de orientarz a
imaginii artistice si ideologice a teatrului mostru. Dimpotrivd, ea o reliefeazd, ii
dd pregnanid.

Promovarea unei dramaturgii a aspectelor si problemelor umane actuale nu
inseamnd rupere de trecut, nepdsare fatd de valorile autentice ale trecutului. Con-
temporaneitatea se rtealizeazd in aceastd perioadd, in creatia noastrd teatrald,
printre altele, si prin dezvoltarea wmostenirii trecutului in ceea ce ea are mai
inaintat, superior, pozitiv. (E ceea ce §i explicd larga difuziune a clasicilor —
autohtoni si universali — pe Scenele noastre. Actul de culturd e, prin excelentd,
un act al contemporaneitdfii.)

Sd addugam, fard a le epuiza totusi, printre trdsdturile teatrului nou romi-
nesc, ale miscdrii noastre teatrale — ca, in genere, ale tuturor artelor noastre —,
unitatea fermd a orientdrii lor, unitate determinatdi de strinsa legdturd cu telurile
s$i perspectivele constructiei socialiste, cu politica partidului. Functia social-educa-
tivd pe care teatrul nostru se strdduieste s-o implineascd in chip cit mai artistic
nici n-ar putea fi altfel gindita si implinitd. In aceastd privintd, publicul — si
mdsura in care el gustd si este activizat de creatia de artd — rdmine mai departe
un element constitutiv, de primd insemndtate, in imaginea teatrului nostru. Exi-
genta sporité a publicului — sporitd pe mdsura inaintdrii lui in culturd, a ldrgirii
orizonturilor lui de viatd — a determinat, de altfel, si continua ridicare calitativd
a actului artistic teatral, in toate sectoarele lui — dramatic si scenice. Suc-
cesele repurtate peste hotare de turneele Teatrului National ,I. L. Caragiale”
(in Uniunea Sovieticd, in Franta, in Italia); de Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®
si de Teatrul Secuiesc de Stat din Tg. Mures (in R. P. Ungard) s. a., mereu mai
buna prefuire de care se bucurd, ca si interesul crescind pe care teatrul nostru
il stirneste printre oaspetii ce ne viziteazd tara — si, in general, printre oamenii
dz teatru din strdindtate — sint motive de satisfactie si de mindrie indreptdtitd.
Ele stimuleazd si accelereazd dinamica teatrului mostru spre calitate, spre ridica-
rea nivelului de mdiestrie artisticd, de eficientd educativd. O stimuleazd si o
accelereazd, mai ales, relafiile de interdeterminare care leaga teatrul de public.
Aceste relatii sint, de altfel, cu deosebire la ordinea zilei in problematica miscarii
noastre teatrale. Si totul din ceea ce se incearcd nou, atit pe planul confinutului,
cit si pe cel al valorii artistice; totul din ceea ce se propune in viile dezbateri
care agitd viata moastrd teatrald, in legdturd cu perspectivele ei de viitor; tot ce
migcd teatrul mostru priveste, in esenta lui, publicul cdruia i se adreseazd, gradul
in care ii satisface exigentele, puterea cu care izbuteste sd-l atragd si sd-i influen-
teze pozitiv, transformator, constiinfa.

* % %

Problemele care se pun astdzi teatrului nostru se pun de la un stadiu foarte
ineintat. Ele sint nemijlocit legate de stadiul inaintat de viafd pe care il traim —
sintem in pregul desdvirsirii socialismului; de perspectivele, mai departe, cdtre
care ne indeamnd si me indrumd partidul. Elz sint legate de felul in care aceste
perspective urmeazd sd fie fidel si propulsiv oglindite in creafia dramaticd, in
creafia moasird artisticd, in general.

Viile dezbateri, incercdrile, realizdarile, polemicile si prcpunerile, citz mised
vieta creatoare si gindirea oamenilor mosiri de teatru, alcdtuiesc un climat de
luptd pasionat, in intelesul cel mai frumos, constructiv el cuvintului. Ele vorbesc,
toate, despre constiinta, care stdpineste lumea creatorilor, ca teatrul — ca si viata,
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— este prin insdsi destinafia lui un proces continuu. Legat organic de procesul
continuu in care se desfdsoard istoria, determinat de el. De aceea, cuceririle pe
care dramaturgia noastrd si artele noastre scenice le-au dobindit de-a lungul ace-
stor ani, dacd, fireste, se cuvin consemnate §i pretuite ca atare, se cer in acelasi
timp privite ca tot atitea etape ce se vor depdsite, ca tot atitea stimulente spre
desdvirsire.

Am cunoscut, bundoard, si am depdsit un moment cind realitdtile, §i viata,
si activitatea omului apdreau in unele piese reflectate in aspectele lor, in datele
lor exterioare. Personajele, prin actiunile lor si in conflictele in care erau anga-
jate, pdreau mai mult termeni demonstrativi ai unor stdri si necesitdfi istorice
obiective. Interesul se concentra mai degrabd pe atitudinea lor, pe noutatea pre-
zenfei si importantei lor in momentul corespunzdtor. Am cunoscut, apoi, un alt
moment, cind constiinfa eroilor apdrea mu numai structuratd pe mdsura etapei
istorice in care trdiau, dar activ legatd de legile istoriei, ale constructiei. Drumul
de la o categorie de eroi (si de conflicte) la altd categorie era, megresit, un drum
creator ascendent in arta scrisului mostru teatral ; totusi el oglindea — incd —
mai mult imprejurdrile si manifestdrile exterioare, doar aspectele viefii noastre
noi, ale procesului ei de innoire.

O categorie mai recentd de lucrdri dramatice atinge insd si cautd sd cer-
ceteze si sd scoatd la lumind, cu deosebire, zonele mai adinci, mai ascunse, ale
alcdtuirii si manifestdrilor oamenilor — constiinfa lor. Problemele constructiei
noastre socialiste, problemele istoriei — ale contemporaneitdfii — sint aci dezbd-
tute ca probleme de constiintd ale individului. Individul, cu interesele gi frdmin-
tarile lui, apare in ele din ce in ce mai contopit cu interesele si complexitatea
viefii sociale, se defineste prin ea. E limpede cd nu ne afldm, cu aceste lucrdri, in
fata unei simple (arbitrare) schimbdri de viziune a dramaturgului. Ci in fata unei
realitdfi — devenirea, dezvoltarea umand a poporului nostru — in care vechile
relafii dintre individ gi societate (antagoniste) ii apar inlocuite cu relatiile noi, .
de azi, de interdependen{d ; in care lupta de ieri a individului — contra societdtii
(nedrepte gi umilitoare) — s-a schimbat intr-o luptd pentru societate, pentru ori-
zonturile ei luminoase, pentru consolidarea si desdvirsirea ei. Expresie a dezvol-
tdrii societdfii, e firesc ca dramaturgia moastrd sd-si caute si sd-gi afle modalitdfi
de oglindire corespunzdtoare caracterului actual al dialecticii, al contradictiilor
eristente azi in viafa societdfii noastre §i care se descoperd cu precddere in dome-
niul ideologiei, al eticii, al constiintei. Asa se face cd pdstrindu-si trdsdturile
ofensive, agitatorice, promovatoare ale noului — pe linia ofensivei partidului, a
revolutiei — multe lucrdri dramatice pdrdsesc oarecum spectaculosul atitudinilor
si situatiilor, ciocnirile impresionante prin duritatea lor aparentd, emotiile efecte-
lor de contrast exterior, pentru a descoperi, in schimb, forta intens dramaticd,
puternic emotionald, a conflictelor de idei, de cunoastere — a conflictelor in care
noul si vechiul apar inclestafi in universul intim, dar cit de semnificativ si impor-
tant, al congtiinfei in plind dezvoltare a oamenilor muncii; in congtiinfa oamenilor
muncii identificati cu interesele generale, increzdtori in viitor, hotdrifi sd-si aducd
contributia la victoria deplind a socialismului.

Ajunse aci, arta si creafia artisticd a teatrului nostru se vdd in fata unor
probleme de o complexitate si subtilitate de netdgdduit. Cdci ele se pun de la
indltimea wunor exigente artistice i ideologice — deopotrivd ale spectatorilor
si ale creatorilor ingisi — mult superioare gi intr-un ritm accelerat crescinde
fatd de trecut. Noile si mdretele sarcini pe care Congresul al Ill-lea al parti-
dului le-a pus poporului §i pe care poporul le implineste cu elan; epoca aceasta
pe care o trdim — ,cea mai bogatd in infdptuiri din istoria fdrii noastre” —,
ele insele nasc si impun aceste exigente. Ele grdbesc pe zi ce trece procesul
de lichidare a deosebirilor dintre sat §i oras, dintre munca manuald s§i munca
intelectuald. Pe zi ce trece, omul muncii descoperd si foloseste stiinfa ca pe o fortd
de productie. El stie, zi de zi, mai mult gi mai multe, mai bine, mai . multilateral.
Gindirea lui incepe a nu i se mai simti in larg decit aplicatd asupra faptei, con-
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cretizindu-i-se si verificindu-i-se in faptd, in constructie. Sentimentele i se intre-
pdtrund cu gindirea. Ratiunea, brat la brat cu lumea emotiilor — motor si justi-
ficare a emofiilor —, tinde sd-i devind o supremd emotie: emotia cunoasterii,
pind azi putin exploratd pe plan artistic. In substanta aridd a disciplinelor mate-
matice, fizice, tehnologice, omul muncii — cel din uzind si de pe combind —
incepe sia descopere zdcdminte gi satisfactii poetice, dindu-gi mina cu cercetdtorul
din laboratoare si biblioteci, La fel, in ritmul productiei, pe care-l1 accelereazd. E,
cert, un rezultat — in congtiintd — al socialismului. De care scriitorul si omul de
artd nu pot sd@ nu tind seama. La nivelul cdruia creafia artisticd nu poate sd
nu aspire. Socialismul le este oamenilor muncii, astdzi, mediul cel mai prielnic de
viatd, de dezvoltare. Alt mediu ambiant pentru sine, ei nu mai concep. Recu-
noscind nivelul inalt de dezvoltare pe care l-a atins constiinta socialistd, gsi
intrevdzind perspectivele dezvoltdrii ei necesare, scriitorul — artistul — e dator sd
deslugeasca totusi limitele momentane ale acestei dezvoltdri, lupta cu rdmdgitele i
influentele educatiei vechi, burgheze, sd contribuie la combaterea lor. li revine
literaturii, artei ,misiunea de mare rdspundere de a contribui prin toatd forta ei
de inriurire la formarea si dezvoltarea constiinfei socialiste, la faurirea omului nou,
a moralei socialiste, a atitudinii noi fafd de muncd si societate, la inldturarea din
congtiinta oamenilor a influentelor ideologiei gi educatiei burgheze®*,

Dorinta fierbinte de a implini aceastd misiune de onoare si de mare rdspun-
dere, pe care partidul — prin tovardsul Gheorghe Gheorghiu-Dej — o reamintea,
la inceputul acestui an, scriitorilor, cu prilejul Conferinfei lor pe tfard, std in
subtextul tuturor fincercdrilor si realizdrilor, al viilor dezbateri gi schimburi de
idei din lumea artistilor nostri de teatru, de la dramaturgi la regizori, de la actori
§i scenografi pind la maegtri ai tehnicii scenice. Strdduinfa lor se concretizeazd
in tot mai variate forme de expresie, in cdutdri febrile in toate genurile artei.
Strdduinta lor este de a corespunde in creatie inaltelor dimensiuni umane la care
au crescut si la care cresc oamenii muncii — publicul lor — in tara noastrd. Ei
sint convinsi cd toate problemele, dezbdtute teoretic — in jurul conflictului, al eroi-
lor, al constructiei dramatice, al mdiestriei, al eficientei —, isi pot gdsi practic
dezlegarea, si astdzi (pe coordonatele etapei istorice in care me afldm), ca §i ieri
(in anul proclamdrii Republicii noastre Populare), numai in acel ,izvor viu de inspi-
rajie“ care sint realitdfile inconjurdtoare, viaja si problemele de viafd ale omului
— muncitor, colectivist, intelectual — constructor de viafd moud. Ei sint hotdriti sd
facd, din operele lor artistice, puternice acte de mobilizare a acestui om ,la noi
fapte eroice, pentru triumful celor mai inaintate idei ale timpului nostru, ideile
comunismului®. Ei sint hotdri{i, ca si inainte, sd asculte cuvintul si invdfdtura parti-
dului. Si nu incape indoiald cd realizdrile nu vor intirzia. Realizdri care ne vor
pune in fata unor conflicte dramatice §i a unor caractere dramatice corespunzd-
toare liniilor si formelor in care se poartd astdzi lupta dintre vechi §i nou, in care
se desfdsoard procesul de dezvoltare a societdfii noastre; realizdri care vor cores-
punde, printr-o inaltd mdiestrie artisticd si eficientd, asteptdrilor i exigentelor
superioare ale spectatorilor ; care sd pund intrebdri §i sd dea rdspuns intrebdrilor
ce frdmintd pe omul zilelor noastre, care sd atragd si sd activizeze publicul, sd-1
incinte, sd-i inalte si sd-i imbogdfeascd spiritul si gustul pentru frumos. Chezdsie
cd asemenea realizdri nu vor intirzia sd apard std insusi drumul de pind acum,
fructificat de indrumarea partidului, si strabdtut, in continud ascensiune si inflo-
rire, de artele moastre.

wt”

* Din Cuvintarea tovarigului Gheorghe Gheorghiu-Dej la Conpferinga pe tarl a  scriitorilot.
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Bogatia scenica
a featrulur de idel

,STEAUA POLARA” DE SERGIU FARCASAN
pe scena Teatrului ,,C. I. Nottara”

Uonstantin  Brezeanu (Bogdan Athanasescu
§i Jules Cazaban (Acad. Biliceanu)




u Steaua polard de Sergiu Farcasan, teatrul de idei mai cistigd o
pozitie. Pe linia unor preocupari dintre cele mai inaintate ale dra-
maturgiei noastre contemporane, piesa aduce noi argumente cu pri-
vire la fertilitatea scenici a dezbaterii de idei. Ca totdeauna cind
se merge pe un drum nebatatorit, in ultimii ani s-au facut la noi
si incerciri mai putin izbutite. Reusita lui Farcdsan mi se pare pretioasd si edifi-
catoare pentru ¢i aci — ca si in alte lucrari valoroase — dezbaterea nu ramine in
sfera pur cerebrald, ea angajeazd si anireneaza intreaga lume sufleteasci a eroi-
lor, devenind astfel baza unui conflict dramatic complex. Céci, daci lupta de idei
in lumea contemporani defineste multilateral ciocnirile dintre clase si dintre indi-
vizi, determina in ultima instan{d pozitia lor fatd de problemele capitale ale vietii,
teatrul de idei este menit si oglindeascd viata la fel de cuprinzitor, dezvidluind
nu numai o contradicfie rece de principii, dar si opozifia caracterelor, a moravuri-
lor care se dezvoltd pe temeiul acestor principii.

Steaua polard e, foarte pe scurt spus, o batilie dramatica, purtata de un cer-
cetator stiinfific comunist pentru apararea ferma a ideilor sale marxist-leniniste.
Pavel Proca, eroul piesei, da replica unui coleg ceva mai virstnic si de formatie
veche — Bogdan Athanasescu —, apropiat politiceste partidului, dar insuficient de
statornic in conceptiile sale filozofice. Athanasescu face greseala de a confunda
coexistenta pasnicd intre state cu coexistenta ideologiilor adverse si piseste pe ca-
lea concesiilor, a intoarcerii la puncte de vedere perimate in stiintd. Dar autorul
nu intrd in detaliul disputei de specialitate, nefiind acesta tarimul artei.

Ceea ce ne intereseazid aici este, In primul rind, felul cum ideile devin carac-
tere. Cum se profileaza, de pilda, personalitatea bogati si frumoasa a lui Pavel
Proca, omul pe care-l stimeazi batrinul academician Baldceanu pentru credinta lui
neclintitd in Steaua polard a comunismului, omul pe care nevasta il considera
.fachir pe cuie”, in vreme ce mondenul Athanasescu ii prezice ¢i se va consuma
fara sa tragd din munca sa vreun folos personal. Modest, Proca se vrea doar un
.-membru de rind al partidului“, un ,anonim" care isi face datoria, dar este aici
si un anume orgoliu indreptétit, cici el stie — si o spune intr-o scenid de admira-
bil avint— c& viitorul va cinsti si glorifica pe .omul care si-a facut datoria®“.
Proca este un personaj viu, autentic, poti si polemiza cu el, ii poti spune, de pilda,
cd nu esti de acord cu teoria lui despre anonimatul muneii stiintifice, iar el va
raspunde, va incerca si te convingi sau se va ldsa convins. De altfel, acest erou
nu se cruti — cum nu-i crutd nici pe altii —, nu pregeti sia-si facid o asprid auto-
criticA pentru metoda gresitd pe care a folosit-o fatd de Athanasescu. Piesa ple-
deaza Tmpotriva cocolosirii diferendelor de idei, pentru discutie deschisa, colectiva,
care aduce clarificare. Lui Proca i se aldatura Baldceanu, figurd proeminenta de
savant apartinind vechii generatii, reprezentant al pleiadei strilucite de intelectuali
care s-au integrat cu profundi convingere si devotament luptei partidului pentru
socialism. Ironizind, cumva, tipul ,clasic, dar depasit, al savantului distrat, cu
capul in nori, autorul ne prezintd aici un om de stiintd bine implintat in vremea
lui, prezent in viati, combativ, cu o capacitate tinereascid de innoire spirituala.
Anumite inconsecvente se fac simtite in conturarea caracterului lui Athanasescu.
Prezentat ca un om capabil, dar insetat de succese usoare si cdruia ii place si se
puni la adipost de greutati, si-si ,fructifice* prestigiul cistigat, e greu de infeles
cum de se lanseazd tocmai el intr-o rasturnare radicala a unor principii stiintifice,
ceea ce presupune, oricum, o bund dozd de risc. Nu neg posibilitatea fenomenului
ca atare, cici nu o datd in viatd extremele se ating, vreau doar si spun ca procesul
nu este analizat artistic si ¢a sintem pusi, in privinta acestui personaj, in fata unor
date preliminare insuficient elaborate. Odati depdsite insd aceste premise, ciocni-
rea Athanasescu-Proca, din actul al doilea, este convingiatoare, dramaticid. Dar, cum
spuneam si la inceput, piesa nu poate fi redusa la stricta controversad de idei.

Pornind de la disputa ideologicA — sau, mai bine zis, in functie de aceasta
disputd —, conflictul include in mod firesc un plan etic. E vorba, in primul rind,
de o problemid educativd esentiald : tineretul nu trebuie crescut intr-o atmosfera
cdldutd, de admiratie necritici fata de ,autorititi“ ca Athanasescu. Dacd, la ince-
putul actiunii, Brindusa apare ca ,un pui de ratusca cu pliscul cidscat in fata ma-
rilor personalitati“, Proca isi va recunoaste in aceasta o vina serioasd. El ii da

7
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dreptate Brindusei, care cere ,sa-si infigd dintii in adevar®. ,Ar trebui si intelegeti
— 1i spune Brindusa — cd adevarul cel mai greu de inghitit, adevarul omenesc
mirosind a singe si sudoare, e de o mie de ori mai méret si mai frumos decit mi-
cile adeviruri gata mestecate pentru stirbi. Intre povestea berzei care aduce copiii
si realitatea lehuzei care se zbate in singe si geme de durere, realitatea e mai cu-
ratd, mai mare, meriti s-o spui!“ Dar piesa combate, tot in persoana Brindusei,
slabiciunea plingareatd a unora care, indati ce dau fatd cu un adevar mai com-
plex decit si l-au imaginat, se simt ,deceptionati“ si-i apuca istericalele. ,Cine
n-are putere, s nu se bage“ — exclamid Pavel Proca, respingind ideea cad ar
putea fi compatimit. Comunistii nu sint utopisti, ei stiu cd formarea omului nou
este un proces greu si indelungat, nu-si fac iluzii cd drumul spre societatea de
miine ar fi neted, ca o sosea asfaltata.

Ce loc va ocupa in aceasti disputd un intrigant, un carierist si un lingusitor
ca Titi Dima ? El va incerca si se pund bine ,in orisice caz“ si cu Proca, si cu
Athanasescu, sidpindu-i totodatd pe amindoi, dar va ajunge, printr-o logici proprie
vietii noastre de azi, intr-un impas. ,Cursa de soareci“ pe care i-o intinde Brin-
dusa in ultimul act, trimitindu-i in sedintd biletele cu indicatii contradictorii, venite,
chipurile, din surse inalte, echilibristica pe care o executd Titi, sirind de la acuza-
rea integrald a lui Proca la elogierea lui farad rezerve, constituie o satird bine-
venita la adresa celor care se feresc sd-§i spund punctul de vedere personal, la adresa
metodei antipartinice a inlocuirii schimbului sincer de opinii prin ralierea fara
principii la ceea ce pare a fi ,directia in care bate vintul®. Demascarea lui Titi
Dima — in care recunoastem insusirile de autor satiric ale lui Sergiu Farcisan —
produce publicului, pe lingd placere esteticd, o mare satisfactie cetateneasca.

Ca un adevarat comunist, Proca este de neabatut in convingerile sale, tocmai
pentru cd nu stie ce este arivismul, pentru ¢d nu urmaéireste nimic numai pentru
sine si pune totdeauna interesele colective deasupra celor personale. ,Cind un
comunist incepe si se teaméa pentru jiltul lui, ceva de pret incepe sd moara in el“
— riposteazd Proca amenintarilor lui Athanasescu. Aceeasi problema este tratata,
sub un alt aspect, pe planul relatiilor familiale. Maria si-ar dori sotul mai putin
ofachir®, mai om de lume, mai grijuliu pentru pozifia lui sociald. Dezacordul casnic
al lui Proca nu mi se pare secundar, el creste, ca sad zic asa, in aceeasi incren-
gaturd cu conflictul principal, si isi giseste rezolvarea odati cu acesta. In epoca
noastri, cind nenumérati oameni isi inchind viata unei cauze inalte, stiind sa
renunte, cind e nevoie, la comoditati personale si facindu-si din ,a nu voi nimic
pentru sine“ o platosd invulnerabild, intelegerea din partea tovaridsei de viafa
poate fi un suport moral nepretuit, iar neinfelegerea — izvorul unor grave ama-
raciuni. De aceea, consider extrem de semnificativ acest conflict familial, care
se desfagsoard paralel cu cel ideologic si care se incheie cu cuvintele lui Pavel :
,Cind al tiu iti spune : «Uite ce lucru am facut » — nu-l intreba chiar imediat :
«5i ce-ai cipitat ?» Cind spune: «Uite ce-am cdpitat !», nu intreba imediat: «$i
ce-a cépitat vecinul ?7» E pécat, n-o si mai infelegem nimic din viatid. Bucurati-va,
neveste, si de ceea ce creeazd fachirul de lingd voi. Uitati-va si la ceea ce face..
nu numai la marca masinii cu care va vine acasa“.

Dialogul. are — se intelege — un rol primordial in teatrul de idei. Tin sa
remarc calitatea dialogului din Steaua polard. Piesa nu intereseazd numai prin
ceea ce se intimpla, ci, mai ales, prin ceea ce se spune pe scend — s§i se rostesc
multe lucruri cu miez, care raspund unor preocupiri reale ale spectatorului de
azi gi-i rdmin in memorie. Din pacate, Mocanu — colaborator al Institutului, ridi-
cat din rindul muncitorilor si harazit de autor sd devind in incheierea piesei
secretar al organizatiei de partid — are un text ceva mai arid, povestind mereu
parabole moralizatoare. y

In stadiul actual al dezvoltirii dramaturgiei noastre gi al discutiilor legate
de progresul ei, e important si subliniem cd Steaua polard aduce pe scend un
conflict ascutit, ducindu-1 cu indrazneala pind la apogeu. Autorul nu si-a ferit
eroii de infruntfri decisive; dimpotriva, a prilejuit asemenea infruntari — si
uneori chiar in detrimentul temporar al favoritului siu, Pavel Proca. De pilda,
in duelul de ironii cu Brindusa, din actul I, Proca pare a iesi destul de ,jumulit®,
iar argumentele pe care i le aduc Athanasescu sau Dima in actul al Il-lea sint,
uneori, greu de infirmat. In lupta de idei pe care o duce, eroul piesei se dovedeste
superior, nu pentru ca ,asa a vrut autorul“ (cum se intimpld in lucrdrile sche-
matice) ; el nu este ,ajutat“ de dramaturg si ocoleasci stincile primejdioase, ba
chiar e impins spre ele, obligat si le infrunte, si astfel victoria pe care o dobin-
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deste e reald, convingitoare artistic, e cistigatd nu in culise, ¢i In fafa noastra.
a spectatorilor. De aceea o aplaudim din toatd inima.

L

O piesd de idei se cere realizatd intr-un spectacol de idei. Iatd de ce mi se
pare potrivit faptul cd pentru directia de scend a Stelei polare™ s-a facut apel la
Radu Penciulescu, regizor ce exceleazd in a reda scenic ideile luerdrii dramatice,
in a face sensibila confruntarea de conceptii intre personaje. La Penciulescu, spec-
tacolul nu este niciodatd uniform, egal pe tot parcursul, intr-o transpunere geome-
tricd exacta, dar platd. Spectacolul sau este ca o fiintd vie, care rasufla, isi umfla
si isi dezumfla pieptul, creste si descreste ca ritm, are momente cind isi prepara
fortele, si momente de maxima incordare, intr-un cuvint, are accente. lata-i, de
pilda, pe Proca si Athanasescu, in actul al II-lea, incrucisindu-si tot mai violent
spadele §i ajungind amindoi cu fata spre sald, umar lingd umair, cind Pavel spune :
.Sa stii cA sint stinca !* Penciulescu se pricepe si dea tensiune unor asemenea
ciocniri, creindu-le ,spatiu”“ scenic, aducindu-le in prim-plan, transformindu-le
in imagine vizuald spectaculoasa.

Claritatea ideilor care strabat spectacolul, relieful momentelor de virf deter-
mina de asemenea caracterizarea profundd a personajelor si relatiilor dintre per-
sonaje. Si din acest punct de vedere, inregistrim aci realiziri semnificative. Suc-
cesul deosebit al lui George Constantin (Proca) aratd — si nu pentru prima oard —
ca tinerii actori nu trebuie tintuifi intr-un registru limitat de roluri, ci ei trebuie
solicitati multilateral si curajos, cu incredere. Si mai aratd cit de mult poate de-
pinde jocul unui interpret de indrumarea regizorald, de nivelul general al spec-
tacolului. George Constantin e unul dintre actorii care au fost ajutati din plin
de conducerea Teatrului ,C. 1. Nottara“ sd se releve. I s-au incredinfat roluri
numeroase. Totusi, in evolutia sa n-au lipsit momentele de... eclipsd, ca sa zic asa.
Ne amintim, de pilda, aparitia sa inexplicabild in acel rol vulgar din In noaptea
asta nu doarme nimeni. Si iata-l1 aici, in Steaua polard : citd finete si intuitie, cita
fortd interioara, cit laconism in expresia scenicd ! Toate felicitarile actorului, pre-
cum si regizorului, pentru aceasti alegere pe care unii o socoteau hazardata.

O creatie remarcabild realizeazd Constantin Brezeanu in rolul lui Bogdan
Athanasescu. Interpretul si-a asimilat intr-o asemenea masura personajul, a pa-
truns wcu atita inteligentd inlauntrul lui (si tocmai jocul inteligent este specific
teatrului contemporan de idei), incit nu numai ca da adincime replicilor pe care
le rosteste, dar evoca perfect si evolutia parcursi in afara scenei. In actul al
I1I-lea, el aduce intreg zbuciumul pe care il va fi trait Bogdan in cursul noptii
precedente, chinul in care ,se naste un om nou“; il credem — iatd supremul elogiu
pentru un artist. Jules Cazaban (Balaceanu), cu farmecul sdu atit de personal,
domina scena si-1 reduce pe ,.magisterul® Athanasescu la proportiile lui reale, de
invatacel ratacit. Scena din actul III, in care, intorcindu-se mereu din drum, fi
da ghes lui Athanasescu sa-si recunoascd greseala, e de un comic substantial.
Rostite de Cazaban, replicile academicianului capétd o autoritate, o pondere care
asigurd echilibrul necesar intregii dezbateri. In rolul lui Mocanu, foarte talentatul
actor Ion Dichiseanu a fost simpatie, frane, inspirind incredere. De
semnalat ¢A pe parcurs, dupid premierd, actorul a scos mai mult in
evidentd anumite interventii ale lui Mocanu, dindu-le mai multa ,greutate®.
Marga Butuc-Barbu mi-a plidcut mai mult in finalul actului al Il-lea si in actul
al III-lea, cind reda cu o sincerd lucire in ochi mindria pentru ,dracul romantic*
aldturi de care trdieste Maria Proca — dar mai putin in primul act. (In genere,
actul I, act de tatonari si ironii, unde ciocnirile esentiale plutesc in aer, fiara sa
se dezlantuie inca, a reusit mai putin regiei si interpretilor, nu are intotdeauna
nuante, unele subtexte se pierd.) Ion Punea a prins bine zimbetul fals, cameleonic,
al lui Titi Dima, ca si mina plouatid pe care acesta o arboreazd in semn de ciinta.
Lia Pop a avut interventii ironice gustate de spectatori si a comunicat cu insufle-
tire entuziasmul naiv al Brindusei. Mi-ar pldcea insd si nu-si gesticuleze si sa
nu-si mimeze atit de mult unele replici, sa le lase s vina ,dinlauntru®.

* Data premierei : 18 octombrie 1962, Regia : Radu Penciulescu. Decoruri §i costume : Dan Nemteanu,
Distributia : Athena Marcopol (Ancta) ; Marga Butuc-Barbu (Maria Proca) ; George Constantin _(Pavel
Proca) ; Lia Pop (Brindusa) ; lon Punea (Titi Dima) ; Niculescu-Cadet (Liviu Nache) ; Coca Enescu (Didona
Nache) ; Mihai Herovianu (Virgil Rucir) ; lon Dichiseanu (Gheorghe Mocanu) ; Toni Zaharian (Priboi) ;
Constantin Brezeanu (Bogdan Athanasescu) ; Jules Cazaban (Acad. %iliccanu); Tamara Vasilache {Inlocui-
toarea Didonei Nache).
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In teatrul contemporan nu existd personaje ,secundare“ in vechiul inteles
al cuvintului, dispar ,valetul care aduce tava“ si fiul care trece prin scend spunind :
,2Bonjour, papa“; in teatrul de idei, fiecare personaj contribuie in felul siau la
crearea a ceea ce numim, cu un termen incetidtenit de la Cehov incoace, atmosferd.
De aceea, mad mirad pufina atenfie de care s-au bucurat, in alte cronici, rolurile
de mai micad intindere cantitativd din Steaua polard. Aceste roluri, de altfel, n-au
avut totdeauna o soartd fericitd nici in spectacol. O bunad compozitie a realizat
Toni Zaharian in rolul servilului si prostinacului Priboi. Mihai Herovianu (Rucar)
a fost exact si rezervat, poate prea rezervat, cici personajul e scris ca un batiios,
predispus la excese stingiste. Niculescu-Cadet a compus la rindul sau un tip amu-
zant si cu tile (eu nu cred ca acest Liviu Nache ar fi inutil in piesi — cum s-a
afirmat ; cdci nu o data, in via{a, cind pasim spre o discutie deschisi, ca si dez-
valuim cinstit anumite lipsuri si sa le lichidam, isi fac aparitia cite unii care
incep sd zicA — sub o forma sau alta —ca ,tovarasului i se nazare“, ci ,asa ceva
nu se mai poate intimpla astédzi, dupa atitea evenimente mondiale“, s.a.m.d. si
cautd sd bilmajeascid lucrurile cu demagogia lor sterild). In schimb, in interpre-
tarea Athenei Marcopol, Aneta n-a avut umorul scontat. Coca Enescu a fost, cred,
nepotrivit distribuitd in Didona Nache. In ce-o priveste pe Inlocuitoarea d-nei
Nache (Tamara Vasilache), aici s-a produs, am impresia, o eroare regizorala destul
de insemnatd. Replicile secretarei, care discutd la telefon despre moda, se intre-
taie prea direct cu convorbirile eroilor principali, dind nastere unor calambururi
ieftine, de gust indoielnic. Aceasta nu s-ar fi intimplat, poate, dacd glasul sau
chiar prezenta fizicd a secretarei ar fi fost mult estompate, constituind un fel de
ymuzicd de fond“, un fel de ,decor sonor“, cum cer indicatiile dintre paranteze
ale autorului (alte montari vor arata, eventual, in ce masurd textul permite cu
adevarat acest lucru si care ar fi rezultatul).

Cit despre decorul creat de pictorul scenograf Dan Nemfeanu, acesta ne-a
oferit imaginea pliacutid a unor interioare moderne, sugestive, fard a fi incarcate ;
in actul al III-lea, solutia usii din fund, care — cind se deschide — ne lasd sa
aruncdm o privire ca printr-o rama luminatd in sala de sedinte, e frumoasa si
scenicd. Lumina este folosita cu mestesug in acest spectacol. Impresioneaza cu
deosebire scena in care Proca, indreptind abajurul lampii de birou spre perete,
proiecteaza parci, pe acest ecran luminos, profilul ,omului care si-a facut datoria®,

in cinstea caruia vor a ,zece mii de rachete albe si stralucitoare spre toate
colturile Universului®. , textul, regia, actorul, compozitia scenograficda s-au unit
spre a desdvirsi o pagina teatrald de autenticd antologie.

%%

Dupid un sir de experiente cu piese originale ,usurele“ sau chiar primitive,
transpuse scenic la un nivel, in cel mai bun caz, mediocru, teatrul din Bd. Magheru
face, cu Steaua polard, un salt brusc. Si am dori sa nu fie accidental.

Orice spectacol de o facturd nouad inseamnd, intr-un anume fel, un manifest,
un program artistic, un angajament al teatrului in fata spectatorilor sai. Speram
ca Teatrul ,C. I. Nottara“ se va {ine de cuvint.

Andrei Bdleanu

George Constantin o rolul
Pavel Proca,

vdgur de Silvan

WWW.cimec.ro



- A

.
Wikl
|
it
o I it
‘;'-/’ | =] T
i J [ G
o 4 ~
il i :
. it 1 ' —
| imamm=s =5
Z fe=Sails Vaimiaa
‘:-.6‘ ]
i A
147
A\ P
- /
# /"" g
—
”5”—.’ =
=
=
— e = =
====
i —_— = — —
4 — = =
= = == —
=7 L =
—
1 e




TR RICLIN N
1]

lui Radu Beligan

Seful sectorului suflete
Gore

Activistul de la raion
Magdalena

Heoratiu

Costicd

Ofelia

Inovatorul

. Un baiat de zece ani.
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Bucuresti, Zilele noastre, O camerd. Intuneric. Se aud, la ridicarea cortinei, douid glasuri — un
hirbat si o femeie — ca la sfirsit (adicd incununare) de cearti,

MAGDALENA : Nu!

HORATIU : Da.

MAGDALENA : Ba nu!
HORATIU : Ba da!
MAGDALENA : Ba nu!
HORATIU : Ba da!
MAGDALENA : Ba nu!
HORATIU : Ba da!
MAGDALENA (strigdt): Ba nu!
HORATIU (asemenea): Ce, nu?

(Lumind)

MAGDALENA : Nu te iubesc. Nu te
mai iubesc. Poate nu te-am iubit
niciodata.

HORATIU : In aprilie vorbeai altfel.

MAGDALENA : Pleaca!

HORATIU : Bine, plec. (Dad sd plece.)

MAGDALENA : Nu pleca!

HORATIU (scrignet): Bine, nu plec.
(Se intoarce.)

MAGDALENA : Ah, nu!

HORATIU : Hotaraste-te. Ce vrei ? Sa
plec ori sa rdmin ?

MAGDALENA : Si una si alta... Nici
una, nici alta. ;
HORATIU : Buna seara. (Face un pas
spre iesire, apoi se intoarce.) Si pe-
trecere frumoasa. (Acelasi joc.) Te
las, pare-mi-se, intr-o tovarasie pla-
cutd. (Aratd circular golul oddii.)
Cu el.. cu ea.. cu ei.. cu gindu-
rile tale... cu imaginile tale bolnave,
cu nalucile tale.. (Acelasi joc.) Pe

care le urasc...

MAGDALENA : Nu te lega de gindu-
rile mele. Pin-aici!

HORATIU (acelasi joc): Ba ma leg.
Pentru cd oamenii trebuie si traia-
sca printre oameni, nu printre vede-
nii. (Iese, ireversibil.)

MAGDALENA : Si gindurile-s vii.
(Plinge.) Si gindurile-s vii.

(Clipd lungd de tdcere. Se schimbd
lumina. Se schimbd tonul si totul. Usa
se deschide si apare brusc Seful secto-
rului suflete, fiintd trdind in viafa
launtricd a femeii.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Bu-
na seara.

MAGDALENA (urmind, fdrd a perce-
pe incd scaimbarea de (las §i bdr-
bat) : Buna secara! (Trezire.) Cine
esti dumneata ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Eu
sint cineva. (Accent pe ,cineva® i,
rapid, examineazd din ochi incdpe-
rea.)

MAGDALENA : Ajutor!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : De
ce strigi ? Doar pentru asta am ve-
nit,

MAGDALENA : Pentru.. (nesigurd)
asta ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : In-
tremai @ sa te ajut.

MAGDALENA : Pe mine ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Sper
ci n-am gresit adresa.

MAGDALENA : Sper ca ai gresit-o.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (scoa-
te un carnefel) : O clipa. (Rasfoieste.)
Nu esti dumneata... tovarasa.. Mag-
dalena ?... (Celdlalt nume va fi rostit
la modul indescifrabil.)

MAGDALENA : Sint!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu
lucrezi la ,Tehnofrig” ?

MAGDALENA : Lucrez.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: &i
nu traiesti de patru luni de zile cu
cetateanul Horatiu I. Horatiu..., fiind
de trei luni jumate nefericita ?

MAGDALENA (inertie) : Traiesc cu..
si sint nefericita... S$i ce-i cu asta?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: E
ceva.

MAGDALENA : Nu pricep. De unde
stii? Si de cind stii? Si ce stii ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: De
unde stiu? Am auzit viata, adica
cearta voastrd. De cind stiu? Din
ziua de 14. Ce stiu? Totul. Adica
aproape totul.

MAGDALENA : E nemaipomenit. Te
poftesc si...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Sa
iau loc ? Mulf...

MAGDALENA : Nu, sa iesi afara.

SEFUL. SECTORULUI SUFLETE : Bi-
ne, dar abia am intrat.

MAGDALENA : Sa stii ca telefonez la
rilitie. (Ges* cdtre telefon.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Inutil. Firele sint taiate.

MAGDALENA : Atunci strig. Chem
vecinii.

SEFUIT, SECTORULUI SUFLETE: Usa
e Incuiata.

www.élﬁ%ec.ro



MAGDALENA (se repede la wugd):
Dar existd o cheie.
SEFUL SECTORULUI SUFLETE
(scoate un obiect convingdtor din
haind): In buzunarul meu.. Drigu-

td bluzi.

MAGDALENA (femeie): 1Iti place?
(Om.) Banuiesc cd n-ai patruns la
11 noaptea in casa mea ca sa faci
aprecieri...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : .fa-
vorabile...

MAGDALENA : ..ma rog.. cu privire
la bluza mea.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Nu,
ce e drept, e drept.. n-am venit
pentru bluza.

MAGDALENA : Dar pentru ce, daca
nu sint indiscreta ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Pen-
tru ca si lucrez.

MAGDALENA : Sa.. ce?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Sa
lucrez. Ce {i se pare asa ciudat?
Toatd lumea munceste.

MAGDALENA (revelatie) : E limpede.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Qare ?

MAGDALENA: E limpede. Esti nebun.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ab-
sent): As, de unde. (Cautd parcd
ceva.)

MAGDALENA : Atunci, hof.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (la
fel) : Oarecum.

MAGDALENA : Ai venit sa furi.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (cau-
td. cautd): Unde e..?

MAGDALENA : Geanta ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Nu,
frigiderul !

MAGDALENA : In bucitarie. Vrei sa-1
iei cu dumneata ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
vreau si beau un pahar de apa.
Rece. Face si cuburi ? Mi-e o sete
cumplitd. (Trece in bucdtdrie, de un-
de va convorbi pagnic cu Magdale-
na.) Am alergat toata ziua.. (Mag-
dalena se repede la fereastrd, incer-
cinl s-o deschidd.) Tovardsa !

MAGDALENA : ! !

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Fe-
reastra e inchisa...

MAGDALENA : Ticalos...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : ..pe
dinafara. Si daca spargi geamul, vei
nimeri drept in bratele lui Costica.

MAGDALENA : Care Costica ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ad-
junctul meu.

MAGDALENA : Bestie! Ai si un ad-
junct ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Pa-
tru. Nu mi-ai atras atentia ca sint
si portocale. (Zgomot de farfurii
sparte.) Da’ de ce nu face cuburi ?

(Magdalena deschide sertarul birou-
lui si scoate un cutit, pregdtindu-se
de atac... Bairbatul intrd cu un fruct in
mind si se indreaptd, linistit, cdtre
femeie.)

MAGDALENA (cutitul, agresiv): Stai
pe loc!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (se
apropie, se apropie): Asta-i locul
meu. (Smulge cutitul dintr-o migca-
re, prin surprindere.) Multam fru-
mos. (Taie fructul.) Vrei sa gusti ?

MAGDALENA : Vreau sa pleci.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (min-
cind) : De ce?

MAGDALENA : Mi-e greu sa-f{i ex-
plic...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: A-
ha, ai treabi.. Sper ca nu te de-
ranjez...

MAGDALENA : §tii ce.. cum sa-fi
spun... n-as vrea sia mi-o iei in nu-
me de rau.. dar adevidrul este ca
méd cam deranjezi.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ei,
asa spun tofi.

MAGDALENA : i inteleg.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
(brusc) : Ce faci asta-seard ?

MAGDALENA : Urlu!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Si
dupi aceea ?

MAGDALENA (ridicd un scaun): U-
cid.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Si
dupa aceea ?

MAGDALENA (lasd scaunul jos): In-
treb : ce poftesti de la mine ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Greu de spus. Nu stiu cum sa incep.
Nu mi-au placut niciodatd inceputu-
rile.

MAGDALENA (scofoceste intr-un ser-
tar): Na. Doud mii de lei. I-am
strins pentru vard. Pentru la mare.
Pentru vacanta. Ajunge ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ina-
poiazd banii): Nu ajunge. Ia-{i in-
darat vacanta.

MAGDALENA (acelasi joc): Am un
inel de la.. (Pauzad.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Stin...

MAGDALENA : Aur. Ajunge ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (a-
celasi joc): Nu ajunge. la-{i indarat
trecutul.

MAGDALENA : Atunci ?

J
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SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Alt-
ceva vreau. Altceva.

MAGDALENA : Tablouri ? (Araid pe
perete.) Doar un desen de Tonitza.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (e-
xaminind) : Fals.

MAGDALENA : De unde stii ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ori-
ginalul e la mine. (Revine la normal.)
Prostii... Altceva...

MAGDALENA : N-am.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ba
da.

MAGDALENA : De unde stii ?
SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Am
scotocit. Am scormonit. Am gasit.

MAGDALENA : Ce?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Tristete...

MAGDALENA (mecanic): N-am.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ai.

MAGDALENA (organic): Am.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Di-o
incoa !

MAGDALENA (gest de apdrare):
Nu! ..De ce? ..Cum ? ..Cum iti in-
gddui sd te amesteci in viata mea ?
..N-ai dreptul.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Am
datoria. (Rdsucire de ton). Tovara-
sa... e timpul, pare-mi-se, s& ma pre-
zint. Nu-s nici tilhar si nici nebun.
Sint Seful sectorului suflete de la Sfa-
tul popular raional ,30 Decembrie”
din Bucuresti.

MAGDALENA (uimire, inutil indicatd
aici) : Seful sectorului ?...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
... suflete. Poftim legitimatia.

MAGDALENA (citeste) : Sfatul popu-
lar al Raionului.. una mie noua
sute saizeci si... etc... (Cerceteazd fo-
tografia, confruntind-o cu origina-
lul.) .

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: E
o poza din tinerete. (Scoate o hirtie.)
Poftim delegatia.

MAGDALENA (acelasi joc): Delega-
tia, numarul... Tovarasul... sef al sec-
torului suflete de pe lingi.. este
imputernicit sa rezolve, in termen
de zece zile, problemele personale
ale tovarasei., Rugdm autoritéatile,
precum si persoanele interesate, a-i
acorda tot sprijinul necesar. Traia-
scd lupta pentru pace.. Semnat... ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In-
descifrabil. Presedintele sfatului.

MAGDALENA (se clatind, primeste ca
in vis un pahar de apd, oferit cu bu-
ndvoinfd de Seful sectorului suflete,
§i incearcd a se scutura mental):
..8i de cind e... asta...?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: De
mai de mult si de curind.

MAGDALENA : Si, intrucit toate per-
soanele particulare sint rugate a-si
da concursul, eu... eu ce anume tre-
buie sia fac?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Sa
fii fericitd. Sau, mai exact, sd nu fii
nefericita.

MAGDALENA : Ah!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In-
telegi ?

MAGDALENA : Nu.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In-
feleg. (Blajin.) Stai jos.

MAGDALENA : Mulfumese. (Si se a-
sazd.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : As-
cultd-ma, Sfatul popular are, dupa
cum stii, mai multe sectii, fiecare
ingrijindu-se de cite un domeniu
Sectia comerciald se indeletniceste
cu pravaliile... altd sectie constru-
ieste blocuri. Noi construim suflete.

MAGDALENA : Cu ce?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Cu
spirit. Planul nostru prevede...
MAGDALENA : Oh, lucrati dupa

plan...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Fi-
reste. Luna asta avem de rezolvat
65 de cazuri.

MAGDALENA : Intre care si modesta
mea faptura...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Nu,
dumneata erai programatd pe au-
gust. Dar am ramas in urma cu
planul. (Confesiune.) N-avem cadre.

MAGDALENA : E si greu... sd lucrezi
la sectorul.. cum fii zice?...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Simplu ca bunid ziua: suflete.

MAGDALENA : Trebuie si fii... cum,
s spun eu... calificat.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ai
pus degetul pe rani.. Pentru cd ba-
ietii nu prea sint. De altfel, acum
am ramas numai doi. (Pe degete.)
Benedict e la scoald, Anghelache are
mama bolnavi, Marinaru e plecat in
concediu. Cit despre Costica...

MAGDALENA : Adjunctul de sub fe-
reastra ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
El.. lucreazi de fapt la financiar. E
detasat la noi pentru doua luni.

MAGDALENA : Asta inseamna ca si-
tuatia dumitale e destul de compli-
cata.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Esti prima femeie care mia infelege.
Complicatd e putin spus. Este impo-
sibild. De cite ori nu m-a batut gin-

www.cimec.ro



2 — Teatrul or. 12

dul sd-mi dau demisia, si plec,
sd ma-ntorc la meseria de baza.

MAGDALENA : ... 7

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : As-
tronom. Meseria mea e cerul. Imi
vine citeodata si lucrez din nou la
Observator. Casa — casa. Aer curat
— aer curat. Norma — mici : doud
stele pe siptiminid. Dacid mai faci
si o cometa, ciugulesti un gologan
in plus, cd se lucreaza in acord...

MAGDALENA (ultima incercare, cu
strigdat) : Atunci, pleaca... De ce nu
pleci ? Du-te intre stele si lasa-ma
pe mine aici pe pamint.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Stelele sint reci. Luna e palida. Ce-
rul — ramine intre noi — cerul ma
plictiseste. Si, pe urma, nu pot. Am
sarcind. Or, eu, cind am sarcina,
s-a terminat. (Gest: ochelari de cal.)
N-am nici tatd, n-am nici mama. Fe-
ricirea dumitale e in planul pe sep-
tembrie ; ei bine, planul va fi inde-
plinit. Cu orice pret. Intelegi ? Cu
orice pref.

MAGDALENA : Chiar dacdeu nusint
de acord ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ce
rea esti cu tine..

MAGDALENA : Chiar daca voi spune
nu ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Toate femeile spun nu, la inceput
sau la sfirsit.

MAGDALENA : Chiar dacd m3 voi
impotrivi din toate puterile ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Lupt pentru tine, impotriva ta.
(Oficial.) In numele si din insdrcina-
rea Comitetului executiv al Sfatului
popular al Raionului 30 Decem-
brie®, iti poruncesc sa fii fericita.

MAGDALENA : Refuz!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ba-
nuiam. Durerea de dragoste e o vo-
luptate la care renuntam atit de
greu.. Bine, In cazul acesta, daca
nu vrei si renunti de bunavoie la
suferintd, ti-o voi smulge cu sila.

MAGDALENA : Peste cadavrul meu...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Peste cadavrul cadavrului din tine.
Sus miinile gindului negru! Fii a-
tentd. Vird bine in cap ce-{i spun
acuma. Si nu uita: eu voi patrunde
in sufletul tau.

MAGDALENA : Niciodata !

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Sa
nu rostesti niciodatd cuvintul nici-
odata... Asadar, voi patrunde, mai cu
binisorul, mai cu de-a sila, in sufle-

tul tdu, voi cerceta, mai cu grija
sau mai cu bisturiul, ranile...

MAGDALENA : Mi-e mila de mine...
Ziceai adineaori ca esti un om bun.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
‘Bun cu rdul? Eu nu sidrut miinile
cancerului... Voi sfarima ce e de sfa-
rimat si vom reconstrui ce e de re-
construit...

MAGDALENA : Am impresia c¢i ma
confunzi. La urma urmei, ce sint eu?
Casa, strada, raion, oras ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Esti o lume. O mare lume mica.
Daca Gagarin a rizbit in ceruri, noi
zburdm mai sus, in adincuri. Daca
Titov a cucerit macrocosmosul, eu
voi invinge microcosmosul. Ai in
fata dumitale... pe cel dintii cosmo-
naut al sufletulvi omenese. Buna
seara, planetd. (Pauzd.) Esti.. mai
frumoasa ca Saturn.

MAGDALENA : Gasesti ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu
c-as vrea sa te laud...

MAGDALENA (ceva mai incet): Lau-
da-ma.

. SEFUL SECTORULUI SUFLETE: ..dar

sint priceput in materie. (Clipd.)
Si cit pustiu, si ce vinturi de
gheatd si cite neguri pe intinderea
anilor tai...

MAGDALENA (dd sd plingd).

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Vrei si plingi ?

MAGDALENA : De mult.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (s2
uitd la ceas): De acord. Sint dispus
si-ti primesc lacrimile.

MAGDALENA : Multumesc frumns,

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
N-ai pentru ce. Intra in obligatiile
mele.

MAGDALENA (pauzd): Pot sa mai
pling putin ?

SEFUL SECTORULUI
Pina la si-un sfert.

MAGDALENA : Si s&8 ma pling ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ser-
viabil) : E acelasi lueru : lacrimi din
cuvinte.

MAGDALENA : Dac-ai sti ce trista
sint...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (re-
voltd) : Mie-mi spui ?

MAGDALENA : Nu mai pot indura.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (a-
cru): Ba da. Din pacate...

MAGDALENA (pe brazdd): Mi-e su-
fletul amar si cenusa. As fi vrut
sa fiu iubita : sint doritda. As fi vrut
pretuire : trebuie sa pretuiesc. As
fi vrut si primesc: trebuie si dau.

SUFLETE
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Sa dau, sa dau, la nesfirgit. De un-
de ?... N-am. Nu mai am.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Dai
cit primesti...

MAGDALENA : Tine Horatiu loc de
mingiiere ? Mi-e foame de-un suris,
mi-e sete de-un cuvint. Nu stiu, dar
imi vine citeodati si alerg in stra-
da si sd intind mina, nebuni, a cer-
sit : dati-mi, vd rog, o vorbid buni!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Munceste !

MAGDALENA : Lucrez opt ore!...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Ziua are doufzeci gi patru! Ce faci
in celelalte saisprezece ? Astepti. Nu
faci nimic. Astepti. Astepti sa vina
ceva, cineva, cindva, cumva, unde-
va. Astepti. Adica, nu faci nimica.
Adic3, nu muncesti. Adicéd, lenevesti.
Raul e in noi: i se spune lene..
Gindesti, incepi sd gindesti. E ca si
cum ai porni intr-un urcus pe stin-
cd : intelegi — cam tulbure, dar in-
telegi — cd nu esti iubitd, urei, mai
urci, dar gifii si esti osteniti si sin-
gerezi. Atunci te opresti la mijlocul
gindului si-ti dai drumul, prabusin-
du-te in linistea de jos. Ti-a fost
lene sd urci pind-n virful gindului...
Vrei sd vorbesti asti-seard cu el, sa
spui un adevar si sa rupi in doua
o minciund... Cuvintele tale suie
chinuit, se catiard cu dintii de
stincd, dau cu ochii de culmea bitu-
tid de soare si de zdpada, in acelasi
timp, dar se porneste viscolul si
cuvintele-nfricosate... se inmoaie si
ametesc dulce-adormitor si cad in
linistea de jos...

MAGDALENA (murmur): Nelinistita
liniste.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Ti-a fost lene sid uci pind la culmi-
le de gheata ale adevarului. Alta
data iei o hotarire. Si schimbi ce-
va: orice hotarire e o schimbare...
Sa pleci de undeva: orice hotarire
e o plecare. Si pleci undeva : orice
hotarire e un drum. In fata ta
se afld o usd. De fier greu. Ruginita.
Intepeniti. Intinzi mina, apuci tre-
murind clanta, stringi... O clipa insi,
si mina cade sleitd, si te intorci a-
lergind in tine sitearunci hohotind
in perne, si dormi, dormi, dormi,
un somn fiard de somn. Ti-a fost
lene...

MAGDALENA : Nu mi-e lene. Mi-e
frica.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Ti-e lene si te lepezi de frica.

(Intrd, dupd ce a bdtut la usd, Costi-
cd-adjunctul.)

COSTICA (Sefului): Gata ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
(stergindu-si fruntea): Se lasid greu.

COSTICA : Bagam utilaj ? (Magdale-
nei.) Noroc. (li stringe mina vigu-
TOS.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ihi!
Stai jos, Costica.

COSTICA (s-a agezat pe un scaun, a
scos din servietd un caiet gros §i se
pregdteste sd ia mote) : Pot sid-ncep ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Te
rog. Stii cd nu pun prea mare pret
pe tehnica, dar...

COSTICA (fluturd o brogurd): Dispo-
zitiile !

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Da-i
drumul.

COSTICA (scrie) : Unu... Muzica, (Ci-
tind, gcoldreste, din brosurd.) ,Da-
cd trupul il hrinim cu vitamine, sa
ingrijim inima cu un concert de vi-
oard“. Are pick-up ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (Mag-
dalenei) : Ai pick-up ?

MAGDALENA : Nu. S& dau o fugi la
magazinul de peste drum si sa...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Po-
toleste-te. (Lui Costicd.) Va sa zica,
un pick-up si... doudzeci de placi.

COSTICA : Usoare ? Grele ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Si,
si. Zece si zece.

COSTICA (negatie din cap): Treispre-
zece si sapte.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: De
ce?

COSTICA : Avem numai sapte in de-
pozit.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
Asta-i absurd.

COSTICA : O fi, dar pind-n octombrie
nu mai capatdm nici o melodie. Am
depasit planul.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
(nervi): Ma rog. (Magdalenei.) Tra-
teazi-te cu artd. In fiecare zi. Si mai
ales in fiecare seara. Seara e omului
singur mai greu...

MAGDALENA : Ascult din cind in
cind la radio...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Eu
nu vreau sa asculti, eu vreau si
auzi.

MAGDALENA (amintiri) : Odata...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
(din brosurd): ..,Dar ai uitat
vreodatd sid bei apa ? Oh, dac-am
darui creierului un sfert din grija
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acordata  gitului..”
Unde-am ramas ?

COSTICA : E ungpe jumate si am a-
juns abia la simfonii.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (Mag-
dalenei) : Asadar, vii seara acasj,te
dezbraci...

MAGDALENA : E vorba de creier...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In-
tocmai. Dupd aceea, pui pick-up-ul
la prizd, alegi un disc, te intinzi pe
canapea, stingi lumina mare, aprinzi
o lampd mica...

MAGDALENA : De ce ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Cin-
tecul vrea penumbra.

COSTICA : N-are.

SEFUL SECTORULUI
Poftim ?

COSTICA : N-are penumbri. Adici,
veieuzd. (Aratd camera, circular.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Scrie !

COSTICA : Imposibil. Ultima am dat-o
sdptimina trecuti pe Sfintii Apos-
toli.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (cri-
zd): Asa nu se poate lucra. Ma
duc la presedinte si fac un scandal
de s& ma pomeneascid. Ce-i debanda-
da asta? (Magdalena ridicd doud
degete.) Ei ?

MAGDALENA : Ma gindesc...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In
sfirsit !

MAGDALENA: ..c4 dacd n-aveti
bani... sd contribui si eu cu vreo
doud sute la... fericirea mea.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Nu
te obosi. In casa dumitale va fi mu-
zicA. Mai departe. (Cdtre Costicd.)
Doi!

COSTICA : Carti...

MAGDALENA : Am... Uite un raft de
volume. (Seful sectorului suflete a-
runcd o privire si o strimbdturd
din mnas.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE H
Ce ? ..Nu, nu.., citeste genii! (Ca-
tre Costicd.) Homer, Tolstoi, Cara-
giale... (Costicd, mnegatie din cap.)
Ai...?

COSTICA: Nu mai e genii in depo-
zit...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Trei !

COSTICA : Natura. (Citeste din brosu-
rd.) ,Natura vindecd, trateaza-te cu
muntii '*

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Costica !

COSTICA : Da..

(Magdalenei.)

SUFLETE

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ce
faci duminica ?
COSTICA (negatie cunoscutd din cap):
1

Tt !

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (salt):
Cum ? Nu mai sint duminici in de-
pozit ?

COSTICA : Am o nuntd in familie.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ghea-
td) : Lasd nunta.

COSTICA : Am lisat-o.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: O
iei pe tovardsa si te duci cu ea la Si-
naia, la Predeal, la...

COSTICA : Inteles. In sinul naturii.
(Magdalenei, destul de confidenfial.)
Mergem la Valea Cailugareascd, am
acolo un cumnat si...

(Sund telefonul. Brusc, si pe-o lumi-
nd intoarsd la initial, cele doud per-
sonaje dispar. Magdalena, scoasd din
Sumea ei”, ridicd receptorul.)

MAGDALENA : Da... Nu, nu... sint o-
cupata... Niste musafiri.. Nu-i cu-
nosti... de la raion... adicd nu... adi-
cid da... stiu eu?

(Inchide. Personajele reapar, pe lu-
mina ,nereald”.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Un-
de-am ramas ?

COSTICA : La Valea Calugireasci...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Mai departe.

COSTICA : Formularul ? (Scoate un
formular din servietd.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Da.

MAGDALENA : Ce formular ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Un
formular de cinci minute. Fiara ru-
de...

(Seful scoate un stilou si porneste
a activa cot la cot cu adjunctul sdu.)

COSTICA : Numele.

MAGDALENA : Magdalena... (Indesci-
frabil.)

COSTICA : Locul rasterii ?

MAGDALENA : Bucuresti, Fundatura
Cotiturii nr. 7.

COSTICA : Virsta ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Mai departe !

COSTICA : Profesia ?

MAGDALENA : Chimista.

COSTICA : Intreprinderea la care este
angajati. (Completeaza de aci inain-
te singur.) Asa.. ,Tehnofrig“.. sec-
tia... asa.. mai departe... Situatia mi-
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litara... nu.. Dacd a suferit condam-
ndri... nu.. asa.. Starea civila...

MAGDALENA : Necéasatorita.

COSTICA : Motivul ?

MAGDALENA : Spuneai cd-i un for-
mular de cinei minute.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Mo~
tivul ?

MAGDALENA : De fapt, sint mai
multe.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Unul singur: nehotérire. (Costicd
scrie.)

COSTICA : Starea sufleteasci ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ne-
fericita.

COSTICA : Motivul ?

MAGDALENA : De fapt.. Sint mai
multe...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Tot nehotarire.

MAGDALENA : Observ, daci nu e cu
suparare, cd dumneata te pricepi mai
bine decit mine in materie de mine.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ti
se pare ciudat ? Mai departe!

COSTICA : A. Cauze obiective...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ce-
titeanul Horatiu 1. Horatiu.

COSTICA : 1. Calititi are ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Are. Doud camere, masini, magne-
tofon.

COSTICA : 2. Lipsuri.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Mentalitate — proprietar.

MAGDALENA : N-are avere.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Pricind — in cazul de fatda — pen-
tru care simte arzator nevoia de a
stapini o fiinfdA omeneasca. (Lui
Costicd.) Intoarce foaia. (Acesta o in-
toarce.) Ce mai avem ?

COSTICA : B. Cauze subiective, Aici
e aici...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: 1.
Lenea.

COSTICA : Termen de rezolvare ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Trei zile.

COSTICA : E duminica la mijloc.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Patru.

COSTICA : Luni avem sedinta largi-
td cu fatarnicia.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Cinci.

COSTICA (scrie): Cinci zile.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
(care citegte peste umdr): Ai scris
sapte...

COSTICA : Pentru conducere. E mai
sanitos. Pentru dumneavoastra.

SECTORULUI SUFLETE
(gheatd) : Schimba. E mai sanatos.
Pentru tine.

COSTICA : Eu mi-am spus punctul de
vedere. 2. Alte cauze ..incdpétinare
— pérerea mea.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Nu
existd incdpdtinare, existid orgoliu.

COSTICA (scrie): Or-go-liu...

MAGDALENA (protest): Tovarise !...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (care
mediteazd) : O clipd, te rog...

MAGDALENA : Draga Costica...

COSTICA (miinile in aer, a neputintd):
Dac-a spus Seful! (Cdtre Sef.) Ter-
men de rezolvare ?

MAGDALENA : Bine... dar protestez!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu
esti orgolioasa ?

MAGDALENA : Nu!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (lui
Costicd) : Cinci ani...

COSTICA : Cinci ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Da,
eu sint optimist. (Magdalenei.) Is-
caleste ! (Ii oferd stiloul.)

MAGDALENA : De ce?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Iscdleste. Si pune data. Bun. (Cos-
ticd rdmine pe ginduri.) ...Costica!

COSTICA : Da...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: La
ce visezi ? La orgoliu ?

COSTICA (trezire): Nu, la Valea Ca-
lugareasca.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (se-
ver) : Costica, sintem in productie.

MAGDALENA : Dupéi.. dupa. Ati
terminat...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In-
ceputul doar...

MAGDALENA : E intuneric.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Munca la suflete e nenormata.

MAGDALENA (agitatie): VA& rog.. o
clipd doar... s& pregitesc ceva.. nu
stiu ce am la bucéitéarie.

COSTICA : Muschiulet !

MAGDALENA (gazdd luatd prin sur-
prindere) : Da.. Cred ca se gaseste
si o sticla de vin.

COSTICA : Jumatate, alb. (Se ridicd.)
Tovarisico, nu va deranjati. Lasati-
mi pe mine.. O fripturici... la ti-
gaie, tdvilitd-n putin untdelemn... cu
un cartofior prajit.. salata la dis-
crefie... pe urma un demisec.. mo-
dest... cinstit... Se admite ?

MAGDALENA : Se impune.

COSTICA : Totul servit elegant. (Cd-
tre Seful sectorului suflete.) Castra-
veciori are?
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SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In
dulap. Raftul doi.

COSTICA (indreptindu-se spre bucdtd-
rie) : Cine nu mdinincid, nu munceste.

(Costicdi a revenit pentru o clipd,
deschide servieta, scoate un ardei iute
— wvizibil gi la balcon —, pe urmd
pleacd iar. Seful sectorului cade pe
ginduri, devenind adinc. Tace, se
plimbd, se uitd cu atentie la Magda-
lena, care nu intelege schimbarea de
atitudine si...)

MAGDALENA : Ce faci?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Lucrez.

MAGDALENA : Uitindu-te la mine ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Uitindu-ma in tine.

MAGDALENA (isi acoperd fafa cu
miinile) : Te rog...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ii dd
miinile la o parte) : Asa nu se poate
lucra.

MAGDALENA : Te rog.. nu.. Sint in
mine... atitea.. incit mi-e spaima si
rusine. Ma cunosc.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Te
lauzi.

MAGDALENA : Toate cite le-ai spus
adineaori le-am gindit §i eu de-ati-
tea ori...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Oh,
nu ducem lipsd de idei.

MAGDALENA : Simt insd ca de fieca-
re datd cind incerc si.. (pauzd) ma
Invese de o putere mai puternica de-
cit gindul. O putere care triieste in
striafunduri si iese, sdlbatica, la dru-
mul mare. O putere care vine fara
s-0 chem, sare fira s-o asmut, mus-
ca fard sd asculte strigdtul mintii...
Ea sz afld inlduntrul meu si parcid
in afard. E in mine si parcid impo-
triva mea. Este, daci nu gresesc,
natura.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Naturd, te urisc!

MAGDALENA (scepticism): Ei si ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
N~i, dupd cum ai invatat la semi-
nar, nu ne mulfumim sa privim lu-
mea, ci o transformam, cu sau fira
voia dumisale... Carpatii ne priveau
cam de sus. I-am striipuns cu un
drum de fier de la Bumbesti la Li-
vezeni. Desi s-au zvircolit, aruncind
cu pietre in brigadieri. Bicazul ar
fi jurat pe tot ce are mai sfint ca
nu va deveni nicicind port cu salu-
pe si marinari : a devenit. Desi s-a
opintit cu furie impotriva excava-
toarelor. Natura ne zimbea ironic si

pe sub mustatd, socotind ci ea sin-
gurd e in stare sd creeze materie vie.
Dar n-au izbutit profesorii si pla-
madeascd, in laborator, fiinfe care au
respirat patru saptamini ?... Degi Va-
ticanul i-a amenintat cu moartea pe
cei ce dau viata vietii...

MAGDALENA : Dar sufletul...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Daca
stiinfa a nascut creiere, vom plas-
mui si inteligentd. Dacd am in-
ventat inimi, vom fauri si sentimen-
te. Sufletul e pamint: il vom lucra
cu mijloace mecanizate, Vom pune
dinamita fiarei si vom construi ra-
tfiune. Vom arunca in aer calom-
nia si vom cladi cinste in toate ra-
ioanele... Vom stirpi gelozia si vom
insiminta citeva mii de hectare de
intelepciune. Vom impusca lacomia,
vom mitralia invidia, vom bombarda
sovinismul, Socialismul il concureaza
pe dumnezeu, natura a cizut de la
putere... (Intrd, cu totul nepotrivit,
Costicd, avind, in plus, un sorf de
bucdtdrie.)

COSTICA : Dar... sifoane este ?

MAGDALENA : Poftim ?

COSTICA : Ottonelul nu merge sec.

MAGDALENA (pe drum de dezmeti-
cire) : Ce bine... Da... pe terasa sint
doua.

COSTICA (Sefului): Stapine.. L-am
studiat... (gest) e... (Gest foarte favo-
rabil.)

MAGDALENA : Le aduc indati. (Un
pas la stinga.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Da-mi voie. (Doi pasi la stinga,
pune mina pe o clanfd, dar e oprit
la vreme.)

MAGDALENA : Nu, pe dincolo. (Ard-
tindu-i drumul, cdtre cealaltd usd
din stinga, il insoteste.)

(Costicd, rdmas singur, pregdteste
masa, cu voluptdfi onomatopeice. In
timpul acesta, deschizind usa dinspre
vestibul, intrd Horatiu, care, fdrd a-l
observa pe Costicd, isi exprimd pre-
zenta.)

HORATIU (din usd): Gata?

COSTICA (mecanic, examinind sala-
ta) : Aproape. O picatura de otet si...

HORATIU (la fel) : Ti-a trecut isteria?

COSTICA (interzis): Pardon ?

HORATIU (la fel): Cine esti dum-
neata ?

COSTICA : Eu sint Costicid. (Rectifi-
care.) Tovardsul Costica.

HORATIU : Si ce cauti aici ?

COSTICA : Eu nu caut nimic, eu sint
adjunct.
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HORATIU : Adjunctul cui ?

COSTICA : Adjunctul Sefului.. Dar
dumneavoastrd, cu ce treburi la ora
asta ?

HORATIU (stdpinire): Cu treburi per-
sonale.

COSTICA : Ah!

HORATIU : De ce ,ah“?

COSTICA : Eh!

HORATIU : Scurt pe doi. Unde e Mag-
dalena ?

COSTICA (gest) : Dincolo...

HORATIU : In dormitor ?

COSTICA : Nu stiam ca e dormitorul.

HORATIU : Eu stiu.

COSTICA : Treaba dumitale.

HORATIU (crincen): Numai a mea.
(Se repede spre usd, dar Costicd i se
asazd, bdrbdteste, in cale.)

COSTICA : Tttt !

HORATIU: Ce?

COSTICA : Nu se poate, E ocupata.
E cu seful.

HORATIU : Interesant. E ocupatia cu
seful... care se ocupa cu ce?

COSTICA : Cu sufletul !

HORATIU : ..cu sufletul cui?

COSTICA : ..cu sufletul tovarisei.

HORATIU : Acolo?

COSTICA : Acolo. Aici. La birou... de
la caz la caz.

HORATIU : Imposibil.

COSTICA : Ei, asta-i buna'!

HORATIU : Imposibil — i{i spun —,
deoarece cu sufletul, cum i zici
dumneata, tovarase, ma ingrijesc eu.

COSTICA : De cind, frate, cinute-am
vazut prin sector ?

HORATIU (cumplit) : Din aprilie, daca
esti curios.

COSTICA : A, nu, e prea de tot. Imi
spui mie ci esti din aprilie, cind eu
lucrez cu seful din.. stai sa soco-
tim... (Cautd.)

HORATIU : Lucrezi cu... Sinteti doi,
asadar ?

COSTICA : Cinei. Insd : tovarisul Be-
nedict e la scoald, Anghelache are
mama bolnavd, Marinaru a plecat in
concediu.

HORATIU : Munciti in colectiv...

COSTICA : Ei, nu, cd matale vei fi
luerind individual.

HORATIU : Ajunge!

(Pe strigdtul lui Horatiu, se deschide
usa dinspre terasd, si auzim glasul Se-
fului sectorului suflete continuind o
frazd de ordin gnoseologic.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (de
dincolo de ugd): Asadar, cum spu-
neam, foarte, foarte si nebdnuit de
insemnata este treapta de pe care

privesti lumea. Qamenilor care o pri-
vesc de la subsol, intimplirile vietii
li se aratd nefiresc de mari, infrico-
sindu-i. (Seful sectorului, care tine
jintr-o mind doud sifoane §i in cealal-
td o imensd vazd cu flori, acoperin-
du-i fata, se opreste din expunere.)

HORATIU (face un pas inainte, agre-
siv §i pe bdtaie) : Si tu... tu din ce
loc te uiti la lume ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE:
De sus. Ce marunte sint acoperigurile
vézute din avion !

(Horatiu bate instinctiv in retragere,
cu atit mai mult cu cit Costicd ascute,
intimpldtor, dar mespus de demonstra-
tiv, un cutit.)

HORATIU (cdtre Sef): Cine esti tu?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Dum-
neata...

HORATIU : Cine esti dumneata ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Dum-
neavoastra.

HORATIU : Cine sinteti dumneavoa-
stra ?

MAGDALENA (plutind) : El este Seful
sectorului suflete.

HORATIU (exasperat): Si tu, Magda-
lena ?

MAGDALENA : ..Toati lumea.

HORATIU : Nu te inteleg.

MAGDALENA (trist) : Nu m-ai inteles
niciodata.

HORATIU : Nu te mai recunosc.

MAGDALENA : Nu m-ai vazut nicio-
data.

(Costicd a luat sifoanele din mina
Sefului, pornind a organiza sprifuri.)

HORATIU : Uite ce este: sau e vorba
de o farsi, cu mai mult sau mai pu-
tin umor... sau ti-ai pierdut mintile...

MAGDALENA (senin): Dimpotriva,
le-am gasit. In sfirsit, le-am gasit.

HORATIU : Unde erau?

MAGDALENA : La raion. Mile-a adus
indarat tovarasul. (Il aratd pe Seful
sectorului. Costicd tuseste semnifica-
tiv.) Tovarasii.

HORATIU : Cind ?

(Femeia il intreaba din privire pe
Sef, la modul : cit e ceasul ?)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: La
sapte si un sfert!

HORATIU (la capdtul puterilor): De
ce?

MAGDALENA (cum de nu intelege ?) :
Eram in plan. Sint in plan. Sint in
planul pe septembrie.
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(Se aud pasi in vestibul. Pasi grei de
bdarbat., Apoi, o bdtaie in ugd. Schim-
bare de lumind. Seful, Costicd si Ho-
rajiu dispar.)

MAGDALENA : Intra.
(Intr@ Horatiu ,cel adevdrat®.)

HORATIU : Sint cu masina. Am venit
sd te iau in oras.. Vii?

MAGDALENA : Nu.

HORATIU : Incd un nu. S-au adunat
atitea nu-uri pe ziua de azi... Mai
multe ca oricind.

MAGDALENA : Am invatat sd spun
nu. Invdat. Ma {in cu dintii de cu-
vint : nu.

HORATIU : Ce vrei?

MAGDALENA : Sa spun nu.

HORATIU : Spune.

MAGDALENA : Nu spun.

HORATIU : Ba da.. ba da.. ba da..
ba da.. Ba da, ba da, de zece si de
o sutd de ori, de o mie de ori ba da,
pentru ca si te descarci, precum se
pare ca simti de la o vreme nevoia
foarte-foarte si prea-prea, si sia ga-
sesti indelung rivnita liniste sufle-
teascid si alte adjective pe care eu,
ca individ fara infelegere psihologica,
nu le minuiesc, fiind un tip brutal ;
si si te calmezi, si s& bem coniac si
sd iesim la sosea, si sd petrecem o
seard bund, cid am 40 de ani, si sint
obosit si sint plictisit, si-mi plesneste
capul de atita...

MAGDALENA (furie): Nu, Horafiu!
(Pauzd.)

HORATIU : Magdalena...

MAGDALENA : Ce s-a intimplat ?
HORATIU : Iarasi?...
MAGDALENA : Iarasi, ce?

HORATIU : larasi.. stii tu ce...

MAGDALENA : Te gindesti la...

HORATIU : Exact.

MAGDALENA : Da, mi-a facut o vizita.

HORATIU : In chip de aviator.. de
campion olimpic la 5000 metri plat...
de Jean Marais.

MAGDALENA : Nu, de activist!

HORATIU: E om politic individul,
care va si zica.

MAGDALENA : Foarte. Destul de ri-
gid chiar, in anume imprejurari.
HORATIU : Magdalena, asa nu se mai

poate.
MAGDALENA : El spunea la fel.
HORATIU : Magdalena, iartd-ma, dar
tu esti pe cale sa..
MAGDALENA : S& innebunesc ?
HORATIU : N-am spus asta. Dar pen-
tru numele nu stiu cui, trebuie, Mag-

dalena, sa te dezmeticesti, sa fugi
dintre nori, si cobori aicea jos, pe
pamint.

MAGDALENA : El zice cd gindul tot
pamint este. (Mai incet rostit.) Ba,
poate...

HORATIU : Aterizeazd, Magdalena.
Opreste-te din mersul printre fan-
tasme, cit mai e vreme, si aterizeaza.
Intoarce-te in viata.

MAGDALENA : Unde-i viata, Hora-
tiu ?

HORATIU : La mine. Cu mine. Lingd
mine.

MAGDALENA : E o viatd moartd, Ho-
ratiu, viata de linga tine.

HORATIU : De ce?

MAGDALENA : De ce ? (Cautd parcd.)
Mi-ar trebui un formular... El.. (Se
intrerupe.)

HORATIU : De cind au nalucile for-
mulare ?

MAGDALENA : De fapt, nu el... Cos-
ticd... Dar dac-as avea un formular,
l-as completa scurt si cuprinzitor in
chipul acesta: ..Vreau sd muncesc.
Vreau sa incerc ceva in meseria pen-
tru care am invatat cinci ani de zile
carte si cinci ani de zile am {trait
intr-un laborator. Vreau sa fiu o chi-
mistd mai buna decit sint. N-am iz-
butit. Nu izbutese. Cind inal{ frun-
tea, ma lovesc de o privire rece si
cu dispre}. Si fruntea cade, plecata,
la padmint. Cind pornesc si scriu la
o formuld ginditdi de demult inca...
de pe bancile anului IV, mina se
izbeste de neincredere si de iritarea
barbatului care nu indurd ,concu-
renti“ la... implinire. In casa noastra
gindeste un singur locatar. Horatiu,
de ce nu rabzi un creier linga tine ?

HORATIU : Eu n-am nevoie de clorat
de potasiu, eu am nevoie de suri-
suri !

MAGDALENA: Cresterea surisului meu
este direct proportionala cu dezvol-
tarea productiei chimice.

HORATIU : Vorbesti ca din carte.

MAGDALENA: Ca dintr-o carte buna...
Dar si mergem mai departe...

HORATIU : Unde ?

MAGDALENA : Tu nu ma iubesti, Ho-
ratiu, tu ma stiapinesti. Tu nu tii la
mine pentru mine, tii la mine pen-
tru tine. Tu ai nevoie sa ai. Si sa
se stie cd ai. Si cit ai. Si cum ai. In
alte vremuri, ai fi strins, cum te
stiu, valuta si actiuni la ,Steaua Ro-
mina“, acuma, nemaifiind cu putinta,
aduni, lacom, zile si nopti de fe-
meie... ,A fi sau a nu {i* e doar o
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intrebare. ,A stipini sau a nu sta-
pini“ — acesta e raspunsul.

HORATIU : Am nevoie de tine.

MAGDALENA : Sufletul meu nu intra
la serviciu.

HORATIU: Am nevoie de tine. In-
telege-ma.

MAGDALENA : Intelegem in misura
in care sintem intelesi."

HORATIU : Am nevoie de tine.

MAGDALENA : Si eu! (Sund telefo-
nul.) Si, de altfel...

HORATIU : Si, de altfel, sund telefo-
nul.

MAGDALENA : Era si timpul. (Ridicd
receptorul.) Da.. Da, eu sint. (Sur-
prinsd.) Bunid ziua.. Gore.. (Cdtre
Horatiu, astupind receptorul cu
mina.) Gore...

HORATIU : Ce mai vrea si asta?

MAGDALENA (continuind convorbi-
rea): Esti in Bucuresti ?... Asa... Bine-
inteles... Cind vrei tu... Foarte bine...
Apartamentul sapte... Stiu... O cafea...
mare si mai amara. Gata. (Dar
chipul ei se infdtiseazd tulburat
foarte, acuma... Vorbeste cu Horatiu,
cu ea, cu mimeni — cam buimac.)
Gore...

HORATIU : Am auzit. Gore. $i?

MAGDALENA : Ciudat...

HORATIU : Ce e ciudat ?

MAGDALENA (pentru ea) : Totul

(Pauzad.)

HORATIU : Ti-a mai scris ?

MAGDALENA : Nu.

HORATIU : Ti-a mai dat vreun telefon
de-acolo de pe unde s-a pripasit ?

MAGDALENA : Nu.

HORATIU : Unde lucreaza ?

MAGNDALENA : Nu stiu.

HORATIU : Ce lucreaza ? Era parca...
astr Jlog... sau... ceva in legatura cu
cerul.

MAGDALENA : Cu cerul spui? Nu,
nu. meteorolog.

HORATIU : Acelasi lucru : vint...

MAGDALENA (pentru ea): Acelasi
lucru ?

(Pauzd.)

HORATIU : Te mai iubeste, nepricop-
situl ?

MAGDALENA : Termina !...

HORATIU: Te mai socoate femeia
vietii lui ? Iti mai zice... cum iti zi-
cea ?... CA mi amuzam nespus... SCO-
tea el niste nume... Te mai asteapta
in strada iarna, pe viscol si la doua
noaptea, si aiba fericireadea te zari
venind de la sedinta de U.T.M.?

MAGDALENA : Horatiu !

HORATIU: De ce nu l-ai iubit? El
te intelegea, spre deosebire de mine,
care nu te inteleg. El te pretuia, spre
deosebire de mine, care nu te pre-
tuiesc. El sedea, tremurind ca trestia,
la picioarele tale, spre deosebire de
mine, care, care, care... De ce nu l-ai
iubit ?

MAGDALENA : Nu stiu. Nu stiu nici
macar dacd nu l-am iubit.

HORATIU : De ce nu stii ?

MAGDALENA : Dac-am sti de ce nu
stim...

HORATIU : Sa-{i spun eu...

MAGDALENA : Taci...

HORATIU (nu tace): Pentru ca era..

MAGDALENA : Pentru cid m-a iubit
prea mult.

(Magdalena se repede la bucdtdrie.
Horatiu iese, in mnervi, prin vestibul.
O clipd, scena rdmine goald. Apoi, se
aude soneria. O datd, de doud ori, dar
indeajuns de timid. Pe urmd, o bdtaie
la ugd, clanta usor rdsucitd si, neintim-
pinind impotrivire, vizitatorul intrd in
vestibul. Vedem, mai intii, fdcindu-si
loc un geamantan, urmat de o pereche
de pantofi si de o bdtaie la usd. Mag-
dalena, care s-a intors de la bucdtdrie
cu o ceascd de cafea, se opreste in loc
si rdspunde.)

MAGDALENA : Intra.

(Apare Gore, avind chipul si infd-
tisarea Sefului, cu oarecare, destul
de wvizibile, deosebiri vestimentare §i
de expresie.)

GORE : Buna seara, Magdalena.

MAGDALENA : Buna seara, Gore.

GORE (se apropie): Un sarut cast —
pe frunte. (Ceea ce se §i realizeazd.)
Ce mai faci ?

MAGDALENA (in aer): Ce sa fac?..
Tu ?

GORE: Eu?.. Tot asa. Pot si pun
aici, o clipa, valiza? N-am apucat
sd ma duc la hotel, camera se eli-
bereazd mai {tirziu.. Arati bine..
Parci ti-ai scurtat parul...

MAGDALENA : Asa se poarti acum.
(Gest.) Cafeaua.

GORE (se asazd pe un fotoliu §i in-
cepe sd bea): Bunai..

MAGDALENA : E destul de amara ?

GORE : Totdeauna a fost destul de
amard. (Tdcere. Ea il priveste atit
de stdruitor incit Gore, usor jenat,
face gestul lui: ,,Mi s-a descheiat cd-
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masa®, s§i ,revelatie®.) Ah, m-am
schimbat. Nu ne-am vézut de un car
de ani...

MAGDALENA : Da... adicd nu...

GORE : Am 37 de ani... (Se scoald, cu
umor iritat, ducindu-se la oglindd.)
Am imbatrinit chiar atit de mult?
(Magdalena vine in spatele lui. Un
timp se wva dialoga prin mijlocirea
oglinzii.)

MAGDALENA : Nu, Gore, n-ai imba-
trinit. E altceva. Te-ai... te-ai matu-
rizat parca...

GORE : Maturizare e un cuvint foarte
potrivit pentru a infatisa oboseala.

MAGDALENA : Te-ai inasprit.

GORE : De ce ma privesti prin oglin-
da ? S-ar zice cd eu sint una, iar
(degetul spre oglindd) imaginea mea...
alta... sau altceva... sau altcineva... (Se
intoarce brusc spre ea.) Fii cinstita.
Nu-i asa ? (Magdalena biiguie unele
onomatopee.)

MAGDALENA (glas holbat): Asa e..

GORE : Mi s-a mai spus. (Magdalena
neagd la modul : imposibil.) Ba da.
Se pare ca ardt mai altfel... mai des-
tept... mai ,cu motocicletd“. Cind a
aparut reportajul cu.. imaginea...
(Magdalena — clar — lesind in bra-
tele lui Gore.) Reportajul din ,Scin-
teia“... Magdalena ! Ce-i cu tine ? (O
scuturd i, pe urmd, neobtinind re-
zultate mulfumitoare, o pdlmuieste.)
Magdalena ! (Palmd.) Ce bine... Daca
as fi.. hm... (palmd) atunci.. acum
cinci ani.. Magdalena ! (Palmd.) Poate
ca... (palmd) cine stie... Magdalena !...

MAGDALENA (deschide ochii prin
ameteald) : Ma iubesti ?

GORE (palme) : Ce parere ai? (Mag-
dalena legind iar, apoi isi revine.)
MAGDALENA : A aparut un... doam-
ne... reportaj despre... doamne... ima-

gine ?

GORE : Cu imagine — e un fel de-a
vorbi... Reportajul cu fotografie... din
»Scinteia“.. Dar tu nu despre asta
vorbeai ?

MAGDALENA : Cind a aparut ?

GORE (surprins) : Nu mai tin minte...
Prin iarnéa.. Dar de ce intrebi ?

MAGDALENA : De ce intreb..

GORE (o0 asazd pe canapea): Asa, bi-
nisor... Te simti mai bine ?

MAGDALENA : Minunat...

GORE (lingd ea, mingiind-o, dar vor-
bind cam de unul singur): De fapt,
mi-ar fi placut, in clipele acelea, sa
fii lingd mine. (Ea, amintindu-gi
parci de ceva anume, se ridicd in
capul oaselor, urmdrindu-l incordat.)
Era cam f{rig. Februarie, de... Sinis-

tra luna, luni rea. Altminteri... (Mag-
dalena s-a ridicat ca impinsd de o
revelatie, deschide un sertar, cautd,
scoate un ziar: ,Scinteia“, il desfd-
soard si revine, cu totul dezmeticitd,
pe canapea.) 11 pastrezi ? Ce ti-a ve-
nit ?

MAGDALENA (citegte) : Act de eroism
la 2000 de metri. Zilele trecute vis-
colul a doborit instalatia principala
a statiei meteorologice de pe Omul,
punind in primejdie... (Sare.) Dato-
ritd meteorologului... Gore etc... care...
(Gore ii smulge ziarul din mind.)

GORE : Lasa prostiile... Mai bine spune
ce mai e nou..

MAGDALENA : Gore...

GORE : Da.

MAGDALENA : Nimic. (Altceva.) Sa-ti
dau ceva de baut.. (Dd sd se ridice,
dar Gore o impiedicd.)

GORE : Las’ cdA ma duc eu. (Repetind
pe undeva miscdrile Sefului de la
inceputul piesei.) Unde-i ?...

MAGDALENA : Frigiderul ? (Gest.)
Acolo... (Gore intrd in bucdtdrie,
sparge un pahar.)

GORE (din bucdtdrie) : Am spart un
pahar.

MAGDALENA : Sint obignuita...

GORE (ca mai sus): Oh! Face si cu-
buri. Pot si iau o portocala ? (Se in-
toarce cu fructe ; ea, mecanic, ii in-
tinde cutitul.) Nu e rau nici Otto-
nelul. (De-aici incolo, musafirul va
consuma substantial, dispunindu-se.)

MAGDALENA : Dar...

GORE: Se impune sifonul, vrei sa
zici ? (Ride memotivat.) Hi!

MAGDALENA : De ce rizi?

GORE : Prostii.

MAGDALENA : Spune-mi de ce rizi...

GORE : Neinteresant... Ma gindeam la
Costica.

MAGDALENA : La cine ?

GORE : La Costica. L-ai cunoscut, mi
se pare, vara trecutd cind ne-am in-
tilnit... la Eforie... Unul dintre baietii
care lucreazid cu mine. Tie nu-ti
spune nimic asta... Dar méa gindeam...
cum ar comenta el Ottonelul... E o
figura...

MAGDALENA : Bea?

GORE : Om. Acolo... pe Virful cu Dor...
se cam bea. Iarna e frig.

MAGDALENA : Te-nteleg.

GORE : Vara e acolo... Toamna ploua.
MAGDALENA : Si primavara ?
GORE : Primavara.. e primavara.
MAGDALENA : Gore...

GORE : Da..

MAGDALENA: Ce-ai vrut sia-mi spui ?
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GORE : In legiaturd cu vinul ? (Bea din
Ottonel. Pentru regie: e cam beat!)
MAGDALENA : Nu, ultima oara.
GORE: ..Eu?

MAGDALENA : Tu...

GORE : Care ultima oara ?

MAGDALENA : Ultima oara.

GORE (nedumerit): Ah! Prostii. Imi
venise asa.. Tu si...

MAGDALENA : Spune, Gore.

GORE (pierzindu-si pas cu pas tot
avutul de sigurant@ si degajare):
Acuma ?

MAGDALENA : Acuma,

GORE (pragul prdpastiei): Lasa, dra-
ga... altd data...

MAGDALENA : Te rog.

GORE : Nu ma ruga... Eu am plecat.

MAGDALENA : Nu pleca.

GORE : Nu, dac-am spus ci plec, gata,
m-am dus. Eu, cind mi-am virit ce-
va in cap, s-a ispravit. Nu s-a nds-
cut omul s& ma clinteasca.

MAGDALENA : Stai jos.

GORE (se asazd): S-a niscut.. Mag-
dalena... doamne... stiam ¢a se va
intimpla asa, Magdalena, eu ifi
spun, dar tu si nu te superi..

MAGDALENA : Vorbeste,

GORE : Spun si nu te superi, cd n-as
vrea sa te superi. N-as vrea, mi-e
teamad sd nu intelegi gresit.

MAGDALENA : Jur c¢3 nu voi intelege
gresit.

GORE : Eu am plecat.

MAGDALENA (il apasd in jos): N-ai
plecat. Ai rdmas. Ai ramas si ai
vorbit.

GORE : Am vorbit. Magda, vreau sa-ti
spun... ci... te...

MAGDALENA : Ma?

GORE (dupd operatie): Foarte.

MAGDALENA : Iti multumese, Gore,
mi-a ficut multd plicere. Acuma,
acuma mi-a facut multd placere.

GORE : Adevérat? Eu credeam cid o
sa te superi. N-as vrea sa te superi.
Nu mi-as ierta niciodata sa te su-
par...

MAGDALENA : Prostutule,

GORE : Sint prost, dar recunosc. Mag-
da, eu te. Stii ce este uimitor?
..Am incercat in citeva rinduri...

MAGDALENA : Multe ?

GORE : Doui... Sa spun... te... dar n-am
izbutit. Am vrut cu dintii sa ros-
tesc... cuvintele, dar n-am izbutit.
M&i ruga o femeie, ma implora, ma
chinuia sa-i spun... asa... dar, nu stiu
dacd intelegi.. nu, tu nu intelegi...

MAGDALENA : Sonia ?

GORE : Lasa prostiile.. nu stiu cum
sa-ti spun, vorbele se izbeau de o

piedicA mai presus de vointa mea...
pentru cd eu.as fi vrut si zic... dar
imi era, pinad la urma, cu neputinta...
Si ma dadeam cu capul de toti pe-
retii... si ea plingea, o intelegeam...
o inteleg... avea dreptate... era drep-
tul ei s& audi... dar eu ma diadeam
cu capul de toti peretii lumii si nu
izbuteam. Acuma... cu tine.. lingd
tine... e altceva... parci a sarit in
aer... sint ridicol ? Dacd sint ridicol,
sda-mi spui...

MAGDALENA : Nu-{i spun. Nu esti.
Vorbeste.

GORE (pahar): Dar chiar daca sint...
nu-mi pasid, imi pare bine.. Si ce
daci sint ridicol ?... Treaba mea... ma
priveste... imi pare bine... Ce bine-mi
pare... nici nu stii ce bine.. e 0o bu-
curie, simti cd respiri pina la ca-
pat...

MAGDALENA : Ramaésesi la o pie-
dica...

GORE: Da, acuma nu mai simt in
piept nici o piedicid, nici o frina,
nici un stop! Drumul e liber si
te-ul, care zicea de-atita vreme
inchis sau ingropat, isi scoate capul
la lumina si cheama, si striga, si a-
leargi citre tine... Imi vine.. Acum
simt cd imi vine... $i chiar daca as
incerca eu sa-1 opresc, dar nici nu
vreau, nu mai vreau... da, chiar
de-as vrea... (Pauzd.)

MAGDALENA (tare): Ti-ar fi placut
sd fim impreuni ?

GORE : Am fost...

MAGDALENA : Cind ? De cind ?

GORE : Din septembrie.

MAGDALENA : Esti nemaipomenit.

GORE : Tofi indragostitii sint nemai-
pomeniti.

MAGDALENA : $i ne-am simtit bine?

GORE: Eu da.. Pe tine.. n-am in-
draznit sd te intreb.

MAGDALENA : De ce?

GORE : De frica. Adevarul este céa
m-am gindit numai la mine, eu sint
un om egoist.. Am fost.. Sintem
impreuna... din septembrie trecut.
Cind imi aduc aminte cite am trait
vreme de un an, ma trec fiorii...

MAGDALENA : Spune-mi, cum a fost?

GORE: O sid-ti povestesc altd data

MAGDALENA : Acum.

GORE : Alta datd. Nu ma teroriza.

(Pauzd.)

MAGDALENA : M-ai asteptat.
GORE : Cita asteptare, atita iubire
(Ceas.) Nenorocire.. am intirziat.
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MAGDALENA : Trebuie sa te duci la
hotel ? Nu-i nici o graba.

GORE (pe fugd): Care hotel 7... Am
o intilnire...

MAGDALENA : Unde ?

GORE (din wusd): La raion. Mai ra-
mii, nu ? It{i dau un semn de viati...

(Dd sd iasd, dar se aud pasi si gla-
sul lui Horatiu. Moment nepldcut pen-
tru Gore si Magdalena, dialog mut.
Magdalena il scoate din camerd, cam
in sild, prin dreapta. Intrd, usa fiind
deschisd, Horatiu, care primeste cuvin-
tele Magdalenei, fard ca, bineinteles,
sa-1 vadd pe Gore.)

MAGDALENA (care nu l-a perceput
incd pe Horafiu): Si te intorci ! (Pen-
tru ea.) Intoarce-te..

HORATIU (intrind in camerd, si caun
raspuns la ,sd te intorci® al ei):
M-am intors. Cu cine vorbeai ?

MAGDALENA (care nu realizeazd ci-
ne a intrat): Tu?

HORATIU: Eu. Cu cine vorbeai?
(Cautd.)

MAGDALENA (dezmeticindu-se): Ah...
tu...

HORATIU : Eu, bineinteles... se poate
intelege altceva prin tu ?

MAGDALENA : S-ar putea.

HORATIU (nu gdseste pe mnirdeni):
Vorbeai singurd... Iardsi! (Of!—nu
mai suportd.) Magdalena! Am indu-
rat azi dupa-amiaza o criza de isterie
de zece minute care mi-a farimat
nervii pentru zece zile. Am primit,
farad si cricnesc, multe, eu, care sint
acuzat zilnic, ceas de ceassiin pro-
portie de masa, de lipsa de sensibi-
litate si alte cuvinte din , Gazeta li-
terara“, care ma plictisesc de moarte.
Am inteles ca vrei sa fii singura.
Acuma m-am intors si te intreb:
gata ?

MAGDALENA : Gata, Horatiu.

HORATIU : Te-ai linistit ?

MAGDALENA : M-am linistit...

HORATIU : Ti-au intrat la loc — du-
pa o scurta...

MAGDALENA : Oh, nu prea scurti...

HORATIU : ..scurtd-lungd, dar foarte
nepliacuti, absentid — mintile ? Te in-
treb pentru ultima oard: dasaunu?

MAGDALENA : Iti raspund pentru in-
tiia oara : da, Horatiu.

HORATIU : Imi pare bine...

MAGDALENA : Si mie, Horatiu... Imi
pare nespus de bine.

HORATIU : Perfect. Va sa zica, asta
era solutia: sd te las singura. Sa te

las in pace zece minute. Sa-{i faci
de cap zece minute. Si discuti zece
minute cu viziunile dumitale. Dupa
aceea sa te potolesti, sa te dumiresti,
sd te cumintesti.

MAGDALENA : Ai dreptate, Horatiu. -

HORATIU (tandru): Vezi ? Cum. am
lipsit zece minute, cum te-ai limpe-
zit.

MAGDALENA : Pe de-a-ntregul.

HORATIU : Atunci spune-mi cad ma
iubesti.

MAGDALENA : Nu, Horatiu.

HORATIU : Cum ??

MAGDALENA : Nu, Horatiu. Nu te iu-
besc.

HORATIU : Magdalena !

MAGDALENA : Da, Horatiu.

HORATIU : Spuneai adineaori ca te-ai
linistit, te-ai dumirit si alte vorbe
asemenea.

MAGDALENA : Spun si acuma.

HORATIU: In ce sens ,te-ai dumi-
Tit*?

MAGDALENA : In celalalt.

HORATIU : Nu stiam ca existd doua
sensuri in viata ta. Nu credeam.

MAGDALENA : Nici eu. Am aflat asta
seara...

HORATIU : De la cine ?

MAGDALENA : Greu de raspuns..

HORATIU : 11 cunosc ?

MAGDALENA : Da si nu.

HORATIU : Nu existd da si nu.

MAGDALENA : Exista.

HORATIU : Cum il cheama ?

MAGDALENA : Vrei cam multe.

HORATIU: Te vreau pe tine. Daca
asta inseamnad multe...

MAGDALENA : Inseamni... Stii ce se
intimpla, Horatiu ?

HORATIU : Tocmai asta e, ca nu stiu
ce se intimpla.

MAGDALENA : Daca-{i spun cine e..

HORATIU : Individul...

MAGDALENA : Tovarasul...

HORATIU : Tovarasul cui ?

MAGDALENA : Tovarasul meu...

HORATIU : Aha...

MAGDALENA : Daca ti-as spune cine
€e...

HORATIU : Imi vei spune.

MAGDALENA : Poate.

HORATIU : Sigur. Cine e ?

MAGDALENA : N-o si crezi.

HORATIU : Posibil.

MAGDALENA : Si, ceea ce e mai
grav, nu vei intelege.

HORATIU : Cu neputintd. Numele lui!

MAGDALENA : Seful sectorului sufle-
te. (Pauzd.)

HORATIU : N-am auzit. (Pauzd.) I-
magine ? Alta ? (Gest.)
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MAGDALENA : Dacd vrei...

HORATIU : Eu nu vreau. Eu vreau
sd cunosc adevirul.

MAGDALENA (echivoc): Ti-am spus
cd nu vei crede.

HORATIU : Nici nu cred.

MAGDALENA : Vezi...

HORATIU : Vad ca iti rizi de mine.

MAGDALENA : Jur, Horatiu.

HORATIU (miinile de cap): Mai si
jurd pe deasupra'!

MAGDALENA : Jur, Horatiu, cd omul
care mi-a deschis ochii este Seful
sectorului suflete.

HORATIU : In persoana.

MAGDALENA : In persoani.

HORATIU : Magdalena, seful asta al
tdu e o ndlucd, o himera, o imagine.
Imaginile nu circuld pe strada.

MAGDALENA : Imaginea lui a trecut
pe la mine.

HORATIU : In carne si oase...

MAGDALENA : In carne si oase...

HORATIU : A coborit din inalfimile
sale...

MAGDALENA : Traieste sus de tot...

HORATIU: Si a fost aicea, care va
sd zica...

MAGDALENA : Aici.

HORATIU : In camera asta?

MAGDALENA : In camera asta.

HORATIU : Din ce in ce mai bine...
Si vorbea...

MAGDALENA : Oho...

HORATIU : Asa, ca mine, de pilda...

MAGDALENA : Altfel...

HORATIU : Va si zica, ai remarcat to-
tusi o oarecare deosebire intre (di-
dactic) felul cum vorbesceu...si fe-
lul cum vorbeste el.

MAGDALENA : O deosebire foarie
mare.

HORATIU : Nu te asteptai.

MAGDALENA : A fost intr-adevdar o
surpriza.

HORATIU : Placuta ?

MAGDALENA : Da.

HORATIU (iritat) : ...5i... despre ce ati
discutat ?

MAGDALENA : Fel de fel de ches'ii.

HORATIU : Si mai mari si mai mici...

MAGDALENA : Mai mult mari.

HORATIU : L-ai poftit, bineinteles, 1a
o cafea.

MAGDALENA : Sint gazda.

HORATIU : Poate si la un pahar de
vin.

MAGDALENA : Firesc.

HORATIU : Si v-ati inteles de minu-
ne.

MAGDALENA : Pentru inceput...

HORATIU : Sigur.. mai urmeazi.

MAGDALENA : Nadajduiesc.

HORATIU : Ce nadajduiesti? ...S4 mai
apari... pe-aici...

MAGDALENA : Bineinteles.

HORATIU: Sa mai vorbeascid des-
pre... fericirea pe pamint.

MAGDALENA : Vorbeste frumos.

HORATIU : S& mai zimbeasca.

MAGDALENA : Zimbeste frumos.

HORATIU : Ar putea fi, prin urmare,
descris cu precizie, desenat, fotogra-
fiat...

MAGDALENA : A si fost.

HORATIU : E, intr-adevar, o aparitie
extraordinara.

MAGDALENA : An spus-o si altii.

HORATIU : Si altele...

MAGDALENA : Banuiesc.

HORATIU : ..care i-au vazut chipul,
l-au admirat la nesfirsit si i-au pas-
trat, poate, ca si tine, imaginea in
amintire.

MAGDALENA : Nu chiar ca mine.

HORATIU : Dar, oricum, au pastrat-o.

MAGDALENA : Tot ce se poate. Le
priveste.

HORATIU : Prin cite case omenesti o
fi patruns imaginea respectivului?

MAGDALENA : Oh, prin foarte mul-
te...

HORATIU: O mie.. o suti de mii...
un milion...

MAGDALENA : Cred ci un milion
este cifra...

HORATIU : Mare pisicher, individul...

MAGDALENA : Pare modest.

HORATIU : Cred si eu.. Cu aseme-
nea succese... (Pauzd. Miinile la spa-
te.) Da... da... E limpede totul ca lu-
mina zilei. Magdalena, tu te-ai in-
dragostit de-o imagine.

MAGDALENA : O prefuiesc.

HORATIU : Foarte bine... si eu o pre-
tuiesc... Toatd lumea pretuieste ima-
ginile. Dar aici e vorba de o ima-
gine, nu de un om adevarat.

MAGDALENA : De ce-l calomniezi ?
El este un om adevarat.

HORATIU : Magdalena, nu te supira,
dar eu trebuie sa chem un medic.
(Mina pe receptor.)

MAGDALENA : Ti-e rau?

HORATIU (spargere de dinti): Da!
(Renuntd la telefon.) Magdalena, nici
o femeie din lume nu a primit sa
se madrite cu imaginea unui barbat.

MAGDALENA : O, numai eu cite cu-
nosc...

HORATIU (exasperare demnd de inte-
le; pentru orice om cu bun-simf):
Magdalena... tu esti o fata cu capul
in nori, iar eu sint un economist, un
om al cifrelor, un om lucid. Tu te
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poti ldsa furatd de o niluca, dar
eu nu mia insel niciodata.
MAGDALENA : Daca spui tu..

HORATIU : Nu cad spun eu, asa este.
Draga mea, dezmeticeste-te! (O
scuturd de umeri.) E timpul si te
dezmeticesti.

MAGDALENA : Simt asta si fara sa
ma scuturi.

HORATIU: E timpul si pricepi ci
ai cdzut pradd unui fenomen ului-
tor, ale carui radacini nu le deslu-
sesc,

MAGDALENA : O fi... secolul...

HORATIU : Nu méa interescaza seco-
Iul XX la ora de fata.

MAGDALENA : Picat. Merita.

HORATIU : Fie. Vinerea am seminar
la materialismul dialectic.

MAGDALENA : Du-te.

HORATIU : Ma due. Fii linistitd. Nu-
mai cd, inainte de a ma duce la se-
minar, vreau sia-ti atrag atentia, cu
cea mai mare seriozitate, cd asa nu
se mai poate discuta.

MAGDALENA : Sint de acord cu tine,
Horatiu.

HORATIU : Ne cunoastem de citeva
luni de zile. Sintem impreuna de ci-
teva luni de zile. Te-am fintrebat in
vara daca vrei sd& ne césatorim. Mi-
ai raspuns ca nu ma cunosti. Acuma
nu mai e vara, e toamna, si te in-
treb incd o datd daci vrei sd te ma-
riti cu mine.

MAGDALENA : Nu, Horatiu.

HORATIU : De ce?

MAGDALENA : Pentru ca te cunosc.

(Soneria. Magdalena se duce in ve-
stibul sd deschidd §i se infoarce nu-
maidecit cu un buchet de flori.)

HORATIU : Aha! (Nervi.) Cine ti le-a
trimis ?

MAGDALENA (deschizind plicul) : Tu
nu.

HORATIU (care i-a smuls cartea de
vizitd, citeste): ,Ingiduie-mi..“ (O
intoarce pe o parte si cealaltd, cdu-
tind iscdlitura.) Farad iscaliturd.. 11
cunnsti ?

MAGDALENA : Uimitor de putin.

HORATIU : Te cunoaste ?

MAGDALENA : Uimitor de bine.

HORATIU : Si nu-mi spui ca este..
~Seful sectorului suflete®“...

MAGDALENA : Mai stii ?

HORATIU (reciteste): Hm... ,Ingi-
duie...“ E cazul sd-i ingddui ceva ?

MAGDALENA (aspru): Horatiu!

(Soneria.)

HORATIU : O zi bogatd. Toatd lumea
suna la usa ta.

(Magdalena se duce sd deschidd,
intorcindu-se pentru a doua oard cu
un buchet.)

HORATIU : Alt admirator ?
MAGDALENA (privind scrisul de pe
plic) : Alte flori.

(Horatiu repetd miscarea de mai sus,
cerind biletul pentru lecturd.)

HORATIU : Astea trebuie sa fie de la
.Gore. Ne-am ciocnit pe strada, era
sd nici nu-1 recunosc. Cam provin-
cializat, baiatul. Zicea c¢a trece
pe-aici... (Citeste.) ,sa-ti“.. Si tot
fara iscalitura.. Sa-{i ce? Daca nu
sint indiscret...

MAGDALENA : Esti.

HORATIU : Nu eram.

MAGDALENA : Ai devenit...

(Soneria. Acelagi joc.)

HORATIU : Sa-ti... ?

MAGDALENA (citind) : ,spun®...

HORATIU (buchetul, cuvintul s$i..) :
Dacid avem de-a face cu prima fra-
z4 a unui roman-fluviu, reiese ca
vei capata flori, din cinei in cinci
minute, pind la batrinete.

MAGDALENA : Mi-ar prinde bine.

HORATIU : Lasa glumele, Magdalena,
ai glumit destul.

MAGDALENA : Nu, Horatiu, tocmai
asta e... cA n-am glumit destul.

(Soneria. Acelasi joc.)

HORATIU : Fac prinsoare cia urmea-
za ,ca“..

MAGDALENA (cu buchetul nou ve-
nit) : Ai cistigat.

HORATIU : Eu sint mai laconic. Ti-as
fi marturisit iubire firad de moarte
intr-un singur buchet.

MAGDALENA : Sint convinsa.

HORATIU (la ceas): Intimplarile se
desfisoara in chip vertiginos. Am a-
juns — sd ne amintim incaodata —
la ,Ingiduie-mi sa-ti spun ca“... Daca
floraria ,1 Mai“ de pe bulevardul
Bilcescu actioneazd in acelasi ritm
contemporan ca pind in prezent, se
poate nadajdui ca, In urmatoarele
doua sau trei minute, va sosi si..
~te iubesc“.. Ma simt ca la cinema-
tograf, cind eroii principali se apro-
pie cu nesfirgitd sfiiciune unul de ce-
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lalalt, intr-o sarutare supremd, in
vreme ce spectatorii, simtind din in-
delungad experientd apropierea fina-
lului, se grabesc spre iesire...

MAGDALENA : Intr-adevir.. E tirziu
si ziua e pe sfirsite.. Vreau sa ma
culce... :

HORATIU : Singura ?

MAGDALENA (doud palme) :...

HORATIU : Asta-i o replicid, nu un
raspuns.

MAGDALENA : Lasi-ma, Horatiu. (li
aratd usa.) Asta-i un riaspuns, nu o
replici. Du-te, Horatiu.. Nu vreau
sd te gdseascd aici trandafirii...

HORATIU (ultimd incercare): Tranda-
firii se ofilesc repede, Magdalena. Ei
imbatd, ca la un chef pierdut de
noapte, si pe urma, in zori, c¢ind des-
chizi ochii, observi cd petalele au
cazut, vestejite...

MAGDALENA : Florile vor aer si
apa...

HORATIU : Dar, pind la urmad, oricit
le-ai hrani, ele pier, uscate si go-
lite de miresme.

MAGDALENA : Raisar, din nou si
vesnic, in fiece anotimp.

HORATIU: Pentru a muri, incid o
datd si la nesfirsit. Petalele sint tre-
citoare, Magdalena. Numai spinii
dureazi. Tu n-ai nevoie de petale.
Tu nu te poti sprijini de-un tranda-
fir. Tie-ti trebuie doi umeri de
piatrid. I-am adus. Reazemi-te de ei.
Stapineste-i. Stii ce apésat calei pe
pamint cind esti stapina a doi u-
meri de piatra ?

MAGDALENA : Mi-e teama, Horatiu,
ca existd proprietdti care te tin in
sclavie.

HORATIU (schimbare de ton): De alt-
fel (pauzd), ca o dovadda in plus ca
petalele nu sint statornice.. A tre-
cut citd vreme — de la ultimul bu-
chet ? Unde-i ,te iubesc*? O fi os-
tenit trimitatorul... E seful tau de
la ...fabrica ?

MAGDALENA : Taci, Horatiu.

HORATIU : Sau l-o fi trimis, razgin-
dindu-se... pe altd adresa...

MAGDALENA : Nu stii ce vorbesti.

HORATIU : Fapt e ca intirzie.

MAGDALENA : Totdeauna intirzie ci-
neva... (Pauzd.) Du-te.. Horatiu.
Vreau sa fiu singura... Singura cu
mine, nu cu tine. (Ii intinde parde-
siul, pdldria, mdnugile. Bdrbatul le
apucd stors, ca dupd o bdtdlie pier-
dutd.)

HORATIU : As dori sa-{i cer ceva..
si te rog ceva... ,sd-mi dai ceva“.

MAGDALENA : Ce anume ?

HORATIU : Timp.

MAGDALENA : N-am.

HORATIU : Sst! (Ascultind zgomotul
de afard.) Vine, vine ,te iubesc“!
Auzi ? Il auzi cum suie scarile?..
Cum ii tremura pasii ?... Cum in-
cearci, dupi o ultimi zvicnire de
teama, soneria ? (Soneria. Horatiu se
repede la usd.) Las’ cid deschid eu.
Meritd. (Revine, dupd ce-a deschis,
urmat de Gore.) Dezamaigire. E nu-
mai Gore. (Schimb indescifrabil de
.bund seara®.) Intrd, Gore!

GORE (care, de fapt, a intrat) : Intru.
(Discret, vizitatorul examineazd cu
privirea buchetele de flori: 1, 2,
3, 4; din numdrdtoarea pe degete va
remarca lipsa ultimului buchet.)

HORATIU : Ai venit cum nu se poate
mai bine... Dac-ai sti ce bucuros sint
s ‘te vad la-nfatisare.. (Il ia de
umeri.)

GORE.: Plicerea e de partea mea.

HORATIU : Pentru ca astazi trebuie,
intelegi, trebuie sa sarbitorim un
eveniment de seama in viata Mag-
dalenei.

GORE (jenat) : Nu trebuie...

HORATIU : Bada. Astézi, dragi Gore,
prietena noastrid Magdalena a incer-
cat o revelatie de naturd si-i schim-
be, brusc si hotaritor, intreg mersul
vietii... Ce cauti ?

GORE (cu tigara): Foc.

HORATIU (brichetd) : Astazi, cum spu-
neam, Magdalena a ajuns, pe temeiul
unei cercetiri adinci si precise a
constiinfei, la concluzia ca iubeste

- o imagine.

GORE: O ce?

HORATIU: O imagine, Gore. Nu-fi
vine sa crezi...

GORE : Nu.

HORATIU : Nici eu n-am crezut.

GORE : Si-acuma crezi ?

 HORATIU : Sint. obligat, Gore.

GORE : Ei, foarte bine.

HORATIU : E, pare-se, o imagine fer-
mecitoare. )

GORE : Cine ti-a spus ?

"HORATIU: Magdalena. O imagine

care pogoard in casele oamenilor.

GORE : Asta... tot ea ti-a spus-0?

HORATIU : Tot. (Gore — privire de-
rutatd cdtre Magdalena.)

GORE (fantezie) : Vezi-ti de treabai...

HORATIU : E adevarul gol-golut...

GORE : Ma indoiesc.

HORATIU : Nu te indoi, Gore. M-am
indoit si eu. Aveam motivele mele
sa ma indoiesc.

GORE : Eu le am in continuare.
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HORATIU : Ma cunosti. Sint un om
lucid.

GORE : In general — da.

HORATIU : Nu in general, in toate
imprejurarile,

GORE : Ei, uneori mai greseste omul.

HORATIU : In cazul de fatd nu gre-
sesc.

GORE : Esti sigur ?

HORATIU : Absolut... Individul...

GORE : Ce cuvint...

HORATIU : Cuvintul meritat... Indivi-
dul, spuneam...

GORE : Am auzit.

HORATIU : Se bucurid de puteri mira-
culoase.

GORE : Ce te face sa crezi?

HORATIU : El poseda o inteligenta
scaparatoare.

GORE : E, treacd-meargai...

HORATIU : O putere in fata careia
nu rezistd nimeni §i nimic.

GORE (bate-n lemn): Si nidajduim.

HORATIU : Si-a cucerit admiratia fara
de margini a unui milion de femei.

GORE : Ai spus un milion ?

HORATIU : Cincizeci de mii in plus,
cincizeci de mii in minus...

GORE : Ei, asta-i prea de tot.

HORATIU : Sint omul cifrelor.

GORE : Adevarat, uitasem.

HORATIU : Vezi, de ce pui mereu la
indoialda spusele mele ?

GORE : Mi-e greu sa-fi explic...

HORATIU : O singura ambifie mai am,
Gore.

GORE : Care ?

HORATIU: Si& mia intilnesc o data
fati-n fatd cu imaginea.

GORE : Nu e greu.

HORATIU: Ce stii tul.. S& am cu
dumneaei o discutie intre patru ochi.

GORE : Tii cu tot dinadinsul ?

HORATIU : Si s-0 ucid. Vreau sa ucid
o imagine.

GORE: Cum?

HORATIU : Nu m-am gindit fnca. Da’
de ce intrebi?

P A R T E A

Magdalena este singurd in partea
stinga a scenei, agsa cum am ldsat-o la
cdaderea cortinei. Cu capul in miini, lu-
minatd de un colt de reflector. Ea su-
ferd profund. Cifiva pasi, $i o hotdrire.

MAGDALENA (soaptd): Costical..
(Ceva mai tare.) Costici ! (Chematul
apare cu un dosar subsuoard §i multd,
multd grabd in priviri)

GORE : Asa.. Din curiozitate intelec-
tuala.

HORATIU : Nu mi-am infruntat nici-
cind puterile cu o naluca, dar acum
tare-as avea poftd sid schimb doua
vorbe cu activistul dsta de la raion.

GORE : Care activist ?

HORATIU : Un activist... Un fel de sef
de sector... la nu stiu care sfat popu-
lar... care a vizitat-o pe Magdalena...
Si care astazi...

GORE : Nu-i adevirat!

HORATIU (directia Magdalena): In-
treab-o. Ea mi-a spus.

GORE: Minti! (Cdtre Magdalena.)
Nu-i adevarat, spune ca nu-i ade-
varat !

MAGDALENA : Ba da, Gore. Horatiu
are dreptate. Iubesc un activist. Un
activist de frunte...

HORATIU : Sef de sector ?

MAGDALENA : Sef de sector!

GORE : Credeam... simfeam...

MAGDALENA : Nu te-am mintit nicio-
datd. Nu l-am mintit niciodata. Il
iubesc pe omul pe care-l1 iubesc. (De
aici incolo, Sscend ochiinochi Gore-
Magdalena, avindu-se in vedere ca
Gore sd fie tare mic §i necdjit.)

GORE : Eu... eu il stiu ?

MAGDALENA : Nu l-ai cunoscut cu
adevarat niciodata.

GORE : A fost la tine asti-seara ?

MAGDALENA : Asta-seara...

GORE (gituit) : Cum arata ?

MAGDALENA (extatic) : Seful, dragul
meu, este un tindr inalt, frumos,
bronzat, puternic, mindru, indriznet,
generos, gata oricind sad se arunce-n
foc pentru semenii sai. (Gore fuge
din scend.) Neiertiator cu raul din
lume, intransigent, pur, cosmonaut
al sufletului omenesc, purtiator de
soare pe pamint...

CORTINA

a [l-a

COSTICA : M-ai chemat ?

MAGDALENA : Nu-l1 gasesc nicaieri
pe Sef..

COSTICA : Azi e joi.

MAGDALENA : Si ?

COSTICA : Ai uitat? Joi e zi de au-
diente... Sint sapte inscrisi pe lista.

MAGDALENA : Ah..

COSTICA : Si, intre timp, trebuie sa
punem la punct raportul pe trimes-
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tru. Am intirziat. (Ardtind dosarul.)
Dacd nu ajung la raion in cinci mi-
nute, se lasd cu criticA de sus. (Dad
sd plece.)

MAGDALENA : Stai o clipi, Costica.
Am nevoie de el. Urgent. Roaga-l sa
treaci pe la mine...

COSTICA : Acuma ? Peste poate. As-
teaptd cetdfenii in anticamera.

MAGDALENA : E un caz de fortd ma-
jora...

COSTICA : Toate cazurile de la ,su-
flete* sint de fortd majora.

MAGDALENA : Si contramandeze au-
dientele. O data...

COSTICA : Magdalena, unde ai mai
pomenit sef al sfatului popular sa
nu respecte orele de primire ?

MAGDALENA : Adevarat... Oh, ce-ide
facut ?

COSTICA : Bucluc mare ?

MAGDALENA : Mare...

COSTICA (cu inteles) : Gore ?...

MAGDALENA : A disparut.

COSTICA : Si eu care crezusem ci...

MAGDALENA : A fugit...

COSTICA : Prostul...

MAGDALENA : Costicd, numai des-
teptii fug.

COSTICA (meditatie) : Mai stii.. Ul-
tima mea nevastd spunea...

MAGDALENA : De cite ori ai fost in-
surat ?

COSTICA : O datd. Spunea: tu, Cos-
tica...

MAGDALENA (taie): Costici, nu ma
lasa. E tirziu. Trebuie sd vorbesc cu
seful.

COSTICA : Uite cum facem. Pune-{i
ceva pe tine si vino la raion.

MAGDALENA : Vin...

COSTICA : Nu acuma... La si jumitate,
Te bag eu peste rind. (Ceas.) Am in-
tins-o.

(Salutd si dispare,in timp ce sectorul
din dreapta al scenei se lumineazd,
infafisind biroul Sefului sectorului su-
flete de la sfat, alcdtuit dintr-o masd
cu sertare, scaune mnormale, un figier,
un dulap cu dosare, un grafic foarte
vizibil indicind mersul feluritelor ac-
tivitdti [pe rubrici: calomnie, intrigi,
gelozie, suspiciune, egocentrism etc.],
o lozincd : ,Tineti-ne de vorbd, sintem
in intrecere“ si un etc. care ingdduie
regizorului numeroase libertdfi de ex-
primare. Se intrd prin dreapta. In clipa
cind biroul este luminat pe de-a-nire-
gul, la §i in fatd se afld Seful gi Cos-
ticd.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Mai
repede, Costica. (Ceas.) Trebuie sa

preddm raportul pind miine la 12.

COSTICA : Sectorul birocratie l-a si
dat la dactilografa.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Cred
-si eu. Cu doisprezece oameni pe sche-
ma... In sfirsit... Jar ma enervez. Simt
cum imi sare tandara. Anghelache
s-a intors ?

COSTICA : Luni. Mai are doui zile
de anul trecut.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Hm!
Te ascult... (Ia note, in timp ce Cos-
ticd wvorbeste rdsfoind diferite do-
sare.)

COSTICA : Nu stiu cum si incep...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ma
intereseaza calomniatorii. Da-i ba-
taie !

COSTICA : Asa.. Calomnii.. 24.. In
august am avut 19.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Era
lumea plecatd la mare. (Noteazd.)
Asadar, creste cu 209;,.

COSTICA : Intrigi — 20. (Vesel.) Luna
trecutd au fost 24.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Bun.
Scade cu 209,. Birfeli?

COSTICA : 1204.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Sta-
tionar... Mai departe : certuri intre
parinti si copii...

COSTICA : 400.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Cer-
turi intre prieteni.

COSTICA : 4000.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Cer-
turi intre sot si sotie.

COSTICA : Se calculeazid la masgina
electronica.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Im-
pacari intre sot si sotie.

COSTICA : E una pe Ciderea Basti-
liei... dar nu sint sigur. Astept un
telefon pe la prinz.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ve-
rificA. Nu vreau decit cifre wverifi-
cate.

COSTICA (jignit) : Imi pare rau.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Cos-~
tica...

COSTICA : La ordin!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Cum
stdim cu nepasarea ?

COSTICA (exasperare) : Iarasi ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ai?

COSTICA : Pai nu s-a definitivat in
ultima sedintd de birou cid nepasa-
rea tine de sectorul birocratie ? Noi
sintem profilati pe suflet. (Pe de-
gete.) Nepdsarea — vino miine, dis-
pretul fatd de om au trecut la to-
varasul Pitei.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Pro-
vizoriu, Costica, pind la reorganizare.
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Trebuie totusi s& urméarim problema
in continuare.

COSTICA : Apropo, tovarise, e ade-
varat ce se-aude ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Cu
reorganizarea ?

COSTICA : Spun bdietii de la propa-
gandd cad se desparte sectorul in
doud : un sector suflete si unul nou,
contra prostiei, cu sase oameni pe
schema.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Zvo-
nuri. E un proiect, intr-adevir, mai
vechi, dar se freacd de vreo doi ani.
Pind se aproba..

COSTICA : Si céd afi veni dumneavoa-
strd... cd-lpune pe tovarisul Bene- ' |
dict la suflete. .

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ve-
zi-{i de treaba.. Nu las eu dragostea
din mini. De-abia am prins cheag
aici si... Uite, vezi, cu asta nu ma
impac eu: cu fluctuatia de cadre.
Cum s-a familiarizat omul asa... pu-
fin... cu munca, hop... il si muti, la
dracu-n praznic. Nu e bine... De alt-
fel, trebuie sad fiu nu stiu cum ca

\ sd primese la contra prostiei. Acolo

\\iti rupi gitul in doudzeci si patru de
\ore Da’ nu se face. Nu, cid eu as
fi simtit (gest), eu am nas...

TICA : Tovarige... (incurcat) ila...
(biiguie).

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Am
terminat. (Ceas.) Trebuie si dam dru-
mul la audiente.

COSTICA : Totusi... (Semn : o clipd.)
SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ce

e?

COSTICA : As vrea si-mi fac auto-
critica.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu
acuma, asteaptd oamenii in antica-
mera.

COSTICA : Ma apasa.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Un
minut. (Pe ceas.)
COSTICA : Si vedeti, eram in muned
{. de teren cu ramisitele sovinismului,~
r natlogigl:ksm. ches%, pe o sesizare —
e a zar care-l iniurd
toati ziua pe un pusti cad taica-su
e tigan, in rezumat, pustiul nu mai
are viatd.. L-am chemat in strada
pe individ, l-am ldmurit o data, l-am
lamurit de doud ori, eu insi, stiti,
sint mai slab la ideologie si i-am
scipat un croseu pe stinga...
SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Nu-
mai unul ?
COSTICA : In general, da. Cetdteanul
a scos briceagul, atunci eu m-am
apdrat...
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SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Am
fnteles : cind iese din spital ?

COSTICA : Martea viitoare,

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Asa
devreme ? Ai Imbatrinit, Costica.
COSTICA : Asta sint eu — calitati si
lipsuri. Imi iau insid angajamentul...
SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Lasi
matale angajamentele... (Costicd, fd-
gaduieli,) ..Mai discutdm noi .ches-
tiunea asta.
COSTICA : Dar...

sector.

EFUL SECTORULUI SUFLETE: Si

vedem. Oricum, in loc si pierzi nop-

t.Lle la bufetul ,Bumbegti®... mai bi-
ti-ai ridica nivelul.

OSTICA (mecanic) : Are un 'Sidvel de

14... Eu, noptile ? 4]

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Eu
le vad pe toate.. Nu-mi scapd nimic.

COSTICA (smerit): Pot s& ma duc in
probleme ?

SEFUL SECTORULUI
Du-te... si cheama pe...
greu.)

COSTICA : Stiu.

(Intrd, in mod foarte neasteptat, Ac-
trita, imbrdcatd in rochia clasicd a
Ofeliei, inclusiv florile respective, ma-
chiajul §i disperarea.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Dum-
neavoastra ?

OFELIA : Intelege-mi...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Zil-
nie, intre cinci §i sapte...

OFELIA : Te-am cdutat vineri.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Am
fost in sedinta.

OFELIA : Te-am sunat simbéta.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Am
fost pe teren.

OFELIA : Am indraznit duminica.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: E-
ram la o nunta.

OFELIA : Am incercat a doua zi.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: E-
ram la o inmormintare.

OFELIA : In sfirsit, mi s-a spus si trec
asti-seari.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ceas):
Veniti de la spectacol ?

OFELIA : Vin din spectacol.. Am ag-
teptat, innebunitd de nervi, s& spund
Hamlet: ,,Du-te la minastire...“. M-am
aruncat intr-o masini... taxiul as-
teaptd la intrare.. am zece minute
pind la scena a patra, iati-ma, pri-
meste-ma, ajutd-ma...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Te
rog, linigteste-te.

OFELIA : Te rog, linisteste-ma... (Ia
loc.) Am ajuns la capétul puterilor.

va rog... la nivel de

SUFLETE :
(Descifreazd



In fiecare zi soseste la teatru o ano-
nimi. In fiecare siptdmini — una
la raion.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (in
dosar) : Doud.

OFELIA : In fiecare luni — la ori-
senesc. Ce au cu mine ? Ce vor de
la mine ? Se spune cd mi-am otravit
sotul cu Fenergan.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: E
adevarat ?

OFELIA : N-am fost maritatid mnicio-
dati... Se zice cid in 1952, pe cind mi
aflam in turneu, am furat 500 de lei
din buzunarul inginerului sef de la
Savinesti.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Si?

OFELIA : Savinestii nu existau in
'52... Se zice cid mi-au dat sia joc
Ofelia pentru ca m-as... (T'use.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (re-
pede) : E clar.

OFELIA : Nu...
teatrului.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ti-
mid) : De ce nu?

OFELIA (rece) : Avem directoare... Se
spune cd mi culege milifia din san-
turi, ca fac contrabandi de ceasuri
elvetiene, cd mi-am falsificat actul
de nastere, ascund un criminal de
razboi pe balcon, am o verigoard la
Singapore si un unchi in guvernul
lui Chombe. Dacd aduni toate cite
mi se pun in seami, ajungi neapédrat
la concluzia cad sint mai mincinoasi
decit ,Europa liberd® si am savirsit
.mai multe crime decit O.A.S.-ul... Ce
rdu am facut ? Ce rdu le-am facut ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: U-
nul care nu se iarta : ai avut succes.
OFELIA : Doamne, cine m-a pus ?
SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ei,
ce-si face omul cu mina lui...
OFELIA : Salveazi-ma ! (In genunchi.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: A-
cuma vii ? Trebuia sd te gindesti

madrita cu directorul

fnainte de... (Gindire mnecdjitd, plind

de cdutdri.)

OFELIA : Nu ma lasa ! (Sperantd.) Ei ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : La-
sd-ma sid mi adun... asa.. (Revelatie.)
Te-ai gindit vreodati la o ciddere ?
Joci prost, publicul fluierd, a doua
zi esti simpatizata.

OFELIA : O clipd m-a batut si pe mine
gindul sa...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Si?

OFELIA : N-am izbutit. Nu pot sa joc
prost. Nu stiu si joc prost. (Aproape
lacrimi.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (in-
curajator) : Ai incercat ?

OFELIA : Am incercat sd incerc... dar...
(Plinge.) E foarte greu.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu
mai plinge. Simt cid.. mi se sfisie
inima. (Pauzd.)

OFELIA (timid): O alti cale mai
usoard nu s-ar gisi ?... Am auzit ca
la dumneavoastrd se fac minuni...
gi-a spus Vasilescu de la estrada...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Po-
vesti. Tovardsd, eu sint responsabil
cu fericirea, nu cu utopia. Glorie...
fard... fird ce ai dumneata.. nu s-a
pomenit de cind pdmintul, asa cum
n-au vazut oamenii nicicind lumina
fard umbri. Umbra aceasta, si stii...
o sa te insoteascd pind la capatul
vietii, nesoviitoare, neclintitd, nein-
durata.

OFELIA : Si chiar nu e nimic de fa-
cut ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Mer-
ge greu. Nimeni si nimic n-a izbutit
sd ucidd o umbra.

OFELIA (seridicd): In cazul acesta...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Se
pare cd existd In matematicd niste
ecuatii al ciror X nu poate fi rezol-
vat, si nu din pricind ca savantii ar
fi fost neputinciosi sd afle solutiile,
ci pentru cd ecuatiile acestea sint
astfel alcatuite iIncit nu pot fi
dezlegate. Totusi...

OFELIA : Totusi... existd un totusi...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Tot-
deauna... In octombrie avem confe-
rinta pe tard pentru combaterea ca-
lomniei. Vin si specialisti din afara.

OFELIA : Ca la cancer ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Mai
pregétiti. Se anunta citeva referate
interesante. Si trag nadejde si pu-
tem pune in practicd vreo doua-trei
metode noi.

OFELIA : $i pind atunci ?... Un sfat,
macar un sfat..

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Joa-

cad bine. (Scurt.) Arta e rdzbunare.
OFELIA : La revedere. Trebuie s in-

tru in scena... (Iese.)

(Seful sund sd intre urmdtorul soli-
citant. Acesta este un bdrbat fdrd vir-
std, pozitiv la infdtigare, mdcinat la
expresie. De la inceputul scenei pind
aproape de sfirsitul ei, Seful va rds-
punde destul de laconic §ideimprecis
interlocutorului, pozifia lui fatd de re-
clamant fiind nedefinitd.. Abia la ul-
timele propozifii vom avea prilejul sd
ne ddm seama de gindurile care circuld
in capul Sefului.)
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INOVATORUL : Buni seara.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ia
loc) : Poftifi !

INOVATORUL (se agazd): Se poate
fuma ? (Scoate o tigard.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ori-
cit. (Ii oferd foe de la brichetd.)

INOVATORUL : Multumesc. (Tdcere.)
Se poate vorbi ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ori-

cum.

INOVATORUL : N-as vrea si ma in-
telegeti gresit...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (sum-
bru) : Voi incerca.

INOVATORUL : Dacid am venit la
dumneavoastri e pentru ci simt ci...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (semn
aprobator) : ...

INOVATORUL : Eu vin la Sfat, din
cinci in cinci ani doar. Cind imi
ajunge pind aici. (Git.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Prea
Sus...

INOVATORUL : Am ficut o inovatie.
Nu stiu dacd e bund, nu stiu daci e
rea. Am... asa... un fel de nesiguranta
atunci cind lucrez, si lucrez destul
de chinuit... Dar in sfirsit, se intim-
pld, am incercat sd fac o inovatie.
Eu lucrez cam greu.. inovatia des-
pre care vd vorbesc.. ma urmariti ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ei,
au si altii... Tramacs =

INOVATORUL : Intocmai. Mi-a trecut
prin cap acum vreo cinci ani. Poate
sase. Nu, exagerez, cinci. In 57,
toamna. Mi-a venit... stiti... o idee,
am scris citeva rinduri despre ea la
gazeta de perete a uzinei, secretarul
de partid, unu’ Radu, a sarit in sus,
zicea cd e grozavi, dia-i bataie — altii
la fel, eu m-am pus pe lucru, dar
la un moment dat m-am oprit...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: De
ce?

INOVATORUL : De ce? Nu-mi dau
seama. Poate cd nu era ideea destul
de coaptd. Poate nu eram eu destul
de copt. Poate m-am incilcit prea
in calcule. Oricum, am lasat-o cifiva
ani. Intre timp, m-am apucat de alta.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Deh...

INOVATORUL : De alta inovatie. De
alta inovatie, mai bine spus, una care,
asa spun tovardsii, e pretioasi...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Asta
e bine.

INOVATORUL : O scurtez.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Si
asta e bine.

INOVATORUL : Prin februarie m-am
apucat din nou de ideea veche, cu-

noscutd citorva din uzind si astep-
tatd. Si a mers. Greu. Dar a mers.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (a-
probd) : Dumneata ai mers, nu ea.

INOVATORUL : Eram aproape gata,
rugasem dactilografa si vini dupa
amiazi si batid la masind primele
pagini, facusem chiar prinsoare cu
niste prieteni ca ispriavesc pina la
1 iulie, cind deodati... cind deodata
a navailit, ca lupul iarna, infometat,
unul Vencu, infatisind, foarte gra-
bit, la cabinetul tehnic, un fel de
inovatie pornitd de la ideea mea.
Ati auzit de Vencu ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (afir-
matie) : Prea multe.

INOVATORUL : E vechi. E cunoscut
de noi toti. Dar nu de toti, pare-se.
Din pécate. Cind n-are o idee, si
n-are niciodatid de fapt, furd. Cind
se ridicd cineva cu o lucrare, il
muscid, neindurind in nici un chip
sconcurenta”, Cind simte in aer o
demascare, cade la pat, perpelindu-se
cd e bolnav foarte, ca sa-1 crute
tovarasii. Il stiti pe Vencu?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (scoa-

- te o fotografie din figier) : E urit..

INOVATORUL : E destul de cunoscut
in raion. Si in acelasi timp, destul
de putin cunoscut. E cel mai minci-
nos om din cifi mi-a fost dat sa
intilnesc in viata mea. Minte dimi-
neata, la prinz, dupi-amiazi, seara,
minte acasa, la uzin, la raion, minte
cind e treaz, minte in somn, va minti
si in mormint. Ar trebui si-1 lamu-
riti, si faceti ceva...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ne-
gatie hotdritd, rea): Nu.

INOVATORUL (derutat) : Ah, in cazul
acesta, vid rog sd& ma iertati. Crezu-
sem ca sinteti responsabil cu sufle-
tele.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Cu
sufletul dumitale, nu cu al lui.

INOVATORUL : Atunci pentru ce nu
vreti sd-1 lamuriti ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Mai
tirziu. Dupd ce iese din pusecirie.
Urmatorul !

(nUrmdtorul” este un copil. Un bdiat
de zece ani, candid, candoare. Un bdiat
care pune intrebdri.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (in-
tors cu spatele la usd, nu-l vede):
Cinci minute. (Se intoarce, I-a vdzut.)
Zece.

COPILUL : Nene, sufir,

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Esti
un copil precoce.
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COPILUL : Sufédr, nene. Avem un ve-
cin care nu ne di pace nicidecum.
Tipd mereu. Dimineata, cind imi iau
cafeaua cu lapte, bate cu pumnii in
perete. Dupd-amiazi, cind imi fac
lectiile, urld ca lupii iarna in padure.
Seara, cind trebuie si ma cule, ne
amenin{d cu judecata. Sint foarte
amarit.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ve-
cinul asta al tdu lucreazi undeva ?

COPILUL : Nu prea.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: E
mulfumit ?

COPILUL : Cum ati ghicit? Nu e.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Co-
pii are ?

COPILUL : N-are...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ce
face toatd ziua ?

COPILUL : Zice : daci.

SElf‘UI; SECTORULUI SUFLETE: Ce
zice

COPILUL : Daci...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ah...

COPILUL : Daca ar fi fost asa... Dacid
as fi fost asa.. Dacid n-ar fi fost
asa.. Dacd n-ag fi fost asa.. Si eu
spuneam daci... mai de mult... Cind
eram copil. De fapt, ce inseamni
ndacd“ ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ni-
mic. , Dacid“ nu inseamnd nimic. Cind
il intilnesti, ocoleste-l. Cind i se
asazé in cale, feri in laturi. Cind iti
apucid mina, plesneste-l.

COPILUL : Asa voi face. (Pauzd.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Iar
subsemnatul se va deplasa (consultd
agenda) siptimina viitoare pe teren
sid ia masuri. Mai vrei ceva ?

COPILUL : Da, sa stiu.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Si
stii ce ?

COPILUL : Si stiu de ce tipA...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: De
pléacere.

COPILUL: Mi-e nu-mi face plicere
sd {ip. De ce tipa ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: De
nevoie.

COPILUL : Eu n-am nevoie s {ip. Eu
vreau si miA plimb cu bicicleta la
Bineasa, si vad filme pe bulevard,
sd joc fotbal, s citese, s privesc la
televizor. Vecinul nostru tipd. De ce
tipa ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Pen-
tru cd vrea si fie auzit.

COPILUL : Dacd tine cu tot dinadin-
sul sia fie auzit, de ce nu cinti ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: El
n-are voce,

COPILUL : Atunci de ce nu fine o
conferinta 7

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: El
n-are nimic de spus. El nu e nimic.

COPILUL : Atunci si tacd, si se po-
toleascd, sid priceapd cd nu e nimic.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ni-
meni nu va marturisi pe lumea asta
cd e nimie.

COPILUL : Vai, ce puternic e nimicul...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu
e puternic, e primejdios.

COPILUL : SaA veniti mai degraba pe
la noi. Miine. Astazi. Ieri... Mi-e frica
de nimie.

(Cind iese, se ciocneste de Horatiu,
care dd buzna, cam ametit de oarecare
alcooluri, in incdpere.)

HORATIU : Di-mi indarat femeia?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu-i
aici.

HORATIU : Dar unde e

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Nu
stiu. )

HORATIU : Ba stii. Tu le stii pe toate.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Inci
nu. N-am gresit destul.

HORATIU : Da-mi indardt femeia... E
femeia mea! (Pumn in masd.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ne-
gatie) : Tt...

HORATIU : Poate-i a ta..

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nici.

HORATIU : Atunci, a cui e?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu-
a mea. Nu-i a ta. Este a ei.

HORATIU: Si ce face ea cu ea? Ea
n-are nevoie de ea. In schimb, eu..
eu am...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Eu,
eu, eu... Cel dintii cuvint pe care-l
rostesti — si ultimul. Eu, eu, eu.
Cu asta incepi, cu asta sfirsesti. Imi,
fmi, imi. Alte vorbe nu mai stii, alte
silabe nu-t{i vin la indemina. Mie,
mie, mie... Asa te trezesti dimineata,
asa adormi seara. Meu, meu, meu...
Lumea ta e un pronume.

HORATIU : Nu-i adevérat... Eu t{in la
Magdalena. Nu vreau s-o pierd.

. SEFUL SECTORULUI SUFLETE: $i

la ceasul de aur tii mult. Nespus de
mult., N-ai vrea sa-l1 pierz.

HORATIU : Am grija de ea.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In
acelasi chip in care te-ngrijesti de
bunistarea hainelor dumitale.

HORATIU : I-am daruit, cind a impli-
nit 25 de ani, o...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In
aceeasi zi in care ai cumpdrat pinzid
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pentru fotolii. (Filfiie niste hirtii.)
Am documente...

HORATIU : Cind a fost bolnavi, am
suferit.

cind pe toate fetele, am ajuns la
concluzia ci esti vinovat de o seama
intreagd de pacate, dinire care cel
mai grav il constituie jaful.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Cind HORATIU: Nu sint hot! Nu-i ade-

ti s-a stricat Wartburgul, ai plins.

varat ! Nu cunose !..

(Filfiie o fotografie.) Am fotografii. SEFUL SECTORULUI SUFLETE: A

(Scoate o brichetd din buzunar.) Fru-

cunoaste inseamnd a recunoaste...

moasd brichetdi — nu-i asa? M-a Esti un hot, domnule Horatiu...
costat ochii din cap, intrefinerea ei HORATIU : Dovada !

— benzina, piatra — mé costd iarisi SEFUL SECTORULUI SUFLETE (scoa-
cite ceva, m-am legat de ea, tin te o foaie de dosar): Iat-o...

foarte mult la ea, am nevoie de ea, HORATIU : Asta-i un petec de hirtie...
noaptea mai cu seamd, cind sint sin- SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Scri-

gur si nu gasese chibrituri prin
casd, m-ar amari s-o pierd, dar
niciodatd n-am intrebat-o ce mai
face. Cred, de altfel, cid nu face ni-
mic. Obiectele nu existd. Parerile ei
despre incetarea experienfelor nu-
cleare ma lasd rece. Socot, de alt-
fel, ci nici nu are péareri in domeniul
sus-amintit... Poate se plictiseste...
bunul meu... drag foarte si de pret...
Ei si ? Nu joc pinaclu cu bricheta...

HORATIU: Am fost in toate serile
la ea...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Dar
locuiesti in tine. (Actorule, rosteste
rar si subliniat aceastd replicd.)

HORATIU : O iubese, jur pe tot ce
am mai sfint, o iubesc.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Nu
ca indragostit, ca proprietar... As dori
sa-ti atrag atentia in modul cel mai
civilizat cu putintd ca proprietatea
particulard asupra mosiilor, fabrici-
lor, bancilor, mijloacelor de trans-
port, femeilor... (tuse) si, si nadaj-
duim, a bérbatilor, a fost desfiintata.

HORATIU : Minti!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (as-
pru) : Eu nu mint niciodata...

HORATIU : N-am vazut nicdieri o

. asemenea hotérire..,

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: E
tipdritd sub numele de ,Programul
partidului...“ Asadar, ca si ne intoar-
cem J]a chestiunea in spefd, vreau sa
te incredintez cd am studiat cu cea
mai mare atentie cazul dumitale, H
precum si plingerea anexati la do-
sar. (In timpul expunerii, Seful sec-

sd.. E un tabel. E (citeste) un tabel
privind lucrurile furate de cetatea-
nul Horatiu I. Horatiu, in perioada
1 februarie-1 septembrie anul curent...
de la tovarasa... sd-i mai rostesc nu-
mele ? Tabelul acesta cuprinde, or-
donate si sistematizate prin truda
colaboratorului nostru Costicd, ale
cirui talente administrative sint mai
presus de orice indoiald, toate suri-
surile réapite din pricina crizelor de
nervi ale domnului Horatiu, toate
ceasurile bune jefuite din pricina
starilor negre ale domnului Horatiu,
toate prieteniile alungate din pricina
lacomiei domnului Horatiu — care
nu lasd altor paminteni nici un po-
gon din sufletul achizitionat cu atita
cheltuiala —, toatd increderea, pu-
terea de muncéd si indrizneala gituite
din pricina spaimei si urii... vadite
de domnul Horatiu la adresa nizu-
intei semenului sidu colonizat de a
infaptui ceva mai de pret pe acest
pamint, toate zilele pe care le-ai
stors picdtura cu picaturd, pentru
a-ti potoli foamea, toate noptile, pe
care le-ai sorbit, piciturd cu pica-
turd, pentru a-ti potoli setea..., pre-
cum si altele, nenumaéarate la numar,
alecatuind avutul personal al tova-
risei despre care discutdm. Esti mai
mult decit un hof, domnule Horatiu,
esti un exploatator. Esti ultimul ex-
ploatator din Republica Populard
Romina.

ORATIU : Nu ingddui niminui s3

se amestece in treburile constiinfei
mele.

torului suflete va minui intr-adevadr SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Con-

un dosar ca toate dosarele.) M-am
sfatuit cu tovarasii din sector, am

stiinta este a dumitale, roadele ei —
ale tuturora.

discutat materialul in biroul raional, HORATIU : Nu aflasem.
mai mult chiar, am cerut avizul co- SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Scrie

mitetului orasenesc.

HORATIU : Pinad acolo ati ajuns!
SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Fe-
ricirea se discutd la nivel inalt... Cer-

pe toate zidurile. Constiinta e in
planul de stat.

(Costicd vird capul prin deschizd-

cetind, analizind, verificind si rasu- tura usii, dar gi-l retrage repede.)
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HORATIU: Am plecat. Dar méa voi
intoarce. Fara doar §i poate. Eu ma
intorc intotdeauna in locurile de
unde am fost izgonit.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Te
astept : am nevoie de un dusman.

(Costicd se ndpusteste alarmat peste
cei doi, fdcind semne conspirative Se-
fului,)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (se
ridicd) : Ce e?

COSTICA : Vi cheami presedintele la
o sedinti-fulger. (La ureche.) 11 freaca
pe seful de la constructii.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ai
luat si tu cuvintul ?

COSTICA : Eu nu ma vir printre gi-
ganti, eu stau in banca mea.

(Seful iese, ramin in scend Costicd
$i Horatiu.)

COSTICA : Ce facusi, frate? L-ai in-
furiat pe Sef... Era cu capsa pusi...

HORATIU : El? Eu...

COSTICA : Eu ti-am spus. Ti-am vor-
bit metodic. N-ai vrut si m-asculti.
Asta te ia la inceput cu originea
omului, Gagarin, profesorul Petrucci
si taman cind il simti mai in pro-
pagandi, te intoarce o dati pe pla-
tit.. E tip greu... A fost om de san-
fiier... Bumbesti... Bumbesti-Livezeni...
n ‘48...

HORATIU : Aicea nu e santier. (Dd
sd plece.)

COSTICA : Domnu’ inginer...

HORATIU (oprit): Ai?

COSTICA : Este.

HORATIU : Zau! Nu se vede.

COSTICA : Nu se vede, dar este... (De
la om la om.) Eu iti vorbesc priete-
neste... Am un cumnat la presedin-
tie, care mi-a lamurit totul negru pe
alb. (Pe degete.) Va sa zica, intii a
fost industrializarea. S-a rezolvat ?
S-a rezolvat. Dupa aceea, s-a pus
problema colectivizarii. Ai fost la
sesiune... (Mina pe reverul hainei.)
Baiatu’ are medalia... S-a rezolvat.
Acuma ce a mai ramas? Morala.
(Precautie.) Esti in stare sid pdastrezi
un secret ?

HORATIU : Spune.

COSTICA : Dar n-ai auzit de la mine.

HORATIU : Spune odata!

COSTICA : Daca scapi o vorbid, m-ai
virit in mormint. (Privire in jur.)
S-a dat drumul la morala.

b e ————

:i (Costicd, cu fata spre usd, percepe
chipul cam mnerdbddtor al Magdalenei.

Ii face semn sd dispard si da sd-l
scoatd pe Horafiu din incdpere.)

COSTICA : Fugi, ci se-ntoarce geful...
(Il conduce grijuliu.) Si& nu te cioc-
nesti de el. (Horafiu, mirat, o apucd
la dreapta, dar Costicd il rdsucegte
spre viceversa.) Vireaz-o pe stinga.
Asa... Sa fii cuminte. (Dupd ce a
dispdrut Horafiu, Costicd o cheamd
disperat pe Magdalena, care intrd
cam speriatd.) Vino. Asteaptd-l aici,
cd trebuie sd se intoarcd acusica...
Si fii concentratd. Fard introducere.
Intra direct in fond. (Se aud pasi.
Costicd dispare vigilent ; intrd Seful,
fard a se intilni cu subalternul sdu.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Lu-
me noui.. Ce vint te aduce pe la
sfat ?

MAGDALENA : Gore...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ce
mai vrei ?): Dupa cite stiu, a venit.

MAGDALENA : Dupa cite gtiu, a ple-
cat.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu...

MAGDALENA : Ba da. A fugit.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ind-
untru) : Si el ? (In afard.) De ce ?

MAGDALENA : Nu stiu.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Minti
...5i intotdeauna...

MAGDALENA (mdrturisiri complete) :
A plecat pentru cid n-a infeles.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Hm...
Indeobste, oamenii fug c¢ind au in-
feles... Ce n-a infeles ?

MAGDALENA : Ca eu.. (greu, greu)
il.. ca.. adicd.. eu am pentru el.
adica... simpatie...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : I-ai
spus ca... il.. ca.. adica... ai...

MAGDALENA : I-am spus.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In
fata ?

MAGDALENA : In spate.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Direct ?

MAGDALENA : Indirect.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: De
ce?

MAGDALENA : Ei, si dumneata...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (fier-
bere): ..Si cum l-ai facut sd pri-
ceapd ca il iubesti ?

MAGDALENA : I-am spus ci... iubese
pe altul.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (mii-
nile la cap): Asta se cheama indirect ?

MAGDALENA : Pe altul... adicd o ima-
gine...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ne
indriagostim de imagini si divortim
de fiinte wvii.
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MAGDALENA : Vreau si zic, de un
cosmonaut.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (in
picioare) : Tovarédsa Magdalena,

_ m-am saturat. Sfatul popular al ra-

/| ionului ,30 Decembrie“ s-a ocupat de

|/, cazul-dumitale cu Tibdare si con-

! stiinciozitate. Cei mai buni activisti
din sector si-au risipit vremea §i ner-
vii ca sd te aducad pe calea cea buna.
Personal, m-am chinuit cu dumnea-
ta cum nu stiu s& mi se fi intimplat
de prea multe ori in viati. Ei bine,
m-am plictisit. Am ostenit. Am im-
batrinit. Infelegi ? Am imbétrinit...
Din clipa de fatd, misiunea mea s-a
terminat. Cazul Magdalena este in-
chis, dosarul 207 va pleca la arhiva.
Uite-te bine. Uite-te in ochii mei si
tine minte ce-{i spun. Din clipa de
fatd, legéturile dumitale cu sectorul
nostru au luat sfirsit. Din clipa de
fata, eu, seful sectorului suflete, am
disparut, o datd pentru totdeauna,
din viata dumitale.

MAGDALENA : Si spuneai ci ma in-
telegi.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: In-
teleg multe, dar accept putine.

MAGDALENA : Nu ma lasa singuri...
Sufar...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ifi
retrag dreptul la suferin{i. Durerea
este privilegiul oamenilor seriosi. (Si
in semn cd intrevederea a luat sfir-
sit, se pune pe studiat unele dosare...
Dar Magdalena nu pleacd.) Te rog
sd ma lasi.. Am treaba. (Privirea in
jos, iardsi pe dosare. Ea tugegte.) Ce
mai vrei ?

MAGDALENA : Sa vind Gore. (Pumni
mici in masd.) Vreau si vind Gore!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu
std in puterile mele. (Dosare.)

MAGDALENA (parcd eu nu gtiu):
Cind vrea raionul...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Imi
scoti peri albi. (Dosare.) Si maicar
dac-as sti unde locuieste...

MAGDALENA : La hotel.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (tele-
fon) : La care hotel ?

MAGDALENA : Habar n-am... Nici el
nu stia inci. A fost chemat urgent
la Bucuresti... la raion... e vorba de
o sedintid sau asa ceva..

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (lasd
receptorul) : Cum si-1 gisesc? Tot
Bucurestiul este in sedinta.. $i ma-
car dac-as sti cum aratd la fafa...

MAGDALENA : Aratd bine...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu
te-am intrebat ce gindesti despre el,

ti-am cerut sa mi-l descrii. Cum a-
ratd la chip? E blond, brun, inalt,
scund, slab, gras?...

MAGDALENA : Cam pirpiriu.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: E
suplu, asta-i altceva... Poartd mus-
tatd, nu poartd, are ochi negri, al-
bastri, céprui...

MAGDALENA (se ridicd pufin pentru
a privi in ochii interlocutorului) :
Céaprui.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Asa.. Acum incearcd sid precizezi
doud-trei aménunte. Ceva mai izbi-
tor, o particularitate pe care n-o in-
tilnesti la fiecare pas. O trasatura
neobisnuita.

MAGDALENA : Neobisnuita !

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Sau
mai rara...

MAGDALENA : Farmecul...

SEFUL SECTORULUI
Farmec au mulfi.

MAGDALENA : Da, dar nu ca el.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE :
Fie.. S-o0 luim altfel.. Nu te mai
gindi la finsusiri, gindeste-te la de-
fecte. Toatd lumea are cite un cu-
sur. Si tu, si eu, si el

MAGDALENA : El n-are...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Mie
poti sia-mi spui...

MAGDALENA : Ha, ha!

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : De
ce rizi?

MAGDALENA : E foarte greu de la-
murit.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Si
foarte greu sa-l1 gisim in conditiile
astea... (Pauzd.) Ascultid, tovarasa
Magdalena, esti atit de indragostita
de Gore incit nu-l cunosti ?... (Pasi...
pagi... revelatie.) O fotografie ma-
car, Dac-ai avea o fotografie...

MAGDALENA : Am. (Scoate o foto-
grafie din geantd.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ia
loc pe scaun, examinind documen-
tul) : Dragut baiat... Acum inteleg de
ce se dau in vint toate fetele dupa
el...

MAGDALENA : Stii ceva ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: La
noi se lucreazd organizat. (Ardtind
dulapurile cu dosare.) Fiecare caz
cu dosarul corespunzifor. Sistema-
tic si in ordine alfabeticd. Cind
vreau si aflu ceva despre viata su-
fleteascd a cetdtenilor care ma in-
tereseazéi, ma ridic de pe scaun, fac
doi pasi (ceea ce §i face) si caut la
litera respectivid. Go... Go... (Vorbind,
scoate citeva dosare.) Gologan Au-

SUFLETE :
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rel... Gonciu... Goras... (Dosarele toa-
te sint subfiri, cuprinzind, dupd cum
se infdtiseazd extrem de wvizibil pu-~
blicului, citeva file doar.) Asa...
Gore. (Scoate si pune pe masd un
dosar de gsapte ori mai voluminos
decit precedentele, apoi, sub privi-
rea inlemnitd a vizitatoarei, rds-
foieste dosarul, punctindu-gi lectura
cu exclamatii de mirare — invi-
die si scdrpinat in cap.) O viata...
sufleteascA destul de.. bogata.
(Murmur.) Pirpiriu, ai ? (lardsi lec-
turd, apoi brusc.) Voiai sa fii pri-
ma ?

MAGDALENA : Prefer ultimna.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (cau~
td ceva intr-un sertar de jos gi, deoa-
rece in timpul acesta Magdalena dd
sd citeascd anume file din dosar, o
loveste peste mind, ridicind capul,
mustrdtor) : Dumneata ai auzit vreo-
datd de pastrarea secretului de stat?
Vezi, cd dupd aceea ma supar.. Si-
acum du-te acasi...

MAGDALENA : Asa... fard rezolvare ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE:
Du-te acasid. Vei primi un semn de
viatd din partea mea.

MAGDALENA : Sigur ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Eu
nu te-am inselat niciodatd. (Sund.)

MAGDALENA (iesind): La revedere.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: La

revedere.

(Magdalena 1iese pentru a reveni
dupd citeva clipe in camera ei, acum
luminatd in paralel cu biroul sefului.
Urmdrindu-i migcdrile, ea le va co-
menta.)

MAGDALENA : Iubitule... Tubitule, s-a
lasat noaptea. E tirziu. (El se uitd la
ceas.) Esti ostenit. (El — gesturi de
oboseald, se asazd pe scaun, cerce-
teazd un caiet.) Nu mai citi. E tir-
ziu. Ai sd adormi pe caiet. (Gesturi
mereu in paralel cu vorbele Mag-
dalenei.) Haide, imbraca-te si du-te
acasd. Tu n-ai casa? Sau pe tine
nu te-asteaptd nimeni niciodatd ? La
urma urmei, ar trebui si se ocupe
cineva §i de sufletul responsabililor
cu sufletele... (El bea cafea.) Altd
cafea. A cincea ? A saptea ? Si dupd
aceea te miri cd nu dormi noaptea.
Sau tu niei nu vrei si dormi ? Ori
nu stii... Umbli prin odaie pina la
patru dimineata, rasfoiesti o carte,
ascul{i muzicd, dar incet ca si nu
se trezeascd vecinii, gindesti singur,
vorbesti singur. Cu cine vorbesti ?
Cu ce? (El: ris interior sonor.) Si

tigarile ?... Patru pachete pe zi. Un-
de-o sd ajungi? (El, gest: prostii.)
Tu arunci oamenilor soare si te hri-
nesti cu fum. Ti-ar trebui o... (Pau-
2d.) Sa facd ordine in viata ta. (EI,
gest : lasd.) Nu s-a gisit incd femeia?
Mai discutdm noi... (Tare.) Auzi, mai
discutim noi... (Tare.) Auzi, mai dis-
cutdim noi.. Iubitule, e noapte...
Hai... pleaca. (El tresare.) Iubitule, e
noapte... Hai, vino... (El — acelasgi
joc.) Inchide caietul, inchide cifrele,
inchide sufletele noastre in casa de
fier... S& nu le fure cineva. (El exe-
cutd, in paralel, migcdrile corespun-
zdtoare, dar, o clipd de sovdire, a ui-
tat ceva, scoate, din mnou, caietul,
parcd intru verificarea wunei cifre.)
Ai uitat ceva? Mereu uiti cite ceva...
Fii mai organizat. (El cautd prin ser-
tare, scoate hirtii, confruntd fraze.)
Mai calm, mai stipinit. (El miriie.)
Si fard nervi. (Seful sund.)

MAGDALENA : Las’ cid vine Costica
si dezleagd iIncurciturile din raport.
Presupunind cd ar fi vreo incurca-
turd. (El — da.) Apropo, cum stadm
cu dragostea pe septembrie ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (ci-

tind) : Oof, doamne... (Taie, numd-
rd, scrie.) Optzeci si sapte...

MAGDALENA : Optzeci si sase. Al
87-lea s-a lamurit...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (tre-
sare, ca $i cum ar fi auzit ceasul):
Optzeci si... (numdrd) sapte...

MAGDALENA (soptind): Sase...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (irt-
tat, mai numdrd o datd si strigd):
Costica ! (Sus-numitul irumpe in in-
cdpere.) Optzeci si sapte sau optzeci
si sase?

COSTICA (mestecind): La urid per-
sonala ?

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: La
dragoste chinuita.

COSTICA : Optzeci si sapte.

MAGDALENA (tare si ingrosindu-si
vocea ca §i cum ar voi sd le facd
bdrbatilor o farsd): Optzeci si sase.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE : Ho-
taraste-te, 87 sau 86 ?

COSTICA : 87. V-am spus...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ai
zis intii 86.

COSTICA : Eu? Poate vi s-a parut..

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Nu
sint omul vedeniilor. (Scrie.) Va
sd zica, 87..

MAGDALENA (tare):
rezolvat...

SEFUL SECTORULUI
(salt) : Cit ai baut ?

86. Unul s-a
SUFLETE
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COSTICA (revoltd) : Niciodata in ore-
le de productie. (Vine spre Sef si
deschide gura.) Verificati personal.

(Seful nu mai infelege nimic. Costicd
nu mai infelege mimic; se witd lung,
lung, la Sef, si in atitudinea lui se va
remarca o undd de alarmd umand.)

COSTICA : Tovarige...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ai?

COSTICA : La 15... vreau si spun cind
se intoarce tovaridsul Benedict, ple-
cati dumneavoastrd in concediu...
Mi gindeam, de fapt, la odihnai...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (fix
in ochi) : Posibil...

COSTICA : Dacid vad duceti la Timis,
e finul meu acolo... are un vin cinstit
de Pietroasele... pui in fiecare zi la
tigla, oud proaspete, de la cuibar, o
bucéticd de cas, muntele — munte,
vii alt om.

MAGDALENA (ca mai sus): Prostule...

COSTICA (ingheatd): Imi pare riu, to-
vardse, eu nu sint tare la (dificul-
tate) empiriocriticism... dar am o
demnitate.

(Seful e wuluit, Costicd face stinga
fmprejur si se indreaptd grav spre ie-
sire.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (il
cheamd speriat) : Costica ! (Dar Cos-
ticd isi vede de drum.) Tovarase
Costica ! (Disciplinat, interogatul se
rdsuceste brusc, infdfisind superioru-
lui un chip de piatrd rdnitd.) Vii cu
mine la Timis. (Costicd tresare.) Vor-
besti la telefon cu nasul tau..

COSTICA : Fin...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE:
Fin.. Bineinteles. Spune-i si prega-
teascd doud camere, cele mai bune,
ci aterizdm la 15. Jucidm table... Ni-
meni nu citeste, nimeni nu gindeste,
nimeni nu vorbeste. Jucdm table o
lund de zile. Inteles ?

COSTICA : Nu v-am contrazis nicio-
data.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: La
revedere. (Costicd face stinga-mpre-
jur.) Costicd ! (Figurda inversd.) Stii
table ?

COSTICA : Sint din Briila. (Iardsi
stinga-mprejur si inainte spre iegire.)

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (o-
prindu-1 din nou): Costicd ! Te duci
direct acasd. Si dormi bine. S$i... (A-
celagi joc.) Miine dimineatd vii mai
tirziu. (Costicd — acelagi joc.) La
sapte. (Costicd iese.)

(Seful se pregdteste de plecare. A-
fard — se vede, se simte — ploud. Se-
ful se uitd la ceas, igi imbracd fulgari-
nul, aprinde o tigard.)

MAGDALENA : Ploud, dragul meu.
Nu iesi cu capul gol in stradid. O
sa-ti cumpdir o péalarie. (EL: gest, nu.)
Sau un basc... (Din buzunarul fulga-
rinului cade un ziar, dar cetdfeanul
rimine indiferent.) E ,Informatia“
de azi. (Seful tresare §i se intoarce,
ridicind gazeta. Stinge o lumind,
alta.) Ai uitat lampa de birou. Ca
intotdeauna. (Miscare corespunzdtoa-
re, o ultimd privire aruncatd incd-
perii.) 11 iei pe 37 ? (El: nu.) Nu mai
merge. S-a retras. Toate autobuzele
dorm... Si ploud.. Si ploui.. (El
iese.)

{Lumina din birou se stinge, treptat.
Acum se lumineazd puternic, dar nu
excesiv, odaia. Singurd in scend, Mag-
dalena se pregdteste de culcare. Isi
desface pdrul, se priveste in oglindd,
cind, agteptat sau meagteptat, intrd
Gore.)

GORE : E voie ?

MAGDALENA : Da.

GORE : Deranjez ?

MAGDALENA : Nu...
ceva ?

GORE : Valiza. Am uitat aici, in gra-
ba, valiza.

MAGDALENA : Scoate-ti fulgarinul.

GORE : Ei nu... lasi...

MAGDALENA : Esti ud, sidracu’ de
tine, pind la piele. De ce umbli fara
nimic pe cap ?

GORE : Eu nu ma-mpac cu péalariile...
M3 apasa...

MAGDALENA : Atunci, un basc.

GORE : Le pierd pe toate.. bascurile
si stilourile... (Scoate un pachetel.)
Ti-am adus niste ciocolatd cu lapte...
(Al doilea pachet, al treilea.)

MAGDALENA : Mulfumesc...
foame...

GORE : Nu... seara nu... eu... un iaurt
doar... S& nu mi-ngras.

MAGDALENA (ii scoate fulgarinul,
ducindu-l in wvestibul): De ce n-ai
luat autobuzul ? Ori s-a retras?

GORE: S-a retras. Eu, dac-as fi la
I1.T.B., as pune autobuze toatd noap-
tea... Rdmine uneori omul mai tir-

u... azi, de pildi... am umblat aiu-

rea prin tnt orasul.

MAGDALENA : N-ai fost la raion?
Te chemaseri parcid pentru treburi.

GORE : Am fost. O datd erau toti in
sedintd, nu se putea intra la prese-

(Pauzd.) Cauti

Ti-o fi
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dinte ; pare-se cd se reorganizeazi
sectiile. Eu simt cind e ceva in aer.
Pe urmi, cind m-am intors, pe la
vreo 10, disparusera toti la orase-
nesc. O sd-1 chem acasi, mai tirziu,
pe nea Anton.

MAGDALENA : Nea Anton ?

GORE : Presedintele. El m-a-ncurcat.
(Scoate o telegramd.) ,Vino primul
tren raion. Stop. Sarcini. Anton*.

MAGDALENA : Si stii cd te transferd
la Bucuresti. La Observator.

GORE : Vorbesti prostii. $i asa sint
prea mulfi. Ciudat si nea Anton
asta... Nu ne-am mai vazut de... da...
de pe santier.. Ce i-o fi venit ?

MAGDALENA (ecou): De pe santier.

GORE : Bun... Ei, eu am plecat. (Iardsi
plecare-intoarcere.) Ma privesti cam
straniu.

MAGDALENA : Tu nu esti tu.

GORE : Gasesti ? A, fire albe. (Mina-n
pdr.) Virsta-si spune cuvintul. (Ca-
botin.) Loc tineretului !

MAGDALENA (pe drumul ei): Tu nu
esti tu... Tu esti altul...

GORE : As, de unde...

MAGDALENA (mai aproape): Tu esti...
cineva lingd care eu.. pe care €u.
il numesc Seful sectorului suflete...

GORE : Ce imaginatie... Seful sectoru-
lui suflete... Nu existd o asemenea
fiintd in lumea noastrda, Magdalena.

MAGDALENA : Ba exista. Eu stiu ca
existd. Trebuie sa existe. Tu... si tu...
si altii... multi. Din ce in ce mai
multi... oameni care dau... Tu dai...
Tu esti un om dintre acestia... multi,
din ce in ce mai mul{i, care dau mai
mult, nesfirsit... mai mult decit pri-
mesc.

GORE : A, nu, te inseli.. Eu.. din
egoism... pentru cd imi face mie (ac-
cent) placere... E un fel de obisnuinta,
asa.. cum ai fuma... poate chiar un
viciu... adica...

MAGDALENA : Gore, hai si bem.
Vreau sid beau intr-astd seard un
pahar. E cazul. Si timpul. (Dd sd se
ducd la bucdtdrie, dar Gore i-0 ia
inainte.)

GORE : Las’ cd aduc eu vinul. (Dis-
pare in bucdtdrie, de unde vocea lui
se va auzi un timp, laolaltd cu felu-
rite zgomote.) Coniac n-ai?

MAGDALENA : Nu stiu. (Aranjind
masa.) Gore.

GORE (voce din bucdtdrie) : Da.

MAGDALENA : Stii ca ti-am vazut
dosarul ?

GORE : N-aud.

MAGDALENA : Spuneam ci ti-am va-
zut dosarul.

GORE (uluit) : Dosarul meu de cadre?
MAGDALENA (mai incet): Un fel de
cadre, (Mai tare.) E cam incéarcat.

(Pahare sparte, logic, in bucdtdrie.
Schimbarea cunoscutd de lumind, a-
pare, in spatele Magdalenei, Seful.)

GORE (ca mai sus): Am si dusmani.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE
(soaptd) : Dar si prieteni. (Magdale-
na, surprinsd, se intoarce.)

MAGDALENA (soaptd) : Ce cauti aici?
Nu te-am chemat.

SEFUL SECTORULUI SUFLETE (la
fel) : Am venit sa vad daca totul este
in ordine,

MAGDALENA (la fel) : Este. Fugi...

SEFUL SECTORULUI SUFLETE: Ma
duc la culcare. Succes. Si la reve-
dere.

MAGDALENA
usd) : Adio...

(impingindu-l  spre

(Intre timp, usa dinspre bucdtdrie
s-a intredeschis, fdcind perceptibile un
pantof al lui Gore si o ascultare intri-
gatd.)

GORE (deschizind usa cu tava, mai
larg, dar nevdzut incd) : Cu cine vor-
besti ? (Isi face aparitia, palid.)

MAGDALENA : Cu tine. (Repede.)
Sint ultimele pahare, Gore. (li ia
tava.)

GORE : Cu mine, zici...

MAGDALENA (foarte lingd el): Cu
tine...

GORE : Am unele motive si mi in-
doiesc...

MAGDALENA : Jur...

GORE : Va sia zicd, eu am fost aici si
tot eu am ramas.

MAGDALENA : Intocmai, iubitule...

GORE : Eu sint si pe strada si aici...

MAGDALENA : Asa e intotdeauna...

GORE : Iar tu ma.. ne iubesti si pe
mine gi pe celdlalt.

MAGDALENA : Numai pe tine.

GORE : Dar... sintem doi.

MAGDALENA : Doi intr-unul

(Magind frinatd brusc in stradd. Pagi
pe scard. Soneria, iardsi.)

MAGDALENA (tulburatd): Asta ce-0
mai fi ? (Se ridicd.)

GORE : Tot eu, bineinteles... (Elegant.)
Deschide. (Ferm.) Deschide-mi. Nu-mi
place sd astept.

MAGDALENA (hotdritd) : Treci din-
colo. (Il duce, aproape cu sila, in ca-
mera din stinga, incuind usa cu
cheia, apoi, framintatd foarte, se
duce in vestibul sd deschidd. Sone-
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ria, incd o datd, prelung, agresiv. Au-
zim o cheie rdsucitd cu zgomot, usa
deschizindu-se asemenea, pagi grei
de bdrbat, apoi strigdtul femeii. Un
strigit de Hitchkock,) Nu ! Nu se
poate ! Ajutor! (Magdalena pdseste
in scend cu spatele, iar in urma ei
apare Activistul de la raion.) A-
jutor l... (Gore, auzind, bate cu dis-
perare in usd, vrind a sdri mascu-
lin in apdrarea femeii adorate.)

ACTIVISTUL (reluind migcarea de la
inceputul piesei) : De ce strigi ? Doar
pentiru asta am venit...

MAGDALENA : Pentru ce?

ACTIVISTUL : Pentru ca sia te ajut.

MAGDALENA : Pe mine ?

ACTIVISTUL (scoate o legitimafie pe
care Magdalena o apucd tremurind
si o examineazd, beatd, pe toate fe-
tele.)

ACTIVISTUL : Sper cd n-am gresit
adresa. (Scoate carnefelul din buzu-
nar.)

MAGDALENA : Ba da.. (Precipitat.)
Ba da... Ba da...

ACTIVISTUL : Poftim ? Nu esti dum-
neata ?

MAGDALENA (taie): Am fost.

ACTIVISTUL : Cum ai fost ?

MAGDALENA : Am fost. Acum nu
mai sint. Nu mai sint.. o proble-
ma... M-ati... m-a... m-am rezolvat.

ACTIVISTUL (vigilent) : De cind ?

MAGDALENA: De la sapte si un
sfert.. Am si pick-up... (El verificd
congtiincios §i vom asculta un cin-
tec, poate, pind la sfirgit.) Si carti.
(El controleazd raftul.) Sint si mari...
»Razboi si pace“.. (Aratd.) Volumul
doi lipseste... e la tovarisa Valenti-
neanu...

ACTIVISTUL : La tovardsa Valenti-
neanu...

MAGDALENA : De la eta)...

ACTIVISTUL (la fel): De la eta]..
(Carnetel.)

MAGDALENA : Am si natura.. (Ex-
plicatie.)

ACTIVISTUL (scrupulos): In hol ?...

MAGDALENA (aratd spre dormitor.
Bdtdile in usd se intefesc) : Vindecai...

ACTIVISTUL (pauzd): Natura.. aia...
care bate cu pumnii in usa ? (Mag-
dalena, aprobare din cap... Zgomotele
devin imposibile, se incearcd forfarea
broastei. Pauzd.) Deschide pind nu
e prea tirziu. Noapte buni.. (Dis-
pare.)

MAGDALENA (repezindu-se la usa cu
pricina) : O clipa, iubitule... vin...
GORE (tigneste prin usa, in sfirsit spar-
td, aruncind priviri sanguine in
dreapta si-n stinga): 11 omor... ii
beau singele.. calc peste cadavre.
(Fuge in urmdrirea vrdjmasului, in
timp ce Magdalena s-a prdbugit bez-
metic intr-un fotoliu. Gore s-a in-
tors.) A fugit. A fugit prin ploaie.
L-a inghitit intunericul. (Se prdabu-
seste la rindu-i pe canapea.) Daci-l
prindeam... (Capul in miini.) Cine-a

fost ? (Rinjet.) Tot eu..?

MAGDALENA (cu adevdrat la margi-
ne de nebunie) : Gore...

GORE : Cine-a fost ?

MAGDALENA : Gore.. Vino linga
mine... Ia-mi mina. Stringe-o. Tare.
Mai tare, Gore. Gore, dragul meu,
am innebunit. (Plinge.)

GORE : Magdalena... Magduta... vino-ti
in fire... (li toarnd pufind apd.)

MAGDALENA: Gore, omul care a
fost... omul care a venit... omul aces-
ta lucreazd la raion.. la Raionul
»30 Decembrie®...

GORE : Foarte bine... dsta nu-i un mo-
tiv sd te nelinistesti...

MAGDALENA : Si lucreazi... zice el...
la un... Gore... (Apoi) La un sector
care a luat fiin{d foarte de curind...
la sectorul suflete...

GORE : Magdalena...

MAGDALENA : Nu mé-ntrerupe. La-
sd-ma si vorbesc pini la capit... Tre-
buie sd vorbesc. L-am vazut, Gore:
arati ca tine, ca mine, ca el. L-am
auzit vorbind : vorbeste ca tine, ca
mine, ca el. Mi-a intins o legitimatie.
Nu sint beatd, doamne, nu sint bea-
ti, poate mi-am pierdut mintile, dar
beatd nu sint.. era o legitimatie ca
oricare alta... cu fotografie, cu stam-
pila, cu iscaliturd. Stii ce iscalitura
era, Gore ?... a presedintelui... incepe
cu Anton.. Cu Anton al tdu de la
sfat...

GORE : Ai viazut tu, cu ochii tai?

MAGDALENA : Am viazut, am citit,
am rascitit. O datd, de doua ori, de
sapte ori... Taci, Gore, taci.. Am va-
zut. Si l-am vazut. Mai ales l-am va-
zut. L-am vazut pe el, pe.. doamne...
Omul de la sectorul suflete... Era..

GORE : Cum era ?

MAGDALENA : Era asa cum il ve-
deam si-1 simfeam de mult, in in-
chipuire. Era de parca s-ar fi intru-
pat din visdrile mele cu ochii des-
chisi. Era de parcd ar fi {isnit din
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fruntea mea o fiint{d vie, pornind sa
umble si si aibad glas.. Spune-mi,
Gore, spune-mi, ca altminteri inne-
bunesc de-a binelea.. naste gindul
viata ?

GORE (formeazd un numdr la telefon):
Alo... vA rog cu nea Anton.

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Da, eu sint, siru-mina.

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Azi dimineata...

VOCEA DE LA TELEFON :..

GORE : Nu, nu ne-am vizut.

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Tocmai.

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE: Eu? Cu viata.. Ce mai fac
copiii ?

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Intr-a doua? Grozav. Cum
trece vremea...

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Da... mulfumesc.

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Alo, nea Anton, buni sea...

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Cum unde umblu? Te caut
de la cinci... Imi pare rau.

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Nea Anton, las-acuma asta...
Vreau si te-ntreb ceva.

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Lasd-ma sa vorbesc... Uite ce
este... (Tuse.) Hm... Sint la cineva.

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : La un tovariis care zice cd a
venit cineva de la raion...

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : ..de la ,30 Decembrie* cu o
legitimatie iscidlitdi de dumneata si
cd ar fi.. alo!l.. si cd ar lucra.. ca
ar fi... sef ..la un sector... Eu stiu ca
e absurd, dar trebuie si-{i spun ..la
sectorul... Ma auzi ?

VOCEA DE LA TELEFON :..

GORE: La sectorul suflete.. si ma
gindesc ci... suflete, ,S* de la Sal-
vare, ,u“... (Magdalenei.) Raionul ,,30
Decembrie* ? (Magdalena dd apro-
bativ din cap. El — la telefon.) Da.
(Magdalenei.) Sef? A spus cd-i sef
de sector ? (Magdalena — ca mai
sus. El — la telefon.) Sef.. Al.
Atunci ce i-o fi venit?

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Cum?

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Si, va sa zica, sectorul asta,
cum fi zice...

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Ca sa vezi.

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Simteam eu ci...

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE: Da, da.. interesant. Nu méa
prea dumiresc eu... dar e... o istorie.

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Da, vin... la noua ?

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Dar te gisesc, sper. Si nu méa
faci s umblu de pomani. Si, dacid
pleci cumva, lasd o vorbd la secre-
tard... ca eu trebuie s ma intorc pe
munte...

VOCEA DE LA TELEFON :..

GORE : Cum ? Ei, asta-i buni.

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE: Cum sd nu ma mai intore..
stai, nea Antoane.

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE: Eu?

MAGDALENA : Vezi, am avut drepta-
te : te mutd la Bucuresti.

GORE (Magdalenei): Taci. (La tele-
fon.)

VOCEA DE LA TELEFON :..

GORE : Vorbeam cu altcineva.

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Ba sint foarte serios.

VOCEA DE LA TELEFON :..

GORE : Eu nu te-ntrerup, dar...

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Nu se poate.. Da’ nu admit,

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Imi pare riu, nea Antoane, c&
ma iei asa.. eu nu m-am imburghe-
zit... Insa...

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Salva-Viseu era altceva... altd
faza. Eu am o meserie. M-am spe-
cializat in furtuni.

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Da’ nu sint de acord.

VOCEA DE LA TELEFON :..

GORE : Nu mi cunosti, eu pentru asta
ajung la Biroul Politic.

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Disciplind, disciplind, da’ g
democratie interni...

VOCEA DE LA TELEFON :..

GORE : Sint...

VOCEA DE LA TELEFON :..

GORE ... sigur ca sint... din ’45.

VOCEA DE LA TELEFON :...

GORE : Vorbesti si dumneata !

VOCEA DE LA TELEFON ...

GORE : Bine... vin miine dimineati a-
colo... si... alo!.. Alo! (Lasd recep-
torul.)

MAGDALENA : Ce spune, ci n-am
priceput nimiec.

GORE (tulburat foarte) : Magdalena...
MAGDALENA : Vorbeste, Gore, vor-
beste. s
GORE : Magdalena, ceea ce ai vizut

tu...
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MAGDALENA : A fost o nélucire...
GORE : A fost un adevar.
MAGDALENA : Atunci...

GORE : Sectorul suflete exista.
MAGDALENA : De cind, Gore?

GORE : Din asti-seard. S-au reorgani-
zat sectiile la raion si s-au infiinfat
la sapte si un sfert citeva sectoare
noi.

MAGDALENA : Iar omul care a fost
aicea... este, prin urmare, seful sec-
tor...

GORE : Nu.

MAGDALENA : Nu? (Capul.) Ilarasi!

GORE (linigtire) : Nu e sef. E adjunct.

MAGDALENA : Atunci... de ce a spus
ca ?..

GORE : Poate s-a laudat. Poate nitci
n-a spus macar ci e gef.. Poate ai
inteles tu gresit.

MAGDALENA : Poate. Pesemne ci,
vazindu-l de atitea ori in inchipuire,
pe seful ,meu“..

GORE : Seful ,tau“..

MAGDALENA : Imaginea... faptura
plismuiti-n gindurile mele... Gore!
Gore, dacd existdi un adjunct, in-
seamnd cd exista si un sef. Vreau si
spun, un sef adevarat.

GORE : Exista.

MAGDALENA : Ti-a spus cumva nea
Anton cine este ?

GORE : Mi-a spus.

MAGDALENA (hotdritd) : Vreau si-l
vad, Gore. Vreau sid-1 stiu. Vreau,
trebuie si4 ma eliberez pe de-a-ntre-
gul de ce-a fost in mine.

GORE : Nimic mai simplu. E aici. (4-
ratd involuntar spre oglindd.)

MAGDALENA (se intoarce brusc in
directia oglinzii) : Unde ?

GORE : Aici. Seful sectorului suflete
se afld aici. Seful sectorului suflete
sint eu!

C o] R T 1 N A
Bucuregti, 1958—1962

Ilustratia de YAL MUNTEANU

WWW.Ccimec.ro



—WM

spre fericire

~OCEANUL” DE AL. STEIN
pe scena Teatrului Tineretului *

ncd o datd, despre idee. Cind piesa a fost jucatd la noi pentru
prima oara, s-a spus: increderea in om. E drept, motorul imediat
al conflictului il constituie efortul de a impune increderea intr-un
om, chiar impotriva faptelor pe care acesta le sidvirseste, chiar
intrind in contradictie cu regulamentele (ceea ce, in mediul desecris
— marina militard —, echivaleazd cu o gravd incélcare a legii). Ca orice creatie
autenticd, Oceanul clideste in profunzime, pornind de la aceasti idee afisatd, un
edificiu de intelesuri vii, care nu se pot epuiza dintr-o datd. Ne regidsim mai adine
in aceste subtexte, in intimitatea unor caractere si constiinte care, impreuna,
reconstituie problema eternd, comuna tuturor existentelor umane : cum stai in fata
vietii, ce alegi din ea pentru tine si ce respingi ca nedemn de striddanie, pe ce
pui pref si ce lasi la o parte, ce dai si ce iei in rastimpul pe care-l ai de triit.

Evolutia celor cinci caractere fundamentale in piesd se desfisoari complex,
cu revelatii si rdsturniri neasteptate ; gindirea contemporani, potrivnicd schemelor
fixe, dialecticd, este prezentd si in constructia actiunii si in descriptia caracterelor.
Dupi actul I, Platonov se infitiseazd ca un conducidtor rigid, avind intentii bune,
dar actionind arbitrar si vorbind de multe ori pe un ton de discurs; Ceasovnikov
se aratd nu lipsit de farmec si in stare sd rosteascd aforisme pe muchie de cutit,
dar haotic in gindire si uneori fitis rebel faid de normele vietii socialiste, iar
Kuklin pare un intelept putin trist, stipinit de usoara amariciune a celor incercati,
capabil sd inteleagd slabiciunile oamenilor si si refuze net emfaza si sablonul.
Apoi, treptat, raportul de forte se inverseazi : Platonov se dovedeste cel drept,
Ceasovnikov isi salveazd natura bogatd din stihia unor amagitoare false adevaruri,
Kuklin da la iveald demagogie, invidie, ticilosie.

Desprinderea esentfelor de aparenfe este cu atit mai pasionantd cu cit intregi
regiuni din existenfa celor trei ofiferi de marina ramin in umbra, istoria §i gindirea
lor nefiind expuse in toate datele, ¢i punctate doar, in momente mai importante.
Aceeasi adincd incredere in om, pe care cel mai bun dintre eroi o proclami ca
suprem principiu, il ghideazi pe dramaturg in construirea relatiilor sale cu publicul :
Stein are deplind incredere in spectatori, lasindu-i s deducd si si iIntregeascad
singuri sensul faptelor evocate pe sceni.

Esentialul se desluseste aici nu atit prin raportarea la marile coordonate
ale vietii sociale, cit in relatia fiecirui erou cu sine insusi si cu telurile sale,
pe planul vietii intime. Cind cei trei prieteni se reintilnesc, ei se descoperda din
nou, fiecare pe ceilalti si pe sine insusi, masurind ce si cum au izbutit, confrun-
tindu-se cu idealuri care péaruseri comune, comparindu-se cu ei insisi din prima
tinerete. ,Soarta“ le-a fost hotdritd de idealul intim pe care fiecare si l-a cladit,
cu timpul, in forul siu interior — sau nu si l-a cladit, ca Ceasovnikov — si care
a fructificat sau a irosit tineretea fiecdruia dintre ei. Dezvoltind metafora cuprinsa
in titlu, putem spune c& acest ideal ascuns reprezinti o ,busold“ adevirata sau
falsa, care ii ajutd pe eroi si se orienteze, sau ii raticeste in furtunile oceanului.

* Data premierei : 15 octombrie 1962. Regia : D. D. Neleanu. Decoruri : Toni Gheorghiu, Costume : Adriana
Leonescu si I. Mitrici. Distributia £Gh. Ionescu-Gion (Platonov) ; Stamate Popescu (Ceasovnikov) ; Con-
stantin_ Codrescu (Kuklin) ; Leopoldina Bilinuti (Anccika) ; Marcel Gingulescu (Ceasovnikov-tatil) ;
Doina Tutescu (Maa:} ; Ton Manta (Minicev) ; C. Cristel (Zub) ; Andrei Codarcea si Boris Ciornei (Tuman);
Arcadie Donos (Zadornov): Jana Gorea (Leolea) ; Jean Lorin (Svietlicinfi) . Misu Andreescu (Aliosa) ;
Constantin Dinescu (Marinarul indriiznet) ; Constantin Cristescu (Un ofiter) ; Madeleine Andronescu (Colega
M'“:i:i ) Luiza Marinescu (Vin:itnma}; Karin Rex (Prima prictend); Margareta Papazian (A dous
Ppriet: N
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»Nu pot suferi mentalitatea mic-burghezid. Mi-e rusine de cite ori o intilnese.
Da, imi repugna. O disprefuiesc. Chiar cind se manifestd uneori §i la mine.
O urasc!* Aceste cuvinte ale lui Platonov definesc limpede ,suprasarcina“ piesei :
delimitarea precisid, cit mai clard, a tot ce este cu adevarat comunist, adicdi uman
in cel mai inalt sens al cuvintului, de ceea ce, deghizat sau nu, perpetueazi inci
relatia antiumand a omului cu sine finsusi, cu oamenii din jur si cu intreaga
realitate. Tocite adeseori, prin gresitd intrebuintare, cuvintele ,mic-burghez® si
»iilistin“ isi recapata in aceastd dezbatere intreaga semnificatie. Nu despre unele
manifestdri secundare, demodate si ugor ridicole, vorbeste Platonov, ci despre acea
conceptie globala de viata, alcatuita din lagitati, comoditati si compromisuri miei
sau mari, conceptfie care, indiferent dacd e sau nu formulatd in cuvinte, indiferent
dacd e sau nu fundamentatd teoretic, poate otravi existenta unui om, mairuntind,
injosind sau dizolvind in vorbe goale ideile, sentimentele, actiunile. ,Chiar cind
se manifestd uneori §i la mine* — precizare insemnatid pentru a intelege piesa.
Stein nu-gi imparte eroii, cu rigla, in comunisti, straini de orice atingere a suflului
putred, mic-burghez, de o parte, si filistini, fajis dusmanosi comunismului, de alta ;
el examineazid mentalitatea mic-burghezid dintr-un punct de vedere inalt filozofic,
ca un conglomerat de deprinderi extrem de insidioase, molipsitoare — care se pot
strecura in firile cele mai puternice si cele mai devotate noului (ca Platonov) —
suma a inertiilor ce incatuseaza fortele creatoare umane.

Kuklin nu se aratd ca un carierist de duzina : il insufletesc inci nostalgiile
dupd marea aventura a calatoriilor indepéartate, este lucid, si adeseori asta il face
sa treaca drept sincer, deschis ; uneori pare chiar mai inteligent decit Ceasovnikov,
in orice caz infelege mai prompt ce se petrece in jurul lui. Existd undeva, in cei
sase ani comprimati intr-o cortind de intuneric, sau poate inainte, in perioada
inneguratd a adolescentei, atunci cind s-a format caracterul personajului, o greseald
capitald, pe care Stein ne lasd s-o deducem, infitisindu-ne efectele ei. Care putea
sa fie greseala ? Raspunsul il dau cele citeva fraze cu adevarat sincere, pe care
eroul le schimba, in timpul petrecerii de la kilometrul opt, cu sora lui (in celelalte
scene, sinceritatea lui e mai mult mimati, urmérind adeseori sd provoace destii-
nuirile celorlalfi). Judecind dupad propriile sale fapte, Kuklin considerd ci orice
actiune a prietenului siu sau a oricui trebuie sad ascundd un interes personal.
Insdsi miza lui in viatd a fost gresitd. El nu s-a putut atasa de nici o munca si de
nici un om, fiindca pretutindeni s-a cdutat numai pe sine si oricind a fost preocupat
numai de sine. A hoinarit fard noimi, din slujbd in slujbd si din casnicie in
casnicie, si nici una din actiunile lui n-a dus la nimic.

Filistinismul stralucitoarei Masa nu este lipsit nici el de accente de bravuri.
»A stiut sd-si infringa sentimentele“, spune fratele ei despre ea. ,,Ce ugor mi-ar fi
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sd-{i spun da“, ofteazd ea insfsi, cind respinge ispititoarea césdtorie cu Platonov.
Femeia nu este usuraticd si grosolan interesatd (asa cum au interpretat-o actritele
si in spectacolul de la Sibiu si in cel de la Bucuresti), ea triieste sentimente
puternice, viseaziA ani de zile la Platonov, e in stare si se revolte Impotriva
denunfului fratelui ei. Dar o macini o falsi intelepciune, care o indeamni si
meargd impotriva pornirilor firesti, pentru a face o césitorie firid dragoste, dar
Hirainicd“, Este, din nou, un binecunoscut principiu din codul intim al micului-
burghez : refuzul vietii adeviérate, spaima de sentimente frumoase, care te smulg
din cercul artificial al existentei comode, te obligd si trdiesti tumultuos. Marx
numeste asta ,autorenuntare, renunfare la viatd si la toate necesititile omenesti®,
de dragul binelui material.

Ceasovnikov pare si se afle la polul cpus. El strigi in gura mare tot ce
gindeste si nu soviie si transpundi in fapte cele mai nistrusnice ginduri care ii trec
prin cap. .Noi am fost invidtati si gindim independent, si rationim“ — wurld el,
citindu-1 chiar pe Tvardovski... ,Numai in capul unui om deprins si gindeasci se pot
naste idei noi!*, ,Vreau si spun da cind imi place mie, si nu tot cind imi place
mie”. Cind face asta, simpaticul Ceasovnikov cedeazi, fird si-si dea seama, tentatiei
unei libertdti haotice, lipsite de orice eriteriu social ; este celdlalt revers al aceleiasi
viziuni mic-burgheze despre viatd, asa-zisul ,liber-arbitru®, idol al intelectualului
anarhist (de inrudirea cu care eroul nu este nici mécar constient).

Aproape tot ce proclamid cu atita emfazd Ceasovnikov se tdlmaceste pe
planul actiunii in fapte dezordonate, a cliror inconsistenti infantild sare in ochi,
mai ales in contrapunere cu comportarea lui Platonov. Fard si proclame solemn
cid ,a invitat siA gindeasci independent, comandantul torpilorului WVzolnovanii
actioneazii intotdeauna asa cum crede el cd este mai bine. ,..Raportul singur l-ai
rupt® — constatd amiralul Minicev. ,Dupid cum tot singur ai cerut si intri in ma-
rind. Toate le faci singur !“ Ceva mai inainte, intrebase : ,Va sd zicd, totul a pornit
de la dumneata ? Ti-ai asumat singur toatd rdspunderea ?“. In timp ce ,indepen-
denta® lui Ceasovnikov se consumf in declaratii si in fapte haotice, actele cu
adeviarat independente ale lui Platonov se intemeiazid pe o constiintdi maturd
a rdspunderii. Unitatea de misurd a lui Ceasovnikov sint reactiile proprii (,,Vreau
si plec in Extremul Orient”, ,Ai ficut asta ca si maA umilesti, ca s& ma coplesesti
cu mirinimia ta !*) ; unitatea de masurd a lui Platonov este eficienta pentru ocameni.

Stamate Popescu

(Ceasovnikov), Gh.
Gion (Plat §i Const

R

tin Codrescu (Kuklin)




Imperativul lui Ceasovnikov suni ,Vreau!“, al lui Platonov — ,Vreau, daci este
nevoie !“. Din cei doi, comandantul este cel ce intrupeazi spiritul eticii comuniste.
El isi echilibreazi pornirile native printr-o disciplind launtricd, al cédrei suprem
criteriu este utilitatea umand ; el nu revendicid dreptul de a spune da sau nu,
pentri cd l-a cistigat prin strddanii si suferinte despre care putini au aflat cite
ceva §i prin asumarea cinstitd, curajoasd, a celor mai mari raspunderi. Platonov
gindeste tot ce face si actioneazd intotdeauna in funciie de un etalon moral exterior
eului sdu. Aceastd autodepidsire — cu adevirat comunistd — izbuteste sa-l1
smulgd si pe Ceasovnikov din stihia capriciilor si inchipuitelor libertati filistine.
In ultimi instants, ideea lui Stein vizeazi inalta disciplind etici definitorie pentru
comunist, disciplind care ingiduie personalititii umane, descitusate de miruntisuri,
sd se dezvolte maxim, tocmai pentru cd acceptd realitatea obiectivid a imperativelor
sociale si actioneazd lucid — si independent, cu reale initiative — in sensul
fmplinirii lor. Tocmai pentru cd gindeste libertatea ca intelegere a necesititii.

Asta explici de ce Platonov este fericit — singur o spune —, in timp ce
Kuklin, Masa si, o perioadd, Ceasovnikov nu sint : acestia cautd sid smulgi sau
sd impund lumii o micad fericire individuald, numai a lor, de aceea aflati in
contradictie cu cerinfele sociale i irealizabild, pe cind Platonov isi giseste bucuria
fn armonia cu binele general, pe un plan exterior eului, in implinirea constienti,
liber consimtitd, a menirii sale sociale. Se intelege de la sine ci fericirea lui
Platonov se deosebeste esenfial de aceea pe care o viseazd, de pilda, Masa : pentru
el, fericirea este zbucium, activitate neintreruptd, incordare a gindirii, a vointei
si, de multe ori, chiar a muschilor, drum fara riagaz, pe cind pentru Masa fericirea
inseamné patru pereti ocrotitori, confort si o fiin{d care sd-i satisfacd nevoia
de afectiune.

Deosebirea dintre cele doud fericiri corespunde deosebirii dintre doud idealuri
etice opuse: a trdi in afara ta, a lupta zilnic pentru a sparge ingusta inchisoare
a eului, a te regisi ca om intreg, pe planul marilor fapte, ginduri si sentimente

umane — iatd idealul comunist; a trdi inchircit, ca melcul in cochilie, in mica
ta individualitate satisficutd fie prin confort material, fie prin glorie personald,
fie prin deliciile jocurilor de gindire — iatd idealul mic-burghez.

Lunga céalatorie la care Platonov il cheami pe Ceasovnikov, si in numele
cireia el ii impune si indure si finuta numérul 3 si toate celelatle rigori ale
disciplinei militare, este tocmai marele drum in viatd, dincolo de limitarea ingusta
a eului, drum care nu se deschide decit pentru cei care au renuntat la preocupari
si calcule meschine. O astfel de fericire nu se poate realiza decit pe planul comu-
niunii spirituale gi practice cu oamenii: Platonov luptd si cistige un om si intreg
echipajul pentru viata adevéaratd, isi smulge prietenul din copilaria lui tirzie, ii
imprumuti maturitatea sa, pentru a-1 putea lua cu el la drum.

Criteriul disciplinei si al armoniei individ-societate este, probabil, unul din
factorii care l-au determinat pe Stein sd aleagd tocmai marina militard si legile
ei ca fond concret al dezbaterii. Noul se deseneazi puternic, proiectat pe fondul
vechiului — contradicf{ia intre esente si aparente devine evidenta. Pe Ceasovnikov,
ideea progresului tehnic si perspectiva dezarmirii il sperie, pentru cad socoteste
ci ii amenintid viitorul, ii anihileazi profesiunea. Platonov ramine insi calm la
postul sdu, atit timp cit ,revolutia nu a sunat demobilizarea“. Este sigur cd daca
miine ar veni ceasul picii definitive, el ar gisi fird gres alt loc in care talentul,
initfiativa, increderea lui in om si fie tot atit de necesare. Existd un eroism al
luptétorilor din ariergardd, nu mai putin inalt decit acela al pionieratului : Platonov
std neclintit la postul siu, ,atit timp cit va mai fi nevoie* — desi e constient ca
armata si militdria vor pieri atunci cind primejdia rdzboiului va fi indepartatd
din viata omenirii, desi isi d4 seama c& viitorul aparfine altor profesii.

LE R 2

Uneori, mijloacele dramaturgice ale lui Stein rdmin in urma ideilor. Replici
lipsite de finete (citeva glume, mai ales), fragmente-balast, care nu dezvoltd nici
actiunea exterioard, nici conflictul psihologic, detalii de prisos, indicatii pretentioase
de decor — toate acestea, executate ad litteram, ar putea prilejui un spectacol
greoi, viaduvit de suplete in exprimarea ideilor. Montarea de la Teatrul Tineretului,
semnatd de D. D. Neleanu, are, inainte de orice, aceastid calitate : orientatd ferm
spre dezbaterea de idei, elimind curajos aminuntele care ar putea si marunfeasca
problematica.
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O asemenea tratare a ingiduit-o, in primul rind, decorul lui Toni Gheorghiu.
Cele opt platforme metalice, cu linii usor curbate, care urcid la diferite niveluri,
spre cea de-a noua platformid — ,puntea de comandd“ —, sugereazi indeajuns de
credibil prezenta torpilorului in furtund, cind sint dominate de goana norilor
proiectati pe inaltul fundal ; tot ele pot cdpata, prin contrapunere cu fundalul neutru
sau intens colorat in albastru, semnificatia unui loc conventional de joe, foarte
prielnic mizanscenelor expresive. S-ar putea obiecta: bine, foarte multe scene
ale piesei pot fi strimutate mintal pe un vas ipotetic (balul de la Peterhof, discu-
fiile dintre ofiteri, intilnirea cu amiralul), dar ce se intimpld cu scenele de la
Platonov de-acasfi, sau cu petrecerea de la kilometrul opt in aceastd ambianti ?
Obiectia nu are temei insi, cdci decorul nu pretinde si infitiseze vasul, ci il
sugereazd numai; el nu descrie si nu reprezinti medii reale de viati, ci este
metaford, simbol materializat in arhitectonica, luminile si culorile scenei. Probabil
cd insusi titlul i-a inspirat scenografului ideea: asa cum ,oceanul” inseamni viata,
adica tot ce se petrece in piesd, vasul evident imaginar, evident conventional,
conceput de Toni Gheorghiu, este mai curind o alegorie — corabia existentei
tuturor eroilor, dimensiunea majord a framintérilor lor lduntrice. Prezenta marilor
trepte metalice di aproape tuturor scenelor o rezonantd noud, reamintind, ca un
leit-motiv murmurat in surdina, imaginea luptei cu stihiile.

La rindul ei, viziunea regizoralda a lui Neleanu simplifici si adinceste, in
concordantd cu particularitifile decorului. Stilul usor cinematografic al montarii
— treceri de la un loc al actiunii la altul, marcate numai prin schimbdari de lumina,
odatd cu intoarcerea privirilor unui personaj, cortine de intuneric (fondu-uri),
decuparea unor personaje sau grupuri prin fascicule de raze (planuri apropiate
si gros-planuri) — transcrie tendinta regizorului de a accentua nu spectaculosul
exterior al conflictului, ci dezviluirea starilor sufletesti, sondajul constiintelor,
contactul nemijlocit intre gindurile si sentimentele personajelor si public. Piesa
este interpretatd mai mult ca poem dramatic decit ca drami. Punctele culminante
devin tocmai lungile monologuri si discutiile intinse care, intr-o montare dominatéa
de realismul strict al amdanuntelor, ar putea si intre in contrast cu ambianta
naturalistd si si pard nemotivate, neveridic de lungi. Scene-virf, dintre cele mai
greu de rezolvat regizoral, capdti relief, rezonanfe poetice inalte. In drumul de
intoarcere de la kilometrul opt, cei doi prieteni stribat in diagonald scena, de la
platforma de sus, din fund, pind in avanscenid, apoi se despart si, fiecare la un
arlechin, prinsi intr-un gros-plan de lumind, isi deapana gindurile intr-un emotionant
dialog interior. Schimbul de fraze dintre cei doi amirali despre ocean devine
credibil si viu, rostit de la inilf{imea planurilor metalice de sus si scdldat in
albastrul intens al fundalului.

O scend care cistigd foarte mult, in aceasti viziune, este aceea de la kilome-
trul opt. Eliberatd de trivialitatea unor cintece de un prost gust deloc transfigurat
artistic, purificatd de banalitatea revoltatoare a jocului cu sticla si cu saruturi,
cufundati intr-un semiintuneric complice, in care abia se disting contururile
personajelor, foarte frumos organizatd spatial in volumul scenei, petrecerea sordida
cucereste dimensiunile unei imagini generalizatoare — perspectivd disprefuitoare
si, in acelasi timp, deznddijduiti asupra nimicniciilor fericirii filistine, care distrug
dinduntru substanta umania a celor care le cauta.

Construit astfel, spectacolul izbuteste sd echilibreze compozifia cam prea
neregulatd a piesei, in care lungi scene dramatice alterneazi cu monologuri — si
ele foarte lungi — asezate alaturi de scurte scene informative; fluiditatea
succesiunii cinematografice a unor momente decupate scurt, citeodatd chiar prin
impéirtirea in mai multe secvenfe a scenelor si monologurilor, unifici si armo-
nizeaza intregul. Astfel, se valorificd si unele momente secundare, care, la lectura
sau in montarea de la Sibiu, au parut pufin strdine de actiunea principala:
monologul Leolei, jalnici profesiune de credinti a unei filistine inconstiente, sau
scrisoarea matrozului, meditatie plind de bun-simt si omenie.

Dinamica luminilor realizati de Titi Constantinescu, liniile elegante ale
costumelor si evolufia lor cromaticid, de la albul cu reflexe albastrui si argintii
din preludiu, pind la verdele inchis si violetul de otrava al scenei de la kilometrul
opt (Adriana Leonescu si I. Mitrici) intregesc viziunea plastica, la rindul ei
intregitd printr-o ilustratie muzicalad ce isi ia sarcina nu numai de a traduce toate

zgomotele furtunii, dar si de a comenta ideile si stirile sufletesti ale eroilor
(Timus Alexandrescu).
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Daca eroul central al piesei este Platonov, in spectacol eroina devine Aneciku,
adicd Leopoldina Baldnutid. La ce ,temperaturd“ afectivd intrd aceasti actritd in
scend ! Ce bogatd incarcaturd de emotii si ginduri aduce ea in lumina reflec-
toarelor ! La inceput de tablou, un fascicul ingust de raze decupeazd chipul ei
din intunerie. Actrita std, cufundatd in ginduri, cu fata intoarsi spre sald, si
numai expresia ei adinc concentratd e deajuns pentru a captiva instantaneu atentia
publicului. Nemiscarea aceasta este dramaticd : simfti, in tAcerea femeii, ginduri,
nelinisti, o incordare care atinge suferinta. Intreaga scend cu Platonov (actul II)
este jucatd la cel mai inalt grad de tensiune: paldvriageala despre copii, albine,
pojar este evident un mijloe prin care Anecika se straduieste si umple insupor-
tabila tdcere a sotului. Leopoldina Balinutd se luptd pentru a afla ce se petrece
in mintea barbatului ei, asa cum s-ar friminta pentru o cauzid de care ar atirna
viata sau moartea. Zbuciumul e condensat in regiunile ascunse ale sensibilitatii :
tindra sotfie se stdpineste s$i numai unele intonatii brusc deznidajduite destdinuiesc
dureroasa ei framintare.

Aici se poate intr-adevar vorbi de simf{ dramatic, de autentica sensibilitate
scenica. Actrita nu se multumeste si rosteascd doar o replici; ea se afla mereu
in conflict, in actiune, cautid sa afle, sau respinge, sau aproba, sau neagd — reactio-
neaza cu toata fiinfa ei la ceea ce se petrece in jur. Nimic nu este ilustrat
simplist, doar pentru a informa spectatorul: totul se dezviluie treptat, prin
caleidoscopul unor conflicte si actiuni launtrice neintrerupte. O demnitate de
om care isi cunoaste pretul si stie s& se apere cu fruntea sus; o naivitate copi-
laroasa, fermecidtoare prin stingicia usor ridicold ; o neliniste vibrantid de mare
indragostita ; o simplitate de femeie ,de rind“, adeseori violentd si autoritari,
dar niciodati grosolana — aceasta este Anecika, uluitor de frumoasia, pe care
o creeazd sub ochii nostri Leopoldina Balanuta.

Alegerea lui Gh. Ionescu-Gion pentru rolul lui Platonov sgi-a confirmat in
spectacol justetea. Lui i se datoreste o foarte clard expunere a ideilor, el- este
cel care asigurd in bunid madsurd tonul elevat al dezbaterii. Asta nu inseamni ci,
facind un salt de 180 de grade in tipologia personajelor interpretate, Gion nu-si
mai poate desidvirsi interpretarea. El ar trebui si se elibereze mai mult de crispéarile
pe care le datoreste seriei de roluri mefistofelice interpretate : Platonov este un
om ,simplu“, un ostas, barbat al actiunii, deloc sofisticat, desi adinc in gindire ;
Platonov nu poate sd declame, el vorbeste din inima, asa cum actorul a izbutit
pe deplin in monologul interior de pe drumul de intoarcere de la kilometrul opt.
Si alte nuantiri, preciziri ale starilor afective, proprii anumitor scene, ar imbogati
evolufia personajului. Un exemplu: cearta cu Ceasovnikov, Aici, partitura lui
Platonov este foarte intinsd si Gion o parcurge cu bine, modelind frumos, limpede,
tezele eroului. Dar si aceastd scenid ar cistiga in expresivitate, daca, gindind la
ceea ce Tovstonogov numeste ,natura sentimentelor”, actorul ar da mai multd
atentie citorva date psihologice ale momentului. De obicei, Platonov este tacut:
sint scene in care el nu rosteste nici un cuvint, existd un subiect despre care
nu vorbeste niciodatd decit in gind (Masa). Desigur, in alte scene (de pilda, in
cea cu Zub) el devine volubil, dar numai pentru a impune ceea ce socoteste el
cd este drept. Nu este un taciturn, dar este un stiapinit, un ostas disciplinat,
chiar si in momentele de intimitate, un om care nu-si ingiduie niciodatda sa se
joace cu vorbele. De aceea, potopul de cuvinte prin care el incearca sa-1 ajute
pe Ceasovnikov este un moment neobisnuif, exceptional, in comportarea eroului.
Scena ar putea capita o febrilitate aparte, care sa motiveze aceastd descatusare
din ticere prin dorinta patimasd de a clarifica si a curma zbuciumul prietenului
sau. Platonov este unul dintre acei mari pasionati care, din pricina densitatii
fiecarei trairi, par reci, distanti, ,ingimfati“. La pasiunea arzindi din sufletul
eroului, la dragostea lui pentru oameni, bérb#teasci si nerostitid, ar mai trebui
sa mediteze actorul, cu atit mai mult cu cit spectatorul trebuie sad indrigeasca
acest personaj, nu sa-l1 aprobe doar.

Ceilalti doi prieteni sint Stamate Popescu (Ceasovnikov) si Constantin Codrescu
(Kuklin). Primul a dezvoltat fradmintarea personajului pe linia, mai ales, a unot
cuceritoare exuberante juvenile, convingindu-ne intr-adeviar ca este nabadaiosul
si rasfatatul baiat al tatii. Al doilea si-a construit cu extremi discrefie personajul,
evitind orice stridenta si ferindu-se sa-1 acuze direct. El se apropie mult de stilul
simplu, expresiv si interiorizat al Leopoldinei Balanuti. Excelenta a fost Jana
Gorea in rolul episodic al Leolei: o0 expresiea vulgarititii, care nu coboara
niciodata pina la faptul neartistic, o prostie ingenuid care se demascia tot timpul,
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o inconstientd suverand, o frenetici agitatie in cdutarea meschinului bine mic-burghez,
toate acestea triite cu atita daruire si exteriorizare, cu atita sinceritate, incit
personajul capiti semnificatia unei imagini generalizatoare a viefii inutile.

Un singur rol este in intregime gresit, $i in conceptie si in interpretare : Masa.
Coborit pind la o senzualitate ieftin-provocatoare, personajul a fost minimalizat
si problematica lui anihilati. Aceastd femeie, cum am spus, nu este lipsita de
puterea de a iubi, iar wvulgaritatea interpretirii nu justificA defel pasiunea lui
Platonov. O astfel de eroind nu se poate desparti rizind de omul pe care-l1 iubeste
si nu poate reveni la el cu atita seninatate, parcad nicicind nu ar fi suferit, cum
face Doina Tutescu.

Supérd si neutralitatea unor momente care sint regizoral inexpresive, fie ca,
superficial interpretate, ramin la stadiul afirmérii nude a ideilor, neinsotite de
emotie. fie cd, uneori, decorul, iluminat uniform, isi piérde orice semnificatie
expresivi, aridtindu-ni-se ca o scheld metalicad inexplicabila. In scenele ,de furtuna®,
cei patru interprefi strigi, pentru a acoperi tumultul, dar strigiatele lor sint simple
eforturi fizice, lipsite de vibratia tensiunii lduntrice, si de aceea nu emotioneaza.
Citeva roluri episodice sint expediate in pripd — fard contur: dacd Jana Gorea,
Ion Manta si C. Cristel aduc in scend existente individuale si stari de spirit prin
care se intrezireste mersul ideii, Jean Lorin (Svietlicinii) si A. Codarcea (Tuman)
se infitiseazd ca simpli pioni mecanici. In sfirsit, in unele momente — in scena
balului, de pildd — ochiul spectatorului poate observa ca nu tofi actorii se misca
usor pe planurile inclinate ale decorului, ca deplasarile lor sint uneori sovaielnice :
trupa nu are antrenamentul necesar pentru a evolua nestingherit intr-un decor
atit de complicat. Mai sint si alte neglijente de joc supéaratoare : vorbirea actorilor
devine din cind in cind neinteligibila, iar {inuta lor, cu prea putine exceptii, este
excesiv de liberd si de relaxatd pentru niste ofiteri de marina.

Daca spectacolul ar fi fost tradifional, ,ortodox®, diferentele de calitate ar
fi fost mai putin supératoare : fiind insd minutios elaborat prin prisma unei gindiri
voit conventionale, ,golurile“ de expresivitate dau senzatia de artificial, dezvaluind
spectatorilor schema intentiilor, ,calculele* creatorilor spectacolului. Iata de ce
spectacolul de la Sibiu, desi mai putin adinc in analizarea sensurilor piesei si
mai putin bine jucat (cu exceptia rolului lui Ceasovnikov, vibrant interpretat
de Ion Bessoiu), pirea mai simplu, mai spontan, mai accesibil, acolo insesi
exigeniele ce decurgeau din conceptia regizorald fiind mai mici.

La Teatrul Tineretului este evident efortul de a realiza montari curajoase,
contemporane, dar aceasta stradanie poate capita implinire numai daca toti actorii
o impartasesc. Regizorul D. D. Neleanu, care este si director, ar trebui sd urma-
reascd mai consecvent dezvoltarea armonioasi a ansamblului. In acest sens se pot
aduce obiectii si distributiei spectacolului Oceanul : de pilda, Leopoldina Balanuta,
care o joacd atit de bine pe Anecika, nu face decit si continue in acest rol seria
unor tipuri care i-au devenit familiare. Pentru evolutfia ei profesionali este absolut
necesar s incerce si alte roluri, deosebite fundamental de suita eroinelor ,pure*;
n-ar fi interesant, de exemplu, ca ea sa dubleze rolul Magsei, atit pentru a gaisi
»linia® personajului, cit si pentru a imbogiti experienta actritei ?

Spectacolul de idei, modern in structura sa, are exigente mari fatd de fiecare
din componentele artei scenice: Teatrul Tineretului manifestd certe tendinte con-
temporane in repertoriu, are o scenografie categoric originald, indrazneati — in
cel mai bun inteles al cuvintului, dispune de o excelenti echipd tehnica si de
regizori, care cautd formule expresive directe si emotionante. Pentru a-si putea
cuceri un stil personal, a nu luneca spre manierismele spectaculare, regizorii teatru-
lui trebuie sa lupte insd pentru o egalizare a interpretarilor la nivelul lor superior.

Ana Maria Narti
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Lonflictul dramatic la masa rotunda

A A A A A R A R AR DR SRR

In continuarea dezbaterii despre conflictul dramatic*, publi-
cim punctele de vedere ale scriitorilor Horia Lovinescu si Radu
Cosasgu §i al criticului Vieu Mindra,

REILATIA
OM-ISTORIE

iscutia in jurul problemei conflictului mi se pare necesari. Ea arati
cd simfim cu totii nevoia unei clarificiri. Despre piesa mea ultimi
nu vreau s vorbese, desi s-au fiacut unele referiri la ea, dar am o
neputin{i aproape organici de a justifica, explica si apira o lucrare
pe care am pus-o in circulatie si a devenit, oarecum, bun public.

Dar o precizare : cred ci este bine s-o fac, si anume cu privire la existenta
unor scheme in literatura mea si a altora. Aceste scheme existd in adevir, insi ele
nu sint fabricate de scriitori la birou, ci dictate de viatd. Un anumit moment istoric
impune totdeauna fenomene, personaje si probleme caracteristice sau micar curente
in acel moment. Schemele sint necesare si inevitabile, si nu ele trebuie invinovitite,
ci cligeele care se trag dupid aceste scheme, cu alte cuvinte — superficialitatea sau
lipsa de talent a autorului.

Acum, despre conflict, propriu-zis : revendicarea ca acesta s fie esenfial si real
defineste genul de conflicte citre care trebuie si ne indreptim, ne atrage atenfia
asupra riscului de a ne pierde in conflicte secundare, dar nu defineste conflictul
dramatic in sine. Eu as vrea si disting si in aceastid chestiune doua aspecte. Desigur
ci pasiunile omenesti si ciocnirile de idei caracteristice unei anumite epoci sint cele
care alimenteazi conflictul dramatic : dragostea, eroismul, moartea, ciocnirea intre
bine si rdu, intre nou si vechi, si asa mai departe, au alcituit intotdeauna insisi ma-
teria dramei. Existd deci nigte esenfe umane care, evoluind ca formé si putind si
capete solutii diferite, se prezinti totusi ca material al artei tuturor timpurilor si
asigurd insisi organicitatea procesului artistic de-a lungul vremii. Dar eu cred céd
existi — si acum ma apropii de o intrebare pe care vreau s-o pun — si un soi de
supraconflict, care depiseste psihologia omului $i problemele lui cotidiene, privind

* Vezi ,,Teatrul*, or. 11/1062.
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mai degraba istoria lui spirituald. Dacd de la greci pinid la Renastere acest supra-
conflict — pe care-l1 numesc astfel numai din lipsa unui termen mai adecvat, fiind
gata si adopt orice alti denumire mai bunid —, dacd acest supraconflict consti in
ciocnirea omului cu destinul, de la Renastere pind la aparitia societdfii socialiste,
conflictul acesta a fost si este incd exprimat, in lumea capitalistd, prin ciocnirea
omului cu societatea. Cam acestea au fost cele doudi mari ipostaze istorice ale supra-
conflictului in dramaturgie. Conflictele de pasiuni si de idei despre care vorbeam
la inceput, adicd insisi materia artei dramatice, se desfisoarid sub lumina acestor
supraconflicte, fird de care ele rdmin mirunte, sterse, simple fapte diverse. Supra-
conflictul este — cred eu — acela care di conflictului, adicd infruntérii pasiunilor
omenesti, rezonanti si profunzime, noblefe tragici si dimensiuni. Si iati chestiunea
pe care voiam s-o ridic sub form# de intrebare. Ce anume a luat locul antagonismu-
lui om-societate, antagonism care in lumea socialistdi a fost lichidat? Care este
supraconflictul epocii noastre gi fird de care arti dramaticiA mare nu se poate
face ? Nu vi se pare — si aici lucrurile trebuie spuse pe sleau — ci mediocritatea
unor piese si evaziunea spre comedie, gen care este nu numai usor, dar mult mai
ingdduitor, se datoresc acestei ignordri a supraconflictului epocii noastre ? Si ci
asupra lui ar frebui si meditim mai mult ? — céci el existd, este in legea lucrurilor
sa existe. Asta este intrebarea pe care voiam s-o pun. La aceastd intrebare eu as
incerca si dau un raspuns, absolut personal, care poate si cuprindi erori, care
fara indoiald este partial, si poate si fie si complet nejust. El reprezintid in orice
caz o aproximatie. Dar, inainte de a-1 formula, as vrea si f{inem seama de citeva
consideratii, si anume :

1) Problema omului se pune azi pe plan universal. Mijloacele rapide de comu-
nicatii, patrunderea omului in Cosmos, interdeterminarea dintre fenomene ivite
la capatul opus al pamintului, universalitatea cercetirii stiintifice, imensitatea
sperantelor comune, dar si comunitatea riscurilor in fata amenintérii catastro-
fale a unui rézboi atomic, toate aceste trisituri si altele ale vietii moderne arati
ci azi existd si o problemd a omului, globald, care nu suportd rdspunsuri strimte
si particulare.

2) Omul a devenit creator de istorie, deci de viitor. Niciodati aceastd chestiu-
ne a viitorului nu s-a pus in termeni analogi omului, pentru ci el niciodati nu si-a
asumat rispunderea acestuia, ci l-a asteptat pasiv, cu fricA sau cu nadejde, dar
neangajat si neresponsabil. Or, in momentul de fati, si este fenomenul cel mai vizi-
bil al timpurilor noastre, omul isi creeazi deliberat, constient, cu miinile lui, istoria
si viitorul.

Dar intre a réspunde de facerea unei case, a unui copil, in sfirsit, a pro-
priei tale viefi, si a ridspunde de construirea viitorului civilizatiei umane este o
diferentd notabila.

3) Este foarte limpede cd sintem In pragul unei ere noi, din toate punctele
de vedere, si faptul acesta creeazd obligatia ca omul modern si facd ceea ce se
numeste in termeni mariniresti punctul, adici si stabileascA coordonatele pozitiei
lui, s vadi ce lest trebuie aruncat peste bord si ce bunuri spirituale trebuie pastrate
cu dirzenie si cu sfintenie, in lunga céalatorie care-1 asteaptd. Ciaci istoria o face
omul, dar istoria nu este un produs inert, pasiv, ci o fortd activd si uriasd, care
la rindul ei influenfeazi omul si uneori poate intra in conflict cu propriul ei creator.
Eu cred ci supraconflictul despre care vorbeam si care ar fi al epocii noastre —
spun inci o datid cred (adici maérturisesc ci dibuiesc doar), cerindu-vd con-
cursul si lAmurim aceastd chestiune — este tocmai aceastd relatie noud: om-
istorie. Ciocnirea hotaritoare a epocii noastre — socialism-capitalism — nu exclude
o problematicid acuti a omului modern in general, adicd a insdsi condifiei umane.
Si cred cd dacd, de pe pozitiile ideologiei noastre, am cauta si dam raspunsuri
de sintezi la asemenea probleme-cheie, care privesc soarta omului de azi, fari
indoiald ci lucriirile noastre ar avea o alti anvergurd decit cea pe care o au astizi.

Horia Lovinescu
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lespre, gradari-
puncfe nadale” efe.et. -
infond pentru farmee !

n foarte utila discufie despre conflict s-au infiltrat cam prea repede
citeva idei ,mestesugiresti“ asupra cdrora dramaturgul, aldturi de
critic, meritd si mediteze. Acest ,prea repede“ nu inseamni insa
ynefirese”. Nu, ,mestesugireala” preseazi cu deosebire in genul
dificil al teatrului, genul care, se acceptd unanim, cere coeficientul
cel mai inalt de ,tehnicad“ artisticA dintre toate genurile artei; aici e cel mai
imperios cerutd ,meseria“ — si nu-mi trece prin minte s-o neg, ci dimpotriva.
Ma refer la fetisizarea acestei ,meserii”, la transformarea ei intr-un ,mestesug®
rece, ,stiintific”, inginerese, rapind spontaneitatea si cdldura operei de arta.

Un prim aspect, naiv teoretic, dar virulent ca expresie, e confundarea con-
flictului cu acfiunea. Existd o fugd deplorabild dupid ,actiune®, alertd, incordata,
bine innodata, intoarsid cu schepsis, cu surprize, cu ,cirlig la public“, vivace, care
»54 nu plictiseascd®, ,,s& nu treneze“ (n-am si uit doud babete, in sald la ,Patria“,
»culte*, imbriacate in negru, care se ,ennuy“-au la ,Dragostea lui Aliosa“, bolbo-
rosind : ,,Oh, c¢’est long, oh, ca traine“.. In timp ce Parisul era ,boulversat® de
sfarmecul slav® al filmului!) ete. ete.

Se presupune — fals! — c& o asemenea actiune bine ,mestesugirita“ rezolva
si profunzimea conflictului, si interesul lui. Dar o piesi cu ,actiune“ e si o piesa
cu ,conflict* ? N-am sid alerg la Cehov, ca si evit o demonstratie prea spectacu-
loasd. Voi aminti Ziarigtii lui Mirodan, ciruia i s-a imputat nu o datd, de catre
asemenea ,mestesugari®, cd ,n-are actiune®, ,subiectul e stingaci condus®, cd actul II
— actul confruntirii Cerchez-Tomovici — ,face burtid“ in actiune ete. Ziaristii insa
rezistd, infringind asemenea obiectii, prin vibratia conflictului, prin articulatia
problemei : un comunist se zbate pentru a face dreptate unui tovaras, necunoscut,
aflat la 500 km distanta! Actul ,care face burti“ e cel mai interesant. Idem
— Prietena mea Pix: discufia Andrei-Mastacan, cea care a ,ennuy“-at citeva spi-
rite, cazute, in schimb, pe jos in fata vreunui qui-pro-quo ,spiritual, a insemnat
pe scenele noastre un sunet puternic, durabil, in lupta pentru dezbaterea ampla
de idei contemporane. Fetigizarea ,actiunii“ in dauna conflictului di nastere acelor
fenomene neplacute, intilnite nu o datd ,pe piatd“, cind piese si filme (aici, sa
numesc Insula, Absentd indelungatd) cu intelesuri grele, lent desfisurate, cedeaza
pasul unor productii facile, ,alerte“, dar goale. M-a bucurat cd, in studiul memo-
rabil la volumul sdu de teatru (care cuprinde capodopere ca Vrdjitoarele din
Salem, Moartea unui comis-voiajor — perfectiuni, nu-i asa ?, de constructie dra-
maticd), Arthur Miller specifici preferinta lui pentru.. In amintirea a doud zile
de luni, piesi nu mai putin ,construitd“ desavirsit, dar departe de desfisurarea
susfinutd a subiectului, proprie celor doud sus-numite. Fatd de Vrdjitoarele, aceasta
drami pare oricind lipsitd de actiune, plicticoasd, ,trainanti“ — dar citd poezie,
citd profunzime a caracterelor, intr-un cuvint, ce putere a conflictului in acea
aparenta lipsa de migscare! $i Miller — pe aceasta o preferd ! Mi se poate replica :
+Faci elogiul «plictisitorului», ignorezi capacitatea actiunii de a pune in lumina
conflictul !'* Nu. Cunosc indicatia lui Voltaire cu privire la ,genul plicticos®. N-am
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nimic cu actiunea, atit timp cit ea nu umbreste caracterele, nu reteazi momentele
profunde, nu precipitd intelesurile, nu sufocid un gind care are nevoie de un drum
mai dificil, mai putin spectaculos, mai putin ,rotund®; atit timp ecit nu atenteaza
la substanta umana, care nu o datd se exprimia greu, firi ,antren“ si ,elegantad
spirituald“, Camil Petfrescu scria, in Teze si antiteze, cA omul ,spiritual® ii e sus-
pect totdeauna de mediocritate. Nu e o sugestie rea, in fata ,actiunilor antrenante®,
»pPline de verva“, care iti dau impresia acelor cunoscuti, ahtiati, cind te intilnesc,
sd-ti spund o mie de anecdote, o mie de paradoxuri — oprindu-se dupi fiecare,
ca sd-1 gusti.. —, intr-un cuvint ,destepti si spirituali“, In asemenea cazuri, pre-
feri un om care se exprimd mai bolovinos, dar plin de substanti, nu ?

In al doilea rind, se ,mestesugireste” si conflictul, transformindu-l intr-o
instalatie ultracomplicatd, cu ,puncte®, care mai de care mai ,nodale“, mai ,stiin-
tifice®, céutindu-se cu microscopul — in numele ,stiinfei teatrale® — momentele
de ,transformare“ a eroului, ,clipa cind“.. etc. Discutia noastri pentru conflicte
puternice, reale, artistice nu trebuie si ne ducid la greseala de a considera conflic-
tul un scop in sine, céci nimeni nu vine la teatru pentru cd pe afis scrie Hamlet
— conflict in cinci acte, Moartea unui comis-voiajor — conflict in patru... etc. !
Omul nu existid fird coloanid vertebrala — iertati-mi brutalitatea trecerii! —,
fara cord, dar farmecul lui ¢ind suride nu te duce cu gindul la numérarea ver-
tebrelor $i a pulsului. Mi-e teama cd descoperirea ,momentelor de transformare®,
punerea, inainte de toate, a ,punctelor nodale®* ne fac si uitdm de farmecul
artistic, de forta de iradiere si vibratie a pieselor noastre, bazate pe cele mai
fermecatoare idei ale gindirii umane, ideile comunismului. As indrdzni sa spun
cd un conflict cu puncte clare ale ,momentelor de transformare“ a eroului are
toate sansele sd apard scheletic si fara suris. Asa dispar elemente primordiale
ale ,stiintei teatrale* ca sugestia, fantezia, subtextul, fird de care cele mai ,puter-
nice si ascufite“ conflicte nu au fortd de convingere emofionald. Asemenea cerinfe
statice fac posibild aparifia acelui pedagogism elementar, striin de esenfa educativ-
artisticA a realismului socialist.

Obsedat de ,legile” acestea ale cresterii conflictului dramatic, Dorian a avut
ideea nefericitd, in De m-ar fi iubirile.., a anuntarii cresterii continue a presiunii
in sonda, pentru a ,reliefa“ cresterea presiunii in conflictul Andone-Jana. Inutil !
Leopoldina Balanutd (,in seara aceea, Jana Mincu“ — cum doreste textul) are un
farmec, o putere a artei care depaseste ,stiinta* exactd ,a gradarilor”, si nu mai
am nevoie de ,puncte nodale* — si incid in cifre! — pentru a infelege ce se
intimpld cu Andone, aflat sub puterea ei de radiatie. N-ar fi imposibil sd& mi
se replice : ,Negi «miiestria» teatrald, deschizi drum diletantismului !“. Mi-e sufi-
cient si méa gindesc la carentele pur dramatice ale piesei Mi se pare romantic ca
si fiu linigtit in privin{a unei eventuale subaprecieri a ,meseriei” noastre de catre
mine. Argumentarea mea se indreapta in altd parte: spre o infelegere artistica
a discutiei despre ,stiinta conflictului“. Iar artistic inseamnd, printre altele, res-
pingerea unor retete ,mestesugiresti© — fericite, uneori, dar in ansamblu incor-
setind reflectarea partinica, viguroasd, originala a viefii pasionante pe care o traim.
As apela la cel mai mare dramaturg romin, Caragiale, care, in discutia celebra a
timpului siu — artd pentru artd sau artd cu tendin{a ? — (pe care azi o privim
cu blindete, de la indltimea intelegerii noastre, cum poate vom fi priviti noi, cei
de azi, peste 30—40 de ani, de la inal{imea viitoarelor capodopere ale teatrului
rominesc), in acele fundamentale ,Citeva pareri“ ale sale, formulind cristalin :
Jtendintd cu artd“, a rispuns, cu bunul lui simt atotputernic, atitor ,matema-
ticieni“ ai diverselor ,formule si legi® teatrale: ,Dom’le, totu-i si se potriveasca !*.
Poate c¢i, in serioasa noastrd discutie, expresia lui va parea, la prima im‘pr'esie,
prea lejerd. Eu {in foarte mult la ea §i o consider — in bonomia ei — plina de
gravitate estetica, deloc bagatelizanta! Cu ea In auz, dlscugulq despre conflict,
azi, nu se poate si nu cucereascd un orizont mal larg, Invingind pericolele

,mestesugarelii®.
' Radu Cosagu
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FUNDAMENTAREA
IDEOLOGICA

A CONFLICTULUI
DRAMATIC

nalizarea atentd a problematicii conflictului intereseazi intregul
nostru front literar, dar pentru genul dramatic ea capiti o ascuti-
me, o importan{d cu totul deosebitd. In teatru, mai curind decit
in oricare alt gen literar, construcfia intreagi se fundamenteazi pe
evolufia strinsi, avari in expresie, a ciocnirii dramatice. In ceea
ce priveste dramaturgia noastrd de astdzi, problema conflictului trebuie cercetati
in lumina tezelor cuprinse in raportul tovarasului Gh. Gheorghiu-Dej la Congresul
al ITl-lea al partidului. Aprecierea ficutid asupra caracterului luptei de clasi in
perioada prin care trecem, modul in care aceasti apreciere a ciliuzit mai departe
politica partidului indicd si cadrul in care trebuie si se duci o discutie despre
reflectarea conflictelor in literaturd, pentru a se ajunge la bune rezultate. Pentru
dramaturgia contemporani se pune sarcina deosebiti de a infidtisa, in marea lor
varietate, conflictele de clasd pe planul constiintei, pe planul infruntirii de idei.
Aceasta nu inseamnd in nici un caz o diminuare a acuitdtii luptei de clasi. Ter-
menii care se opun ramin categorici si lupta se afirmi, in continuare, deosebit de
dramaticd. As vrea sid observ totodatd ci dacd ideologia, constiinta, morala consti-
tuie domeniul principal al desfisurdrii luptei de clasd, nu inseamni cid aceasta
nu mai cunoaste inca si alte forme, lucru care se pare ci a fost cu totul scépat din
vedere in dramaturgie (nu si in alte sectoare ale literaturii). S-a intimplat urmé-
torul lucru: modalitatea schematica de a infétisa lupta de clasd pe un térim
foarte direct, nemijlocit, modalitate care a ilustrat multe dintre piesele noastre
mai vechi, a dus la o reactie exagerati, si anume la ocolirea de principiu a
scrierii unor piese in care momente, episoade, ciocniri foarte serioase de clasid
se produc nemijlocit, direct si nu numai pe planul constiintei. Faptul cd aseme-
nea conflicte au fost tratate de multe ori intr-un mod nepotrivit, neadincit, dincolo
de autenticitatea vietii, nu inseamni cid ele nu pot si nu trebuie si fie atacate.
Aceastd cerintd trebuie inteleasi si in sensul reflectdrii unor etape depédsite ale
constructiei socialismului, dar care nu si-au gisit expresia literari majord in
opere dramatice pilduitoare, antologice. Bineinteles ¢i domeniul principal al luptei
de clasd in aceastd perioadad cuprinzind tocmai ciocnirile cu infiltratiile conceptiilor
burgheze, pe planul constiintei, pe planul luptei de idei, pe planul constructiei
morale, este pe deplin firesc ca inspre temele ce izvordsc de aci sid se indrepte
atentia dramaturgilor. Dar daci, in ceea ce priveste oglindirea conflictelor de clasi
nemijlocite, au fost combitute, la vremea lor, o serie de scheme vechi, observim
cu regret aparifia unor scheme recente, ale conflictelor din constiin{a, ale con-
flictelor de esenti ideologicd. Nu incape indoiald ci acestea trebuie, la rindul lor,
si fie respinse cu o neosteniti exigent{d. Succesele nu lipsesc in domeniul drama-
turgiei contemporane. Este necesar insi si subliniem c#, intr-un mare numir de
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Qucrdri dramatice, conflictul etico-ideologic este redus la ipostaze simpliste. Ne-am
aflat adesea in fata unor conflicte minore, unele chiar derizorii. As dori si atrag
atentia asupra unui aspect al acestei probleme, privind situatia noastrd in sectorul
comediei. Dacid ne referim la comediile scrise in ultimii doi ani, nu putem cita
decit doud sau trei creatii de substanta, creatii care sa se ridice la tonalitatea dis-
cutiei de idei.

La un moment dat, la noi exista o nejustificatid rezervd fati de crearea de
comedii usoare. Acest moment a fost depdsit, si pe drept cuvint. N-avea nici un
sens si nu infelegem rostul si locul ce i se cuvin comediei artistice usoare. Dar
ma indoiesc cd putem accepta ca sfera comediei si fie ocupatd aproape exclusiv
de compozifiile lejere si nu sint sigur cid unele din aceste comedii n-au devenit
usoare fird si vrea. Intr-adevar, nu o datd, aceste piese vesele pornesc de la
un punct de plecare destul de serios, grav, si devin ,usoare“ prin tratarea super-
ficiald a temei. O comedie usoard nu inseamnd insid o comedie mai putin izbutita,
ci o piesd care, de la bun inceput, se desfisoard in limitele unei intrigi comice,
restrinse si modeste, dar care pe cirarea sa proprie poate ajunge la sublim.

Cu totul altceva este sd asisti la compromiterea prin simplificare voioasa a
unui program satiric pretentios si complex. Este util si trecem in revisti citeva
comedii recente, privindu-le cu exigenta cuveniti. De pildi, Nuntd la castel de Siitd
Andrds, o comedie scrisi de un autor talentat, foarte talentat, care si de data
aceasta igi aratd, intr-o mare maésurd, talentul. Aproape toti criticii au constatat, in
cronicile inchinate acestei piese, cd punerea problemei se face intr-un mod inte-
resant, cA existd izvoare ale comicului bine alese, dar cid atunci cind este vorba
sid se fructifice toate acestea, cind e vorba ca acest conflict, cu reale resurse sati-
rice, s fie condus spre o fireascd rezolvare, el scade dintr-o datd, se aplatizeaza.
Conflictul care se dezvolta in jurul procesului desprinderii de individualism a
unui presedinte de gospodirie colectivd este, in cele din urmai, péridsit. In acest
chip, ceea ce era mai cu seami interesant in piesd nu se realizeazid deplin.

In piesa Mi se pare romantic de Radu Cosasu, intilnim un tinir muncitor
care ne devine repede simpatic, datorita modului in care reacfioneazia fata cu
unele situatii preliminare conflictului propriu-zis, Mai tirziu, unele trasituri mo-
rale ale acestui personaj se confirmai, dar lucrurile nu merg prea departe. Carac-
terologic, Dinu nu capidtd relieful scontat, pentru cid in piesi nu are loc o
adevaratd confruntare de termeni, iar pe planul constiinfei, in forul interior,
nu se produce propriu-zis un conflict, ci numai o trecidtoare neinfelegere. In
unele dintre comediile noastre, in actul final, conflictele se dovedesc adeseori
a fi simple neinfelegeri. Personajul central n-a infeles bine cum trebuie si
triiascd si deodatd intelege extrem de bine acest lucru. Pind la un punct, el nu
este in stare s descifreze sensul unor chestiuni curente, iar de la un moment
dat intelege grozav de bine probleme capitale ale existentei. Procesul de trans-
formare este desigur posibil, dar, pentru ca el si devind credibil, spectatorul
trebuie invitat sd asiste la ciocnirea care a avut loc, in etapele ei succesive, pentru
ca si se ajungd la alungarea confuziilor, a neinfelegerilor grave, determinante.

Nu este vorba, bineinfeles, s& condamndm interesul dramaturgilor pentru
comedie. Dimpotrivd. Este necesar si dezvoltim larg atributiile satirice ale
acestui gen, cerind si se construiascid conflictele pe veritabile si combative
intrigi comice. O comedie nu este o piesd la care ridem, pur si simplu. Speci-
ficul acestei specii dramatice isi condifioneazi succesul de descoperirea wunor
surse autentice de haz, desprinse din procesele dialectice ale vietii sociale.
Agrementarea unor conflicte de dramai, neizbutite, cu replici de umor nu duce
la nimic bun.

Putem remarca in ultimii ani citeva realiziri certe si in genul comiec, ca,
de pildi, piesa lui Al. Mirodan Celebrul 702, dar ne lipsesc in mare misura
comediile bune care si se preocupe de actualitatea noastrd contemporani, de
oamenii nostri, de viata noastrd noud, surprinsd in cresterea sa impetuoasi.
Celebrul 702 este o lucrare dramaticd izbutitd, care precizeazi punctul de
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vedere socialist fafi de probleme insemnate ale intregii umanitifi. Cu un interes.
sporit asteptdim insid comedia anuntatd a aceluiasi autor, despre care stim ca
se inscrie intr-o tematicid de extremid importanta.

In legdturd cu problema conflictului, este desigur necesar si atragem
atentia asupra necesitifii de a se trata aspectele mai putin evidente, dar pentru
aceasta nu mai putin ascutite, ale luptei de clasa, luptd care — in etapa in care
ne aflaim — ia adeseori forme mai ascunse. In aceasti directie, putem cita pozitiv
piesa Steaua polard de Sergiu Farcasan. Nu vom putea accepta, in schimb, relua-
rea la infinit a citorva scheme de conflicte care au devenit conventionale, tocmai
prin tratarea lor neadinciti si nediferentiati. Intilnim astfel prea des conflictul
dintre barbatul specialist si nevasta casnicd, ca urmare a decalajului de preocu-
piari si de nivel. O forma inversatd a acestui conflict stereotip opune — in
comedia despre sat — nevestei care trebuie si plece la scoald, figura barbatului
neintelegitor. Evident, asemenea neinfelegeri pot prezenta un real interes daci sint.
urmadrite nuantat, ca aspecte ale desprinderii dramatice de individualism, ca mo-
mente puternic diferenfiate ale trecerii de la constiinfa veche la constiinta noud,
prin eliberarea omului de obsesia proprietédfii. As vrea si-mi exprim, cu acest pri-
lej, indoiala asupra condifiondrii ascufimii conflictelor de insemnatatea functiei
administrative pe care o indeplinesc personajele mai mult sau mai putin negative.
Nu cred cd aceasta prezinti vreo importanti. Dimpotriva, acest mod de a pune
problema ne conduce cdtre o rezolvare facild, neesentiald, a problemei. Astfel, in
Prietena mea Pir tensiunea scdzutd a conflictului este reald, desi principalul ter-
men negativ este reprezentat de directorul Mastacan §i nu de responsabilul cul-
tural Patratica. Deficientele partiale ale conflictului se datoresec nu functiei pe care
o ocupd Mastacan sau Patratica, ci faptului ed punctul de vedere al lui Mastacan
ne este infatisat cu pregnanti, iar punctul de vedere advers se manifesti destul de
palid. Ciocnirea de idei nu are loc la temperatura cerutd, desi punctul de plecare
este remarcabil si se realizeazi pasi intr-o buni directie. Intr-o alti piesi : Nuntd
la castel, Anton M#daras este presedintele gospodiriei. Dacid el ar fi fost numai
brigadier sau sef de echipd legumicold, caracterul conflictului nu s-ar fi schimbat.
Scaderile provin aci din faptul cad punctul de vedere individualist al lui Madaras
este, in cele din urmad, schematizat, nu este dus la consecintele sale adinci, iar
ciocnirea sa cu ceilalti este opritd la jumaitate. S& nu uitdim cd a existat la un
moment dat in dramaturgia noastrd moda directorilor negativi si cd aceasta a
condus la o altd variantd a schematismului, atita timp cit combativitatea realda a
conflictului, continutd in profunzimea confruntirii de idei, nu a atins acuitatea
necesara. [ b |+ ]

Critica a formulat, in repetate rinduri si cu deplind dreptate, cerinta unor
conflicte adinci si autentice in dramaturgie. Este bine sd subliniem ci, pentru a se
realiza in literatura dramatici asemenea conflicte profunde, trebuie si acordim
toatd atentia incarcadturii ideologice a actiunii si fundamentérii acesteia pe selectia
realistd a unor tipuri umane vii, care ,vad idei“ cu clarviziunea partizanilor celei
mai Inaintate conceptii filozofice. Nu ne putem mulfumi cu prezentarea unor con-
flicte de suprafatd, nu avem dreptul si restringem datele reprezentative ale vietii
noi la niste simple conventii. Adeseori, in unele piese neizbutite, nu punectul de ple-
care al conflictului este fals, ci tratarea lui, saricitd, redusid la stereotip. Esecurile
se datoreazd, in aceste cazuri, tocmai pastrarii datelor conflictului la o liniaritate
foarte generald. Este absolut necesar ca autorul si descopere de fiecare dati —
in lumina partinitdtii comuniste — un unghi de investigatie propriu, cerut de ca-
racterul conflictului respectiv, pentru a crea o operd originald, autentic legati de
preocuparile majore ale contemporaneitdtii. Este necesar ca, in infatisarea drama-
tica a conflictelor actualitatfii, si descoperim resursele ideologice ale acestora si si
le dezvoltam variat, amplu, convingator, ascutit si cu farmee. Pentru a indeplini
sarcinile trasate literaturii de Congresul al III-lea al partidului trebuie si desco-
perim §i sd reflectim — In lumina metodei realismului socialist — conflictele
proprii epocii, sub orice hainid s-ar afla ele si mai ales pe acele care se ascund
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sub haine ingeldtoare. Trebuie si trecem mai departe, dincolo de faptul pur, in
substratul ideologic, la valorile mai adinci care se infruntd, si s& ducem cu com-
petentd aceste conflicte pinii la consecinta lor fireascd, neocolind greutdiile care se
ivese, neocolind izvoarele autentice ale situatiilor dramatice. Este de asemenea de
la sine inteles c#, in dezvoltarea fireasci, nesimplificatd a conflictelor dramatice,
pentru a realiza tocmai relieful lor autentie, autorul trebuie si asigure dominanta
pozitivaA prin infdfisarea superioritifii punctului de vedere inaintat.

Aceste obligatii ne impun incd o datid sd nu simplificAim lucrurile si s nu con-
funddm termenii pozitivi si negativi ai conflictului cu personajele implicate. Fiara ca
aceasta si devind o reguld imuabild, cred cd este greu si repartizim intotdeauna
personajele pe serii cit se poate de categorice : negativii care se transformi, nega-
tivii care nu se transforma, pozitivii care se perfectioneazi. Viata este, desigur, cu
mult mai complicatd si varietatea fipologiei umane a devenit, mai ales azi, de o
nesfirsitd bogitie. Dar, focmai in acest spirit, nu mi se pare obligatoriu nici ca,
in toate piesele, eroii centrali s prezinte constiin{e contradictorii. Faptul ca multe
personaje devin repede plicticoase nu se datoreste in primul rind absentei unor
vii contradictii in viata interioard a acestora, cit incapacititii de a reprezenta
nuantat varietatea infinitd a tipurilor pozitive existente, vizute in ciocnirea lor cu
o0 problematicd pasionantd, de rezolvarea cireia se simt responsabile. Intre senina-
tatea dezolantd a unor personaje care nu gindesc dramatic si ponderea impresio-
nantd a unor eroi care infruntd problemele cele mai complicate cu o inaltd tarie
morald este o distantd considerabila.

Horia Lovinescu se refera la insemnitatea ,supraconflictului“, intelegind prin
acest termen opozifia fundamentald care caracterizeazd o intreagid epoci, si din care
decurg toate celelalte conflicte. Orice drami care se petrece intre oameni este intr-
adevar legatd, intr-un fel sau altul, de aceasti opozitfie dominantd. In ceea ce pri-
veste epoca precedentd vremii noastre, as obiecta in privinta acoladei de la Re-
nastere si pind la socialism, desemnati in cuvintul lui Horia Lovinescu. Intre intre-
barile tulburatoare, nelinistile Renasterii si drama ibseniana, aflatid fata in fata
cu societatea capitalistd constituitd, deosebirea este esentiald. Preocupindu-ne insa
de era actuald, cred ci este nevoie si observam ca istoria este bifurcatd astizi, si ca
nu se poate sd mai trasam o asemenea dominantd pe intregul univers. Existid doud
lumi, radical deosebite : una muribundi, in care se continui vechea dramia de tip
ibsenian, in anumite forme intirziate, si din cauza aceasta de un tragism particu-
lar, si lumea socialistd, in care dominanta conflictuald trebuie stabilitd in raport
cu despartirea de trecut, in raport cu negarea ramasitelor societafii burgheze, pe
care proletariatul a doborit-o definitiv si cu care socialismul se afla intr-o opozitie
categorica, ireversibila.

In capitalism, opozitia fundamentald se desemneazi intre individ si societate,
iar in drama de tip ibsenian vom gisi acest conflict agravat de incapacitatea inte-
legerii profunde a mecanismului social. In socialism, raporturile dintre om si socie-
tate (acum eliberatd de exploatare) s-au modificat categoric §i, mai ales pentru
perioada de trecere, dominanta mi se pare a fi tocmai aceastd opozitie dintre nou
si vechi, intemeiatd pe lupta impotriva a tot ceea ce mai tine de societatea veche.
De aci deriva tot felul de conflicte care se produc, fie in lupta de clasd deschisi,
fie in reflectarea ei pe planul constiintei. Este proprie literaturii realist-socialiste
axarea conflictului pe raportul intre om si istorie, in lumina etapelor succesive ale
luptei de clasid. Este de o covirsitoare insemnéatate ca fiecare aspect contradictoriu
care sta la baza conflictelor literaturii dramatice sia se afle intr-un firesc raport cu
opozitia fundamentald a epocii, asigurindu-se astfel ridicarea la semnificatii gene-
rale, la conturul lor istoric a conflictelor luate in dezbatere.

Vieu Mindra
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Piraikon Theatron era de citeva zile oaspetele nostru in Capitald. Primele
lui reprezentatii cuceriserd publicul prin simplitatea, frumusefea si claritatea idei-
lor si sentimentelor exprimate. Atit Medeea cit si Electra sint, dupid pérerea
noastri, spectacole de o deosebitd valoare, in primul rind pentru respectul, care
std la baza lor, fat{id de textul ce a infruntat milenii. Pe buna dreptate imi spunea
regizorul si animatorul acestui teatru, Dimitrios Rondiris, cA prima dificultate ce
trebuie depasitd atunci cind se pune in scenad o lucrare dramaticid atit de prefioasa
este de a nu o trata impotriva spiritului ei, care este intotdeauna — si structural —
orientat spre tadlmacirea adevarului, spre ciutarea si dezvialuirea lui.

— Ai sd md intrebi, poate, care imi este metoda de lucru, ce am wurmdrit
aducind pe scend aceste mari texte dramatice dintr-un trecut infloritor al Eladei 7
— incepe Dimitrios Rondiris discutia noastra.

— VA si intreb, dar cu un interes mai larg, care ar atinge problemele unus
spectacol modern cu o piesa antica.

— Ati spus ,un spectacol modern cu o piesd anticd”, statornicind astfel o
ametitoare depdrtare ce ne desparte de Sofocle §i Euripide, in timp ce eu cred
ca moi nu sintem mai contemporani fatd de vremea mnoastrd decit sint ei fatda de
toate epocile, a lor si urmdtoarele, cel pufin printr-un singur element: pasiunea
pentru adevdrul uman. De aceea, a pune problema unei viziuni moderne imi pare
cd ar insemna sd scddem insdsi valoarea in timp a acestor opere, inseamnd a le
restringe semnificatia general-umand, spre a extrage un aspect de circumstantd, nu
de duratd. Poti realiza un spectacol modern care si si impresioneze ca atare, sd
stirneascd o vogd de citiva ani §i apoi sd dispard ca ceva invechit. Punind in
scend aceste texte ale tragicilor mnogtri, tocmai diformatia mai sus pomenitd a
unor regizori de azi, care igi proclamd modernismul, am vrut si o evit. De multe
ori, cind se cautd aducerea pe scend a unui text vechi — vd rog sd facefi aci o
deosebire intre vechi §i vetust —, regizorul incearcd (nu md invinuifi de generali-
zare, pentru cd nu fac decit sd dau un exemplu) sd pund pecetea personalitdfii
lui si a felului de teatru ce se practicd azi, a curentului la care el aderd etc.
pe un text care el insusi impune modalitatea de tratare, Este o atitudine ce, dupd
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pdrerea mea, ingusteazd cimpul de manifestare al unui om de teatru §i este con-
trard spiritului oricdrei opere valoroase, Cdci aceasta, in mod obligatoriu, isi cere
ciile ei de exprimare. Tragedia anticd este, din acest punct de vedere, de o rotun-
jime si de o logicd interioard ce nu suportd fdrd riscuri supralicitdri sau deformdri.
In ea existd o continud intrepdtrundere intre planul tragic al marilor pasiuni, al
zbuciumului etern omenesc, si care in ultimd instan{d inseamnd lupta pentru ade-
vdr, si planul liric, sd-i spunem, exprimat indeobste la antici prin cor, un plan ce
realizeazd chintesenfa gindirii si simfirii tragicilor.

— Intrucit vid ca ati gi ajuns la problema corului, binuiesc ci el v-a ridicat
cele mai multe obstacole, obligindu-va a-i gisi rezolviari apte si nu contrazica
— asa cum spuneafi — spiritul operei. VA rog sa stiruiti cu precidere asupra
acestui aspect al activitdtii dumneavoastrd regizorale, ldimurind, de fapt, cum ati
ajuns la expresia spectacolelor dumneavoastrai.

.63
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— Vorbind despre infelegerea pe care am avut-o fatd de rostul corului in
spectacol, trebuie sd md refer in mod necesar la intreaga muncd depusd, cdci aici,
§i mai ales aici, nimic nu se poate lucra fragmentar. Si Electra si Medeea, ca
oricare altd piesd anticd, au, in pofida aparenfei lor de piese de un singur mare
rol, o functionalitate dramaticd structurald care impune o continud legare a pla-
nurilor de idei §i sentimente, o imbinare de ritmuri interioare si exterioare. Urmd-
rindu-le de la replica la replicd, de la situatie la situatie, ti se relevd o primd si
mare condifie: aceea de a reda oameni adevdrati si mu scheme, abstractizdri,
umbre conventionale gi elegiace, in cazul nostru. Atit Elecira cit si Medeea ex-
primd o mare durere omeneascd, pricinuitd la amindoud de o netdrmuritd dorintd
de adevdr, cu cauze §i imprejurdri diferite, dar avind un scop comun,

Aceste personaje — sd le spunem pivot — sint insd oameni din lumea vremii
lor, o lume in sinul cdreia trdiesc, sint conditionate, se afld in dialog vital cu ea.
De aceea, lumea simbolizatd de cor (aceasta este o primd si esentiald funcfiune
a corului) confirmd sau infirmd, se face ecoul sau anunfd un moment tragic in
destinul personajului central. Dar nimic din existenta scenicd a corului nu trebuie
sd fie artificial, formal, ci numai conditionant, intrepdtruns cu desfdsurarea dra-
maticd, un element viabil asemenea unui personaj viu, jucat la unison de mai
multi interprefi.

Stiu cd in privinfa acestur personaj complex eare este corul s-au incercat
tot felul de inovafii si formule. Unii au cdutat sd-l stilizeze, peste linia stilizatd
pe care o are in mod firesc, i l-au artificializat, l-au scos din stilul operei. Altii,
ca o reactie, au cdutat sa-i dea corului o acfiune, ca §i cind el n-ar avea de fapt
una conferitd de text, dar cu o anume caracteristicd, asupra cdreia voi reveni mat
departe. Aceastd a doua incercare s-a soldat tot cu un esec, deoarece a incdrcat
desfdsurarea, a rdsturnat acel echilibru interior de care pomeneam adineauri.

In realitate, corul nu poate fi tratat altfel decit menfionam, adicd asemenea
unui personaj complex, in permanentd interdependentd fatd de tot ceea ce se
petrece in desfdsurarea dramaticd, fiind, fafd de aceasta, cind pdrtas, cind comen-
tator. El este menit sd aducd serenitatea, calmul — elemente eterne ale trage-
diei —, care sd-i ingdduie spectatorului sd gindeascd asupra intimpldrilor pornite

Aspasi Papathanas-
siou-Mavrommati in
rolul titular din
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$i urmdrite de autorul antic cu imensd pasiune, durere si sacrificiu omenesc. Astfel,
in tratarea tragediei se contopesc elementul de cult cu cel liric, personajele cu
corul, dind amploarea tragicd, dar si acea Senindtate specificd.

Functiunile multiple ale corului cer mijloace de expresie adecvate §i mai
ales viabile. Cintecul popular si dansul popular grec ne ajutd, bineinfeles adaptate,
la transmutarea unor sentimente umane, in care o muzicd sau coregrafie create
in afara spiritului operei nu ne-ar putea ajuia. Am citit, de pildd, pe un critic care
se intreba de ce muzica n-a folosit instrumentele vremii. Compozitorul Kydoniatis
a scris o muzicd asa cum i-am cerut-o eu, legatd de ritmurile impuse de senti-
mentele in continud schimbare. El a Scris o muzicd in spiritul muzicii noastre
populare, adaptind-o si particularizind-o pentru mevoile stricte ale unei tragedii.
El nu a scris o muzicd ilustrativd, dupd cum nu a fdcut nici documentare folclo-
ricd, ci, pur si simplu, a realizat o participare integrantd intr-o acfiune dramaticd
puternicd si imperios omogend. Oare spectacolul cu o tragedie anticd trebuie sd
foloseascd si o recuzitd anticd §i sd fie jucat lg lumina zilei si numai asa ? Toate
acestea au fost depdsite de vreme, dar tragedia insdgi, ideile, gindurile si pasiunile
cuprinse in ea au rdmas nealterate §i ele alcdtuiesc spiritualitatea unui autor gi a
unei opere,

Corul recitd si cintd la wunison, subliniind astfel caracterul indivizibil al
atitudinilor sale. El are migcdri dansante, nu din nevoia de divertisment coregrafic
in spectacol, ci pentru cd prin aceasta el dd o §i mai puternicd exrpresie a partici-
pdrii sale, se exprimd pe sine mult mai cuprinzdtor. Iar cind lirismul corului
atinge punctul culminant, tofi interprefii ce-l alcdtuiesc trec la cintecul pur, care
este o chintesentd si un moment de gindire, scotindu-l pe spectator din starea de
percepere pur dramaticd si ingdduindu-i sd gindeascd asupra celor petrecute in
fata ochilor lui pind atunci. Miscarea coregrafici a corului se rezumd la o sugestie,
cintecul este intr-un fel o concluzie, pe care as indrdzni s-o numesc chintesenta
adevdrului.

In ce priveste personajele principale, ambele jucate de Aspasia Papatha-
nassiou-Mavrommati, trebuie sd spun cd au fost concepute nu ca aparijii solistice,
ci puternic legate de conflictul si lumea piesei. Am urmdrit in genere sdi reddm
oameni adevdrafi, capabili sd exprime inalte sentimente, mari pasiuni gsi chiar
ratdciri omenesti. De aceea, cind Medeea cade pradd furiei ce ii orbeste rafiunea,
corul are o miscare de retragere, exprimind stupefactia i dezaprobarea in comen-
tariul pe care-l face,

5 — Teatrul ar, 12
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Pe aceastd bazd am lucrat, i am lucrat mult si greu — ajutat permanent de
Aspasia Papathanassiou-Mavrommati si de maestra coregrafd Loukia, doud colabo-
ratoare meprefuite — la implinirea acestor spectacole pe care le-ati vdzut §i a
altora pe care le avem in repertoriu,

— Incd un cuvint: pentru cd ati pomenit de repertoriu, v-as ruga si ne
spuneti ce alte spectacole mai avefi inscrise in el.

— Din 1957, de cind a luat fiintd Teatrul din Pireu, pe care il conduc, am
jucat, in afard de Electra, Medeea §i Orestia, A 12-a noapte de Shakespeare; am
mai jucat Goldoni, Beaumarchais, precum §i o serie de piese ale unor dramaturgi
greci contemporani. Dar ne simfim cu precddere chemati si obligati fatd de aceastd
comoard a noastrd, veche de mii de ani, §i ei ii ardidm wun interes neobosit,

* * *

Am revazut spectacolele, fiindu-mi mereu prezenti in minte discutia avuta.
Electra lui Sofocle, de pilda, oferd privitorului din sald in primul rind imaginea
femeii indurerate din pricina unei mari, fatale nedreptiti. Si nu rizbunarea este
sentimentul ce o stdpineste, ci setea de a restabili cumpina dreptitii, de a scoate
la lumina adevéarul, fird de care nu se poate trai.

Cautarea acestui adevar se ridicid, la Electra, la o intensitate tragica si
devine, de fapt, desfisurarea propriu-zisi a piesei. Personajul central, jucat cu o
inaltd maiestrie de cdtire Aspasia Papathanassiou-Mavrommati, trece printr-o mare
gama de sentimente omenesti, de la urd la furie, de la deznidejde la bucurie si
triumf, pastrindu-si in toate aceste ipostaze trasiturile umane si nefiind deloc
ireala sau artificiald. Personajul triieste o incercare deosebitd, si interpreta o
retriieste cu intensitate si mai ales cu o nesfirsitd sinceritate, aceasta fiind prin-
cipala, necontestata ei calitate, conferind autenticitate si viabilitate ambelor mon-
tiri ale Teatrului din Pireu.

Sinceritatea devine climatul de creatie, seari de seari, modalitatea de
readucere a unui text si a unor personaje, vechi de mii de ani, in fata specta-
torului de azi.

In montarea tragediei Electra, corul trece si el printr-o bogatd gami de
expresii, fiind parcid la inceput o mind ce mingiie si alind, devenind apoi un
sfetnic lucid si clarvazitor, pentru ca, in clipele de puternicd dezlintfuire irationala
a Electrei, si se depirteze de ea, intorcindu-se cu fata la spectator, parci spre a-i
vesti un deznodamint tragic, pe care il murmuréa, vestire al cédrei ton este preluat
de interpreta personajului §i dus pind la nota acuta.

Lumea piesei ne apare bine identificati, personajele au o biografie ce le face
usor ¢e recunoscut, au psihologie si, toate laolalta, traiesc actul dramatic cu inten-
sitatea unui fapt actual, ridicat insd la expresia lui cea mai inalta, pilduitoare.

In Medeea, conceptia regizorald a vrut parci sia sublinieze sentimentul de
adinci nefericire al personajului, prin accentuarea durerii, prin ducerea ei la
paroxism, in acea tinguire a femeii ce-si plinge soarta. Corului i se lasd aici mai
mult rolul de vestitor al intimplirilor si apoi de comentator al lor, in timp ce
participarea lui efectivd aldturi de Medeea se pistreazi doar pe planul infelegerii
si compatimirii.

Nespre felul cum a fost pregitit corul, despre destinatia lui, a vorbit insusi
regizorul.

In ce ma priveste, pot spune cd ambele spectacole reprezintd o realizare esen-
tiala pentru un colectiv teatral : unitate, omogenitate — conditii ce permit crearea
stilului unui spectacol. Oricit de episodic ar fi un rol si indiferent de calitatile
actorului chemat si-1 interpreteze, nivelul prezentei lui scenice este, profesional
vorbind, de naturd a-1 feri sad distoneze vreo clipa. Ceea ce este enorm. Pentru
cd, dacid pe un text modern, scris cu preocuparea de a asigura actiune si variatie
de personaje, fard intentia de a dobindi o sintezd si o linie de puritate dramatica,
ne supira totusi lipsa de unitate in interpretare, cu atit mai greu sint de infiptuit
unitatea si stilul unitar al unui text de virtuozitate. Si incd un lucru am mai
retinut, la fel de important si de vital pentru arta teatrald, si anume cia pentru
sceni este nevoie de o muncid regizorald facutd cu inteligenta, talent si bun-gust,
o munci, inainte de toate, discretd si care si realizeze ceea ce textul insusi o cere:
sinteza participarii scenice a diferifilor factori artistici chemati si colaboreze.

) Mircea Alexandrescu
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buna solutie de detaliu, sugerata la timp actorului, il ajutd sa
gaseascd natura justd a sentimentelor.

Uneori, un amanunt neasteptat al solutiei alese poate face
sd explodeze intreaga scend. Un asemenea fapt neasteptat se isca
intotdeauna din contrastul vietii launtrice a eroilor cu expresia
ei plastici. In spectacolul Signor Mario scrie o comedie exista
o scend a execufiei eroului si a despértirii lui de eroind, construitd de dra-
maturg dupa toate legile melodramei eroice: o poartdi mare, soldati, eroul
este adus pentru un moment in scend, apoi este iardsi scos din scend, iar
eroina ridmine singurid. Este un tablou foarte scurt, Am inceput sa& repetam.
Dar, orice am fi gasit, orice am fi niscocit, obtineam o scend melodramatica, senti-
mentala, care nu putea fi jucatd asa si nici nu putea fi scoasd din spectacol. Din
moment ce contextul dramatic a fost astfel dat de autor, important era ca acest
dramatism sid nu fie ingrosat; de aceea, am propus actorilor si-si ia ramas bun
unul de la altul ca s§i cum s-ar fi aflat intr-o gard si peste citeva minute unul
dintre ei ar fi plecat in concediu. Si, de vreme ce incordarea existd in context,
dezvoltarea curentului subteran trebuia si actioneze. Intreaga scenia a fost jucata
intr-o tonalitate cotidian&d si dramatismul s-a manifestat in aceasti aparenta lipsa
de dramatism, pentru cad aici actiona viata scenicid premergitoare, ca si cea ulte-
rioara scenei respective.

Ce mijloace mai existid pentru a-1 ajuta pe actor sad intuiasca adevarata
naturid a sentimentelor ? Regizorul are dreptul si lucreze cu actorii numai atunci
cind el insusi se giseste in starea de spirit necesara. In acest sens trebuie intelese
cele spuse de Nemirovici-Dancenko, si anume cid regizorul poate si& nu joace pe
scend, dar este obligat sad fie un actor innascut. Regizorul trebuie sa traiasca inten-
sitatea emotionald a piesei, nu numai s-o inteleagd lucid. Nemirovici-Dancenko
poseda aceastid calitate in cel mai inalt grad.

Regizorul trebuie sad-1 indrumeze tot timpul pe actor pe linia tonalititii pe
care a gisit-o el. Important este ca scinteia gisitd si se transforme intr-o flacira
vie si nestinsd, in decursul intregului proces al muncii.

Eu personal socotesc profund ddunatoare asa-numitele explicatii regizorale,
pentru ca ele oferd unui colectiv nepregitit din punct de vedere creator, si care
nu traieste in spiritul luerdrii, latura finita, rezultanta viitorului spectacol. Astfel,
colectivului i se taie de la bun inceput posibilitatea de a participa la procesul viu
de creatie. In loc sd analizeze in comun lucrarea si si descopere, cu eforturi co-
mune, solufia necesari, colectivul are senzatia cd regizorul a pregitit totul si actorii
se considerd eliberati de orice ciutiri. In acelasi timp, nu trebuie si ne pierdem

* Continuare din numerele 10 gi 11/1962
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rolul conducidtor in procesul muncii, pentru cid nimic nu este mai usor decit sa
transformi repetitia intr-un ,sfat“, in care discufiile incep in orice moment gi pe
orice pretext, esenfa lucrdrii inecindu-se in cuvinte.

Principalul este si conduci astfel colectivul spre intruchiparea conceptiei
regizorale incit el si nu simti aceasta, fiind in schimb convins tot timpul ci merge
pe o cale justd. Asa se instaureazd atmosfera creatoare.

La noi mai este viabild incd teoria pseudoautorititii, conform céareia regi-
zorul crede cd, dacid i se propune ceva, nu trebuie si accepte nimic, pentru ci
asta ar scidea, se zice, autoritatea lui in fata colectivului.

Dar daci regizorul stie si primeased propunerile sau, dimpotriva, si le
respingd nu peniru cd nu sint ale lui, ci pentru ci nu se potrivesc piesei, atunci
se creeazi pentru tofi posibilitatea de a conlucra in procesul comun de creatie.
Este foarte important ca tot timpul lucrului si& domneascid un climat de joc pa-
sionant, la care tofi participd, fiecare aducindu-si contributia.

Adeseori sint intrebat dacd autorul are dreptul la o conceptie individuald
asupra personajului. Inainte de toate, este foarte prost ci problemelor de creatie
li se aliturd probleme ,juridice“. Eu cred cd insusi modul acesta de a pune pro-
blema rezulti dintr-o gregealda in metodele folosite de unii regizori. Probabil ca
aici este vorba despre contradictia dintre o imagine regizoralad gresita asupra
viitorului personaj si bogdtia personalititii actoricesti. Consider aceastd contra-
dictie falsi si neesentiali; in orice caz, ea nu trebuie si existe intr-un proces
normal de creafie.

Mi se pare cd atunci cind ia nastere ideea viitorului spectacol regizorul nu
trebuie si aibid ca tel de a face din aceasti idee un fel de ,pat al lui Procust®
pentru oamenii vii. Ideea spectacolului este ,un complot® al unor oameni care
gindesc la fel despre ceva care trebuie sa-1 pasioneze pe actor si sd-1 facd, in
acelasi timp, si complice, in méasura in care el trebuie si considere aceasti idee
ca a lui. In procesul muncii, actorul trebuie sd fie coautor al solufiei generale a
spectacolului, In acest caz, acea sacrosancti problemi a dreptului actorului de a
avea o conceptie proprie asupra rolului cade de la sine,

Cind doi interpreti joacd acelasi rol si regizorul ii subordoneazi literalmente
aceleiasi tipologii lduntrice si exterioare, avem de-a face cu o eroare profundi,
nesocotindu-se astfel legea existentei organice a actorului pe scendi: doi oameni
nu pot lucra, ca s spun asa, cu aceleasi reflexe, Doi interpreti ai aceluiasi rol
pot si trebuie s& joace in chip diferit, pastrind insd aceeasi naturd a sentimentelor.
Unul va avea, probabil, mai multe trouvaille-uri, altul va fi poate mai subtil, dar
natura sentimentelor trebuie si fie aceeasi, §i ea este intii dictatd de autor si apoi
realizatd regizoral.

Nici un fel de sarcinid regizorali nu poate sid fie impotriva vietii firesti,
organice, a omului de pe scend. Daca se ucide natura vie a actorului, ,conceptia
lui” nu prezintd interes pentru nimeni. Un actor adevarat nu poate si accepte
sinuciderea pe planul creatiei. Unui actor intrat intr-o forma scenicd strdind, unui
actor mort, ii prefer o marioneta.

Toate eforturile noastre trebuie orientate pe calea dezvoltirii maxime a per-
sonalitafii artistice, si aici cel mai infricositor dusman al creafiei noastre este
dogmatismul in munca.

In teatrul nostru a venit un regizor nou, care a inceput si lucreze dupi
metoda analizei eficiente, ba incd a si declarat asta cu insistenti. Rezultatele erau
insd nule (insusi Stanislavski spunea — ,nu poti sd te r#zboiesti folosind metoda
mea*“). O datd, acest regizor s-a apropiat de mine si mi-a spus: ,Si dumneata faci
doar acelasi lucru, numai cid nu vorbesti despre asta“.

Probabil cd avea dreptate. Important este ca metoda si existe in regizor,
51 nu este deloc obligatoriu sa faci declaratii pe aceasti tema. Atunci, actorul, chiar
fara sa observe, ajunge si facA ce-i ceri. Nu irebuie si-1 transformi intr-un elev
de clasa a VI-a. Multor artisti nu le face placere si li se sugereze cad ar trebui
sa invete de la inceput. Practica aratd cd actorul poate fi adus la rezultatele
dorite si pe altd cale, fird a-i jigni orgoliul. Regizorii sint uneori lipsiti de tact
gl ei ,se razboiesc folosind metoda®, impotriva actorului.

Numai cind un regizor stie sd atragd colectivul, iar acest colectiv simte nu
puterea lui juridica, ci necesitatea launtricd si dorinta de a-1 urma, numai atunci
se poate vorbi despre un adevirat conducitor.

Stanislavski ne-a ldsat cea mai perfecti metodologie a muncii cu actorul,
metodologie care §i astdzi nu si-a pierdut forta de actiune.
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In muneca asupra fiecdrei piese, in toate etapele de viati ale artei teatrale,
trebuie redescoperite de fiecare datd adeviarurile formulate de Stanislavski, tre-
buie ca acestea si devina proprii creatorului, deoarece notiunea de ,adevar al
artei” se schimbi, asa cum se schimbd si viata ce ne inconjoara.

Dupid pérerea mea, in prezent, metoda acfiunilor fizice este metoda per-
fecta de lucru cu actorul, incununarea muncii indelungate a lui Stanislavski in
acest domeniu. Am avut fericirea sa ma intilnesc de citeva ori cu creatorul acestei
metode, K. Stanislavski, precum si sd invd{ de la elevii si continuatorii sii. Nu
pretind cd am de facut revelatii teoretice in acest domeniu; as vrea doar sa
expun cum inteleg eu esenta acestei metode, ca rezultat si al acestor intilniri si al
practicii mele personale.

Sistemul s-a format in lupte si contradictii. El nu a aparut ca o metoda
gata formulata si imediat rodmica. El s-a nidscut in focul unor discutii inver-
sunate, prin renuntarea si reintoarcerea la unele pozitii. Drept rezultat al muncii
incordate si profunde a lui Stanislavski, s-au cristalizat acele teze care mi se
par a fi cele mai contemporane, cele mai profunde, cele mai productive. Se poate
spune ci astizi aceastd metodd este unici si n-a existat si nu existi nimic cuare
sd o egaleze in domeniul maiestriei actoricesti.

In ce consti esenta acestei metode ?

Reproducerea viefii sufletului omenesc pe scend, dezvaluirea omului in
toatd complexitatea lui, in toata wvarietatea manifestirilor lui spirituale, fizice si
intelectuale, sint posibile prin intermediul partiturii foarte simple a celor mai ele-
mentare actiuni fizice. Aceasta nu este o simplificare a complexitatii organismului
omenese, ci, dimpotrivd, unica expresie a acelei notiuni uriage, profunde, atot-
cuprinzitoare, care este omul.

S-a dovedit cid complexul celor mai dificile trairi psihologice, uriasa incor-
dare a gindirii, caracteristici omului chiar si in momentele cele mai critice ale
viefii sale, se manifestd in ultimi instantd prin cele mai simple actiuni fizice,

Stanislavski a ajuns la aceasti concluzie nu in mod direct, ci in urma unor
chinuitoare cautiri. La inceput, a crezut cd gindirea este conducitoare in procesul
de creatie. Ca prima etapd a aparut problema subtextului, iar pufin mai tirziu
aceea a monologului interior, dezvialuirea caracterului uman realizindu-se prin
intermediul intelectului.

De la bun inceput, Stanislavski a respins emotia, sentimentul ca stimul al
actorului in procesul de creare a personajului. Aceasti tezi ramine neschimbata
pind in prezent. Emotia, sentimentul sint niste rezultate ; daca actorul impreuna
cu regizorul incearci sid apeleze direct la emotie, la sentiment, ei ajung in mod
inevitabil la sablon, deoarece apelul la subconstient in procesul muncii duce doar
la o prezentare banala, triviala, a sentimentului, a emotiei. Teoretic, acest lucru
este cunoscut oricdrui regizor cult.

Mult timp s-a crezut cd secretul constd in apelul la gindire si cd aceasta
trebuie si trezeasci anumite emotii si sentimente. Intr-o oarecare misuri, aceastd
idee este justd prin logica sa. De aceea, legea ,de la constient, la subcon-
stient® este viabilid si in zilele noastre. Totusi, acesta n-a fost unicul secret ca-
pabil si solufioneze problema pina la capat.

Urmiétoarea etapd a acestui drum o constituie dorinta, vointa, care trezesc
emotiile necesare si dau nastere rezultatelor cerute. Mult timp, aceastd teza a
stat la baza metodei. Era epoca sarcinilor, a curentului subteran, a tot ceea ce
traieste si astazi ca atare.

Ultima etapd a cdutirilor a fost metoda actiunilor fizice. Reactia fizica, fap-
tele fizice, actiunea fizicd trezesc si gindirea si vointa si, in ultima instanta, acea
emotie, acel sentiment de dragul céruia existd teatrul. A fost gisit, in sfirsit,
punctul de pornire, care ne duce fiard gres de la constient la subconstient.

Sistemul lui Stanislavski este cel mai realist sistem in creatie, pentru ca
porneste de la viatd, in care existi o unitate indisolubild intre lumea fizici si
cea psihicd, cel mai complex fenomen spiritual exprimindu-se consecvent prin
lantul actiunilor fizice concrete.

Rolul regizorului in procesul ciutirii unei actiuni fizice juste creste pina
la proportii foarte mari. Elementele intelectuale si psihologice trebuie sa fie lim-
pezi regizorului, in totalitatea lor, pentru a putea aduce profunzimea necesarid la
expresia cea mai simpld, elementars, indreptatd spre un rezultat concret.

In ce consti esenta metodei ? In aceea ci fiecare secundi, fiecare minut
al viefii scenice a actorului este un fel de duel continuu. Cred ca regizorul tre-
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buie si& tind minte intotdeauna cd nu existd nici o clipa a acfiunii scenice in care
sid nu se ciocneascid doua forte aflate in conflict. Aceasta trebuie sd fie indreptarul
in munca practica.

Desi teoretic intelegem cu totii foarte bine asta, in practicid se intimpld cam
asa : stau de vorbd doi oameni in modul cel mai veridic; totul pare si semene
cu viata, sa fie ca in viata. Noi stim cd nu fiecare dialog inseamni o discutie
zgomotoasd, un scandal. Existd si discutii pasnice. Nu sintem satisfacufi de simi-
litudine, de fapt de felul cum actorii interpreteazi aceastid discutie. Dar in felul
acesta ne ridicAm impotriva principalei teze a sistemului, deoarece nu am desco-
perit conflictul, fird de care nu este posibild nici scena cea mai idilica.

Nu avem dreptul sd avem o concepfie superficiald asupra conflictului, in{ele-
gindu-1 ca pe o ciocnire intre doua puncte de vedere radical opuse. Notfiunea de
actiune fizicd este mult mai profundad; diverse pozitii in cadrul unei discutii,
diverse grupe de situafii propuse, in care se afla oamenii, nu le permit sa exprime
fatis conflictul dintre ei, desi acesta existd neaparat. Dacad acest conflict ascuns
nu va fi dezviluit, dacd el nu va sta la baza scenei, atunci nu poate fi vorba de
o actiune fizicd justa.

Este mai usor sa afli actiunea fizicd justi intr-o scend in care existi un
conflict fatis, mai ales daci acesta se exprima intr-o ciocnire fizicd fatisd. Dar
cind eroii discutd numai, cind lanful actiunilor fizice care trebuie si se exprime
in duel se afld adinc ascuns ? Atunci lucrurile se complicd. Atunci metoda actiu-
nilor fizice ajutd la dezviluirea profundid a caracterului individual al unei scene
sau al alteia.

Daca, prin intermediul unui lant{ permanent de conflicte, se creeazid partitura
existentei personajelor si a fiecirei imagini, partiturd care, drept rezultat, dezva-
luie ciocnirea grupurilor, actiunea si contraactiunea, atunci spectacolul poate fi
considerat construit conform metodei actiunilor juste.

Cum se creeazd, de pilda, contrapunctul actiunii fizice in scena ,kilome-
trul 8%, din spectacolul Oceanul ?

Daca fiecare personaj se afld intr-un conflict, atunci, chiar in conditiile
expresiei celei mai pasive, se poate crea atmosfera prin metode launtrice cu totul
diferite. Trebuie si gisim pentru fiecare personaj esenta conflictului care exprimai
continutul imaginii sale. In functie de aceasta se creeazd atmosfera si linia de
comportare a personajelor. Apoi, se scoate in evidentd ceea ce Vahtangov numea
smingea atentiei®.

Aruncarea de la unul la altul a ,mingii atentiei“, la prima vedere imper-
ceptibild, se cuvine si fie indreptati spre acel element esential asupra ciruia
regizorul trebuie si atragia atentia spectatorilor in acel moment.

Schema actfiunilor fizice este legatd de compozitfia intregului spectacol, a
intregii constructii.

Lantul conflictelor, al duelurilor, care, ca si spun asa, ajung pinid la box
psihologic, creeaza partitura spectacolului. Pentru un om neinitiat, aceasta poate
s para o simplificare, o reducere a unei probleme filozofice profunde la notiuni
elementare. In realitate insi, filozofia cea mai profundi, psihologia cea mai adinci
se exprimé& pe scend numai prin actiuni foarte simple.

Profunzimea ideilor, tensiunea emotiva pot fi dezviluite numai atunci cind
pentru fiecare caz concret se gaseste acea actiune fizicA unicd, in masura si faca
»5& explodeze“ fragmentul respectiv, sau intreaga piesi, pentru a exprima mai
deplin ideea autorului.

Este interesant faptul cid in literatura contemporanid putem observa procese
similare. Scriitorii descriu tot mai rar emotiile si sentimentele. De cele mai dese
ori, ei aratd actiunea fizici, redau dialogul, si in acest fel percepem profunzimea
sentimentelor pe care le traieste omul.

Hemingway are o schit{d, ,Elefantii albi“: doi americani, un béarbat si o
femeie, stau la masa intr-un bar, in asteptarea trenului, si vorbesc. Nici un cuvint
nu descrie ce simt acesti oameni, ce ii preocupi. Existd numai dialogul si des-
criptia aproape telegraficA a ceea ce fac ei. Sint descrise actiunile cele mai ma-
runte : ,fata privi colinele, ,fata privi perdeaua de bambus”, ,barbatul si-a biut
berea“, ,fata s-a ridicat si a trecut pind la capatul peronului“ ete.

Este o schifd de citeva pagini, din care se desprinde insd o dramai, se simte
uriasa incordare launtrici pe care o traiesc acesti doi oameni.

Stanislavski spunea c¢i in prima etapd a muncii actorului trebuie sa i se
ia textul rolului; actorului trebuie s i se prezinte doar situatiile propuse si
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apoi si fie obligat si le redea in fapte. Dacd actiunile fizice sint just alese, atunci
in procesul repetitiilor trebuie si se iveascd aproximativ aceleasi ginduri ca si
cele ale autorului. Actorii, chiar dacid folosesc niste cuvinte grosolane, pentru a
inlocui cu ele textul genial — al lui Cehov, si zicem —, percep sensul piesei prin
intermediul actiunii.

Cind se intreprinde un studiu pe baza piesei, iar actorul este determinat sa
existe fiara text in imprejuririle propuse, daci cercul acestor imprejuriari este
redus la minimum, actorul, existind in mod just si actionind in mod organie, va
fi nevoit sid rosteascd aproximativ cuvintele scrise in piesid. Cind veti ajunge la
asta inseamni cad atfi reusit si obtinefi esenta acestor cuvinte, pentru ca actorul,
insusindu-si actiunea si imprejurarile, a ajuns la aceleasi cuvinte ca si autorul.

Incercati si urmairiti intreaga piesd astfel incit si reiasid limpede ce anume
se cautd si, prin intermediul actiunii fizice, si aibid loc intilnirea dintre actor
si autor.

Aplicarea acestei metode de lucru in tfeatrul nostru prezinti anumite greu-
titi: a-1 face pe un actor reputat si caute actiunea fizici, atunci cind lui i se
pare ca stie limpede cum trebuie sid joace in aceasti scend, reducindu-l la aceasti
munca — dupa parerea lui, puerila —, nu este simplu. Trebuie folositd diplo-
matia, trebuie si posezi o tacticid si o strategie proprii.

Trebuie s nu fii pedant, trebuie si ai un ochi viu, instinet. Ca si intreg sis-
temul, metoda se transformd in ceva cu totul opus dacd actorul reuseste foarte
bine, iar dumneata continui sa-1 ,dresezi“. Am intilnit un tinar regizor care, la pri-
ma repetitie, spunea unui actor ce-si citea rolul excelent : ,Nu, nu, te rog, nu juca...
nu stim nimiec ..incepe de la zero..“

A fi sclavul dogmei, a-1 obliga pe actor s& nu iasi din schemi, a nu vedea
ceea ce ia nastere firesc este foarte didunator. Nu intimplator, Stanislavski il scutea
pe Moskvin de repetifii cind acesta prindea personajul mai repede decit ceilalti
interpreti.

Este necesard o infelegere vie si fireascid a actorului. Numai in aceste con-
ditii putem capita rezultate reale. In caz contrar, ne vom afla in fata unei sche-
me moarte,

Si mai existd o problema,

S-a creat o situatie foarte grea cu dictiunea pe sceni.

Existd doud extreme: ndazuinta comunad spre metoda contemporani de
existenti pe sceni si de aseminare cu viafa, lupta impotriva declamatiei ; aceasta
a determinat aparitia unui dispret fatid de dictiune, ceea ce distruge insisi natura
artei, pentru ca spectatorul deseori nu aude si nu infelege ce se vorbeste pe scena.

Actorul socoteste ci, pentru a fi veridic, are dreptul si vorbeascd numai
asa cum vorbeste in viatid. Ca rezultat, toti spectatorii se intreabd : ce-a spus?
Si, ce este mai complicat, o asemenea manieri de a vorbi se confunda deseori cu
personalitatea actorului. Omul nu vorbeste incet pentru cd nu stie si vorbeasca
altfel, sau pentru cid este nedisciplinat. Nu, pentru el asta este o problema prin-
cipiald, este o problemd a creatiei lui. Si aici dispare tocmai elementul pentru
care existim noi, dispare continutul, sensul.

Sa ne intelegem, nu vrem doar si spunem : haidem, tovarisi, si vorbim
mai tare, si se audi. Nu, aici existd anumite legi, si a lupta impotriva lor este
o problemi de creatie.

Si apoi existi o alti boald, veche, care diinuieste siastdizi : cuvintul trans-
format intr-un element de sine statator, cuvintul jucat ca atare. Si in acest caz
este nimicitd natura teatrului, in care cuvintul trebuie si fie expresia finala a
intregului proces.

Cind ambele aceste extreme se imbinid infr-un spectacol (ceea ce de ase-
menea se intimplid des), situatia devine catastrofald. Ambele maladii sint foarte
raspindite, si imbinarea lor asisderea.

Mi se pare ci noi, regizorii, ar trebui s ne hotirim, in sfirsit, asupra mo-
dului de interpretare a tezei ,cuvintul este elementul principal”. Ce inseamna
asta ? Cind spunem ,cuvintul este elementul principal®, sintem involuntar atrasi
spre maladia a doua, si atunci actiunea se opreste, procesul dispare si incepe
o vorbirie realizatdi cu mai multd sau mai putini artid. Cind devine insi cuvintul
intr-adevir elementul principal ? Numai in acel caz in care el patrunde in con-
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stiinfa noastrd, cind nu urmérim textul in mod special, ci urmérim actiunea..
Dacd stau in fotoliu si ascult cuvintele, survine dugmanul oricirei arte — si
deci si al teatrului — plictiseala. Dar rolul cuvintului, oricit ar pirea de ciudat,.
nu scade, ci, dimpotriva, creste in urma faptului ca el se afli pe treapta finala.
in procesul scenic.

Stanislavski si Nemirovici-Dancenko, fondatorii teatrului psihologic, promo-
vau intelegerea realismului ca simplitate a vietii. S-ar parea cd de aici se poate
trage concluzia ci pe scend se poate vorbi ca in viatd, neglijent. Dar cu cit tea-
trul se apropia de viatad, cu atit Stanislavski acorda mai multd atenfie cuvintului,
si in asta vadd eu o anumiti legitate. Cu cit ne apropiem de teatrul contemporan,
subtil, cu atit dramaturgia devine mai laconicid si mai lapidara.

Amintifi-vd cum, in Slugd la doi stdpini de Goldoni, stipinul il {rimite pe-
Trufaldino si puni o scrisoare la cutie. Intr-o piesid contemporani el ar fi spus:
.Du-te si du scrisoarea la cutie*, pe cind aici, toate cuvintele sint utilizate la
maximum, pentru cid dramaturgii secolelor XVII—XIX voiau si exprime totul
prin intermediul cuvintului. Astizi insd c¢ind dramaturgii au devenit mai laconici,
as spune mai ,telegrafici“, cuvintele nu si-au pierdut din importanta, ci, dim-
potrivi, s-au condensat, Dacid doud-trei replici, aruncate — s-ar parea — intr-o-
doari, dezviluie o viati intreagd, un singur cuvint neauzit stricd totul. Dar exista
o lege: nici in conditiile teatrului vechi, nici in conditiile teatrului contemporan,
cuvintul nu are dreptul sd sune ca scop in sine; el trebuie sa fie perceput numai
prin intermediul procesului activ, ca expresie finald a acestui proces.

Iatd in ce sens trebuie si infelegem cd elementul principal este, in ultima
instan{a, cuvintul.

Exista actori care se fac totdeauna auzifi, desi nu vorbesc maj tare decit.
altii, pentru cad sint absolut precisi si activi in gindire. Cantitatea eforturilor
vocale nu determind nimic; dar cind cuvintul devine expresia finald a vietii
launtrice a actorului, el se face intotdeauna auzit.

In munca asupra spectacolului, cuvintul apare in fata noastrd cu calitafi
diferite. In prima etapa, cuvintul este pentru actor si pentru regizor o saradi, un.
rebus dincolo de care trebuie si ghicim ce anume se afld si prin intermediul.
caruia dezvaluim natura conflictului. In cea de-a doua etapi, cind incepem sa
ne insusim actiunea, cuvintul inceteazid si mai fie esential pentru noi.

In procesul repetitiei, ideea trebuie si fie dusid pind la limitele sale logice,
pe baza metodei actiunilor fizice. In cazul acesta, actorul ajunge aproape la ace-
leasi cuvinte care au fost scrise in text. In aceasti etapid a muncii cuvintul apare-
ca un rezultat final al intregului proces de creatie si devine elementul principal.

Iatd tfelul ultim al cautdrilor creatoare in munca regizorului si actorului
in ceea ce priveste cuvintul pe scena.

In concluzie, vreau inci o datd si fac apel la regizori: si nu caute si uti-
lizeze descoperirile lui Stanislavski de-a gata, ci sa incerce si descopere cidi proprii,
si porneascd de la propriile lor observatii, pentru ca metoda actiunilor fizice, ca
si intregul sistem, s& nu se transforme in dogm3, ci si fie o arma vie, eficienta,
in munca practici. '
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE#

@ .FEBRE” de Horia Lovinescu

Uata premierei : 5 oclombrie 1962, Regia 3i scenografia: Miron Niculescu, Distributia: Septimiu Sever i
Emanoil Petrui (Toma);»Marcela, Rusu g1 Mitzura Arghezi (Neli); Marcel Enescu i Gh. Buliga (Profesorul);
Virgil Popovici 5iGh. Cozorici (Meres) ; Raluca Zamfirescu gi Catita Ispas (Anca) ; Chiril Economu (Pan-
Ia:i{: Emil Liptac gi N. Gr. Bilinescu (Frincu) ;*Matei Alexandru si Costache Diamandi (Danilov) : Nelly
Dordea (Aculina) ; Maria Voluntaru (Axinia) ; Victoria Corciov (Domnica) ; Dem. Ridulescu (Simion) ;
Draga Olteanu si Tanti Soviani (Parasca) ; Mircea Cojan si Cristian Babes (lani) : Didona Popescu i
Eliza Plopeanu zGingiri:a): Gr. Nagacevschi (Filip) ; lon Iliescu si Nicolae Enache (Mos Elizei) : Const.

Giura (Maftei) ; Isqr_‘ Bardu (Cosma); Liviu Criciun (Constantin) : Cosma Bragoveanu (Machidon) ;
Adriana  Pitegteanu (Tinca) ; ora Serban (Varvara) ; Virginia Ciupagea (Glafira) ; Zoe Gherasimat
(Sevasta) ; Armand Stambuliu (Mitrofan) ; Traian Zecheru (Haralambie) ; George Sirbu (Andrei) ; George

Ulmenj (Ytefan) ; Marian Negoi (Niculild) ; Anca Panciu §i Mara Dragomir (Daria).

Ultima piesd a lui Horia Lovinescu
pune, prin insési esenta ei dramatica,
unele probleme deosebit de dificile
atit regiei cit si interpretilor. In Febre
existd, fard indoiald, o dramatica dez-
batere de idei, direct legatdi — prin
semnificatiile ei — de actualitatea
noastrd, aliaturi de o poveste senti-
mentald cu vadite accente melodrama-
tice. Existd procese sufletesti revela-
torii, care reliefeazd dobindirea unei
noi intelegeri a vietii, a unei noi con-
stiinfe umane, aldturi de altele arti-
ficiale, fortate, care apartin unui alt
plan de dezbateri decit acela pe care

si l-a propus piesa. Exista, in sfirsit, o
adevaratd infruntare pe plan artistic
a unor procedee dramatice cu adeviarat
noi (care dau piesei frumusefi deose-
bite, un suflu poetic patruns de sen-
timente puternice, nobile, care apar-
tin umanismului socialist) cu unele cli-
see mai vechi, necorespunzitoare con-
finutului de idei.

Cu alte cuvinte, atit regia cit si in-
terpretii sint pusi in situatia de a alege
intre virtutile textului si scédderile lui.
In aceasta disputd, care reflecti pro-
cesul unor cautari creatoare, triumfa
— dupd parerea noastrd — pasiunea

Moment din spectacol




seriitorului pentru ceea ce estecu ade-
vérat nou in viata noastra, si tocmai
de aceea realizatorii spectacolului sint
datori s& meargd pe drumul determi-
nat de semnificafiile cu adeviarat ac-
tuale ale textului.

In spectacolul Teatrului National
»I. L. Caragiale® este evidenta grija
regiei (Miron Niculescu) de a sublinia
cu cit mai multd for{d caracterul con-
temporan al mesajului pe care textul
trebuie sd-1 transmitid spectatorilor.
Din pacate insd, aceastd laudabild in-
tentie nu se sprijind pe acele elemente
ale textului care i-ar fi putut oferi, in
mod organic, cele mai bune posibili-
titi. Adevirata dezbatere de idei a
piesei este axatd pe drama lui Toma,
pe procesul lui de infelegere a unei
realititi sociale de care eroul se apro-
pie treptat, pe acel motiv dramatic al
luminii intirziate ! Evolutia Starighio-
lului nu este decit cadrul social in care
se desfisoara acest proces. In specta-
colul Teatrului National ,I. L. Cara-
giale“, raportul acesta este intrucitva
inversat, datoritd accentelor mult prea
insistente prin care regia a cdutat sa
aducd pe prim-plan scenele care in-
fatiseazd viata satului de pescari din
Deltad. Acest efort al regiei este dublat,
in acelasi timp, de tendinta de a es-
tompa figura si drama eroului prin-
cipal. In timp ce scenele care oglin-
desc viata satului sint jucate excesiv
de apasat, de multe ori ostentativ
chiar, discrefia cu care este reliefat
procesul sufletesc al lui Toma Darascu
atenueazi, uneori neingiduit de mult,
ideea de bazd a textului. Edificatoare
este in aceastd privin{d desconsidera-
rea rolului pe care il au in spectacol
scenele dintre Profesor si Toma, in care
ultimul apare in postura omului care,
dobindind infelepciune si un ,spor de
dragoste” fatd de oameni, Ii dezvaluie
Profesorului raticirile si suferintele
prin care a ajuns la o infelegere su-
perioara a vietii.

Tot din dorinta de a evita sinuozi-
tdfile drumului parcurs de erou, se
resimte prea mult in spectacol grija
pentru o desfdsurare cit mai clard a
actiunii si a conflictului, printr-o sta-
ruitoare scoatere in relief a fabulei,
a subiectului propriu-zis, si printr-o in-
laturare aproape totald a unor jocuri
de umbre si lumini in psihologia per-
sonajului, jocuri care marcheazia in-
doielile, framintarile si pind la un
punct insisi drama lui. Pind la urma,
aceste ,accente“ ale regiei au avut
drept rezultat faptul cd adeviratul

erou nu mai este Toma, ci Neli. Drama
ei devine mai convingitoare, mai
aproape de intelegerea spectatorilor si
dobindeste o mai mare forta emotio-
nald decit aceea a lui Toma, ceea ce
fireste cA nu e de naturd sa creeze
cele mai favorabile premise pentru de-
plina dezviluire a continutului de idei
al piesei. Si nu pentru ci procesul care
se desfidsoard in sufletul eroinei ar fi
mai pufin interesant, mai putin semni-
ficativ, dar fiindecad el este determinat
de modul in care evolueazi Toma.

Aceste viadite deplasdri de accent
ale regiei, desi nu sint atit de grave
incit s& impiedice o justd intelegere
a ideilor piesei, au totusi darul de a
micsora forta cu care ele s-ar fi putut
transmite spectatorilor intr-o mai clara
si mai adincitd conceptie regizorald.
Din fericire insd pentru spectacol, nu
totdeauna intentiile regizorale s-au con-
cretizat si in creatiile actoricesti ale
spectacolului.

Fara indoiald cd interpretarea Mar-
celei Rusu se cuvine in primul rind
remarcatd ca una din reusitele depline
ale spectacolului. Firad si se lase an-
trenatd de ispitele rolului, si chiar fara
sA profite de alunecarile regiei, actrita
a redat cu multd maiestrie toate fate-
tele personajului, subliniindu-le cu
multd simplitate §i ecu un autentic
dramatism.

Si dacid in spectacol drama lui Neli
nu devine excesiv de acaparantid si
nu-i rastoarnd in intregime echilibrul,
aceasta se datoreste intuifiei interpre-
tei, care, printr-o discrefie cu atit mai
impresionantd, n-a depésit nici un mo-
ment nici intentiile autorului si nici
sarcinile artistice ce-i reveneau in con-
flictul piesei, ceea ce insid n-a impie-
dicat-o citusi de putin si dezviluie cu
multd intensitate soarta tragici a eroi-
nei. Dovadd — chipul deosebit de emo-
tionant in care a jucat momentele-
cheie ale rolului, chiar si in acea in-
gratd mizanscena din final.

Ajutat intr-o bund maisurid de dis-
cretia partenerei sale, Septimiu Sever
a izbutit in multe momente si depa-
seascd ,sobrietatea® excesivd care,
pare-se, i-a fost impusad de regizor si
sd fie convingitor in majoritatea sce-
nelor din piesa. I-a lipsit insd, in con-
turarea chipului scenic al lui Toma
— in scenele cu Profesorul —, acea
lumind ,purd, tainicd“, acea intelegere
profundd pe care eroul o dobindeste
cu preful grelelor incerciri prin care
a trecut.
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Cu vigoare, cu mult umor, dar si
cu inspiratd pondere, a schifat Dem.
Réadulescu portretul lui Simion, per-
sonaj cu multd greutate in economia
piesei, cdci evolutia lui scenicd este
fn bund mésura reprezentativd pentru
prefacerile care au avut loc in con-
stiinta, atita vreme tinutd in intuneric,
a pescarilor din Starighiol.

Matei Alexandru a conturat, de ase-
menea, cu mult elan interior rolul ini-
mosului, dar sfielnicului Danilov.

In rolul Ancdi, Raluca Zamfirescu
a realizat o frumoasd creatie, dind
mult farmec si umanitate personajului.

Emil Liptac in rolul lui Frincu a
avut momente vii, interesante. Dar os-
tentatia prin care a vrut cu orice chip
sa impuné aspectul ,pozitiv* al eroului
l-a ficut si rateze unele scene im-
portante (de pildd, aceea in care i
aduce lui Neli pe micuta Daria).

Si Virgil Popovici (Meres) a accentuat
cu prea multd insistenti calitdfile per-
sonajului in unele scene. In rest insa,
el a trait sincer si emotionant drama
acestui om de o0 mare frumusete
sufleteasca.

Grupul femeilor a contribuit sub-
stantial la realizarea atmosferei spec-
tacolului. Astfel, Nelly Dordea (Acu-

lina), Maria Voluntaru (Axinia), Victo-
www
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ria Corciov (Domnica), Tanti Soviani
(Parasca), Didona Popescu (Gingirica)
si-au realizat cu mult pitoresc rolurile,
relevind atit aspectul ilar al prejudeca-
filor acestor vesele si dirze neveste,
cit si fondul lor uman.

Cosma Brasoveanu, in episodicul rol
al lui Machidon, a dovedit incid o data
miésura talentului sdu. O coniributie
pozitivd in rezolvarea spectacolului au
adus Chiril Economu (Pantazi), Gr. Na-
gacevschi (Filip), Igor Bardu (Cosma),
Cristian Babeg (Iani), Liviu Créiciun
(Constantin).

De altfel, intreg colectivul de inter-
preti s-a straduit si a izbutit si slu-
jeasci textul autorului.

Scenografia spectacolului, apartinind
tot regizorului, a avut meritul de a fa-
cilita o desfisurare scenicd discreti si
rapidad si, in acelasi timp, a creat un
cadru pitoresc si sugestiv spectaco-
lului.

Semnaldm, in incheiere, atentia si
interesul marcat cu care publicul as-
culti textul. Este un omagiu adus atit
frumusetii multora din scenele si re-
plicile piesei, impregnate de un simplu
dar profund umanism, cit si talentului
si maiiestriei de care dau dovada ac-
torii primei noastre scene.

Florian Nicolau
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TEATRUL REGIONAL BUCURESTI

@ ..SAPTE INSI INTR-O CARUTA“ de Paul Anghel

Data premierei: 4 noiembrie 1962. Regia : Dinu Cernescu. Scenografia : Camillo Osorovitz. Distributia: Silvie
Stanculescu si Mihai Marsellos (Crainicul) ; AMihai Pilidescu ﬂNH Patraulea); Constantin Rigschitor (Pavel) ;
Eugen Petrescu (Rachieru); Petre Dragoman si Romulus Birbulescu (Pregedintele gospodiriei)» Dorina Lazir
(Florenta); Angela Macri (Tita Tingirichicaia): Voicu Jorj (Tovaragul cu scuter); Marius Gh. Marinescn
(Zamfirescu) ; Mihai Pruteanu (Victer) ; Stelian Cremenciuc (Virgil) ; Dominic Stanca (Ichim); Virginia
Stingaciu (Virginica); Aurel Tunsoiu (Ciobanul); Dumitru Dunea ((:Mnuriciu]: Traian Piruy (Nicu); Niki Radu-
lescu (Tovarisul cu ochelari de cal); Aurel Tunsoiu (Portarul); Constantin Florescu (Spirea); Romulus Birbu-
lescu (Dima);ylon Marinescu (Ricu Birjoveanu); Maria Burbea (Madam Lambru); Dorel Livianu (Domnul Flor);
Lucretia Racovitd (Telefonista) ; Eugenia Ardeleanu (Aurica) ; Fifi Georgescu (O fatd); Andreia Nistisescu
(A doua fatd) ; Anda Caropol (A treia fatd).

Teatrul Regional Bucuresti a inau- teatrul a perseverat cu credintid si in-
gurat a doua sa stagiune traducind in drazneald in crearea unui spectacol
faptd un vechi deziderat al multor dez- fidel programului sidu artistic si profi-
bateri si consfatuiri cu secretariatele lului agitatoric.
literare : venind in intimpinarea unui Mai insemnatd decit aparitia unei
scriitor, solicitind transcrierea drama- dramatizari dupd originala scriere
ticd a unei car{i — unanim pretuite —, epicd Sapte ingi intr-o cdrufd si chiar

irioveanu)

Maria Burbea &Mldlll Lambru),

(Zlmlirescn].

Gh. Marinescu
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decit nasterea unui nou autor dramatic
Jprovenit“ din rindul prozatorilor ni
se arati elaborarea acestui spectacol
marcat cu Insemnele distinctive ale
noului, ale spiritului contemporan pro-
movat cu ridspundere si expresivitate.
Colaborind spre un fel comun — edu-
carea socialistd a maselor de spectatori
(aflate in cea mai mare parte in afara
orasului Bucuresti) —, scriitorul Paul
Anghel si teatrul au contribuit in egala
misurd la realizarea unei experiente
scenice pline de farmec si inedit, cu
valoroase calititi exemplare. Astfel s-a
confirmat o datd mai mult potentialul
de forme si formule dramaturgice si
scenice pe care contemporaneitatea
noastrd il oferd celor talentati si ras-
punzitori si discute cu publicul de la
indltimea tribunei artistice.

Farmecul textului care std la baza
spectacolului Sapte ingi intr-o cdrutd
derivi din viziunea ineditd a realitatii,
proprie clrfii lui Paul Anghel. Este
farmecul, frumusetea peisajului moral
socialist, pe care autorul-ghid il desco-
perd spectatorilor polemizind intens si
fitis cu prejudecitile idiliste si pésu-
niste, traditionale sau insusite ad-hoc,
despre peisajul si literatura satului.
Am inceput prin a vorbi despre far-
mecul textului si atitudinea scriitoru-
lui, in loc sd discutim despre intensi-

Moment din spectacol

tatea conflictului si statornicia carac-
terelor, fiindci aceste elemente defi-
nesc in primul rind lucrarea dramatica
a lui Paul Anghel. Dinamica transfor-
mérilor revolufionare si ritmul lor ver-
tiginos, nelimitata deschidere de ori-
zonturi piminteanului de aici, deprins
pini mai ieri sA gindeascd in ritmul
carutei si al plugului de lemn, dislo-
carea masivd de vechi mentalitati si
obiceiuri, cristalizarea unor noi reactii
si atitudini, acordarea acestor ginduri
si fapte cu miscarea istoriei, cu dru-
mul spre era cosmicid — iatd substanta
tematici ce l-a inspirat in scrierea
eseului sfu dramatic. Eseu sau medita-
tie — in orice caz programatici de-
monstratie de idei —, lucrarea lui
Paul Anghel, reclamindu-se in primul
rind genului publicistie, nu tine seama,
voit, de rigorile celui dramatic, uneori
nici de elementare cerinfe ale scenei ;
ceea ce nu o impiedicd si slujeasca,
din plin si cu fervoare, telurilor tea-
trului care a inscris-o pe afis. Ata-
sindu-se acelor texte-dezbatere care
solicitd reflectia activi a publicului,
discutarea colectivd a unor arzitouare
probleme si aspecte ale realititii, ea
aduce in mod nemijlocit publicistica
in scenfi, articolul, la rampi, demon-
strind o asprd poezie a cifrelor si fap-
telor cotidiene, comentind reporteri-
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ceste neobisnuitele fapte ale obisnui-
tului mod de viatd socialist si tragind
concluziile respective. Textul dramatic
al lui Paul Anghel nu are un caracter
agitatoric cu résunet direct intr-o cam-
panie imediati. El agitd intr-un sens
mai profund, pledind pentru o eticd
si un orizont inaintat si, totodata,
descriindu-le. Este un descriptivism
activ, o meditatie mobilizatoare asu-
pra noului din viata Bardganului.

Si totusi, din prelucrarea firului epic
al cirtii nu a rezultat o piesi de tea-
tru propriu-zisi ; lipsesc desenul su-
biectului, evolutia si infruntarea ca-
racterelor, precizarea wunui conflict.

Faptele — plecarea consiliului de con-,

ducere al gospodériei colective, insotit
de colectivistul Patraulea, cu caruta,
la Bucuresti, pentru a achizifiona un
autocamion refuzat din birocratism —
devin un pretext pentru emiterea
unor consideratii generalizatoare des-
pre ritmul transformérii constiinfei
socialiste, despre forta moralad si mate-
rialdA a tardnimii colectiviste, despre
dimensiunile spirituale ale fostului t&-
ran, azi stapin al vietii; si totodata
prilej de a satiriza vechiul in apuca-
turi si mentalititi, de a incrimina
citiva jalnici reprezentanti ai fostelor
clase exploatatoare. Totusi, ideile,
multe si generoase, nu suplinesc cerin-
tele stringente ale teatrului: Ilegile
scenei actioneazd nemilos. Lipsa unor
caractere puternice si a infruntarii din-
tfre ele duce la scaderea interesului
fatd de lucrare, fiindcd, inevitabil, apar
concluzii didacticiste, idei teoretice ge-
neralizatoare, semnificafii ale faptelor
de viatdi — si nu faptele insesi. Desi
in deplina posesie a unor valori pu-
blicistice reale, cu un caracter de ac-
tualitate pina ,la zi“ desi se remarca
printr-o accentuatd originalitate in
amestecul voit de stiluri — de la
notarea reportericeascd a unor episoade
la poezia usor retoricad si eseul reflexiv
de factura bogziand, cu muscatoare
paranteze satirice si inaripate digre-
siuni lirice —, scrierea lui Paul Anghel
se poate mai putin judeca ca o piesd
a dramaturgiei originale si mai mult
ca pretextul unui spectacol dramatic
original. Creat si elaborat concomitent
cu spectacolul, textul lui Paul Anghel
s-a valorificat intr-o expresiva imagine
teatrald in transpunerea scenicd a lui
Dinu Cernescu — regizor — si Cainillo
Osorovitz — scenograf. Premiera Tea-
trului Regional Bucuresti demonstreaza
o riguroasia urmadrire, ,punere in pa-
ginad“ am spune, a unei expresii agi-

tatorice nemijlocite, a unui stil de-
monstrativ in exprimarea ideilor. Noua
intilmire a regizorului si scenografului
care, impreund, au realizat apreciatul
spectacol Mielul turbat dovedeste si
de astd datd o colaborare creatoare
in slujba unor idei inaintate si de
stringenta  actualitate. ‘Teatralitatea
spectacolului este expresiva si violenta.
Ea se exprima prin impulsul de mis-
care acordat fiecdrei componente,
in toate amadnuntele punerii in
scend, decor si muzicd. Partizani ai
stilizdrii si conventiei agitatorice, crea-
torii spectacolului au utilizat procedee
teatrale premeditat naive, larg accesi-
bile si totodatd de un subtil rafina-
ment. Regasim, totodatd, si efectele
scenice specifice montérilor lui Dinu
Cernescu : calchierea cu sens plastic
a replicilor, traducerea imaginilor ver-
bale in imagini scenice, asocieri amu-
zante si surprinzitoare care, daci au
prisosit in punerea in scend a altor
piese, aici imbogitesc viata scenicd a
textului. Din pacate, spectacolul nu iz-
buteste insd sid acopere neajunsurile
textului, substanfa rarefiatad a ultimelor
tablouri. Latura poeticad, saltul cédtre vis
si reflectiile despre viitor nu parvin sa
capteze atentia publicului. Aici se pare
cd si imaginafia scenografului a secat,
cd si inventivitatea regizorului s-a dat
batutd si, in ciuda excesului de mis-
care printre tablourile modern colo-
rate din expozitie si a plantatiei ar-
monioase a ultimului tablou, discursi-
vitatea replicilor rasuna bolovanos,
deci ideile rdmin ineficiente. Remarca-
bile s-au ardatat insd in spectacol latu-
rile satirice. ,Tabloul birocratilor si
cel al ,vinderii camionului domnului
Flor“ se inscriu ca momente de auten-
ticd fortd si virulentd satiricd, apte si
suscite intr-adevar reflectii cu caracter
generalizator. Ingenios si totodati sim-
plu, expresiv prin laconism si idee,
decorul slujeste gindului regizorului :
pancartele caligrafiate cu decaloagele
birocratismului, sugerind absurditatea
impotrivirii fati de tot ce e viata si
miscare, sau sugerind decrepitudinea,
uritenia sordidd in care vietuiesc
ramasitele capitalismului, se acordi or-
ganic cu miscarea si expresia actorilor,
cu actiunea din aceste tablouri.

Cele mai mari probleme le-au avut
insa in acest spectacol actorii. Cele mai
mari dificultidfi. Pe unele le-au biruit,
pe altele, nu. Din aceasta pricina, spec-
tacolul suferd de lipsd de unitate, de
lipsda de omogenitate in interpretare.
Stilul demonstrativ, precis desenat in
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miscarea scenici si grafie, a pre-
tins si un joc actoricesc corespunzator.
Fidel acestui stil, Ion Marinescu (Ricu
Birjoveanu) a realizat o reliefatd com-
pozitie, evidentiind cu sobrietate 1in
caricaturd si finefe in detalii tipice fi-
gura micului-burghez de profesie ,sme-
cher®, ahtiat si se aciueze in socia-
lism. Intentii aseminatoare a avut, se
pare, si Dumitru Dunea (Mauriciu), dar
prezenta lui episodicd sufera prin su-
pralicitarea efectelor comice, printr-un
abuz de ostentatie. Angela Macri (Tin-
girichioaia), actritd cu reale resurse
scenice in demonstrarea trasaturilor
unui personaj, isi pierde din pacate pe
drum linia diriguitoare a rolului, alu-
necind din satira de idei in melodrama.
Prezente scenice utile, caracterizind cu
laconism tipuri si biografii, indaratul
unor replici multe sau putine, au adus
Marius Marinescu, Dorina Lazar, Do-
minic Stanca, Stelian Cremenciue, Ma-
ria Burbea, Voicu Jorj si cuplul
Eugen Petrescu-Constantin Raschitor,
acestia din urma in roluri vag dife-
rentiate intre ele, dar stridduindu-se
vizibil s le dea un contur mai perso-

nal. Ce putem spune despre Mihai
Palddescu ? Acest remarcabil actor, cu
vaste posibilitdti de ,reprezentare®, a
fost singurul pus in situatia si joace
un rol cu autentice triiri si emotii. Ca
atare, desprinzindu-se din stilul de joc
al celorlalfi, el a compus cu simplitate
chipul lui Patraulea, fostul f{iran sa-
rac, azi colectivist, insumind in aceasta
calitate cea mai Inaintatd pozitie in
fata vietii, a evenimentelor, sugerind
bucuria omului constient ca traieste la
poarta erei cosmice, la poarta comu-
nismului.

Pentru ,reporterul raticit in proza
si apoi Incurcat in rigorile dramei®,
cum se defineste cu umila ironie secrii-
torul, experienta scenicid a celor Sapte
ingi intr-o cdrutd va constitui, sa spe-
ram, o angajare in tabdra scriitorilor
de teatru. Pentiru teatrul care a pro-
movat in chip valoros prima expe-
rientd scenicd a lui Paul Anghel, acest
spectacol reprezintd una dintre mani-
festarile militante ale stagiunii, drum
pe care s-a angajat cu merituoasa sta-
tornicie.

Mira Iosif

Scend din spectacol




Athena Zahariade-Demetriad (Lidia), $tefan
Biinici (Firimi{#) §i Cornel Vulpd (Das
Girjoabi)

TEATIUL MUNCITORESC C.F.R,

@ ..BAIAT BUN, DAR... CU LIPSURI” de Nicutd T&nase

Data premierei : 20 septembiie 1962
Cornel Vulpe (Dan Girjoab3) : Mircea Cruceanu (Alexandru Al
(T'udor Romosan) ; ;Stefan Binicd (Firimiti) ; Ileana Codarcea (
Flena loachim (Ana Plesa) : Sergiu Demetriad (Miron) ; St Mihidilescu-Briila (Romosan-tatil) : Ioana Oancea
(Roji) ; Mircea Dumitru (Radu) ;: Al Vasiliu (Plesa) : 1. A. Manolescu (Pregedintele sindicatului) ; Radu
Gh. Zaharia (Sandu) ; Gavril Tinase (Sima) ; Mihai Badiu (Pavel).

. Regia : Geta Vlad. Decoruri

costume : Sanda Musatescu. Distributia
Ernest Maftei carlat) : Ion Vilcu
ca); Athena Zah -Demetriad (Lidia);

Am urmérit mal intotdeauna cu in- td de wviatd, transmisd direct si sa-
teres si satisfactie secrisul lui Wicuta vuros. Scriitorul observid dintr-o ochire
Tinase, deoarece autorul aduce in si noteazd cu dezinvolturd si firesc
proza si in ziaristica sa, mereu realititi uneori destul de complicate,
ancorate in existenta noastrd noui, iar tovérfisia sa este instructivd si a-
o autenticA si generoasd experien- greabila, fiindcd este tovirdsia unui
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scriitor dotat cu umor, cu naturalete,
cu spontaneitate. Sint in scrisul lui Ni-
cutd Téanase o voie-buni, o lipsd de
efort, un haz cordial care seduc si
conving.

Piesa cu care Nicufid Téanase debu-
teazd in dramaturgie reproduce, prin
faptele si oamenii ei, lumea mai tu-
turor lucrérilor sale. Si de asti data
actiunea se situeaza intr-un oras mun-
citorese, in care viata se afirma puter-
nicid, adevaratd si noua, in care perso-
naje aflate pe inferioare trepte de con-
stiin{d traverseazid un proces de matu-
rizare ideologicd si morali. Ne intil-
nim in comedie cu figurile familiare
literaturii lui Nicutd Ténase : maistrul
intelept, harnic si omenos; muncito-
rul care, sub o aparenfa usuratica, as-
cunde un suflet si un caracter supe-
rior ; vagabondul care cautid si giseste
in uzina o familie ete. ete. Intimplirile
se proiecteazd pe un fundal de veselie,
de optimism, de vitalitate, intr-un me-
diu uman care stie si ridd si si se
bucure de viatd. Autorul este atras, ca
de obicei, de personaje si imprejuréari
vizibil comice, de un pitoresc violent,
si care se exprima foarte colorat din
punct de vedere lexical. Asadar, deco-
rul, mediul, tipurile, atmosfera, con-
flictul, intr-un cuvint, toate elementele
piesei sint binecunoscute dramaturgu-
lui, cu o precizie de detalii pe care nu
o au mulfi alti autori. De aceea, aceas-
ta piesa ar fi putut fi, dacd nu neapa-
rat un moment inedit in creatia lui
Nicutd Téanase, cel pufin o lucrare in
care autorul sa biruie pe linia insusiri-
lor sale verificate.

In Bdiat bun, dar... cu lipsuri scriito-
rul urmadreste patru conflicte deosebi-
te, incercind sid le inménuncheze in-
tr-unul singur. Este, mai intii, ciocni-
rea dintre Tudor Romosan (tinidr mun-
citor dotat cu frumoase insusiri) si
Alexandru Almaésan (lucridtor priceput
si destoinic, dar cu un fond necinstit).
care-si disputa steagul intrecerii socia-
liste si rivalizeazd la inima frumoasei
Ana. Este apoi infruntarea dintre ma-
caragistul Girjoaba — fire hazlie —si
sotia si soacra acestuia, care nu sint
de acord cu hotérirea lui de a urma
facultatea. Este, de asemenea, conflic-
tul dintre Miron (muncitorul -care,
pradd betiei, se afla in pragul decéa-
derii morale) si colectivul brigizii din
care face parte. Si este, in fine, dispu-
ta cu sine insusi a tiganului Farimifa,
care, cu ajutorul celor din uzina, de-
vine, dintr-o fiin{d fard capatii, un lu-
criator calificat. Desi s-ar pirea ca

obiectivul central al piesei il reprezin-
td conflictul dintre Romosan si Al-
masan, conflict care — dezvoltat si
adincit — ar fi oferit o perspectivd a-
supra unor caractere interesante si a
unor conceptii opuse despre viatd, Ni-
cutd Téanase se ocupd mai ales de ce-
lelalte personaje, si in primul rind de
Farimita si de Girjoaba, in caracterul
si in existenta carora giseste mereu
elemente de haz, pe seama carora pune
tot felul de glume, care fac tot felul
de farse. Cum se rezolva in comedia
lui Nicutd Ténase ciocnirile ? Sotia si
soacra lui Girjoabd, dupa ce rezistase-
ra indaritnic deciziei acestuia de a
pleca la facultate, cedeazd brusc in
fata unei glume — nieci prea savuroa-
se, nici prea convingitoare — a meste-
rului Scarlat. Miron trece printr-un
fulgerdator proces de congtiintd (deter-
minat de oferta lui Alexandru Almaé-
san de a sabota munca brigazii din
care face parte), transformindu-se pe
loc, in urma acestei revelatii. La rin-
dul sdu, Alexandru Almadsan, dezamdi-
git de mijloacele sale de luptd, care
nu numai cd s-au dovedit ineficace,
dar au primit oprobriul unanim, isi
recunoaste pe data vina si-si face o
autocritica rapida, de altminteri foarte
usor acceptatd de muncitori. In ceea
ce-1 priveste pe Farimita, acesta se
integreaza in lumea uzinei absolut
fard nici o dificultate. Asadar, o con-
figuratie umané destul de sumarid sub
raportul caracterelor si o vadita lipsa
de actiune dramatica.

Sedus de aspectele exterioare, de su-
prafata, ale fiecarui conflict, fermecat
de cascada de ,bancuri“ pe care i le
oferd cutare situatie sau cutare per-
sonaj, Nicutd Tanase sacrificid indato-
ririle sale de dramaturg si nu se preu-
cupa sa ridice intimpléarile piesei pina
la o adevéaratd lucrare de artd inra-
dacinatd in viati. A uitat el oare ca
o comedie nu este numai o colectie de
replici vesele, de cuvinte spirituale,
amuzante, ci, in primul rind, o unitate
vie, organic-evolutivd, menitd sa arate
fortele sociale, etice, sufletesti, care in-
suflefesc mersul nostru inainte? Nu
cred. Adevirul este cd nu s-a putut
sustrage vrajei pe care o exercita a-
supra sa pitorescul si argoul, pe care
le indrageste si le intretine in fiecare
din lucréarile sale, si, de aceea, privi-
rea i-a fost abdtutd de la problemele-
cheie. Ar mai fi de spus cd multe din-
tre glumele acestei piese — si, in ge-
neral, sursele de haz la care recurge
Nicutd Tanase — nu sint de cea mai
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buné calitate, Comicul isi are masura
si demnitatea lui, si nu putem nici
maécar suride atunci cind tiganul Fa-
rimifd, auzind ci unul dintre munci-
tori manincd muschi tiginesc, excla-
ma : ,Nu faceti ura de rasa“.
Spectacolul (care evolueazi in deco-
rurile adecvate ale Sandei Musatescu)
a incercat, si nu fard a reusi, sa supli-
neascid absenta unui conflict wunitar.
Regia (Geta Vlad) a clarificat inten-
tiile piesei, luminind raporturile dintre
personaje si straduindu-se sa le su-
deze. Rezultate mai pufin rodnice s-au
obtinut insa in ce priveste jocul unora
dintre interprefi. Ion Vilcu, despre
care In nici un caz nu se poate spune
cd nu este un actor inzestrat, are o
atitudine crispatd si o voce lipsitd de
inflexiuni. Eroul pe care-1 interpretea-
zi (Romosan) ar fi trebuit sa iradieze
farmec si cdldurd, dar aceste insusiri
nu razbat, si sintem pusi in fata unei
fiinte serbede, lipsite de vibratie inti-
mi. Mircea Cruceanu (Almadasan) relie-
feazd in primul act ceva din profilul
personajului siu (ambitie devoratoare,
infatuare), dar mai apoi se mulfumeste
cu o interpretare liniard si sidraca, vizi-
bild mai cu seami in ultimele tablouri.
Ernest Maftei (Scarlat), care creio-
neazid cu mijloace artistice obisnuite
un mester sfitos, ponderat si iscusit,
Athena Zahariade-Demetriad (Lidia
Girjoabd), care sugereazi, printr-un joc
corect, chipul unei sotii marginite, dar
devotate, Elena Ioachim (Ana), care
cautd si dezviluie lumina si poezia
unei fete indragostite, Ioana Oancea

TEATRUL TINEREI'ULUI

(Roji), care schiteaza, pe linia obisnui-
td a acestui fel de roluri, atitudinea
unei Soacre indiriitnice, insi ,femeie
de inima“ nu se disting prin originali-
tate, dar se retin prin naturaletea in-
terpretarii. Aceeasi observatie este va-
labila si pentru Sergiu Demetriad (Mi-
ron), care izbuteste sa fie veridic in
citeva momente-cheie (scena betiei, in-
tilnirea cu Almaésan), chiar dacd nu
se straduieste si-si imbogiteasca per-
sonajul.

Nu se poate face nici o remarci in
ce-l priveste pe atit de wvalorosul co-
mic Mihailescu-Braila, intrucit rolul,
episodic, nu i-a ingiduit decit si apara
si si dispard. Ceea ce a ficut cu arta.
Girjoaba, baiatul bun, dar... cu lipsuri,
a fost Cornel Vulpe, dezvoltind, ca si
in alte roluri, calitdfile sale apreciate :
umor, vioiciune, farmee. El s-a miscat
pe scena cu siguranti, comunicind ne-
contenit cu sala. Pe Farimita l-a in-
terpretat cu brio Stefan Banica, vadind
o fantezie bogatd si un puternic simft
al naturalului. Actorul a subliniat, eu
un haz mereu contagios, caracterul a-
cestui personaj pitoresc.

Nicutd Téanase este la prima sa pie-
si si atractia pe care o are asupra sa
teatrul nu poate decit sd ne bucure,
fiinded el are incontestabile insusiri de
replicd si fiinded are imaginatia situa-
tiilor comice. Asteptam viitoarea sa lu-
crare, nadajduind ca primul sidu con-
tact cu publicul si critica a constituit
o experienf{d creatoare de arta.

B. Elvin

@ .. O FELIE DE LUNA” de Aurel Storin

Data premierei : 4 noiembrie 1962 Regia : Tudorel Popa, Scenografia : Sergiu Singer. Distributia : lon
Lucian (Ing. Dumitru Popescu) ; Jana Gorea (Coustanta) ; Vali Cios (Monica) ; Elena Pop (Nuca) ; Gheor-
ghe Anghelutd (Electricianul); Nicolae Pomoje si Felix Caroly (Popescu).

Dupa Opinia publicd, tinarul dra-
maturg Aurel Storin refine, pentru
O felie de lund, aceeasi idee a rolului
opiniei publice — inteleasd ca un atri-
but de seami al moralei socialiste, in
combaterea ramasitelor vechiului —,
tratind-o, de astd data, pe linia vioaie
a farsei.

Simbolul constiintei colective, intru-
chiparea aspiratiilor si elanurilor
creatoare este entuziastul, fermecéatorul

tovarias Popescu. In numele oricirui
privitor din stal, al tuturor Popestilor
sau Jonestilor, investifi cu atributele
eticii si moralei socialiste, si pe care-i
poti azi intilni ,pe fiecare strada, in
fiecare casd, peste tot“, tindrul erou al
comediei lui Aurel Storin reuseste sa
inldture citeva erori din mentalitatea
si conceptiile unor alti ,Popesti“. E
un personaj viu, autentic, simpatic,
care, pe lingd simtul umorului, are pu-
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ritate, romantism — acea undi de poe-
zie a cotidianului — si energie cloco-
titoare proprii oamenilor inaintati din
zilele noastre,

Strabatutd de un haz sédnitos, inte-
ligent, fara trivialititi (pe care le mai
intilnim, din pacate, in unele lueriri),
farsa lui Storin foloseste cu talent ele-
mente ale tehnicii teatrale traditionale.
Quiproquo-ul realizat pe idee si nu pe
efectul facil, gratuit — pe faptul ci,
pentru a-si atinge scopul, tindrul Po-
pescu, de meserie ofelar, trebuie si
se dea, pe rind, drept ziarist, drept
fiu nelegitim al Dbétrinului inginer,
drept candidat la mina fiicei aces-
tuia — genereazd situatii pline de haz,
o multime de incurcituri vesele, care
se succed intr-un ritm viu si fac ca
lecfia de fericire, pledoaria autorului
in favoarea frumosului, a unei etici
noi, s fie asimilatd cu usurinta si cu
plicere. Amintim ca o realizare si ca-
litatea dialogului, amuzantele calam-
bururi si jocuri de cuvinte (exceptind
unele scipéri, cum ar fi ,arde.. pla-
cinta si nu lumina“; ,muzica cu cea..
cea mai frumoasd melodie“, tributare
unui haz indoielnic).

In limitele conventiei teatrale spe-
cifice genului, pot fi acceptate si fra-
gilitatea procesului transformator al
personajelor, si lipsa unei riguroase
logici sau justificari a fiecdrei reactii
psihologice. Mai putin se poate accepta
didacticismul unora dintre lectiile de
pedagogie si morald in urma carora se
transforma inginerul Dumitru Popescu,
precum si caracterul exagerat de naiv
al jocului amoros care o intoarce pe
Monica la cdminul parasit.

Teatrul Tineretului meritid toata
lauda pentru consecventa cu care pro-
moveaza tineri autori care — chiar
cind sint insuficient de experimentati
in dificila artd a scrisului pentru
sceni — se apropie cu talent §i cu o
viziune ineditd de actualitate, aducind,
prin debutul lor, un suflu proaspit.

In spectacolul regizat de Tudorel
Popa am regasit nota de tinerete, de
optimism, specificd textului. Lucrat cu
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acuratete, cu economie de mijloace,
fard alunecéiri in efecte de comic gra-
tuit, spectacolul cucereste prin ritmul
dinamic, prin verva jocului actoricesc
si prin bunul-gust al plasticii.

Decorul, simplu si sugestiv, al lui
Sergiu Singer — compus doar din
citeva panouri viu colorate in rosu
aprins, in galben, albastru si unul me-
talic, cu straluciri gri-argintii, panouri
care capita, printr-o simpld schimbare
a amplasamentului in sceni, diferite
functii (fundal pentru compartimentul
de tren si bazinul de inot, pereti pen-
tru interiorul lui Dumitru Popescu) —
contribuie, aldturi de citeva elemente
de mobilier strict necesare, concepute
si ele intr-o linie modernd, gratioasi,
eleganta, la realizarea cadrului.

O buna distributie de comedie s-a
soldat cu citeva realiziri actoricesti
deosebite. Ne referim in primul rind
la creatia lui Ion Lucian in rolul ba-
trinului inginer, pe care l-a jucat cu
neobosita lui vervd comicd, cu duiogie
si mult omenesc.

Intr-a  compozitie de comedie
de mare virtuozitate, Nicolae Pomouje,
interpretindu-1 pe tindrul Popescu, a
adus candoarea si sensibilitatea ce-1
caracterizeazi. Personajul solicita insid
mai multd fantezie comicid si dezin-
volturd. Un efort pe aceastd linie e
incd necesar.

Jana Gorea a sustinut cu tempera-
ment si energie rolul mamei, subli-
niind, cu autentic haz, ridicolul gounei
dupé acapararea unui ginere. Am mai
remarcat acel tip amuzant, electricia-
nul indrégostit si timid, construit, doar
pe cele citeva replici, de ciitre Gheor-
ghe Angheluta.

Elena Pop (Nuca) si Vali Cios (Mo-
nica) au conferit o imagine veridica
si convingatoare celor doud rasfatate
fiice ale inginerului.

Contributia pe care o aduce specta-
colul cu O felie de lund in peisajul
din ce in ce mai divers si mai bogat
al dramaturgiei noastre merita sa fie
aplaudatad din toatd inima.

Valeria Ducea



TEATRUL ,,TJANDARICA«

@ ..CARTEA CU APOLODOR" de Gellu Naum

Cernigevski nota, intr-unul din stu-
diile sale critice, cd cea dintii sarcind
— grea, cumplit de grea — a croni-
carului este si acorde o notd precisd
si farad echivoc operei de artd : da sau
nu. E buni cartea sau e proasta. (Ci-
tim foarte aproximativ.) Asta e in-
trebarea. Prima. Si cea mai de seama.
Dupa care, in raport cu raspunsul,
poate urma, mai pe scurt sau pe zece
pagini scrise marunt, analiza aspecte-
lor (calitafi si lipsuri, impliniri sau
fragmente neizbutite). Sincer vorbind,
nu-i vine lesne condeiului, chinuit de
raspundere, sd aplice un diagnostic ca-
tegoric in toate imprejurarile. S-ar
spune — chiar dimpotriva.

De data asta, cronicarul e privile-
giat. Spectacolul prezentat luna tre-
cuta la Teatrul ,Tandarica“, dupa Car-
tea cu Apolodor de Gellu Naum, se
inscrie printre lucrarile in fata cérora
te potfi marturisi fard clipe de soviire:
DA. De unde izvoraste, atit de firesc,
asemenea judecati ? Probabil eid din
sentimentul de unitate, de armonie.
Daca in genere opera de arti autentica
se aratd lumii ca un fenomen unitar,
omogen, organic, spectacolul (sa mai
precizim cad observatia priveste exclu-
siv spectacolul de calitate ?) pare a fi
rezultatul, unitar si el, al unei intil-
niri fericite, la ridscruce de cautéri,
intre mai mul{i factori. Asa s-au petre-
cut lucrurile in seara premierei de la
»Tandaricd”. Aici totul si toate au fost
de calitate superioara. Aici s-au in-
tilnit, ca intr-o echipa sportivd ai ca-
rei componenti sint deopotrivi de va-
lorosi si ,in forma®, si text, si mario-
nete, si decor, si muzica, §i voci, in-
sumate si imbinate de alchimia regi-
zorald a Margaretei Niculescu si pur-
tate la o pretioasd victorie artistica.
Aici nu s-a mai pus problema textu-
lui, care trebuia ,salvat® de regie, sau
a marionetelor, care n-ar exprima just
intentiile autorului, neavind destula
maiiestrie sau experienti. Am infeles
pe de-a intregul admiratia juriului de
la Varsovia si premiul acordat cu pri-

lejul festivalului international din
vara.

Cartea cu Apolodor este un specta-
col strabatut de inteligenia poetica.
Inteligenta provoaca risul, unda de
poezie ii adaugd emotia fin omeneasca,
captivind, vreme de un ceas, si copilul
si omul mare. Ideea teatrului, de a
porni de la un text de literatura, o
prozd, dovedeste inciodatid ca la in-
ceputul succesului se afld cuvintul bine
seris (si nu admis cu condescendenta),
pe al cidrui schelet regizorul ,destept®
va construi un organism ,viabil®,

Poemul lui Gellu Naum este poves-
tea pinguinului Apolodor, care, mistuit
de dorul de a-si revedea familia aflata
cam departe, tocmai in Labradorul in-
ghetat, intreprinde o célatorie bogata
in peripetii si in invataminte de viata.
Inteligentd poeticd, spuneam. Gellu
Naum adreseaza spectatorului din sala,
farad stridente si didacticism greoi, o
lectie prin metaford. Apolodor, pin-
guinul, membru de nadejde al corului
de la cire, constati — inghefat din
toate punctele de vedere — la Podul
Sud, unde-si intilneste, in sfirsit, ru-
bedeniile, pustietatea vietii fard munca
si roadele ei. Familia, traind printre
gheturi adevirate si simbolice, lene-
veste desdvirsit, necunoscind nici stri-
danie, dar, implicit, nici adapost cdl-
duros in care sd se odihneasca sau
sad-si primeascd musafirul ; nici truda,
dar nici — iardgi implicit — bucurie.
Lenevia e stearpd, nimicul este nimie :
morala vine firesc din imagine.

Gellu Naum' reabiliteazd facultatea
versului de a constitui — poate anume
la marionete — materia unui specta-
col de teatru. Strofele poetului sint in-
carcate de o ironie duioasi si, in ace-
lasi timp, sint limpezi spectatorului :
nu dau nici o clipa impresia de arti-
ficial, pe care o lasa astizi atitea piese,
odinioara triumfale, ,cu rima si ritm®.
Teatrul de papusi fiind in chip deose-
bit parca ,joc®, versul devine canta-
bil, iar spectatorul intri in hori, in-
ginind replicile rimate, aldturi de Apo-
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lodor sau de pisoiul Tif, intocmal cum
ne place, de pildd, si recitdm din cin-
tecele tiginesti (ca Hanny) ale lui Mi-
ron Radu Paraschivescu,

Regia Margaretei Niculescu este in-
drizneati in sensul creator al cuvin-
tului, dezlanfuind pe planul scenic
— daca se poate spune asa — toata
incarcdtura de electroni si protoni cu-
prinsd In moleculele textului. Ale
textului luat ca atare — si nu prelucrat
pentru scend. Pentru cd n-a urmarit

— citdm cuvintele ei — decit sa rea-
lizeze o lecturd — vie, coloratd, to-
tusi simpla lecturd — a unui poem

care i s-a parut frumos. Schimbind
doar pe alocuri ordinea versurilor
si tdind putin, fara a séraci, din
prea-plinul povestirii, a pastrat fi-
del opera literarid. Personajele de la
cirec sint aproape tot timpul spectaco-
lului prezente, comentind si istorisind
peripetiile prietenului lor Apolodor.
Spatiul a fost largit, cuprinzind trei
laturi, ceea ce a ingdduit realizarea
plasticA a unui cadru de viatd mai
amplu, in care atmosfera febrila, opti-
mistd, de la circ a fost usor de evocat,
in care peisajele pe unde trece micuful
pinguin se deschid generos, liasind loc
in Uruguay, de exemplu, cailor silba-
tici sa alerge in voie. ,Comentatorii®
ramin pe posturile lor, pe una dintre
laturile avanscenei, si sint spiritual mi-
nuiti de Cecilia Atanasiu, Suzana Katz
si Gabriela Mitran, ascunse fiecare
dupid un paravan dreptunghiular mobil.
Majoritatea celorlalte personaje sint
marionete si evolueazi in scena pro-
priu-zisid. Se cuvine si vorbim in pri-
mul rind despre eroul principal, Apo-
lodor, adicd despre talentul Dorinei
TAanisescu, care ii di viata. Fiecare pas,
fiecare rotire a ochilor, fiecare miscare
a papusii sint veridice, gratioase, ar-
tistice. Dar nu mai pufine cuvinte de
lauda li se cuvin Laurei Ionescu, Elvi-
rei Chladek, Antigonei Papazicopol, Pe-
trinei Fotache, Silviei Melinte, lui Sa-
lah-el-Sakka sau lui R. Zolla, ale ciror
miini ascunse s-au dovedit a fi mari
actori. Vocile se potrivesc perfect per-
sonajelor din povestire. Textul lui Apo-
lodor e citit de Eugenia Popovici cu
multd inteligentd, cu usoard ironie si
foarte muzical. Glasul Vasilicidi Tasta-
man — pisoiul Ti{—e limpede si fer-
mecédtor, al lui Amza Pellea, tilharul

din Connecticut, si cel al lui Constantin
Rautchi, cipitanul Cyrus Smith, sonore
si infricosatoare. Celelalte roluri sint
citite sugestiv de Ton Manu, artist eme-
rit, Mihai Fotino, Ion Lucian, Horia
Caciulescu, Ludovie Antal, Valeriu Si-
mion, Mihai Prujinski, Gh. Fundatura,
Costel Popovici, Gr. Balanescu, Fifi
Cojocariu, Justin Grad, Carmen Stama-
tiade. Remarcabil este faptul ca, desi
imprimate pe bandid de magnetofon,
cuvintele rasuna proaspete, nealterate,
asa incit spectatorii nu sint nici o
clipd stingheriti de interventia ,tehni-
cii*; este, fara indoiala, meritul lui
Titus Suru: iscusinta si sensibilitatea
lui merg atit de departe incit pare a
fi intuit care vor fi reactiile publicului,
lasind pauze abia perceptibile dupa re-
plicile ce aduc zimbete sau stirnesc ri-
sete. Muzica, scrisa de Stefan Niculescu,
ajutd la crearea atmosferei poetice a
spectacolului. Pe alocuri, interventiile
muzicale comenteaza atit de pregnant
incit se transforma in adevarate replici.

Decorurile, concepute si realizate de
Stefan Hablinski, sint sugestive si spi-
rituale. Doud fragmente de harti, des-
partite printr-o mare desenatd, indica
trecerea pinguinului de pe un continent
pe altul ; niste planuri prelungite eit
tine scena, intretdiate si colorate al-
bastru-verzui, in continuia miscare, re-
prezintd marea ; citeva fire de mate-
rial plastic, albe, rasucite, sint norii
printre care zboara Apolodor spre La-
brador. Cadrele se succed rapid si in-
genios, cu ajutorul iluminérii in culori
diferite a fundalului. Jatd deci inca
unul dintre elementele spectacolului
caruia i se potrivesc calificativele in-
teligent, poetic. Aceleasi la care are
dreptul si Ella Conovici, creatoarea pa-
pusilor. M. Cesak scrie despre ea,
in cronica sa asupra Festivalului de la
Varsovia : ,Ella Conoviei a atins un
remarcabil grad de stilizare, prin sim-
plificare, nu prin deformare, ca unii
dintre creatorii de papusi de la noi —
papusile ei fiind realmente atragitoare.
Ar putea fi comparatd cu Trnka, desi
fiecare dintre ei are o altad orientare :
amindurora le sint comune finetea si un
simt al esteticului in crearea papusilor
lor“. Remarcabil este talentul ei de
caricaturist. Amintim doar de tratarea
atit de variatd si cu atita find ironie
a familiei de pinguini.

Dana Crivig
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TEATRU LA TELEVIZIUNE

@ . MUTTER COURAGE" de Bertolt Brecht

»~Ma asculfi, fiinded tot ce-fi spun
stiai si dumneata“ — spune la un mo-
ment dat Anna Fierling, poreclita
Mutter Courage. Cuvintele ei exprima,
cumva, esenta intregii opere a
Brecht, motto-ul ?
cu o intelig
scriitorul n- \
nostinta lumii noutéati

coul pe ¢
dezbracata de
considerate ca apartinind
notiunii de teatru, il va avea — a vrut
4 pe oameni si se aplece inca
©0 data, atenti si concentrati, spre ma-
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). Marga
Matei

(Anna Fierling) i

Sandu Sticlarn (Plutoniernl

rile si eternele probleme ale vietii si
mortii, ale pacii si boiului, ale omu-

lui si ale societd intelegindu-le in

d

na la cau-

gia lui Brecht, cd la noi
se joacd si Mutter Coura

menii
reaptd de
policroma paletd de modalitati

adop-




tate de dramaturg, acelasi vibrant apel
la gindire, si, pe de alta, cid publicul
nostru s-a dovedit deosebit de receptiv
fatd de maniera aceasta de teatru mo-
dern, ca simte nevoia s gindeascd asu-
pra acestor mari teme. In contextul
general, initiativa teatrului la televi-
ziune de a prezenta Mutter Courage
este cu atit mai meritorie cu cit ale-
gerea a cazut asupra unei piese mai
dificile, al carei mesaj se cere luminat
printr-o punere in scend derivind din
sensurile cele mai profunde ale textu-
lui, din subtext, as spune.

Serisd in 1939, la inceputul celui
de-al doilea razboi mondial, aceasta
«cronicd din razboiul de 30 de ani“
este, evident, un pretext, autorul
— scriitor german — condamnind, prin
gura unui personaj, dezlanfuirea iste-
riei hitleriste : ,Ce-i drept nu-i pécat!
Pe de o parte, razboiul &dsta seamiana
cu celelalte leit: didm foc oraselor,
spinteciAm, miceldarim, jefuim si din
cind in cind violim. Insi, pe de alta
parte, el se deosebeste de toate prin
aceea cd-i un razboi sfint..”

Ochiul pétrunzitor al dramaturgului
nu se opreste insd la suprafata acestor
fenomene ; din suita de momente care
alcidtuiese ,cronica“ se incheagid ima-
ginea fortei pustiitoare a oricirui raz-
boi, fortd distrugitoare in primul rind
nu a bunurilor materiale — uneori,
chiar dimpotrivi — c¢i a trasaturilor
omenesti. Povestea cantinierei care tra-
ieste de pe urma rizboiului, care se
imbogateste din moarte si distrugere,
incapabild sd se rupad din angrenajul
care-i rdpeste totul, dezumanizindu-se
pind la a se tocmi atunci cind e vorba
de viata propriului sau fiu, pe care
pacea o ingrozeste, insemnind sfirsitul
infloritorului ei negot, reprezinta ode-
monstratie in care Brecht isi minuieste
argumentele cu ironie, cu sarcasm
chiar.

Rezultatul muncii de studiere a tex-
tului desfisurate la televiziune este in
ansamblu pozitiv. Telespectatorii au
putut urmari un spectacol gindit si lu-
crat profund, in care cele citeva ele-
mente de decor solicitate de autor, mu-
zica si o imagine pe alocuri chiar
foarte frumoasd (Nicolae Nitd, Hed-
wiga Adelman si George Grigorescu)
au creat atmosfera adecvatd evolutiei
interpretilor. Acestia au fost indrumati
de céatre regizor (Petre Sava Baleanu)
pe linia unui joc care a reusit si co-
munice mesajul profund actual al tex-
tului, desi au existat diferente de stil
care au depasit pe cele care deriva

din personalitatea actorului, vizind
uneori unitatea ansamblului si tinind
de oscilatiile care existd incid pe ma-
Joritatea scenelor noastre in intelege-
rea teatrului ,epic“. Ingrijindu-se de
gradarea spectacolului, regizorul a ob-
tinut acest lueru mai mult in partea
a doua si apoi in final, spre deosebire
de primele tablouri, cind interpretii au
gisit mai greu tonul just si s-au ocu-
pat mai putin de gradarea tensiunii,
de evolutia conflictului, rdminind mai
degrabd exteriori decit ,distantati“ de
substanta personajului, in continua
crestere si schimbare.

Teatrul la televiziune isi are insa
specificul sdu. Spectatorul, beneficiind
de un plus de comoditate, este dez-
avantajat de lipsa atmosferei ,tem-
plului artei” pe care o gaseste in tea-
tru, unde sala, scena, cortina, decorul
constituie tot atitea trepte care-l in-
troduc in lumea operei de arta, il in-
tegreazi acesteia.

Pentru a se ridica la aceeasi inal-
time, teatrul la televiziune trebuie sa
realizeze un anume ritm dinamic care
s solicite permanent atentia; el tre-
buie sid-si construiascad spectacolul dupa
o logicad proprie, in care n-au ce cauta
momentele moarte, de vid — in acest
domeniu fiindu-i de ajutor insesi mij-
loacele specifice televiziunii, si, uneori,
chiar cele ale filmului; si — ceea ce
este esenfial — interpretarea trebuie
si se inalte pe un piedestal care si
justifice in ochii spectatorului perma-
nenta centrare a obiectivului asupra
persoanei actorului.

Privind spectacolul realizat cu Mut-
ter Courage prin prisma acestor ce-
rinte, spectatorul nu se poate declara
complet multumit cu enumerarea unor
momente frumoase, bine realizate — si
aceasta cu atit mai mult cu cit teatrul
lui Brecht — impunind o anume mon-
tare, dar solicitind resurse actoricesti
complexe — confine elemente care se
pot traduce in modul cel mai corect pe
micul ecran. Modalitatea aleasi de re-
gizor — care a facut totodata si adap-
tarea textului pentru televiziune — de
a folosi, pentru a puncta fragmentarea
actiunii, proiectiile brechtiene ale scurte-
lor rezumate ale respectivelor momente,
a dezavantajat spectacolul, imprimin-
du-i un ritm lent, monoton, obositor.
La aceasta a contribuit si faptul ca
unghiul din care au fost privite dife-
ritele episoade a fost mai tot timpul
acelasi.

Distributia fixatd s-a centrat pe
Marga Anghelescu, interpreta Annei
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Fierling, in jurul careia graviteaza in-
treaga piesid. Este inutil sid vorbim
despre dificultiatile acestui rol, care-si
tine interpreta tot timpul in scena,
unde conduce si comenteazd totodata
actiunea. Binecunoscuta inclinatie a ac-
tritei pentru compozitiile profund dra-
matice, jocul ei concentrat, vocea joasa,
vibrantid, o indicau de altfel pentru
rol. Marga Anghelescu a umplut scena,
dominindu-si partenerii; masca pe
care si-a compus-o, mersul frint la
aflarea vestii mortii fiului ei, miscéarile
ei s-au imbinat intocmai, recreind acel
portret al femeii dure, abrutizate de
zbaterea necontenitd intre dorinta de
u-si pune copiii la adipost si goana
dupi cistig, pe care pacea ,0 sugruma®
si care pierde, pina la urma, totul. Pa-
cat insd ca in acest portret au fost vii
aproape numai tonurile tragice, inzes-
trata actritd nesesizind — sau, poate,
neglijind voit — latura de amara si
lucida ironie a comentariului pe care-l
rosteste, atitudine specifica teatrului
epic si voitdi de Brecht. Am conside-
rat-o mai convingatoare in partea a
doua a spectacolului, §i mai cu seama
in momentele in care-si alege drept
mijloc de expresie o stadpinitd asprime,
decit in cele in care acorda atentie in
primul rind mijloacelor exterioare,
utilizind o mimicd excesiva.

Rolul Kattrin-ei, fata muta, izolata
prin aceastd infirmitate de oameni, in
sufletul cireia nimeni nu poate pa-
trunde, este un rol de incercare pentru
orice actritd. Neobisnuita lui complexi-
tate constd in aceea ca, lipsit fiind de
replicid, el este menit sa sublinieze de
fiecare dati de care parte se afla ade-
véarul, dreptatea. Infirma, vrednica de
mila tuturor este singurul personaj
perfect lucid din piesa. In privirile
si tdcerile ei se oglindeste, amplificat
si inaltat pind la sensul lui real, ecoul
fieciarei intimplari, si actiunile scurte,
energice ale Katirin-ei — culminind
cu acea simbolicd bataie de toba me-
nitd si trezeascd omenirea — sint ma-
nifestirile unei constiinfe, unei gin-
diri. Lucia Mara Vrabie a avut mo-
mente izbutite (inconstienta trezire a
feminitatii in scena incercéarii ghetelor
si palariei, momentul cind vrea sé-si
avertizeze fratele), in care gesturile
dezordonate si privirea chinuitd au
reusit s comunice ; in ansamblu ins3,
chipul imobil si miscirile monotone
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— care s-au rezumat aproape la repe-
tatele urcédri si coboriri din caruta —
care a creat-o pe uluitor de vibranta
Natasa din Azilul de noapte sau pe
profunda, sensibila Laura — chipuri cu
care rolul se intilnea undeva, pe coor-
donatele puritatii intemnitate intr-o
lume de mizerie morala si ale lucidi-
tatii frinte de neputinta de a actiona.

Din restul distributiei s-a detasat net
Ion Marinescu (Predicatorul) — un
chip siret, priviri iscoditoare, o voce
mieroasi si, mai cu seama, un mod
foarte inteligent de a pune in valoare
replicile esentiale, care a dovedit inte-
legerea rolului nu numaiin datele sal2
exterioare. Marcel Anghelescu a fost
un Peter degajat, usuratic si siret,
chibzuit atunci cind interesele luvi o
cereau, asa cum indica textul rolului ;
modul cum si-a rostit insa replicile
dovedeste cd actorul nu a realizat pe
deplin diferenta structurala dintre fon-
dul acestui rol si cel al altor roluri
care pot oferi, pe undeva, date ase-
miénétoare.

Merita sd fie mentionat jocul Vale-
riei Gagialov in Yvette Pottier ; de sub
crusta de cinism si de rapacitate a
femeii de moravuri usoare pe care o
interpreta, actrita a lasat cot timpul
si se intrevadda omenia fetei simple,
din popor. Ca intotdeauna, Mircea
Constantinescu (Colonelul) a izbutit sa
facd, dintr-un rol de doud replici, o
bijuterie, aparifia sa de o clipa fiind
dintre cele care se retin.

LR N

Dispunind de vaste posioilitati atit
in ceea ce priveste abordarea reperto-
riului cit si in ceea ce priveste alege-
rea interpretilor, teatrul la televiziune
face uneori remarcabili pasi inainte.
Spectacolul cu Mutter Courage a fost
unul dintre acestia, desi lasi loe, dupa
cum am vazut, unor obiectii. Telespec-
tatorii asteapta ca ,seara de teatru in
studio®* s devinid o traditie de neclin-
tit, oferindu-le in fiecare sdptimina
un spectacol pregatit dupd criteriile
celei mai inalte exigente si raspunderi,
in care sid nu se facd nicidecum con-
cesii scenarizarii unor texte facile, asa
cum se mai intimpld uneori.

Ileana Popovici



dialoguri despre teatru

BUTOIUL DANAIDELOR

— Bund ziua.. Dumneavoastrd sintefi tovardsa referentd literard ?

— Da, eu as fi.

— Cum, adicd, afi fi ? Nu sinteti ?

— Ba da. Ziceam asa, sd mai treaca timpul.

— Nu vad infeleg, avefi un stil inflorit si eu n-am vreme de sarade. Am adus
0 piesd: O viatd in lumind din zori pind la asfin{it. M-ar bucura sd se joace la
teatrul dv. E de actualitate, cu putfine personaje, n-are nevoie de decor, numai lumini
si o fereastrd la care apare din cind in cind masa.

— Ce fel de masa ?

— Masa de oameni care comenteazd. Alfii aduc pe scend prezentatori, coruri,
eu aduc pur §i simplu masa. Aveti ceva impotrivd ?

— Vai de mine ! Se poate ?...

— Atunei ? ;

— Sd vd iau in evidenid. Va sd zica: titlul piesei... Asa.. Autorul: Ipolit
Cariescu... A! Nu-mi sintefi necunoscut. Parcda colaborati pe la reviste...

— Mda ! Iscdlesc destul de des.

— V-am vdzut o datd si la televiziune.

— Intr-adevdr, am tradus din nou basmul ,Scufifa rogie“, care a fost denaturat
de multe ori sub burghezie. Iar la Circ am un cuplet.

— Interesant. Cu ursi ?

— Cum cu urgi ?

— Pardon, cred cda fac o confuzie... Deci: tema piesei. Ce sd trec in registru ?

— Tema ?... O povestire dramaticd a prezentului viu despre lupta necurmatd
pentru transformarea rdscolitoare a vechilor realitdti mogtenite din trecut.

— Mai rar, va rog.. Asa.. maticd.. curmatd.. litoare.. litdti.. trecut. Bun.
Sdptdmina asta o citim, in cealaltd o prezentdm tovardsului director... Putefi veni de
azi in paisprezece zile ?

— Ma rog. Dacd nu se poate mai devreme... Cine o mai citeste ?

— Eu, secretarul literar...

— Tovardsul Filiufd ?

— Da, el.

— Filiutd ? Il stiu de cind colaboram amindoi la ,Scena si viafa“. Bdiat
temeinic ! Asadar, pe mina lui incap... In reguld. Astept cu incredere. Salut.

— Tovardse Filiutd, acum trei zile am primit piesa asta, a unuia Ipolit Cariescu.

— Cariescu ? De ce nu mi-ai spus nimic ?

— Am inregistrat-o... am citit-o $i acum v-o aduceam. Impreund cu parerea
mea modestd de referentd.

— Si ce parere ai ? O sd meargd ?
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— N-are cum sd meargd, fiinded n-are cap. Picioare, ce-i drept, are, dar cap,
nu. Stifi, sint fenomene de astea numai cu coadd.

— Dumneata glumesti, dar nu stii despre cine glumesti. Si nu ti-as dori sd
afli concret. Adevdrat cd esti prea tinericd sd-l1 cunosti. Dar dacd te trezesti cu
vreo notd la o anumitd rubricd a unei anumite gazete, in care nu se pune decit
intrebarea : ,de ce ocupd tovardsa postul cutare ?%., Intelegi ?

— Nu, nu inteleg nimic.

— Deocamdatd atit... Ce-i cu romanul dla in fascicole, pe care mi-l tot intinzi ?

— Referatul meu.

— Merci. Ma descurc §i singur. Am si intrat in posesia pdrerii dumitale.

— Alo! Alo! Filiutda ?

— Tovardsul Filiutd in persoand.

— Tu esti, md ?

— Dar tu cine esti, ma ?

— Cariescu, md, batd-te benga.

— A, Ipolitel ! De ce nu spui, iubitule ? Ce faci, fratioare ? Cum ifi merge ?
Tindr, tindr ?

— Eh, dacd n-ar avea omul puncreas... Ce sd mai vorbim ? ! Dar tu ? Secretar,
secretar... Invirfi piesele.. in minutele tale e si cheia si ldcata.

— As! Un surub infim intr-un mecanism urias...

— Ce infam, md ? Ce infam ? De ce te micsorezi in ochii mei ?

— Infim am spus, nu infeam... Ia zi-i, dragule, ce veste-poveste ?

— Mad, a ajuns piesa mea la tine ?

— 8d fii tu sandtos. A si plecat,

— Unde s-a cdlatorit, tdticule ?

— La director. Da’ ce credeai ?

— Ai citit-o ? Ai apreciat-o ?

— Ipolit, frate. Eu am intocmit un referat. Referatul e lind purd de import,
md stii nu de ieri-de azi. Acuma, ce-o hotdri directorul.

— Lasd, md, nu mi-e grija de el. Principalul pentru mine era sd md susfii tu.
Dacd md sustii tu, eu md culc linigtit.

— Dinspre partea mea, esti ca §i reprezentat.

— Filiutd, ia ascultd: ai dat tu la radio o povestire ?

— Mda... De fapt, n-am scris-o eu, e doar o adaptare pentru ,Noapte bund,
copii“. O propusesem ca folclor cambodgian, §tii cum e chestia.. Dar de ce mad
intrebi ?

— Asa, intr-o doard. Eram pe acolo si mi-au cerut §i mie o pdrere. Cred c-au
s-o transmitd. Eu asa cred.

— Md, tu ai fost totdeauna un bdiat si jumdtate!

— Vezi cd md cunosti ?... Asa, frate. Si fii atent cu piesa. S& nu cumva sd se
rdtdceascd pe acolo...

— S-a adunat tot Consiliul artistic? Putem incepe ? Tovardse Filiutd, e
toatd lumea ?

— Da, tovardge director. Nu lipsesc decit tovardsii din afara teatrului. Criticul,
scriitorul gi profesorul de literaturd.

— De ce lipsesc ?

— Pe unul l-am cdutat, pe celdlalt nu l-am gdsit, iar al treilea.. nu gtle
nimeni ce-i cu el.

— Bine. Ce discutdm azi ?

— Piesa originald a unui debutant, Ipolit Cariescu, O viatd in lumind din
zori pind la asfintit. O piesd interesantd, actuald, pe profilul nostru...
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— A citit-o toata lumea ? Ai un referat ?

— Da, tovardse director. Am multiplicat-o §i am dat-o tuturor. Doriti sd citesc
referatul ?

— Doresc. Si as mai dori sd discutdm scurt, operativ, concret. De altfel,
peste jumdtate de ord sint chemat la Sfat, la o sedintd.. Dd-i drumul, Filiutd.

— Referat : ,Lucrarea tovardsului Cariescu, cititd in secretariatul literar, are
o temd actuald si o constructie modernd. In ea e vorba despre o problemd noud,
care apare pz scena noastrd pentru prima oard“. Sd mai citesc subiectul ? Cred
cd-l cunoasteti cu totii... Trec, asadar, peste subiect $i descrierea personajzlor... ,,Soco-
tim cd reprezentarea ei va constitui un real succes pentru teatrul nostru. Bineinteles
cd piesa continz §i uncle greseli. Ele nu sint insd importante. Dacd consiliul rva con-
sidera mecesard inscrierea ei in repertoriu, secretariatul mostru literar sz obligi sa
le pund la punct cu autorul, in munca de la om la om. Dau citeva exemple : nu
sintem de acord cu marima de la pagina 26. La pagina 35, ar trebui pus ,dar” in
lor de ,insd“, intrucit mai este un ,dar“ in aceeasi propozitiune. La pagina 109 ni
se pare putin confuzd expresia ,nu discut cu niste galosi paralelipipedici®...

— E o greseald de dactilografiere. In original scrie : ,nu discut cu niste fdlogi
§i piperniciti®,

— Tovardsu' Cutezescu, vd rog sd fiti disciplinat si sd vd inscrieti la cuvint
dupd terminarea referatului. Vd rog ca director si ca presedinte al acestui consiliu...
Filiutd, ai terminat ?

— Da. Cam asta-i...

— Poftim, tovardse Cutezescu. Acuma ai cuvintul,

— Vd mulfumesc gi vda rog sd ma iertati pentru intreruperea de adineauri. Eu
n-am decit doud obiectii impotriva piesei: 1) cu cele doud sute unsprezece pagini pe
care se desfasoard acum, ar ocaziona un Spectacol, dupd socoteli aproximative, de
opt ore si un sfert. Mi se pare deci putin cam lungd. 2) Este absolut stupidd. De
aceea cred cd ar trebui sd n-o introducem in repertoriu numaidecit. S-o mai ldsam.

— Dar e revoltdtor... E ignobil... E...

— Madam Stafidide, vd rog sd nu vd surescitafi. Aveti cuvintul !

— Tovardse director, sint de-a dreptul indignatd. Autorul e un tindr ferme-
cator. Mi-a adus rolul meu acasd, transcris — cdci piesa asta are, in sfirgit, un rol,
nu ma sfiesc s-o afirm. Si acum imi este dat aici sd-l1 ascult pe acest coleg imberb,
s@ md ierte cd-l numesc asa, distrugind fdrd mild o operd.. O operd care.. Ce
mai ? Eu votez si se joace — si incd imediat. Uite, sd spund $i Zdceanu dacd
n-am dreptate.

— Pot sd vorbesc ?... Va multumesc. Stimati membri ai consiliului, ca regizor
care m-am mai pus in scend nimic de trei ani, cred cd am §i eu indatorirea sd con-
tribui la promovarea dramaturgiei originale. Mie dacd mi-o dafi, ew 0 pun. Pe
onoarea mea dacd n-o pun!

— Tovardsul Blajinu.

— Ce e ?

— Aveti cuvintul.

— Asa ? Din oficiu ?

— Da. Cd altfel ne apucd Anul Nou §i n-am pregdtit incd Plugusorul.

— Eu, ce sa zic ? O gdsesc foarte ideologicd. Dati-i drumu’, dom’le, zdu, dati-i
drumul. A fost si pe la mine Ipolit dsta. E dat dracului i are numai tigari cu filtru.
Sd@ mor dacd nu i-am fumat un pachet cit mi-a povestit actul intii. Ei bine, aflati
c-am ris. M-a distrat.

— E o dramd, maestre...

— Cutezescule, tu sd md pui pe mine la punct cind vei avea anii mei. Auzi ?

— Tovardsi, fara polemici, va rog. Maestrul Fermiovici,

— Dmni pare rdu cd nu pot fi de acord cu colegul meu de generatie Blajinu.
Nu sint prea pregdtit ideologiceste, dar, ca artist cu patruzeci de ani pe scend, piesa
in discutie mi se pare uguraticd, lipsitd de caractere, vestedd. Am mai jucat asa

WWwWW.CImecC.ro



ceva cu Manolescu prin ‘23, intr-o vard, la Sinaia, cind ramdsesem in pand cu un
turneu. Numai citeva fraze si decorul o plaseazd in ziua de azi.

— Multumesc, maestre. Didona ?

— Tovardse director, euw sint prea tindrd ca sd-mi permit o pdrere in acest
important for, in care vd sint recunoscdtoare din suflet cd am fost aleasd, si voi fi
de pdrerea dummneavoastrd fiindcd stiu cd nmu se poate sd gresiti, cd toatd lumea
spune cd teatrul nostru e foarte bine condus. Actorul nu trebuie sd vorbeascd, el
trebuie sd joace, cu miinile, cu picioarele, cu toti ochii, cu tofi porii, cum a spus
Caragiale, si dogoreascd pind-n fund..

— Bine, Didond, bine, fatd, lasd, drdigufd, nu te mai emotiona matale atit de
tare, lasd... Filiutd, eu trebuie sd plec la Sfat, am si intirziat. Trimite tu piesa la
Comitetul pentru Culturd i Artd, impreund cu referatul, sd vedem ce-or mai spune
§i tovardsii de acolo, cd aici la noi e greu sd ne facem o pdrere comund. Parcd ar
trebui sd urnim un munte.

— Tovardse director, o clipd, vd rog...

— Ce e, Cutezescule, de ce-ai iesit din sedinfd ?

— Vreau neapdrat sd discut cu dumneavoastrd.

— Acuma, frate, cind asteaptd tot Sfatul dupd mine ?

— Numai un sfert de secundd.

— Ei, hai, zi-i repede, cit imi imbrac pardesiul.

— Vedeti, eu am fost foarte blind cind am afirmat cd piesa-i proastd.

— Stiu, frate, stiu cd nu e de Shakespeare. Dar ne e oare ostild ? O vezi
ostild ?... Gindeste-te §i tu: am fost criticati la ziar cd nu jucdm piese originale ?
Era just. Rispuns: vom juca. A venit o piesd ? A venit. Hai s-o jucam. Unii zic cd
n-are valoare... Md rog. S-o resping eu ? De ce s-o resping eu ? Sd@ md stric cu auto-
rii ? Las’ s-o respingd altii. Ce, crezi cd n-o trimit la Comitet ? O trimit. Si-o sd
vezi cum se aranjeazd lucrurile.

— Pdi de ce s-o mai trimitefi pe capul altora dacd-i proastd ?

— De ce, de ce, de ne ce ? Trebuie sd@ promovdm gi noi autori. Poate cd Ipolit
dasta are geniu. Si nu se vede clar de la prima piesd.

— Da, sint gi genii neclare de prima datd...

— Pe urmd, peste trei sdptdmini e sedinta comisiei de dramaturgie: ,Cum
lucreazd teatrele cu autorii®... Sd intrdm iar in gura dlora ? Odatd-1 vezi pe Cariescu
cum se ridicd gi povesteste : m-au respins, nu m-au inteles, teatrul nu face, teatrul
nu drege... Intelegi ?

— Nu, tovardse director, deloc. Dar chiar deloc.

— Eh, esti prea tindr. Si eu.. Eu am sd intirzii de la Sfat. Du-te inapoi in
sedinfa si fii cuminte, hai...

— O clipd, va rog, tovardge director, o clipa.

— Ce-i, stimate Cariescu, ce e?

— Stifi... cu piesa... sint teribil de emotionat.

— Mai repede, mai repede. Stdm aci pe scdri, in curent, md grdbesc la Sfat,
soferul a dat drumul la motor, si dumneata te emotionezi...

— Stiu cd adineaori ati avut consiliu... Si as vrea sd aflu.. Toatd Uniunea
Scriitorilor md intreabd, toatd gazetdrimea fine sd stie dacd...

— Ti-o joc, amice, ti-o jocs Nu mai fi atit de sensitiv, te stiam om tare!
Zdceanu o sd ji-o regizeze. Poti sa si discuti distributia cu el. Am dat dispozitie s-o
trimitd la Comitet, numai asa, ca o formalitate. Cite locuri iti trebuie la premierd ?
Sd-mi comunici din vreme, cd sint totdeauna suprasolicitat...

.
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— Tovardge director, as vrea sa discut cu dumneavoastrd despre piesa pe
care ne-ati trimis-o acum o lund.

— A, draga mea, Olimpia mea, bine cd mi-ai telefonat. Scumpo, stiu cd nu
e grozavd, dar ce sd fac? S-a pus fldcdul dla pe capul meu, mn-am mai putut
scapa de el. Respingeti-o, scumpo, imi facefi un serviciu, nemdsurat Serviciu, numai
sd vie de la voi respingerea. Eu n-am putut, n-am avut inima, ce vrei, n-am
stiut cum...

— Toemai cd avem aici patru referate considerind unanim cd lucrarea e lipsitd
de orice valoare,

— Fd cum crezi tu c¢d e mai bine, te rog eu mult. De altfel, nici consiliul
meu artistic n-o prea agreeazd. Dar ce era sd fac ? Uite, ti-1 trimit imediat pe
Filiutda. Cu magina mea ti-l trimit.

— Cam asa std chestiunea, tovardse Filiutd, si te rugdm sd comunici obser-
vatia autorului. Ceea ce ne surprinde insd e cum ai fost dumneata in stare sd
semnezi acel referat.

— Dar ce credefi despre mine, tovardsd Olimpia ? Cd eu sint orb? Nu
mi-am dat seama de la inceput cd e vorba de un fleac ? Si referenta noastrd, tova-
rdsa Clarina, a avut aceeasi pdrere, putefi s-o intrebati. Dar ce era sd fac ? Omul
preseaza, ameninfd, te ia cu binisorul, primesti telefoane peste telefoane, directorul
pare cd-l apreciazd, regizorul imi sufld cd-i mepotul lui madam Cutare, care e
nevasta lui Cutare, madam Stafidide face crize... Si eu ? Eu ce sd fac?

— Dumneata... faci pe dumneata, dupd cit se pare. Si cu furtul cum rdmine ?

— Care furt?

g — Furtul de bani, timp si energie, efectuat de acest pretins autor cu pretinsa
ui piesd.

— Eh, de ce sa exagerdm ? De ce sa umbldm iar la proletcultisme de astea?
Nu e cazul.

— Si dacd e cazul ? Sd-i imputdim teatrului suma totald ?

— Alo, Nae, tu esti?

— Bund, Octave... Ce mai faci ? Dacd un redactor-gef telefoneazd unui direc-
tor, inseamnd cd se lasd iar cu o criticd.. Ne critici, da ?

— Nu vd mai. Sintefi deasupra oricdrei critici. Am primit insd o scrisoare
de la contabilitatea Comitetului pentru Culturd si Arta. Ne roagd s-o publicim la
revistd. Vreau sd ti-o citesc, cd de! esti directorul teatrului, gi la teatrul tdu
se referd.

— Md faci curios, Te ascult,

— I-auzi: ,Va rugdm sd publicati informatia cd piesa vadit necorespunza-
toare O viatd in luminid din zori pind la asfintit, care nu va fi reprezentatd nicio-
datd, nicdieri, a produs statului o pagubd de..“ Urmeazd si in litere, ca sd fie mai
clar, iartd-i si tu, asa-s contabilii.

— Extraordinar ! De unde a mai rdsdrit si gogomdnia asta ?

— Nu-i gogomanie. E un calcul foarte precis. Dacd ai rdabdare, ti-l citesc
detaliat. Ai?... Bine. Ascultd: ,...1043 lei, salarii referent si secretar literar, calcu-
late prin impdrtirea salariului lor total la zilele pierdute cu cititul, discutatul piesei
si intocmirea referatului; 608 lei, referate la colaboratori externi; 391 lei, multi-
plicare, hirtie, indigo, salariul dactilografei pe timpul multiplicdrii... Pe urmd, costul
drumurilor cu masina — pentru piesd, salariile functionarilor de la Comitet pe
timpul afectat de ei piesei, procentul din tariful telefonic pentru convorbirile pe tema
piesd..“ In total, doudzeci si unu de capitole, precise, exacte, la obiect, fdrd formule,
fdrd fraze, fdard sentimentalisme, Md asculfi ? Ai timp ?

— Ascult...

— Si cum se va recupera suma, tovardsi ? Cd intimpldtor eram pe fir §i am
auzit toatd istoria !.. Si-apoi, vreau sd intreb i eu : adicd de ce ?

. Valentin Silvestru
Www.cimec.ro
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TINERI DRAMATURGI SOVIETICI

Articol scris special pentru revista ,,Teatrul

de M. §atrov

vemn astidzi in Uniunea SovieticA o intreagd pleiada de tineri
dramaturgi. Sint dramaturgi cu firi deosebite, cu talente deose-
bite, cu o formatie literara de asemenea deosebitd. Au totusi o
trasaturi comund : tofi sint expresia generatiei lor.

Daci analizdm cu atentie cariera literara a fiecaruia din
acest grup de dramaturgi, putem observa o particularitate, la prima vedere
ciudata : toti au ficut primii pasi in literatura fie in anii 1955—1956, fie In anii
1960—1961, cu alte cuvinte, unii dintre ei au intrat in dramaturgie inainte de
Congresul al XX-lea, alfii inainte de Congresul al XXII-lea al Partidului Comu-
nist al Uniunii Sovietice. Aleksandr Volodin, Avemir Zak, Isai Kuznetov, Ivan
Kuprianov, Vadim Korostiliov, Mihail Lvovski, Lev Ustinov fac parte dintr-o
.generatie ceva mai virstnici“ a grupului; printre cei din generatia mai tindra
se numirid Aleksandr Hmelik, Oleg Stukalov, Maria Storojeva, Igor Sobolev,
Tuliu Edlis, Aleksandr Misarin, Andrei Veifler si inca alti citiva.

Perioada dintre Congresele al XX-lea si al XXII-lea ale partidului a im-
primat dramaturgilor de care ne ocupam trasdturi comune.

Congresul al XX-lea al P.C.US. a marcat inceputul unei cotituri istorice,
menitd si ducid la schimbiri gigantice nu numai in economia tarii, dar si in
ideologie si in constiinta oamenilor. Cursul brusec si furtunos al acestor schimbiri
a generat noi conflicte si noi eroi. Prabusirea cultului lui Stalin a descatusat
initiativa populari, a trezit spiritul de inifiativd, iar procesul de demccratizare
a cuprins sfere tot mai largi ale vietii publice, ficindu-i pe oameni cu adevarat
partasi la conducerea statului.

Ar fi gresit si credem ca cursul dat vietii de Congresul al XX-lea al
partidului a fost urmarea unei biruinte usoare; vechiul nu cedeaza chiar atit
de simplu noului.

A fost deci foarte firesc ca tinerii dramaturgi sovietici, veniti din realiti-
tile viefii, s& le oglindeascid procesele in operele lor. Aceste realititi au fost,
desigur, reflectate si in operele dramaturgilor din generatia mai virstnica. Dra-
maturgii tineri le vedeau insid cu ochii celor de o virstd cu ei, adici ai tinere-
tului sovietic, pe care il aduceau pe scena in piesele lor.

Tineretul nostru s-a maturizat, s-a intarit si a devenit incid si mai devotat
ideilor marxism-leninismului, ale partidului, dupd Congres. Faptele cu adevarat
eroice ale tineretului: actiunea pentru destelenirea paminturilor, elanul con-
structiv pe marile santiere siberiene si la giganticele centrale electrice, brigizile
de munca comunistd si multe altele sint marturii vii ale acestui devotament,
confirmate de inalta pretuire cu care partidul il cinsteste.

Operele tinerilor dramaturgi oglindesc toate acestea. In ele rasuna pro-
testul inflicirat impotriva cultului personalitifii, care a umilit pe om si demni-
tatea omeneasca si i-a stivilit posibilititile de dezvoltare. In ele mai risuni
si protestul impotriva birocratiei, a carierismului, a ipocriziei si a nepasarii. Ceea
ce caracterizeazd toate piesele despre care vorbim aici este mai cu seami incer-
carea de a privi adinc in sufletul omului, de a intelege complexa lui psihologie,
de a afirma increderea in sine, optimismul si combativitatea tineretului,

xx %

Nu cred si existe in tara noastri un teatru pe scena caruia si nu se fi
jucat piesa Doud culori, a dramaturgilor Zak si Kuznetov.

Istoria acestei piese este deosebit de interesanti. Acum citiva ani, Comi-
tetul Central al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice luase hotirirea de a se
ipﬁmta in toatd tara detasamente populare pentru lupta impotriva trindavilor
si a elcmentelor huliganice care mai diinuiau inca, ici-colo, in mediul nostru.
Hotérirea isi avea insa obirsia in jnifiativa populari: in nenumirate orase se
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formaseri spontan asemenea detasamente populare, destinate si vinid in aju-
torul militfiei. Hotarirea partidului nu ficuse decit si incuviinfeze si si dea mai
multd greutate procesului care se petrecea in societate. Patru luni inainte de
aparifia hotaririi partidului incepuserd la Teatrul ,Sovrocmennik® repetitiile
pentru Doud culori, piesd in care ne este infafisat un comsomolist, Surik
Goreaev, care, impreund cu niste prieteni de-ai lui, a pornit o luptd implacabila
impotriva huliganilor si a tot felul de potlogari.

Este o piesd inflacératd, care condamnd mnepéasarea si filozofia mic-bur-
ghezd a indiferentei fati de ceea ce nu te privest: direct; in acelasi timp, ea
preamareste eroismu! civic. Primitd cu mare entuziasm de ciéitre tineret, ea a
stirnit adesea, la sfirsitul reprezentatiilor, adevarate mitinguri spontane in salile
de spectacol, in wurma cdrora tineretul se inscria pe loc iIn detasamentele
populare.

Faptul acesta, singur, se constituie ca o suprema recunoastere a valorii
piesei, a eficientei ei, cum si a inaltelor ei calitati artistice. Da, da! a inaltelor
ei calitati artistice, pentru cd una din particularititile de seami ale zilelor
noastre este convingerea ca o t.ma bunid — prin ea insdsi — incid nu ajunge
pentru a justifica o operd dramatici, oricit de interesanti ar fi aceastd temai ;
tratatd neglijent, fara talent, opera nu va face decit sa compromiti ideea.

A. Zak si I. Kuznetov lucreazi mai -eparte, mult si cu tenacitate. Filmul

Cintec de leagin — pentru care au scris impreund scenariul — a fost foarte
pretuit de critica cinematograficA strdind si sovieticA. Cei doi autori
au terminat o noud piesa — Plexul solar, in care iau cu vehementd atitudine

impotriva despotizmului, a omului care indbusa individualitatea si posibilitatile
potentiale ale celor din jurul lui.

As vrea sd ma opresc acum la unul dinire cei mai talentati si mai origi-
nali dramaturgi ai nostri, Aleksandr Volodin. Piesele lui Fata din fabricd, Cinci
seri, In vizitd §i acasd, Sord-mea mai mare cuceresc prin temeinica cunoastere
a vietii, prin adinca analiza psihologicd a caracterelor, mai cu seama a celor
feminine, prin omenescul personajelor. Pies:le lui Volodin sint toate, la prima
vedere, oarecum triste (cum pare, de altfel, citeodatd si viata); aceasta insa
numai in aparentd, pentru cé, in fond, ele sint pline de un adinc optimism, sint
atit de omenesti si te indeamna atit de mult sa judeci, incit personajele aduse
in scend ramin vreme indelungati vii in constiinta spectatorului.

Multi il considera p: Vadim Korostiliov drept urmasul direct al lui
Evghenii Svar{. Nu ma pot ralia pe deplin acestei pareri, deoarece socot ciile
celor doi dramaturgi ca fiind deosebite. Un lucru ramine insid in afard de orice
discutie : moartea lui Svar{ n-a lipsit cu totul literatura mnoastrid dramatici de
un autor sfatos, bun la suflet si cu o usoari nuantd de ironie. Locul lui i-a
revenit de drept lui Vadim Korostiliov.

In lucrarile sale — Bund ziua Katea, Costumul cel nou, Prietenii din
copildrie — Mihail Zvoski pune in discutie cu multd subtilitate locul omului in
viatd si raspunderea lui fatd de sine insusi si fatd de societate. Nu de mult,
Mihail Zvoski a terminat, in colaborare cu Zinovi Gherdt, o comedie satiricéi,
intitulatd Dansuri la sosea. .

Limba vie, bogati in aforisme, a pieselor lui Lev Ustinov nu poate fi
confundati cu a nici unuia dintre tinerii nostri dramaturgi. La o privire fugari,
Lev Ustinov se arati parci interesat doar de problemele mirunte ale viefii de
toate zilele; privita insi mai atent, opera lui ni se dezvaluie ca una in care
viata cotidiand e urmaritd in semnificatiile ei cele mai adinci.

Actualmente se joaci la Teatrul Comsomolului Leninist piesa lui Lev
Ustinov Oameni necunoscuti. Este povestea emotionanta a ajutorului reciproc
dintre oam ni si a fortei pe care o reprezinti colectivul. Tot in anul acesta a
avut loc premiera noii lui piese Ultimul tramuvai. Eroii acestei piese sint vinza-
tori la un magazin comsomolist; ei luptd impotriva vechiului, a practicilor care
si-au trait traiul, intr-unul din cele mai importante sectoare ale frontului —
si anume in comert.

Sa trecem acum la cei mai tineri dintre tineri.

Numele lui Aleksandr Hmelik este azi cunoscut tuturor. El este autorul
unei minunate piese — Prietenul meu Kolka — in care se biciuiesc cu necru-
tare ipocrizia, rutina in educatia copiilor, birocratia si abrutizarea oamenilor.
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Ea cucereste prin vitalitatea care clocoteste intr-insa gi stirneste via aprobare
a spectatorilor.

Un alt tinir dramaturg, Oleg Stukalov, este fiul cunoscutului dramaturg
Nikolai Pogodin; departe insid de a-si imita parintele, el isi urmeazi propria
lui cale. Lucriarile lui dramatice Castelul din cdrti de joc, Nimeni nu-§i poate
ascunde arama; Cele doudzeci §i patru de ore ale unei zile sint scrise intr-un
stil polemie, incisiv si savuros. Ele sint totdeauna intimpinate fie de aprobarea
deplini a spectatorilor, fie de nevoia dprigi a acestora de a le discuta. In nici
un caz ele nu lasid loc unei reactii caldicele.

Am putea lungi aceastd listd a tinerilor dramaturgi pomenind pe Iuliu
Edlis, autor febril si interesant, care a debutat anul acesta cu dou& piese deodati :
Spdrgdatorii de valuri si Argonaufii; pe Maria Storojova, si ea o scriitoare origi-
nald ; pe Veitler si Misarin, ale caror glasuri abia incep sd se facd auzite. As
vrea insd mai degrabi si vorbesc aici de trasidtura comuna tuturor pieselor acestor
tineri dramaturgi sovietici: indiferent de specia dramatica, prin problemele pe
care le pun, toate sint absolut de esentd intelectuald si silesc pe spectator si
mediteze. Spcetatorul e solicitat sd gindeasca si cind ride, si cind plinge, si cind
priveste tdcut; apoi, cind pleacd acasd, pleacd dus pe ginduri.

Noul continut intelectual al pieselor a dat nastere, cum era si de asteptat,
unorr forme noi. Tinerii nostri dramaturgi au la indemind, in arsenalul lor
creator, toate procedeele teatrului contemporan: inversarea acfiunii, imbinarea
realita{ii cu ficfiunea, paralelismul acfiunii, dedublarea personajului, construirea
decorului sub ochii spectatorului si multe alte mijloace de expresie. Cu toate ci
acestea sint cum nu se poate mai firesti, se fac de multe ori auzite si glasuri
care Isi aratd dezacordul: nu-s oare toate aceste inovatii simple capricii ale
modei ? N-ar fi mai bine si scriem asa cum au scris bunicii nostri ?... La ce folo-
sesc toate aceste cautari ?... Nu cumva se simte aici un iz de formalism ?...

Poate nu s-ar cere sd discutim asemenea pareri. Viata are ea grija sa
rezolve singurd dispute de acest fel. Nu vreau de aceea sia amintesc de ritmul
viefii contemporane, de felul contemporan de a vorbi pe scend, de nivelul inte-
lectual al spectatorului, nivel care a crescut tumultuos in timpul din urmi. Nu
o dati s-a vorbit si s-a scris despre toate acestea. A fi impotriva noilor forme
de expresie dramatici este ca si cum s-ar cere cuiva ca noile cartiere de locuinte
ce se inaltd la Moscova sau la Bucuresti sid fie construite dupad principiile inve-
chite, valabile acum treizeci de ani, dar depasite astdzi. Formele noi, contempo-
rane sint impuse in toate de insusi timpul, de insési viata. Aceste forme noi isi
gasesc expresia si in materie de teatru. Nu se mai poate juca azi teatru cum se
juca cu treizeci de ani in urma. Un exemplu: intr-un teatru cu renume de la
Moscova, la o piesi de Cehov, niste tineri spectatori au izbucnit in ris tocmai la
acele scene la care spectatorii de la inceputul secolului vidrsau poate lacrimi. De
ce oare? Din lipsd de culturd artistici, cum presupunea un actor ? Fireste ci
nu ! Lucrul se explicA mai simplu: Cehov a fost pus in scend si a fost jucat
intr-o manierd neactuald, in forme de expresie scenice ramase neschimbate de pe
vremea cind piesa lui fusese inifial pusd in scena. Ceea ce misca pe oamenii de

- pe vremuri nu ne mai miscad pe noi, oamenii de astazi. Si si mulfumim Domnului
cid este asa; de ce-ar mai fi trecut altfel peste noi cei saizeci de ani ? Ce se va
intimpla insi cind cineva va pune in scend opera lui Cehov in asa fel incit sd
ne facd a descoperi in ea noi semnificatii, in médsurd si ne zguduie pe noi, con-
temporanii erei cosmice? Fiindcd asemenea semnificafii existd neindoielnic in
opera lui Cehov, numai cd pentru a le scoate la lumind e nevoie sd se gaseascd
modul de expresie adecvat timpului de fata.

Altd problemid este ca forma si nu prevaleze asupra continutului si ca
aceastd forma goald sd nu se substituie viefii, adicd dezvoltarii firesti a caracte-
relor vii. Aceasta este desigur inadmisibil : exagerarile sint daunatoare si duc
intotdeauna la rezultate opuse, nu numai in meseria noastra.

Noi trdim si creim intr-o epocd admirabild. Vorbind in linii mari, nu
cunoastem astdizi nici o piedicd si ne realizdm, in afara propriei noastre nepu-
linte.. Iatd de ce astdzi lozinca principala a tinerilor nostri dramaturgi este:
pomiiestrie, méiestrie si iardsi maiestrie“. Numai dacid vom ajunge maestri auten-
tici vom putea indeplini sarcinile trasate de partid si vom justifica increderea
pe care gi-a pus-o in noi poporul.

1 — Teatrul ur, 12 )
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SILVESTRU (Valentin) — O pledoarie contemporand pentru incredere in om (OtE;;

nul de Al. Stein, la Teatrul de Stat din Sibiu), nr
— Profilul modern al teatrului de pdpusi, nr. 8.
STOCK (I.) — Dm jurnalul unui dramaturg. Ginduri despre viitor.., nr. 8.
TORNEA (Florin) — Victoriosul drum al Marii Revolutii, nr. 11.
TOVSTONOGOV (Gh.) — Despre actorul contemporan, nr. 10, 11, 12.
— — Drumul desdvirgirii umane, nr. 8.
—_ — Cuvintarea tovardsului Gheorghe Gheorghiu-Dej la Conferinta pe fard a
Scriitorilor, nr. 2.
—- — Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Romin, tovardsului
Gheorghe Gheorghiu-Dej.
(Scrisoarea Conferintei pe tard a Scriitorilor din R.P.R. catre Comitetul
Central al Partidului Muncitoresc Romin), nr. 3.
—_ — Misiunea de rdspundere a teatrului nostru, nr. 12.

SEMICENTENARUL CARAGIALE, nr. 6.

DEMETRIUS (Lucia) — I. L. Caragiale.

EFTIMIU (Victor) — Omul de teatru.

ALEXANDRESCU (Sicd) — Regizor si.. caligraf.

IOAN (Angela) si ALEXANDRESCU (Mircea) — Forfa contemrorand a satirei clasice.
(Teatrul lui Caragiale vizut de: Radu Beligan, Radu Penciulescu, Lucian
Giurchescu, D. Esrig, Dinu Cernescu, Valeriu Moisescu.)

DORIAN (Dorel) — Moftul romin — editie speciald, piesd intr-un act pe texte de
I. L. Caragiale.

MIRODAN (Al) — Cuvintele in artd.

SURKOV (Evghenii) — Citindu-l...

TORNEA (Florin) — Caragiale ,intr-o lume ca lumea“.

— — Interpreti despre autor si roluri.

(Semneaza : Costache Antoniu, Remus Comineanu, Kovacs Gyorgy, Grigore
Vasiliu-Birlic, Marcel Anghelescu, Niki Atanasiu, Elvira Godeanu, Ion Manu,
Eugenia Popovici.)

SILVESTRU (Valentin) — Dialoguri despre teatru ..Cu maestrul.

NARTI (Ana Maria) — Cronici, articole, eseuri, pamflete.

PAVEL (Amelia) — Tipuri si viziuni plastice.

DUCEA (Valeria) — Jucind pe mii de scene,

POPOVICI (Al) — D-ale teatrului. Mic dictionar caragialesc.

— — Teatrul lui Caragiale pe toate meridianele.

DISCUTII, ANCHETE, INTERVIURI, PORTRETE

ALEXANDRESCU (Mircea) —De wvorbd cu Radu Beligan despre locurile libere
din repertoriu; piese bune §i cosmeticd regizorald; regizori §i actori; mode
si fetiguri, nr. 10.
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AL. (M) — De vorbd cu Gabriela Nazarie despre costumul in spectacol, nr. 4.

COSASU (Radu) — Mi se pare romantic in continuare.., nr. 1.

ELVIN (B.) — Retete sau calitate, ori retete si calitate ?, nr. 11.

ESRIG (D.) — Programul artistic al teatrului: afinitdti si exigente, nr. 10.

GIURCHESCU (Lucian) — ,Moda“ in genere si moda timpului tdu, nr. 1.

_ Ptese mari, piesute si psihologia succeeulm nr. 10.

IOAN (Angcla)—»De vorbd cu Paul Bortnovski despre scenografia in spectacol nr. 3.

MOISESCU (Valeriu) — Marea bucurie de a juca, nr. 10.

POPESCU (Horea) — Munca regizorului cu actorul. Sd scurtdm ,distanfele”, nr. 10.

POPOVICI-POENARU (Gh.) — Cum se dezvoltd tinerii actori, nr. 11.

RALEA (Mihail) — Al. Davila, nr. 3.

SIMIONESCU (Ion) — Ginduri despre munca cu actorul, nr. 8

— — Intilnire cu... colectivul Teatrului de Stat din Piatra Neamt, nr. 5.

— — Conferinta pe tard a scriitorilor (ancheti. Raspund: Lucia Demetrius,
Paul Everac, Horia Lovinescu, Valentin Silvestru, Mihnea Gheorghiu), nr. 3.

- — Valorificarea contemporand a dramaturgiei clasice (discutie in jurul spec-
tacolului Cum wvd place, prezentat de Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®),
nr. 2 si 3.

- — Cum se reflectd satul colectivizat in dramaturgie (dezbatere organizati in
cadrul redactiei revistei ,Teatrul®), nr. 5 si 7.

— — Teatru §i contemporaneitate. O artd majord : teatrul de pdpusi (dezbatere
organizati in cadrul redactiei), nr. 9.

— — Seminarul republican al regizorilor. Ce a adus nou stagiunea teatrald
1961/1962... si unele probleme ce stau in fata miscdrii noasire teatrale.
(Interventii in dezbateri: Andrei Bileanu, Dinu Cernescu, Liviu Ciulei,
Ion Cojar, Mihai Dimiu, Moni Ghelerter, Lucian Giurchescu, Radu Pen-
ciulescu, Lucian Pintilie, Mihai Raicu), nr. 7.

— — Sase intrebdri (anchetd printre directorii teatrelor bucurestene in legatura
cu programul artistic al teatrului. Raspund : George Vraca, D. D. Neleanu,
Lazdr Vrabie, Victoria Dinu, Elena Deleanu), nr. 11.

— — Conflictul dramatic la masa rotundd. (Dezbatere organizatd de revista
~Teatrul“ cu privire la conflictul in dramaturgia originala actuali. Inter-

ventii in cadrul dezbaterii : Paul Everac — Sd nu fetigizdm, nr. 11
Radu Cosasu — Despre ,graddri®, ,punctenodale* etc. etc. — in fond
pentru farmeec, nr. 12; Horia Lovinescu — Relatia om-istorie, nr. 12;

Vieu Mindra — Fundamentarea ideologicd a conflictului dramatic, nr.12).

CRONICA SPECTACOLELOR
BUCURESTI
TEATRUL :
de Comedie
Procesul domnului Caragiale (M. Stefinescu), nr. 7.
wlocia Sturdza Bulandra*

Cred in tine (Vadim Korostiliov), nr. 1; Copiii soarelui (M. Gorki), nr. 2 ; Camera
fierbinte (Al. 1. Stefanescu), nr. 8 \_j

Muncitorese C.F.R.

Flori vii (Nikolai Pogodin), nr. 1; Fata cu pistrui (A. Uspenski), nr. 2; Oameni
si umbre (Stefan Berciu), nr. 2 ; Romagnola (Luigi Squarzina), nr. 10 ; Bdiat
bun, dar cu.. lipsuri (Nicutid Tanase), nr. 12.

National ,,I. L. Caragiale*

Oamenii inving (Al. Voitin), nr. 2; Bolnavul inchipuit (Moliére), nr. 3 ; Macbeth
(W. Shakespeare), nr. 5; Vicleniile lui Scapin (Moliére), nr. 5; Orfeu in
infern (Tennessee Williams), nr. 7; Bulevardul Durand (Armand Salacrou),
nr. 8 ; Febre (H. Lovinescu), nr. 12.

»wC. L. Nottara*
Ciocirlia (Jean Anouilh), nr. 4.
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Reglonal Bucaresti

lagii 'n carnaval si Millo director (Vasile Alecsandri), nr. 4 ; Mielul turbat (Aurel
Baranga), nr. 8 ; Mateiag giscarul (Moricz Zsigmond), nr. 8 ; Sapte insi intr-o
cdrutd (Paul Anghel), nr. 12.

Tineretului

Bdiatul din banca a doua (Al. Popovici), nr. 1; 2 la aritmeticd (Natalia Klikova),
nr. 1; De Pretore Vincenzo (Eduardo de Filippo), nr. 2; Pigulete - cinci
fete (Constanta Bratu), nr. 3 ; In fiecare seard de toamnd (Ivan Peicev), nr.5 ;
O felie de lund (A. Storin), nr. 12,

nTiﬂﬁl’iCi“
Cea mai frumoasd stea nr. 2, Cactus intiiul §i ultimul (Mircea
Sintimbreanu), nr. 2 ; Cartea cu Apolodor (Gellu Naum), nr. 12.

Teatrn la televiziune

Mutter Courage (Bertolt Brecht), nrf 12 )

IN RESTUL TARII
Arad

A treia, patetica (N. Pogodin), Rdzvan si Vidra (B. P. Hasdeu), Nu se stie nicio-
datd (G. B. Shaw), nr. 11.

Baia Mare

Apus de soare (Barbu Delavrancea) ; Neamurile (Teofil Busecan) ; Oameni §i umbre
(Stefan Berciu) ; Profesiunea Doammnei Warren (G. B. Shaw); Liturghia de
la miezul noptii (Peter Karvas); Cred in tine (Vadim Korostiliov), nr. 9.

Birlad

Febre (Horia Lovinescu), nr. 8.

Botogani

Micii burghezi (Maxim Gorki) ; Cred in tine (Vadim Korostiliov), nr. 9.
Briila E

Nevestele vesele din Windsor (Shakespeare), nr. 3.

Cluej (National)

Surorile Boga (Horia Lovinescu), D-ale carnavalului (I. L. Caragiale), nr. 5.
Cluj (Teatrul Maghiar de Stat)

Celebrul 702 (Al. Mirodan), Rdzboi si pace (dupd Tolstoi), nr. 5 si 11 ; Cdsdtoriile
se leagd pe pdmint (Huszar Sandor), Dans pe sirmd (Kallay Istvan), nr. 11.

Craiova
Arturo Ui (Bertolt Brecht), nr. 5.

Galafi
Mi se pare romantic (Radu Cosasu), nr. 3.
asi

Cezar i Cleopatra (G. B. Shaw), nr. 5.
Petroseni

Trei generatii (Lucia Demetrius) ; Ndpasta (I. L. Caragiale) ; O poveste nemaiauzitd
(Al. Popovici), nr. 9.

Piatra Neam{

Bdiatul din banca a doua (Al. Popovici), nr. 1; Jocul dragostei si-al intimpldrii
(Marivaux), nr. 9.

Ploiesti
De Pretore Vincenzo (Eduardo de Filippo), nr. 5; D-ale carnavalului (I. L. Cara-
giale), nr. 7.

OASPET!I DE PESTE HOTARE

ALEXANDRESCU (Mircea) — Spectacolele Teatrului din Pireu in lumina unei
convorbiri cu Dimitrios Rondiris, nr. 12.
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CRIVAT (Dana) — Ne vorbesc oaspeti de peste hotare. Pe litoral cu.. Nazim
Hikmet, George Theotokas, Roger Bodard, Cen Bei-Cen, Eva
Soukupova, Karel Jonckhere, Sakari Puruunen, nr. 7.
& * — De vorba cu Jean Darcante, nr. 8.
. — 600 kilometri cu Graham Greene, nr. 10.

IOSIF (Mira) — Raikin despre... Raikin, nr. 11,

NARTI (Ana Maria) si AL. (M.) — Spectacolele Teatrului National din Budapesta
(Viata lui Galileo Galilei de B. Brecht, Oedip-Rege de Sofocle si Cer intu-
necat de Darvas lozsef), nr. 10.

OSOROVITZ (Camillo) — Un nou limbaj teatral. In legdturd cu spectacolul Lan-
terna magicd, nr. 10.

ZARUDNII (Mikola) — Bine te-am gdsit, Rominie !, nr. 4.

MERIDIANE
Anglia

CRIVAT (Dana) — Vd prezentdm Teatrul Old Vic, nr. 5.
ELVIN (B.) — Profesiunea de credintd a lui Peter Brook, nr. 5.

Bulgaria
RIMAN (Emil) — Prin teatrele din R. P. Bulgaria, nr. 3.
POPOVICI (Al) — Teatrul de pdpusi din Timisoara peste hotare, nr. 4.

Germania

RAINER (Hans John) — Teatrul german de azi, pe doud fronturi, nr. 1.
MULLER (Kurt Heinz) — Serisori din ambele Germanii. Despre ,Doamna Flinz“,
si altele, nr. 4.

Italia
LUNARI (Gigi) — Vd prezentdm ,Piccolo Teatro“, nr. 2.

U.R.S.S.

PIMENOV (V.) — Noul in dramaturgia sovieticd, nr. 2.
SATROV (M.) — Tineri dramaturgi sovietici, nr. 12.

L

— — — Dramaturgia romineascd peste hotare, nr. 5.
MAXIMILIAN (Ion) — Din jurnalul unui stagiar la cursurile Teatrului Natiunilor
din Paris, nr. 8.

VARIA
ARLECHIN — Din fotoliul nr. 14. O pdtanie cu tile, nr. 1 ; Spovedania unei actrite,
nr. 10,
POPOVICI (Al) — Mic dictionar de... stiluri sau... stilul e... regizorul, nr. 4.
= . — Estivale — Turnee de wvard — Telegrame, nr. 5.

. ., — Cronicari de sezon, nr. T.
— Transferuri si incadrdari pe timpul vacanfei, nr. 8.
» — Concurs... concursuri, nr. 11.
ROSS (1) — Mari figuri din teatrul rominesc (desene) nr.
SILVESTRU (Valentin) — Dialoguri despre teatru — Dupa ureche, nr. 1; Butoiul
Danaidelor, nr. 12,

/\5-;“‘_' CA™N
NT 11! ] :

\ gy
1

www.dunec.ro



e

:
TEATRUL NATIONAL 1. L. CARAGIALE®

prezinld :

iN SALA COMEDIA

Febre de Horia Lovinescu
Regia : Miron Niculescu
Regele Lear de W, Shakespeare
Regia : Sicé Alexandrescu
artist al poporului

Anna Karenina, dupi romanul
Jui L. N, Tolstoi

Regia : Moni Ghelerter
maestru emerit al artei

Cidul de Corneille
Regia : Mihai Berechat

Macheth de W. Shakespecare
9 Regia : Mihai Berechet

Orien in infern
de Tennessee Williams
Regia : Moni Ghelerter
maestru emerit al artei
Poveste din Irkutsk
de Alexei Arbuzov
Regia : Radu Beligan
artist al poporului

iN SALA STUDIO

Siciliana de Aurel Baranga

Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

Fiiecele de Sidonia Driguganu
Regia: Alexandru Finfi
maestru emerit al artei

Masina de seris de Jean Cocteau

Regia: Alexandru Finti
maestru emerit al artei

Bolnavul inchipuit de Moliére

Regia : Sicii Alexandrescu
artist al poporului

Vieleniile lui Seapin de Moliére

Regia : Marcel Anghelescu
artist emerit

Viitoarele premiere :

— Cerecul de eretdd ecaucazian de Bertolt Brecht
Regia : Lucian Giurchescu

— Adam si Eva de Aurel Baranga

Regia : Sicd Alexandrescu, artist al poporu'ui

— Vizita bitrinei doamne de Friedrich Diirrenmatt
Regia: Moni Ghelerter, maestru emerit al artei

— Doi prieteni de Lucia Demetrius

éﬂ Regia :

Moni Ghelerter,

maestru emerit al artei
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