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ra inainte de turneul la Moscova. Teatrul de Comedie trdia febra
ultimelor spectacole prezentate in ajunul plecdrii. In aceastd atmo-
sferd agitatd i sdrbdtoreascd, convorbirea cu scenograful Dan Nem-
teanu a fost precipitatd gi densd. Am inceput .sd istdm de worbd cu putin inaintea
uneia dintre ultimele viziondri cu piesa lui Mirodan — Seful sectorului suflete.
Tema a fost, fireste, |scenografia icelor mai recente spectacole. L-am intrebat pe
Dan Nemteanu ce decoruri i-au refinut atenfia, si asa am ajuns sd vorbim despre
realizdrile lui Paul Bortnovski.

— Daca ar fi si incerc o ierarhie — arbitrari, ca toate ierarhiile — i-as
acorda lui Bortnovski locul intii — a spus Nemfeanu. Decorul lui pentru spectacolul
Vizita bdtrinei doamne, de la Brasov, ca si cel pentru montarea piesei Cezar si
Cleopatra, de la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“, constituie, dupid mine, eveni-
mente artistice cu totul remarcabile. Bortnovski este un scenograf care are, daca
se poate spune asa, o metoda clasicd activa. El este foarte viu si complet, foarte
divers si foarte suplu. Si nu se supune in nimic modei.

Discutia alunecd spre generalizdri asupra nivelului de ansamblu al sceno-
grafiei noastre.

— Asistam la afirmarea unei generatii talentate — spune Dan Nemieanu.
Dar'ar fi gresit si limitdm aprecierile pozitive la realizirile celor tineri, Creatiile
maestrului Bratdsanu, de pildd, impun admiratie prin rigoarea si discrefia lor.
Poate cd ceea ce face el e uneori static (Bortnovski e mult mai dinamic), dar in
spectacolele la care a lucrat intilnesti intotdeauna un sistem de corelatii intre
culori, spatii, volume, de la care se poate invidta mult. Cel mai recent exemplu
este Nora, in montarea Teatrului National. Un privitor gribit si superficial poate
spune : ,Ce decor banal, trei pereti!" Dar plantatia imaginata de Bratasanu mi
se pare foarte adecvati pentru un spectacol contemporan si mai expresivd decit
orice intortochere modernizantd. Desigur, cei doi scenografi despre care am vorbit
se deosebesc foarte mult, dar amindoi pot fi admirati pentru aceeasi caracteristica :
nu-si tirdse .cachet“-ul din spectacol in spectacol; in decorurile lor ,mareca
fabricii“ se imprima in conceptie.
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Schiti de decor de Dan Nemfeanu pentru ,Nevestele vesele
din.-lWi)ndsor“‘ de Shakespeare (Teatrul National ,I. L. Ca-
ragiale

Propun :

— Ce-ar fi sd incercdm sd discutdm mai concret ?

Si explic cd inferviurile cu scenografi si despre scenografie pe care le publi-
cim au ambifia de a indeplini o funciie de inifiere, servind drept introducere in
arta scenografului si incercind sd stabileascd o punte de comunicare mai trainicd
intre cronicar, scenograf si public. Si cd am vrea sd afldm, chiar de la creatorii de
decoruri, ce cred ei cd ar trebui sd stie un spectator despre scenografie.

— Cred ci, plecind de la o impresie inifiald, un spectator avizat stie si
guste decorul intr-o suitd. Judecind din perspectiva creatorului raportul decor-
spectator, cred cd un decor bun/ este cel care face ca textul si se audid mai bine

— Ca scenograf, vd socotifi deci subordonat textului, in aceeasi mdsurd
ca si regizorul si actorul.

— Da, si experientele mele cele mai reusite confirma aceastd pérere. Daca,
impreund cu regizorul Radu Penciulescu, am realizat pentru Casa inimilor sfdri-
mate de Bernard Shaw decorul pe care il consider cel mai consistent, din punct
de vedere artistie, din cite am ficut, asta se datoreste stridaniei de a ne apropia
cit mai mult de intenfia autorului. Subordonarea fatd de text este un prmmpm
mult repetat, banalizat. $i, cu toate acestea, cu cit frece timpul, mi se pare mai
important. Au inceput si mi nemulfumeascd unele din decorurile mele mai vechi.
Nu-mi mai place deloc si-mi descopdr in decor solutiile si refetele,

— Nu credeti cd exhibitia scenograficd, ostentafia — care ar putea fi numitd
copilareascd — in decor constituie o boald de care mai suferd destul de des
spectacolele mnoastre ?
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— Cred cd un scenograf se maturizeazi pe masura ce incepe sd se manifeste
cu mai mult respect si cu mai multd modestie fatd de text. M-am infeles foarte
bine cu Penciulescu tocmai pentru cid atitudinea lui fatd de piesa lui Shaw elimina
din speetacol orice solufie stridentd. Am pornit de la ideea inutilitd{ii paradoxu-
rilor uzate, numai aparent stralucitoare, care compun viata i comportarea perso-
najelor. De aceea, am construit intreg decorul in jurul falsului catarg, de fapt
un copac uscat, a cirui prezent{d neobisnuiti in camerad e absurdad si de un ridicol
tragic. Am cédutat si subliniez in decor si in costume nota de exhibitionism
caracteristicid viefii eroilor — un exhibifionism care porneste din exasperare lucida
si nu ajunge decit la gesturi inutile. Am ciutat si concretizez, in schimbirile
de la act la act, o anumitd gradatie a simbolisticii spectacolului si m-am straduit
sd indepirtez din scend orice solicitare periferica.

— Ca spectator, am avut impresia cd aceste intentii s-au conturat cel mai
pregnant in decorul ultimului act. Foarte interesant este aici raportul intre ver-
tical si orizontal. Copacul-catarg nu mai este tdiat de linia plafonului, el se
inaltd, in sfirsit liber, spre cer, dar crdcile golase acuzd §i mai tare uscdciunea
lui. Eroii sint asezati sau culcati, ingiruifi tofi in plan orizontal, §i aceastd situare
in spafiu sugereazd ideea cd ei vor fi intotdeauna iremediabil legafi de pdmint.
Deghizamentul de pinze al copacului este absurd, inert, si scdrile de fringhie, care
atirnd flase, descurajeazd. La Iridicarea cortinei ai imaginea unei ndzuinfe zadar-
nice spre indlfimi $i a unei mari neputinte.

— Actul acesta — confirmd Dan Nemfeanu — mi se pare cel mai izbutit.
Aici si costumele devin mai sterse. Negrul, pind acum strialucitor, al rochiilor
purtate de Hessiona (cel mai vital personaj) se voaleazi in tente de mov ; somp-
tuoasa toaletid a Ariadnei coboard bofitd din hamac ; rozul suav al rochiei imbra-
cate de Ellie se sterge sub luming albéstruie care-i dia o nuantd de gri; chiar si
tineretea eroinei trebuie sd apard aici ofilita.

* %

Discutdm apoi despre cronicd $i cronicari,

— Cum credeti cd ar fi nimerit sd se scrie despre decoruri? Ce-ati dori
sa cititi in presd referitor la munca dv.?

— Mai putine aprecieri generale si mult mai multe observatii asupra aspec-
telor concrete ale decorului. Cred cd cronicarii n-ar trebui s se mulfumeasci si
constate, in general, c¢i un decor e frumos sau wurit, are stil sau n-are, sau ci
gama lui coloristici e potrivitd sau nu atmosferei spectacolului; mai eficiente, si
pentru spectatori si pentru scenograf, ar fi evaluirile concrete, analiza modului
in care ideea a fost concretizata in viziune plastici. Ar fi bine, In acest sens,
sd reluati o inifiativdi mai veche a revistei : cronica scenografici. Poate nu in
fiecare mumir, poate in alte forme decit inainte, dar intotdeauna discutind con-
cret, la obiect. Nimic nu e mai anihilant decit frazele de soiul : ,a fost in mnoti®
sau ,plat“, sau vesnicul ,simplu si sugestiv®. Un decor foarte bun poate [i incir-
cal si sugestiv. Asa este, de pildd, decorul spectacolului Cezar si Cleopatra, de la
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“, un decor apisitor, monumental, greoi, purtind
chiar anumite tente de ridicol — imaginea unui Egipt usor demodat in mairetia lui.

P — O intrebare indiscretd : din decorurile dv., care v-au multumit mai putin
§i de ce?

— Cel din Cyrano de Bergerac (Teatrul ,C. I. Nottara“), care era real-
mente slab, static si imbiesit. Esecul a pornit aici de la neincrederea mea fati
de piesd, care mi se pdrea atunci, si mi se pare si acum, nesinceri, construiti
in intregime pe un calcul de efecte. Nu pot si lucrez cu tragere de inimi daca
nu cred intr-un text. Poate ¢ un secenograf cu mai multi experienti sau cu mai
multd vlagd artistici izbuteste si-si Invingd, in asemenea cazuri, rezerva, dar
eu nu pot.

— Ce inseamnd, mai concret, ,plat”?

— Decorul era inghesuit, nu era bine gindit, eca volum, pentru numarul
mare de oameni ce trebuiau si fie prezenti in scend, si din pricina asta devenea
plicticos si Imbiesit ; poezia textului — atita cum e si asa cum e — nu avea pe
ce spatiu si se proiecteze. Nereusita era si o consecinti a colaborarii lipsite de
convingere cu regizorul. In Scandaloasa legdturd dintre domnul Kettle si doamna
Moon am reusit pentru ci nu aveam rezerve fati de text si colaboram mult
mai substanfial cu regizorul. Aceeasi intentie s-a concretizat si in dirijarea acto-
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rilor i in aspectul plastic al scenei. Am ironizat lumea descrisd fird si alunecim
spre grotesc, pastrind dimensiunile cotidianului, pe care piesa le impune. Echi-
valentul siluetelor cu umbrele din fundal era, in joc, modul caricatural de pre-
zentare a notabilitafilor orasului. Tonalitatea generald era voit cenusie, si mumai
Monica aducea in scend culori mai tari, dar ineficiente, prin suprapunerea nepo-
trivita cu uniformitatea mediului.

— Cum judecati plastica spectacolului cu Cercul de creti caucazian? Nu
credeti ca acolo fastul solemn, lipsit de suplefe si de spontaneitate, al decorurilor
l-a academizat pe Brecht ?

— Este un lucru pe care l-am acceptat foarte greu. Acum as dori sid mai
fac o data decorurile pentru acest spectacol.

— Cum ?

— Construind foarte mult, pentru ca intregul si pard, ca efect plastic, mai
intimplator, mai accidental si mult mai putin ciutat. Dar n-as renunta nici acum
la principiul care m-a calduzit in prima montare ; as respecta si acum caracterul
de basm al actiunii, care mi se pare cd reprezintd o cale de mare accesibilitate
pentru public.

— Sd incercam o recapitulare: pentru ce spectacole afi lucrat in ultimele
stagiuni i ce concluzii v-au sugerat experienfele acestea, in legdturd cu raportul
dintre scenograf si textul dramatic?

— Am lucrat pentru Steaua polard, Cercul de cretd caucazian, Casa inimilor
sfarimate, Nevestele vesele din Windsor, Seful sectorului suflete, si acum pregitesc
Fedra. Varietatea de genuri si de autori a fost un antrenament foarte util, si
aceasti alternan{d mi se pare mecesari penfru evolutia profesionald a oricirui
scenograf.

— Ca si actorii, scenografii trebuie deci sd-si incerce puterile in genuri
foarte deosebite...

— Cu conditia ca atitudinea activd fatd de text si nu lipseascid din nici o
montare. De multe ori sintem solicitati dear ca niste mestesugari modesti, Nu ni
se cere sa aducem in spectacol o viziune, o conceptie plasticA adecvatd particula-
ritatilor piesei. ci doar si executim o comandi, ca un decorator supus capriciilor
unui client nazuros.

— Ce proiecte aveti, pentru ce fel de spectacole ati dori sa lucrafi ?

— Mi-ar placea sd colaborez la o montare a Nuntii lui Figaro, gindita lucid,
dintr-o acuzati perspectivi contemporani, dar fiard nimic sec sau didactic in
punerea in scend. As ciuta si creez un fond care si sugereze apropierea marilor
rasturniri revolufionare — sd o sugereze, nu sd o ilustreze brutal, de pilda,
pictind caderea Bastiliei — si as impinge intreaga actiune pe un loc restrins de joc,
pentru a sublinia incercuirea personajelor, limita micului lor univers. Mi-as dori
sd lucrez un spectacol cu Troyllus si Cressida de Shakespeare, piesd care ma
atrage pentru spiritul de demitificare, pentru modul in care dezumflid marile
figuri din legenda razboiului troian, coborindu-le, brutal si expresiv, in cotidian
si dezbarindu-le de carcasele conventionale ale traditiei. Visez de mult un spec-
tacol cu Omul cel bun din Si-Ciuan de Bertolt Brecht. M-ar atrage foarte mult
niste experiente de ,théitre en ronde“; as dori si lucrez pentru o scend-arena,
in conditiile impuse de noua arhitecturd teatrala.

— Pentru ce scenografi strdini aveti preferinfe ?

— Pentru multi: René Allio, André Aquart, Andrzej Stopka, Teo Otto,
Luciano Damiani, Sean Kelley...

— Pe care ii admirati, pentru ce ?

— Sunid a paradox, dar ii admir pentru puterea cu care stiu si-si ascundi
prezenta in scend, pentru forta cu care se pliazd in fata textului si a conceptiei
regizorale, fara si-si piardd personalitatea. Fiecare din ei este original si divers
in felul lui, dar nici originalitatea, nici diversitatea lor nu sar in ochi, nu se
autodemonstreaza.

A. M. N.
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