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ra mainte de turneul la Moscova. Teatrul de Comédie trăia febra 
ultimelor spectacole prezentate în ajunul plecării. în această atmo-
sferă agitată şi sărbătorească, convorbirea eu scenograful Dan Nem-

ţeanu a fost precipitată şi densă. Am început :să istâm de (oorbă cu puţin înamtea 
uneia dintre ultimele vizionări eu piesa lui Mirodan — Şeful sectorului suflete. 
Tema a fost, fireşte, iscenograjia \celor mai récente spectacole. L-am întrebat pe 
Dan Nemţeanu ce decoruri i-au reţinut atenţia, şi aşa am ajuns să vorbim despre 
realizările lui Paul Bortnovski. 

— Dacă ar fi să încerc o ierarhie — arbitrară, ca toate ierarhiile — i-aş 
acorda lui Bortnovski locul îmtîi — a spus Nemţeanu. Decorul lui pentru spectacolul 
Vizita bătrinei doamne, de la Braşov, ca şi ced. pentru montarea piesei Cezar şi 
Cleopatra, de la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", constituie, după mine, eveni-
mente artistice cu totul remarcabile. Bortnovski este un scenograf care are, dacă 
se poate spune asa, o metodă clasică activa. El este foarte viu şi complet, foarte 
divers şi foarte suplu. Si nu se supune în nimic modei. 

Discuţia alunecă spre generalizări asupra nivelului de ansamblu al sceno-
grafiei noastre. 

— Asistăm la afirmarea unei generaţii talentate — spune Dan Nemţeanu. 
Dar ar fi greşit sa limităm aprecierile pozitive la realizarile celor tineri. Creaţiile 
maestrului Brătăsanu, de pildă, impun admiraţie prin rigoarea şi discreţia lor. 
Poate că ceea ce face el e uneori static (Bortnovski e mult mai dinamic), dar în 
spectacolele la care a lucrat întîlneşti întotdeauna un sistem de corelaţii între 
culori, spaţii, volume, de la care se poate învăţa mult. Cel mai recent exemplu 
este Nora, în montarea Teatrului National. Un privitor grăbit şi superficial poate 
spune : „Ce decor banal, trei pereţi !" Dar plantaţia imaginată de Brătăşanu mi 
se pare foarte adecvată pentru un spectacol contemporan şi mai expresivă decît 
orice întortochere modernizantă. Desigur, cei doi scenografi despre care am vorbit 
se deosebesc foarte mult, dar amîndoi pot fi admiraţi pentru aceeaşi caracteristică : 
nu-şi tîrăsc „cachet"-ul din spectacol în spectacol ; în decorurile lor ,.marca 
fabricii" se imprima în concepţie. 
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Schiţă de decor de Dan Ncmţcanu pentru „Nevestele vesele 
din Windsor" dcf Shakespeare (Teatrul National „I. L. Ca-
ragialc") 

Propun : 
— Ce-ar fi să încercăm să discutant mai concret ? 
Şi explic că interviurile eu scenografi şi despre scenografie pe care le publi-

căm au ambiţia de a îndeplini o funcţie de iniţiere, servind drept introducere în 
arta scenograjului şi incerdind sa stabilească o punte de comunicare mai trainică 
intre cronicar, scenograf şi public. Şi că am vrea să aflăm, chiar de la creatorii de 
decoruri, ce cred ei că ar trebui să ştie un spectator despre scenografie. 

— Cred că, plecînd de la o impresie iniţială, un spectator avizat ştie să 
guste decorul într-o suită. Judecînd din perspectiva creatorului raportul decor-
spectator, cred că un decor bunl este eel care face ca textul să se audă mai bine 

— Ca scenograf, vă socotiţi deci subordonat textului, în aceeaşi măsură 
ca şi regizorul şi actorul. 

— Da, şi experienţele mêle celé mai reusite confirma această parère. Dacă, 
împreună eu regizorul Radu Penciulescu, am realizat pentru Casa inimilor sfàri-
mate de Bernard Shaw decorul pe care îl consider eel mai consistent, din punct 
de vedere artistic, din cîte am făcut, asta se datoreşte strădaniei de a ne apropia 
cît mai mult de intenţia autorului. Subordonarea faţă de text este un principiu 
rroult répétât, banalizat. Şi, eu toate acestea, eu cît trece timpul. mi se pare mai 
important. Au îneeput să mă nemulţumească unele din decorurile mêle mai vechi. 
Nu-mi mai place deloc să-mi descopăr în decor soluţiile şi reţetele. 

— Nu credeţi că exhibiţia scenograficà, ostentaţia — care ar putea fi numită 
copilărească — în decor constituie o boală de care mai suferă destul de des 
spectacolele noastre ? 
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— Cred că un scenograf se maturizează pe măsură ce începe să se manifeste 
eu mai mult respect şi eu mai multă modestie faţă de text. M-am înţeles foarte 
bine eu Penciulescu toemai pentru că atitudinea lui faţă de piesa lui Shaw élimina 
din speetacol orice soluţie stridentă. Am pornit de la ideea inutilităţii paradoxu-
rilor uzate, numai aparent strălucitoare, care compun viaţa şi comportarea perso-
najelor. De aceea, am construit întreg decorul în jurul falsului catarg, de fapt 
un copac uscat, a cărui prezenţă neobişnuită în camera e absurdă şi de un ridicol 
tragic. Am căutat să subliniez în decor şi în costume nota de exhibitionism 
caracteristică vieţii eroilor — un exhibitionism care porneşte din exasperare lucidă 
şi nu ajunge decît la gesturi inutile. Am căutat să coneretizez, în schimbările 
de la act la act, o anumită gradaţie a simbolisticii spectacolului şi m-am străduit 
să îndepărtez din scenă orice solicitare periferică. 

— Ca spectator, am avut impresia că aceste intenţii s-au conturat cel mai 
pregnant în decorul ultimului act. Foarte interesant este aid raportul între ver­
tical şi orizontal. Copacul-catarg nu mai este tăiat de linia plafonului, el se 
înalţă, în sfîrşit liber, spre car, dar cràcile golaşe acuză şi mai tare uscaciunea 
lui. Eroii sînt aşezaţi sau culcaţi, înşiruiţi toţi în plan orizontal, şi această situare 
în spaţiu sugerează ideea că ei vor fi întotdeauna iremediabil legaţi de pămînt. 
Deghizamentul de pînze al copacului este absurd, inert, şi scările de frînghie, care 
atîrnă flasc, descurajează. La \ridicarea cortinei ai imaginea unei năzuinţe zadar-
nice spre înălţimi şi a unei mari neputinţe. 

— Actul acesta — confirma Dan Nemţeanu — mi se pare cel mai izbutit. 
Aici şi costumele devin mai şterse. Negrul, pînă acum strălucitor, al rochiilor 
purtate de Hessiona (cel mai vital personaj) se voalează în tente de mov ; somp-
tuoasa toaletă a Ariadnei coboară boţită din hamac ; rozul suav al rochiei îmbră-
cate de Ellie se şterge sub lumina albăstruie care-i dă o nuanţă de gri ; chiar şi 
tinereţea eroinei trebuie să apară aici ofilită. 

* * * 

Discutăm apoi despre cronică şi cronicari. 
— Cum credeţi că ar fi nimerit să se scrie despre decoruri ? Ce-aţi dori 

să citiţi în presă referitor la munca dv. ? 
— Mai puţine aprecieri générale şi mult mai multe observaţii asupra aspec-

telor concrete ale decorului. Ored că cronicarii n-ar trebui să se mulţumească să 
constate, în general, că un decor e frumos sau urît, are stil sau n-^are, sau că 
gama lui coloristică e potrivdtă sau nu atmosferei spectacolului ; mai eficiente, şi 
pentru spectatori şi pentru scenograf, ar fi evaluările concrete, analiza modului 
în care ideea a fost concretizatà in viziune plastică. Ar fi bine, în acest sens, 
să reluaţi o iniţiativă mai veche a revistei : cronica scenografică. Poate nu în 
fiecare număr, poate în alite forme decît înainte, dar întotdeauna discutînd con­
cret, la obiect. Nimic nu e mai anihilant decît frazele de soiul : „a fost în nota" 
sau „plat", sau veşmicui „simplu şi sugestiv". Un decor foarte bun poate fi încăr-
cat şi sugestiv. Aşa este, de pildă, decorul spectacolului Cezar şi Cleopatra, de la 
Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", un decor apăsător, monumental, greoi, purtînd 
chiar anumite tente de ridicol — imaginea unui Egipt uşor démodât în măreţia lui. 

— O întrebare indiscrète : din decorurile dv., care v-au mulţumit mai puţin 
şi de ce ? 

— Cel din Cyrano de Bergerac (Teatrul „C. I. Nottara"), care era real-
mente slab, static şi îmbîcsit. Esecul a pornit aici de la neîncrederea mea faţă 
de piesă, care mi se părea atunci, şi mi se pare şi acum, nesinceră, construite 
în întregime pe un calcul de efecte. Nu pot sa lucrez eu tragere de inimă dacă 
nu cred într-un text. Poate ca un scenograf eu mai multă experienţă sau eu mai 
multă vlagă artistică izbuteşte să-şi învingă, în asemenea cazuri, rezerva, dar 
eu nu pot. 

— Ce înseamnă, mai concret, „plat" ? 
— Decorul era înghesuit, nu era bine gîndit, ca volum, pentru numàrul 

mare de oameni ce trebuiau să fie prezenţi în scenă, şi din pr idna asta devenea 
plicticos şi îmbîcsit ; poezia textului — atîta cum e şi aşa cum e — nu avea pe 
ce spaţiu să se proiecteze. Nereuşita era şi o consecinţă a colaborarii lipsite de 
convingere eu regizorul. în Scandaloasa legătură dintre domnul Kettle şi doamna 
Moon am reuşit pentru că nu aveam rezerve faţă de text şi colaboram mult 
mai substantial eu regizorul. Aceeasi intense s-a concretizat şi în dirijarea acto-
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rilor şi în aspectul plastic al scenei. Am ironizat lumea descrisă fără sa alunecăm 
spre grotesc, păstrînd dimensiunile cotidianului, pe care piesa le impune. Echi-
valentul siluetelor cu umbrele din fundal era, în joc, modul caricatural de pre-
zentare a notabilităţilor oraşului. Tonalitatea generală era voit cenuşie, şi numai 
Monica aducea în scenă culori mai tari, dar ineficiente, prin suprapunerea nepo-
trivită cu uniformitatea mediului. 

— Cum judecaţi plastica spectacolului cu Cercul de cretă caucazian ? Nu 
credeţi că acolo fastul solemn, lipsit de supleţe şi de spontaneitate, al decorurilor 
l-a academizat pe Brecht ? 

— Este un lucru pe care 1-am acceptât foarte greu. Acum aş dori să mai 
fac o data decorurile pentru acest spectacol. 

— Cum ? 
— Construind foarte mult, pentru ca întregul să para, ca efect plastic, mai 

întîmplător, mai accidentai şi mult mai puţin căutat. Dar n-aş renunţa nici acum 
la principiul care m-a călăuzit în prima montare ; aş respecta şi acum caracterul 
de basm al acţiunii, care mi se pare că reprezintă o cale de mare accesibilitate 
pentru public. 

— Să încercăm o recapitulate : pentru ce spectacole aţi lucrat în ultimele 
stagiuni şi ce concluzii v-au sugerat experienţele acestea, în legătwră cu raportul 
dintre scenograf şi textul dramatic ? 

— Am lucrat pentru Steaua polară, Cercul de cretă caucazian, Casa inimilor 
sfărîmate, Nevestele vesele din Windsor, Şeful sectorului suflete, şi acum pregătesc 
Fedra. Varietatea de genuri şi de autori a fost un antrenament foarte util, şi 
această alternanţă mi se pare necesară pentru evolutia profesională a oricărui 
scenograf. 

— Co şi actorii, scenografii itrebuie deci să-şi încerce puterile în genuri 
foarte deosebite . . . 

— Cu condiţia ca atitudinea activa fată de text sa nu lipsească din nici o 
montare. De rmulte ori sîntem solicitât! dear ca nişte mesteşugari modeşti. Nu ni 
se oere să aducem în spectacol o viziune, o concepţie plastică adecvată particula-
rităţilor piesei. ci doar să executăm o comandă, ca un decorator supus capriciilor 
unui client năzuros. 

— Ce proiecte aveţi, pentru ce fel de spectacole aţi dori să lucraţi ? 
— Mi-ar plăcea să colaborez la o montare a Nunţii lui Figaro, gîndită lucid, 

dintr-o acuzată perspective contemporană, dar fără nimic sec sau didactic în 
punerea în scenă. Aş căuta să créez un fond care să sugereze apropierea marilor 
răsturnări revoluţionare — să o sugereze, nu să o ilustreze brutal, de pildă, 
pictînd căderea Bastiliei — şi aş împinge întreaga acţiune pe un loc restrîns de joc, 
pentru a sublinia încercuirea personajelor, limita micului lor univers. Mi-aş dori 
să lucrez un spectacol cu Troyllus şi Cressida de Shakespeare, piesă care mă 
atrage pentru spiritul de demitificare, pentru modul în care dezumflă marile 
figuri din legenda războiului troian, coborîndu-le, brutal şi expresiv, în cotidian 
şi dezbărîndu-le de carcasele convenţionale ale tradiţiei. Visez de mult un spec­
tacol cu Omul eel bun din Sî-Ciuan de Bertolt Brecht. M-ar atrage foarte mult 
nişte experienţe de „théâtre en ronde" ; as dori să lucrez pentru o scenă-arenă, 
în condiţiile impuse de noua arhitectură teatrală. 

— Pentru ce scenografi străini aveţi preferinţe ? 
— Pentru mulţi : René Allio, André Aquart, Andrzej Stopka, Teo Otto, 

Luciano Damiani, Sean Kelley . . . 
— Pe care îi admiraţi, pentru ce ? 
— Sună a paradox, dar îi admir pentru puterea cu care ştiu să-şi ascundă 

prezenţa în scenă, pentru forta eu care se pliază în fata textului şi a concepţiei 
regizorale, fără să-şi piardă personalitatea. Fiecare din ei este original şi divers 
în felul lui, dar nici oxiginalitatea, nici diversitatea lor nu sar în ochi, nu se 
autodemonstreazà. 
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