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+OMUL CARE $I-A PIERDUT OMENIA" de Horia Lovinescu
la Teatrul ,,C. . Nottara™*

Daci, in Moartea unui artist, Horia Lovinescu aborda problema ridspunderii din
punctul de vedere al omului de arta, in piesa reprezentata pe scena Teatrului ,C. I
Nottara®, el il situeazda in centrul dezbaterii pe omul de stiintd. Chiar din motto-ul pus de
autor in fruntea textului (din mesajul asupra primejdiei exploziilor nucleare, adresat
in 1950 de A. Einstein savantilor italieni) reiese ca, sub forma de ,mister modern® cu
referiri directe la legenda Mesterului Manole, Horia Lovinescu isi propune si trateze,
de fapt, aspecte actuale ale vietii contemporane. Avind in fata cuvintele marelui savant
(,Omul de stiinja trebuie sa se lase tirit pina la un nivel atit de jos? Oare n-a uitat el
propria sa responsabilitate §i demnitate, urmarind intenfii orientate in mod unilateral spre
intelect 2°), ne e clar ci in tragedia lui Manole, eroul principal al piesei, se intentioneazi
oglindirea tragediei acelor oameni de stiin{a preocupati exclusiv de cercetarea abstracta
si indiferenti fati de scopul §i conditiile in care pot fi folosite descoperirile mintii lor.

* Regia : Dan Nasta, Scenografia: Mircea Marosin. Distributia (in ordinea intririi in scend) :
Nicolac Gafton (Cintiiretul) ; fDan Nasta (Elonam) ; Lupu Vasile (Sclavul I); Ion Popa (Sclavul 11):
George Constantin (Manole) ; Vasile Lucian (Soldatul I) : Emil Giuan (Soldatul II); Constantin Vintild
(Soldatul III) ; Alexandru Clonaru (Arhitectul I) ; Tony Zaharian (Arhitectul II) ; Ion Siminie (Arhitectul
III) ; Radu Dunireanu (Bitrinul sclav) ; Val Sandulescu si Ludovic Antal (Invititorul) ; Mihnea Moisescu
{Sclavul fugar) ; Cristea Avram (Vindtorul) ; Nucu Piunescu (Hotul 1) ; Mircea Anghelescu (Hotul 1I) :
Dan Nicolae (Hotul III) ; George Buznea (Hotul IV) ; Petrici Popa si lon Siminie (Hotul V) ; Ion Punes
(Demonul crainic) ; Grigore Anghel Seceleanu (Demonul licomiei) ; Alexandru Clonaru (Demonul minciunii) :
Emil Giuan (Demonul crimei) ; Petrici Popa (Demonul avaritiei) ; Mihnea Moisescu, Vintila Constantin
lon Popa (Mai mul{i demoni) ; Vasile Lucian (Demonul trufiei) ; Al. Ciprian (Demonul urii) : George
Trestian EUn demon bitrin) ; George Negoescu (Un individ timid) ; Dody Caian-Rusu (Cocheta) ; Valeriu
Arnduty (Driicusorul) ; Niculescu Cadet (Un individ curios) ; Cornel Elefterescu (Un individ din coadi) ;
Constantin Gurifd (Alt individ din coadid) ; Tony Zaharian (Individul pirpiriu) ; Lucian Dinu (Un individ
de treabd) ; Laurentiu Maricel (Tinirul) XSandu Sticlaru (Ciliul) ; Petrici Popa si Dinu Lucian (Ajutorul) ;
Magdalena Buznea (Femecia) ; Grigore Anghel Seceleanu (Birbatul) ; Mircea Anghelescu (Bdiatul) ; Cris-
tina Tacoi (Fata) ; Vasile Lupu (Bitrinul) ; Stefan Iordache (Omul mare negru) ; loana Manolescu
(Liza) ; Florin Stroe (Fiul) ; Stefan Radof (Tatdl). Mai participi la ansamblurile corale si de panto-
mimd : Eugenia Bosinceanu, Magdalena Buznea, Geta Cibolini, Coca Enescu, Nana Ianculescu, Cristina
Tacoi, Paula Tudor, Rodica Sanda Tutuianu, Mariana Vincze, Mircea Anghelescu, Valerfu Arndutu, Cris
ica Avram, George Buznea, Al. Clonaru, Grigore Constantin, Radu Dunireanu, Cornel Elefterescu, lon
Fnache, Stefan lordache, Maricel Laurentiu, Vasile Lucian, Vasile Lupu, Mihnea Moisescu, Enache Manea,
Paul Nadolski, M. Pruteanu, George Piunescu, Ion Popa, Petrici Popa, Grigore Anghel Seceleanu, George
firbu, George Turcanu, Tony Zaharian. .

WWwWw.cimec.ro



»Turnul lunii® se vrea expresia unui asemenea produs al geniului omenesc, ca-
ruia acest nou Mester Manole i-a inchinat toatd viata, izolindu-se de lume, pirisindu-gi
sotia iubitd, ducind o existentd asceticd, obsedat doar de reusita semetei sale constructii.
Elonam, nume risturnat al lui Manole, reprezinti imaginea sa deformatd, caricatura
ideilor lui, aplicate deliberat in scopul inrobirii oamenilor, al distrugerii vietii si fericirii
pe pimint. Sensul simbolic al prabusirii giganticei constructii devine de asemenea clar
in momentul in care batrinul dascal ii aminteste lui Manole c@, in calculele sale, a
pierdut din vedere esentialul (,piatra unghiului®, cum se spune in text), si anume, ci
nici o descoperire, oricit de grandioasa ar fi, nu rezista decit daci e pusi in slujba
oamenilor. lar intreaga parabold a omului care, neglijind aceasta ,piatrd a unghiului®,
si-a pierdut omenia, descrie in fata spectatorului drumul eroului spre descoperirea ma-
relui adevar. Golgota laica urcata de Manole de-a lungul numeroaselor tablouri fi pri-
lejuieste lui Horia Lovinescu demonstrarea unei bogate palete de mijloace dramaturgice,
inca nefolosite de el pina acum. Aici, autorul Citadelei sfdarimate si al Morfii unui artist
da friu liber fanteziei sale, incisivitatii sale polemice, pe un fond de autentici poezie
dramatica. Lectura textului ofera certe satisfactii literare. Existi o noblete a tragicului,
tocmai pentru ca e exprimat cu sobrictate, o concentratd fortd dramatici a replicii, fie
ci e vorba de tablouri ca acela dintre Manole si fiul siu, fie de ampla desfisurare
din Cetatea fdra soare sau larmarocul pacatelor. Scurtul tablou intitulat Omul mare
negru, sau Hofii, contrapuncteaza fiorul tragic cu o ironie subtili, ce creste pini la
satira violentd. Impresionante sint bocetele, blestemele, inspirate din poezia popularid si
recitate de grupul de robi sau de cintaretul popular, care comenteazia coreutic tragedia.

Poate ca in nici una din piesele sale, Lovinescu n-a apdrut atit de divers in
mijloace. Impletind realismul clasic al unora dintre tablouri {Fiul) cu grotescul altora
(larmarocul pacatelor), cu eseul dramatico-filozofic (Hofii, Omul mare negru), el a
cautat o expresie plastica pentru a oglindi in peregrinarile eroului sau urcusul tragic
al unei constiinte umane. Mi-a placut sa vad, in tablourile atit de variate ale piesei, tocmai
reflectarea unor imagini ale congtiintei lui Manole, tulburate pina la coymar, pentru a
ajunge la impdcarea finala in simpla casa de tarani §i la moartea sa senina, in mo-
mentul cind isi daruieste viata oamenilor, cind pomii incep si rodeasca §i soarele sa
apard peste lume. Am regasit in imaginile acestui drum sublimarea atitor imprejurari
triite de omenire, in lupta sa de a iesi din preistorie, tragedia omului sub fascism,
dezumanizarea lumii capitaliste, polemica vehementi cu ideologia nimicniciei §i a crimei,
cu tot ceea ce schilodeste viata. Interesant nu numai din punct de vedere al ideii, dar
$i ca realizare scenicid, e simbolul Omului mare negru, trecerea de la marea scend a
infruntirii lui Elonam si a condamnadrii sale la intilnirea cu Omul mare negru. Replica
datd eposului popular, care vede in cel ce a furat soarele o for{d supranaturald, exte-
rioard, prin crearea unui simbol al neputintei omului, intruchipatd in indiferentul si
plictisitul paj, este de un inedit surprinzitor. Manole, si cu el impreund spectatorul,
descopera aici o idee profundi, aceea cid important este de a infrunta propria inertie,
de a trece la actiune, ca omul e capabil si savirgeasca aceastd minune asupra sa insugi.

Si acum, citeva observatii pe marginea temerarei incerciri de sintezd filozofico-
artistica a lui Horia Lovinescu, observatii izvorite din faptul ca piesa este tratatd intr-o
manicrd care situeazi actiunea inafara unor imprejuriri istorice concrete. De aci se nasc
unele confuzii alimentate si de prezentarea lui Manole nu numai ca om de stiin{d, dar
i in calitate de conducator. Reiau aici o parere pe care am impartasit-o autorului incad
de la lectura manuscrisului, si anume c3, situindu-si eroul in aceasta dubld postura, Horia
Lovinescu risca sa contrazica chiar premisa inifiald a piesei, din acest moment intentiile
lui Manole nemaifiind orientate, ca si folosesc motto-ul din fruntea lucrarii, ,unilateral
spre intelect”. El devine astfel un tiran, care-si inrobeste supusii, de dragul unei constructii
ambitioase, de dragul puterii, iar Elonam apare doar ca un executant al acestor scopuri
inumane. Care ar mai fi atunci sursa tragicului ? Ci este izgonit din cetate ? Ca tronul ii
este uzurpat de un alt tiran ? Dar poate oare, in conditiile chiar numai sugerate de para-
bola piesei, si ajungi un om de stiin{3 cinstit la conducerea unui asemenea stat? In celebra
sa piesi Fizicienii, Diirrenmatt abordeazi in fond aceecasi temd, demonstrind imposibi-
litatea omului de stiinti de a se sustrage dominatiei marilor trusturi de armament. Pe
alte coordonate si cu alti perspectivd, tragedia lui Manole nu apare mai putin zgu-
duitoare decit aceea a fizicienilor, bincinteles in ipoteza in care el insusi ar fi o victimd
a lui Elonam, ca §i oamenii impotriva cirora, fird voia sa, se intoarce rodul gindirii
sale. Dar numai in aceastd ipotezi.

Tot din cauza caracterului atemporal si aspatial al actiunii §i a dublei calititi
atribuite eroului principal, se poate isca si o alta confuzie, ca aceea dintr-un articol
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semnat chiar in programul teatrului, de catre Petre Luscalov, care scrie, ¢a la un moment
dat ,planul problematic paraseste orbita lumii capitaliste si se dezvoltd — simbolic, fireste —
pe orbita realititii noastre socialiste®. Or, dacd e evident ci un om de stiinti cinstit nu
poate define puterea in condifiille lumii capitaliste, e tot atit de evident ci un stdpin
de sclavi nu poate fi conduciator in lumea socialista. De altminteri, intimplarile piesei lui
Lovinescu (cu aluzii directe la societatea capitalistd, la exploatare, isterie razboinica,
fascism) nu pot avea nimic comun cu o societate de oameni liberi, condusi de partidul
comunistilor.

Iati de ce, cred, ar trebui inlaturata sursa unor asemenea confuzii. Astfel, lucra-
rea lui Horia Lovinescu se va inchega fara echivoc, pe linia unui cald mesaj umanist.

* k%

Prin problematica si facturd, Omul care gsi-a pierdut omenia poate prilejui un
mare spectacol. Realizarea scenica a textului presupune insi invingerea unor dificultati
din cele mai serioase pentru orice colectiv. Aici nu e vorba numai de numarul perso-
najelor, dar si de faptul cd fiecare rol, chiar cel mai neinsemnat, trebuie si sune in
tesitura piesei ca solo-ul unui instrument intr-o orchestra simfonica. Intre protagonisti
§i masd existdi o permanentd interferenta, aceasta din urmd avind de jucat un rol ase-
mandtor cu al corului intr-un amplu oratoriu. Pentru reusita deplini a spectacolului e
nevoie deci, in afari de cei doi interprefi principali (Manole-Elonam), de mari actori
in personaje ce apar uneori doar intr-un singur tablou §i de o expresivd si continua
participare a maselor in scend. Transpunerea scenici presupune un ridicat nivel intelec-
tual al intregului ansamblu i, totodatd, un accentuat caracter popular. Stilul lucririi
cere tuturor o gamid de joc variatd §i nuantati, de la recitarea aproape imobila, de
cea mai mare simplitate, si pind la momente ce ating grotescul. Sint condifii ce mi se
par indispensabile pentru ca jocul simbolurilor sa transmita spectatorului, cu claritate
si cu intreaga lor forta dramatica, ideile piesei.

Pe scena Teatrului ,C. I. Nottara“ textul si-a gasit o valorificare limitati la
actualele posibilita{i ale trupei, cu unele creatii individuale interesante, cu momente
emotionante prin dramatismul lor, dar fara a reusi sa comunice, in intregul sau,
un autentic fior tragic. Spectacolul e marcat prin lipsa de unitate, fiind lucrat mai mult
pe secvente izolate si dominat de un amestec hibrid al stilurilor.

In componentele spectacolului pus in scena de Dan Nasta sint idei frumoase.
Astfel e cadrul plastic obfinut de Mircea Marosin prin manevrarea citorva birne cenusii,
sau muzica de scend compusi de Aurel Stroe (in special partitura cintiretului popular,
din picate insd goliti de dramatism prin interpretarea lui Nicolae Gafton, care nu a
dat expresivitate scenicd ideii muzicale). Plini de noblete e prezenta in rolul titular
a lui George Constantin. Mai ales pe masurd ce eroul descopera sursele erorii faptuite,
Constantin transmite acea caldd umanitate atit de proprie personalititii sale artistice,
culminind in tabloul final. Dar drumul spre umanizare e adesea simplificat pina la
monotonie si absentd. $i doar Constantin e capabil de o atit de mare varietate de
mijloace de expresic! Emotionanta, aparitia Ioanei Manolescu, ca si momentul intens
dramatic al Magdalenei Buznea ; inteligent si spiritual, Stefan Iordache (intreaga scena
a intilnirii intre Manole §i Omul mare negru e admirabil jucati). Minutios lucratd, ex-
primind precis sensul personajului, mai ales prima parte a rolului Elonam (Dan Nasta).
Cu toate aceste reusite, imaginea globala nu se incheaga intr-o tensiune continua, mig-
carea scenici e adesea exterioara si mecanica (larmarocul picatelor), tabloul Hofii e
confuz, si asta duce la diminuarea violenfei sale polemice. Desigur cd aici §i textul pune
serioase probleme in fata realizatorilor, cele doud tablouri fiind oarecum inafara actiunii
dramatice propriu-zise, reprezentind mai mult elemente de eseu filozofico-dramatic, ex-
primate printr-o metafora destul de complicata pentru marele public.

O problemi dificili a constituit-o realizarea scenelor de masid, de insemndtate
primordiala in spectacol. Cu tot ecfortul de disciplinare a corului vorbit §i a migcarii,
participarea acestui personaj colectiv ¢ conventionala.

Ca sa inchei: cred ca spectacolul Teatrului ,C. I. Nottara® reprezinti o expe-
rientda demna de apreciat pentru munca si devotamentul intregului aparat artistic gi
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tehnic al teatrului. Chiar dacd lucrarea lui Horia Lovinescu nu si-a gasit realizarea
deplind, s-au obfinut reusite partiale indiscutabile. Dezbaterea criticd, reactia publicului,
vor fi de folos atit autorului, in clarificarea unor sensuri, in eventuale concentrari de
text, deduse din confruntarea cu scena — cit si realizatorilor.

+,NU SINT TURNUL EIFFEL" de Ecaterina Oproiu
la Teatrul National din Cluj*

Dupd atit de apreciatul spectacol realizat la sfirsitul trecutei stagiuni de Ion
Cojar pe scena Teatrului de Stat din Piatra Neamt (din piacate intrerupt din cauza
transferdrii la Bucuresti a celor doi interpreti principali), piesa Ecaterinei Oproiu Nu
sint Turnul Eiffel isi continua seria la Nationalul clujean, dovedindu-si trdinicia si
intr-o altd viziune regizorald, servitd de alfi interpreti, temperamental diferiti de cei
dintii. Marturisesc ci ceea ce realizaserd Cojar, Ogisany si Eugenia Dragomirescu, in
plastica Adrianei Leonescu, mi se paruse atit de aproape de text, incit cu greu imi
inchipuiam un altfel de spectacol. SF: iatd ca echipa clujeana, sub directia de sceni a
Soranei Coroama, ne-a pregatit o surprizd, dovedind (pentru a cita oard ?) ce variate
pot fi modalitatile de a valorifica o lucrare dramatica, reusite egale depinzind exclusiv
de talentul, personalitatea si fantezia realizatorilor.

De data asta, .drumul vietii® celor doi tineri eroi principali (denumiti generali-
zator, desi nu abstract din punct de vedere al caracterelor, El si Ea) nu mai este infa-
tisat ca un perpetuum mobile pe o turnanti. Sorana Coroama a dat viatd metaforei,
mutind — daca mi-e permis si spun asa — turnanta in interiorul personajelor si
urmarind mai mult acest drum in evolutia lor, intr-un crescendo psihologic al conflic-
tului dramatic, de la o joacd de-a viata, la implicatiile grave ale ,pseudocomediei®.

Pornind probabil de la caracterul demonstrativ al textului, in care prezenta au-
toarei se simte mereu in spatele eroilor si intimplarilor, selectionate si conduse in sus-
tinerea pledoariei sale etice, regizoarea incepe spectacolul ,la vedere®, in ritmul vioi al
unei melodii executate de un pianist asezat in fosa orchestrei, si prezentind publicului
la rampd, intr-un fel de paradd vesela, echipa de actori care vor infitisa, in momente
de viati scenicd, lumea piesei. Conventia teatrali este declarati si prin faptul cd,
exceptind principalii interpre{i, o serie de personaje episodice (barbati, femei, batrini,
copii, voci, ginduri) sint incredin{ate aceluiasi grup de actori — A. Giurumia, Mona
Mircea, Bucur Stan — care, uneori chiar costumindu-se in fata spectatorilor, schiteaza
cu haz o diversitate de tipuri. Se stabileste deci, din capul locului, intre sald si
scenda, un ,joc de-a teatrul®, spiritual §i captivant, de natura sa stirneasca interesul
spectatorilor, sa-i integreze in spectacol. Se creeaza o interferentd intre un plan al
luciditatii si altul al poeziei dramatice, care ajuta pe spectatori sa descifreze metafora
scenicd. Si este un mare merit al regizorului, al scenografului M. Matcaboji si al
principalilor interpreti (tinerii actori Melania Ursu si George Mottoi) ci de pe o
imensa scena ca aceea a Teatrului National din Cluj, aproape goald (cu rare si strict
necesare elemente de decor), reusesc sa transmiti pulsul autentic, emotionant al vietii.

In spectacolul lui Cojar, drumul celor doi eroi pe turnante in continud rotire
sugera o anumita indirjire, un urcus anevoios, adesea lipsit de bucurii, sentimentul
implacabilei goane a timpului, care nu te lasi sa te opresti, c¢i te obliga sia mergi, sa
mergi, adesea cu rasuflarea taiata, chiar si atunci cind ai impresia ca te afli la capatul
puterilor. Dar turnanta sugera si un fel de monotonie, o senzatie de cerc inchis, greu
de sfarimat. Tonalitatea spectacolului devenea uneori excesiv dramatica si (grin anumite
accente grave ale Eugeniei Dragomirescu, ce dddeau, dec pilda, replicii: .Oameni buni,
oameni buni! Oprifi-va pulin! Trebuie sa traim!® o culminajie concluziva, si asta —
asa cum aratam §i cu prilejul premierei — deforma oarecum sensul piesei, cu atit mai
mult cu cit Ogdsanu f{inca in asemenea momente cu greu piept temperamentului dra-
matic al partenerei sale.

In spectacolul clujean, cei doi interpreti evolueazi pe ccea ce numeam la ince-
putul acestor rinduri ,turnanta interioara”, parcurgind o infinitate de meandre sufle-

. * Regia : Sorana Coroami. Scenografia : Mircea Matcaboji. Distributia : Melania Ursu  (Ea) :
George Mottoi (El) ;: Olga Bucitaru (Manti) ; Ligia Moga (Tanti) ; Al. Marius (Bitrinul domn). In alte
rolurt : Mariana Cornea, A. Giurumia, Mona Mircea §i Bucur Stan.
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o alternanti de bucurii s tristeti, pe un crescendo spiritual si tonic. Tinerii
intilnii int'imp]ilur pe drumul vietii se leagd, se ciocnesc, se despart, aprupiindu—sc
mereu nu numai de .soseaua nalionald®, dar de propriul lor ,drum mare”. Eroinei 1
se comunicd din ce in ce mai pregnant idealul jubitului, ar cuvintele acestuia {.Ju(nm
mei, dragii mei, vd daji seama ce noroc a dat pe capul meu ? Sa renasc orajul in care
m-am nascut !“) rdsund ca propria ei descoperire. Drumul spre aceasti descoperire a
propriei realiziri, a propriei fericiri, prin realizarea si fericirea comuna, este sugerat
aici in mod conventional doar prin citeva actiuni fizice ale actorilor, atunci cind textul
o cere (schitarea citorva pasi, apropiere, distantare, riminere in urmi, mers impreuna),
exprimind starile sufletesti corespunzatoare. Melania Ursu, care se afirma cu primul
ei rol amplu ca o actrita de mari i originale posi ati, joacd impotrivirea fetei la
planurile romantice ale baiatului cu un fel de incipitinare copildreasci. In situatiile
mai dificile cirora are sa le faca fala, interpretarea ¢ marcati de o nuanti de auto-
ironie, iar acel ,Oameni buni! Oprifi-vd!®, spus cu o fermecitoare disperare comica,
se leagia perfect de replici ca: .Eu n-am wvrut nimic.. nu vreau nimic.. Nimic..”, ac-
centul cizind pe rdspunsul unuia dintre personaje : Pdi, fetico dragd, daci nu vrei
nimic, de ce incurci, fetico, locul ?* Ci regia a urmirit consecvent o perspectiva tonici
a spectacolului o dovedeste si nuanta mai accentuat lirica a interpretarii lui George
Mottoi, care aduce in scena, pe lingd luciditate, o dozd de poezie cuceritoare izvorita
din pasiunea sa de a se dirui. Emotia evocirii orasului natal, bucuria de a-l1 vedea
reconstruit au fost admirabil de sincer jucate, dind o mare capacitate de convingere
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Melania Ursu (Ea) gi George Mottoi

acestui personaj, care-si giseste mereu o mnoud satisfactie, cutreierind prin ploaie, prin
vint, santier dupa santier, dar lasind in urma sa orase moderne, vi bucurie. Mo-
mentul de maxima intensitate devine acela al distrugerii ,sifoniero-prosperitatii®, al ne-
girii drumului facil a modului de viata preconizat de Batrinul domn (tip excelent
schitat de Al. Marius), de Tanti si Manti (Ligia Moga si Olga Bucataru), personaje
simbolizind mentalitatea inca prezenta a unei lumi apuse.

Si totusi...

Confruntind cele doud spectacole atit de diferit reusite, ma gindesc ¢it de mult
s-ar implini fiecare daca perspectivei tonic-poetice a celui de-al doilea i s-ar adiuga
ceva din accentele mai dure ale primului, §1 invers. Poate ca — cine stie? ! — celui
de-al treilea spectacol cu aceeasi piesd, pe scena Teatrului .Lucia Sturdza Bulandra®,
atit de izbutitele si originalele interpretari de pina acum sa-i serveasca pentru a im-
pleti mai organic ceea ce face in fond reusita Turnului Eiffel : o viziune robusta asupra
unei vieti cu destule complicatii si dificultiati, dar care merita sa fie traita, pentru ca
e stribituta de cea mai umana dintre bucurii: accea de a sti pentru ce triiesti.

Acest sentiment s-a transmis poate cel mai mult in bucuria de a juca, in spe-
cial a celor doi interpreti principali, Melania Ursu si George Mottoi. Ei au reusit sa-mi
lase in amintire imaginea unui tineret lucid, plin de poezie §i umor, comunicind firesc
— fara ostentatie — puritate §i demnitate omeneasci.

Traian Selmaru
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