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SIMBOLUL MARET AL REVOLUTIEI

Ca si in anii trecuti ,Concursul tinerilor artisti din teatrele dramatice® a
fost si in stagiunea aceasta un prilej de a sim{i pulsul regulat si impetuos al mis-
carii noastre teatrale. Este semnificativd alternanta manifestarilor care cuprind
intreaga noastri viatd teatralda in mod periodic : decadele dramaturgiei originale
si conctrrsurile de tineret. In fond, in fiecare an, putem si vedem in acest fel sta-
diul de rlezvoltare al dramaturgiei si teatrului mostru : ce a aparut nou, ce s-a dez-
voltat, ce mai este de combatut.

Si in acest an s-a dovedit ci increderea acordata tineretului este mai mult decit
indreptafiti. Din partea tinerilor artisti vin infuzii novatoare, un spirit care goneste
din teatru functionarismul artistic, o pasiune profesionald care nu o egaleaza decit
pe cea a maestrilor care i-au format.

Tineretea este impetuoasa si poate gresi, poate exagera, poate si se lase uneori
influentatd de profesionismul imbatrinit sau de mirajul spectaculozitatii excentrice.
Dar curentul principal al tineretii teatrului nostru si-a gasit fagasul unei creatii
inaripate, pasionati pentru ideile si spiritul vremii, dornica de o originalitate artis-
ticiA militanta.

Un argument, in sprijinul celor afirmate, este faptul cd printre cele mai bune
realizini ale ultimului concurs se numara trei spectacole care dovedesc maturitatea
artistici a teatrului nostru. Ne re erim la: Brigada I-a de cavalerie de Vs. Vis-
nevski, Piine si trandafiri de A. Salinski si Tindra garda dupa Fadeev.
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Alegerea pieselor in sine constituie insusi inceputul demonsiratiei mature a
tineretului. Trei colective de tineni si-au ales, singure, opere dintre cele mai repre-
zentative ale dramaturgiei socialiste, si-au luat singure sarcina grea de a da viata
scenicid unor drame care au tendinta de a cuprinde cit mai mult din viata sociala,
care oglindesc tendintele esentiale ale epocii. Cele trei drame fac parte din familia
tragediilor eroice care caufii sa incorporeze cit mai mult din realitatea sociali,
si sd expliciteze actiunea pnin pluralitatea planurilor ei de desfiasurare, si faca
sudura intre eroul principal si masi. Colectivele de tineri ale teatrelor ,,C. Nottara®“,
Municipal si National-Craiova, au ales drame contemporane menite si dea o ima-
gine istoricd asupra lumii.

Cele trei drame monumentale au o compozitie noudi, caracteristici dramei
socialiste, o morfologie dramatica specifica, folosesc procedee mnoi in zugravirea
eroului si a masei. Aceste ,tragedii optimiste* au solicitat cele trei colective prin
semnificatia lor istoric-revolutionarid si totodatd prin caracterul lor morfologic, prin
posibilitatile pe care le ofereau manifestirii avintului creator si inovatiei artistice.

Intre cele trei spectacole la care ne referim existd deosebiri importante de
structurda — ca de alifel chiar intre piese —, de viziune regizorala si de calitate
artistici. Doud din ele au fost premiate. (Tindra gardd, nu. $Si pe bunid dreptate)
Dar toate aceste trei spectacole sint semnificative ca manifestiri colective de arta,
si nu numai in sfera concursului de tineret, ci a ansamblului vietii noastre teatrale.

Dupé Tragedia optimistd, dupa Omul cu arma si A treia, patetica, Brigada
I-a de cavalerie aduce un spor de inovafie si originalitate in reprezentarea scenici
a dramei eroice.

Radu Penciulescu — care ne-a dat cu prilejul unui turneu al teatrului din
Oradea excelentul spectacol Ciocirlia — dovedeste o consecventd lidudabild, in ceea
ce priveste efervescenta sa creatoare, si totodatd o preocupare remarcabild pentru a
ghsi forme de expresie scenica, cit mai apropiate de spiritul si continutul operei
dramatice.

Rodica  Tdapalagd  (Liubov Victor Rebengiuc (Ohapkin)
Sevjova) in LTindira gar- . in ,Pline gi trandafiri* de
da&* dupd Fadeev — Teafrul A. Salinski — Teatrul Mu-
National din Craiova nicipal
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Scend din ,,Pline gi trandafiri de A_ Salinski, — Teatrul
Municipal ’

Victor Rebengiuc (Ohapkin) si Lucia Mara (Aniutka) i 1
§i trandafiri”, et
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Brigada I-a de cavalerie, scrisi inaintea epopeii Primul regiment naval al
Armatei Rosii regulate (Tragedia optimistd) — si reprezentatd acum pentru prima
oara la noi —, este o drami cu un specific deosebit. Ea nu contine eroi obisnuiti.
Eroii de felul ,Femeii comisar® mu au aparut incd in aceastd dramé, care oferad
o imagine ampld a maselor antrenate in evenimente hotaritoare, istorice, dar redate
prin episoade concrete, simple, extrem de sugestive.

Radu Penciulescu a avut o concepiie clari asupra piesei si o viziune regizo-
rald care a mers in intimpinarea specificului ei dramatic, scotind in eviden{d cu
mijloace ¢it mai simple semmificatia istoricd a evenimentelor. Preocuparea sa prin-
cipald a fost si giseascd mijlocul cel mai artistic, deci cel mai convingator pentru
a da viatad scenicid masei, imaginii ample a poporului. Regizorul a venit in intim-
pinarea modalitatii literare a dramei, incercind sd realizeze scenic imbinarea dintre
simplu si alegoric pe un fond dramatic sustinut, dind curs indicatiei autorului: ,Pe
scena va figura masa si in acest torent, in prezentarea vietii ostasilor de pe front
va apare din c¢ind in c¢ind individul. Drama personald a lui Ivan Sisoev sau a lui
Sidorov nu intereseazid. Intereseazi locul lui Ivan sau Sidorov in mars, in lupta,
in actiune®. Regia nu s-a limitat la ardtarea locului pe care il ocupd Sisoev si cei-
lalti eroi in cadrul evenimentelor istorice, ¢i a ciutat s& imprime imaginilor sce-
nice o mare profunzime realistd, incadrind evenimentele s§i oamenii in complexi-
tatea procesului istoric, in unitatea ideologicd a actiunilor, a tendinfelor sociale.
~Povestitorul“ a fost ridicat la mivelul unui erou simbolic care indruma existenta
eroilor, care dirijeazd actiunea, devenind glasul constiinfei care a indrumat poporul
in dramatica inclestare,

Este impresionantd in acest spectacol unitatea de conceptie, inmanunchierea
tendjnte!m' si modalititilor artistice ale regizorului, scenografului si interpretilor. In
.viziunea scenografici (Tony Gheorghiu) s-a materializat insasi intenfia regizorului
de a crea desfasuranii actiunii un spatiu larg, de a folosi conventia in sprijinul
imaginii globale a spectacolului. Sugestia, metafora scenicd au caracterizat momen-
tele cele mai importante ale dramei si In aceasta s-a manifestat spiritul inovator
al regizorului. Scene cum este aceea a venirii voluntarilor in Armata Rosie, reali-
zatd intr-un contratimp de miscare, ,povestitorul® urcid in partea cea mai inalia
a practicabilului, dominind scurgerea impresionanti a ostasilor (prin dreapta si
stinga practicabilului) ; sau cea a perindarii armatelor revolutionare a céror pre-
zentd o ghicim doar din intrebirile ,povestitorului® si raspunsurile ce vin de de-
parte din afara scenei, au dat spectacolului o mare capacitate emotionala.

In spectacol, elementele auxiliare, lumina, plastica miscarii, sunetul, muzica
au fost folosite cu parcimonie, completind intotdeauna imaginea sintetica teatrala
la care a nazuit regizorul. Un element care a contribuit la inchegarea compozitio-
nald a spectacolului a fost ritmul, grija pe care a manilestat-o regizorul — indeo-
sebi in prima parte si din pacate prea putin in cea de a doua a spectacolului —
pentru desfasurarea ritmicd a actiunii ca un element de sudurd al episoadelor
dramatice.

Pe calea urmati de colectivul de tineri ai Teatrului ,C. Nottara“, pe calea
artistica aleasd de talentatul regizor Radu Penciulescu se poate intilni teatrul cu
adevaratul spirit inovator,

De la premise aseméanitoare a plecat si tinara regizoare Valentina Balogh
de la Teatrul National din Craiova. Spectacolul Tindra Gardd s-a bucurat de spri-
jinul unei scenografii (Jules Perahim) care nu constituia numai o modalitate pentru
crearea unor spatii de joc si valorificarea plasticAi a miscarii grupurilor in scena,
ci contribuia efectiv la concenirarea actiunii dramatice, la evidentierea intensitatii
momentelor dramatice.

Spectacolul Teatrului National din Craiova avea — datd fiind natura dramei
reprezentate — sarcini specifice, Viziunea regizorala s-a redus insi la preocuparea
pentru forma exterioard a spectacolului, pentru fluenta plastici a acestuia. Or, -
dramatizarea lui Ohlopkov — si ea o drama eroica — are in centrul ei un erou
dramatic complex, Tinara gardid insisi, dar care nu se poate constitui ca o imagine
mchegaté si semnificativa, decit daca fiecare membru al ei isi cistigd personalitatea
scenicd. Preocupatd de aspectul exterior, regizoarea a construit scene, OOTﬂﬂ)Othll
episodice, dar a neglijat latura interpretativa. In mésura in care regizorul nu-gi
bazeazd viziunea de ansamblu a spectacolului pe natura vie a actorului, pe posi-
bilitadfile acestuia de relevare a fondului uman, se produce o ruptura care duce la
o discordanta regretabild intre confinut si forma.
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Modul in care Rodica Tapalagad sau Andreia Nistisescu au interpretat rolu-
rile Liubei si Ulea Gromova puteau fi un indiciu pentru regizoare cd spectacolul
nu se poate realiza in afara vietii spirituale a eroilor.
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In sfirsit, cu Piine si trandafiri entuziastii tineri ai Municipalului au fmbo-
gatit repertoriul teatrului cu un mou spectacol eroic, caruia ii reprosam insa, printre
altele, solufionarea cadrului plastic. Regizorul (G. Teodorescu) a acceptat un
decor greoi, care inchide scena, care limiteazi spatiile de joc si care da o atmos-
ferd sumbra, Cadrul plastic este in totald contradictie cu natura dramatici a piesei,
cu desfasurarea larga si multipla a actiunii, cu insusi suflul revolutionar care stra-
bate stepa intinsd a Altajului. Este greu de inteles cum regizorul, care s-a descurcat
cu pricepere in labirintul actiunii dramatice si a fiacut evident mesajul piesei, a
acceptat un decor (N. Savin) potrivnic insesi intentiilor sale regizorale. Cici G. Teo~
dorescu si-a concentrat atenfia in aceeasi méasura si asupra fondului general al
spectacolului, a miscarii de mase pe care o implicd lupta revolutionard, si asupra
laturii interpretative, Piesa lui Salinski are multe personaje pnincipale, caractere
dramatice complexe pe care se sprijind edificiul dramei. Tinerii actori ai Mumnici-
palului au avut prilejul si interpreteze eroi dinamici, cu o existentd dramatica
plind de contradictii, s& dea viatd unor ciocniri de sentimente si interese in care
se calesc oamenii noi.

De data aceasta, cheia succesului spectacolului a stat in interpretare. Munca
pasionatd, talentul si entuziasmul cu care tinerii actori au dat viata rolurilor au
contribuit in primul rind la construirea caracterelor si a imaginii de ansamblu a
speotacolului. Compozitiile lui Victor Rebengiuc (Ohapkin) si Petre Gheorghiu
(Tiunov), realizarile lui Octavian Cotescu (Ivuskin), Gilda Marinescu (Liuba), Lucia
Mara (Aniutca), Vasilica Tastaman (Liza), George Oancea (Petka) si ale celorlalti
sint dovada bunei orientari a scolii dramatice actuale, Toti acesti tineri actori sint
creatii ale teatrului nostru contemporan, ale spiritului nou care se afirmé in teatrul
nostru, unde pasiunea pentru teatru e revolutionara, iar dorinta de inovare, de
asemenea revolufionara.

Iatd secretul acestor spectacole inegale dar impresionante, care au ridicat pe
scene simbolul maret al revolutiei.

Scend din ,Tindra gardd" dupdé Fadeev — Tealrul National
din Craiova.
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