PROBLEME SI CAl ALE EFICIENTEI ARTISTICE

Mircea Alexandrescu

UNDE ESTE INOVATIA?

Se vorbeste tot mai staruitor despre spectacole in care s-ar urmari ,,inovatia“
in privinta montérii scenice. Vedem spectacolul, cautim si-1 judeciam in fel si chip,
il revedem si nu intotdeauna ne putem da seama in ce constid inovatia si, mai ales,
la ce anume a ajutat ea realizatorilor spectacolului (in méasura in care nu acceptim
drept buni ideea ci inovatie ar fi tot mai abundenta recurgere la unele extrava-
gantfe, ca de pildd aducerea actorilor din sald, fara ca acest lucru sa fie indicat sau
necesar textului piesei, mentinerea scenei in semiobscuritate pentru a putea folosi
exasperant de mult reflectorul de urmarire ete.).

Din vizionarea si analizarea unor spectacole, apidrute in ultima vreme sub
acest semn al inovatiei, se pot deduce o seamid de constatari utile pentru realiza-
torii de spectacole, utile, in primul rind, prin aceea ca le-ar putea lamuri lor si
altor regizori calea spre reala aflare a inovatiei in spectacol.

Liubov Iarovaia este una din capodoperele fondului de aur al dramaturgiei
sovietice, In centrul acestei piese, construiti pe analiza puternici a unor caractere
profunde si foarte complexe, se afli drama celor doi soti Iarovoi. In clocotul revo-
lutiei, unitatea ce exista pe planul familiei, se destraméa in diversiunea ce apare in
caracterele lor, Liubov pasind sincer pe calea deschisd de revolutie, sotul ei apucind
cealalti cale, a contrarevolutiei. De aci izvoriaste drama. O piesd, asadar, care pu-
nind in centrul atentiei preocuparea de analizd a unei puternice drame analizate
prin prisma fenomenului social si psihologic, se scuteste de alte trimiteri, preferind
ca obiectivul principalei observatii sd patrunda adinc in alcituirea launtricid a eroi-
lor ei. Este o drami in care observatia autorului si reflectarea ei in replici este
generatoare §i de dinamism si de atmosferd, oferind in acelasi timp o puternica
frescd prin galeria de personaje adiacente, pe care autorul le-a incidrcat cu fluxul
eposului eroic caracteristic epocii revolutiei.

Regizorul Teatrului de Stat din Oradea a intentionat, probabil, si acorde
acestei piese un alt climat decit cel pe care-1 solicitd ea, un alt ritm si un alt tempo.
In genere a urmairit altceva decit cerea textul. Existi o singurd intrebare pe care
ne-o punem, dupd vizionarea acestui spectacol : ori regizorul Dan Alexandrescu si
scenograful Valeriu Moisescu, (pe care-1 citez pentru ci are o mare contributie la
montarea acestei piese), n-au inteles care sint datele textului, ori au vrut sa trans-
forme structura, atit de temeinic asezati a acestei piese, pe firavul fundament sus-
pendat pe scéari si piloni, pe care au inteles sd aducd in spectacol textul lui Treniov.
Caci, in adevar, regizorul Dan Alexandrescu a folosit o succesiune de planuri eta-
jate, legate intre ele printr-un sistem de scari, cu ajutorul carora au urcat necon-
tenit in scend, absolut toate personajele, principale si secundare, pozitive si nega-
tive, in toate sensurile si necontenit, intr-o miscare trepidanta, ba chiar haotica,
miscare care a derutat spectatorul, inecind orice fel de intentie de demonstrare
scenici a vreunei idei din text. In asa fel, incit, dintr-o puternici drami intim-
plata in zilele revolutiei, dintr-o piesid in care personajele sint caractere puternice,
cu ajutorul cdrora si numai cu ajutorul carora autorul isi demonstreazi mesajul,
Liubov Iarovaia a devenit o piesd de miscare foarte alerti, o demonstratie de apti-
tudini echilibristice ale actorilor, intr-un iures nu totdeauna motivat. Prima consta-
tare care i s-a impus spectatorului, a fost aceea a inexistentei unor caractere si
doar a prezentei unor foarte miscitoare siluete, nedefinite prea bine din punct de
vedere tipologic, ce au devenit astfel simple elemente de culoare ale unui fundal :
alcituit dintr-un panou reprezentind un tinar si o tinara luptitoare pe baricadele
Revolutiei din Octombrie. A socotit oare regia cad prezenta acestui simbol material
este suficientd si capabild si redea ea singurad climatul eroic al piesei si fluxul ei
revolutionar, pentru ca la adapostul lui piesa lui Treniov si capete o desfasurare
dramaticd, dar mai ales dinamica, rezultatd din miscarea abuzivd a grupurilor si
personajelor ?
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Desigur, regizorul si scenograful siu au recurs la aceastd modalitate de mon-
tare scenica a piesei Liubov Iarovaia, cu gindul de a oferi publicului un spectacol
dominat de intentii innoitoare. Nu putem decit si salutim inteniiile innoitoare, in
masura in care ele sint rodnice si efective. Si nu pot fi rodnice si efective, atita timp
cit ignorind specificul, structura si cerinfele piesei lui Treniov, in cazul de fata,
regizorul a transformat aceastid drami cu caracter eroic, cu analize psihologice,
cu puternice conflicte launtrice ale personajelor (care necesitau cel putin o zibo-
vire asupra unor momente in care tot dramatismul este redat prin monoloage foarte
dramatice si foarte sincere), intelegind s-o transfere din cimpul unei astfel de drame,
in acela al umei fresce animate.

Dan Alexandrescu a cautat si inoveze schimbind genul piesei. A facut acest
lucru cu bunéstiintd si n-a cules roade prea bune. Constantin Vancea de la Tea-
trul de Stat din Resita a avut inaintea sa textul piesei lui Arbuzov Cale lungd, pe
care autorul a denumit-o foarte sugestiv, comedie liricd. Regizorul resifean a ciutat
sd dea o interpretare, poate sui generis, acestei denumiri a piesei, ba. chiar si de-
paseasca cu totul intentiile autorului, facind din comedie, farsa, si din atributul ei
liric, divertisment muzical. Dar asta nu a fost tot. Directorul de scend era pornit
pe schimbéri. A recurs, de pilda, la metoda — si moda — de a aprninde necontenit
luminile din sald si de pe scena si de a indruma actorii s vorbeascd din sala, prin-
tre scaune, sau din us$i, socotind ca in felul acesta, spectacolul va deveni mai atra-
gator pe plan artistic, mai convingator pe plan ideologic.. Dintr-o piesd a carei in-
trigd are la bazid un conflict dramatic serios, tratat in tonuri comice, Cale lungd a
devenit insa, astfel, o indelunga si siciitoare sterila folosire de mijloace consacrate
ca agitatorice, in paguba conturarii personajelor. Acestea n-au izbutit si se caracteri-
zeze si din pricina unei abuzive aplicari a mastilor carnavalesti ce se voiau grotesti,
dar reuseau si fie hidoase. Eroicii constructori ai metroului din Moscova — per-
sonajele piesei lui Arbuzov — caracterizati prin masti de carnaval! E prea de
tot. Si prea putin, chiar daca regizorului nu i s-a revelat expresia scenici potrivita
ceruta de textul si sensul piesei.

Se mai intimpla uneori ca texte profunde si riguros construite si nu satis-
faci totusi exigen{ele spre innoire ale vreunui regizor. Si atunci asistim la o in-
terventie a acestuia in insisi structura textului, fie prin adiugiri, fie prin omiteri
cu tile. La Teatrul National din Cluj, regizorul Constantin Anatol a considerat de
datoria lui si facid unele supliniri de text, prezente pe parcursul desfasurarii spec-
tacolului Aristocrafii de N. Pogodin, prin adaugirea unor motto-uri la fiecare ta-
blou, considerind ca prin asemenea adiugire la text, va sintetiza ideea respectivu-
lui tablou. In realitate insi, de cele mai multe ori, respectivul motto proiectat pe
un ecran ce se lisa si se ridica de fiecare datd, inaintea celor mai bine de 30 de ta-
blouri pe care le are piesa, aceasti condensare a ideii din text, departe de a se
produce, nu arareori a deservit-o vadit. $i iatd eum : inaintea tabloului in care
Costea capitanul, iese lingd gardul taberei spre a lua o sticld cu rachiu, spre a o
fura mai bine zis, unei tarénci ce venise sad i-o vindi, pe ecranul coborit din ta-
vanul scenei se citeste urmitorul motto: ,Milueste doamne, pe cei ce insali pe
aproapele lor, la drum de seard, pe drum de tard“. O alta mostri de adiugire a
unei iraze care este departe de a se incadra in spiritul textului: ,Intr-o incipere
izolata, cartoforii si eroicul lor cipitan trec prin clipe grele“, Si care sint aceste
clipe grele? Se ridicad cortina si in scend apar respectivele personaje in frunte cu
Costea capitanul, angajati cu totii intr-o pasionatd partidi de carti care dureazi o
buna bucata de vreme, dupi care se intimpla o inspectie a aparatului de pazi,
fenomen obisnuit pentru cei supusi R.U.R.-ului (Regimului de unitate represiva).
Am putea culege si alte exemple de acest fel din acest spectacol.

Daca cortina ca obiect material ar fi devenit inutila in sala de teatru, bine-
inteles ca ea ar fi disparut pina acum de multd vreme si n-ar mai {i rimas poate
decit amintirea ei. Dar ea s-a dovedit in existenta teatrului tot atit de necesara ca
si sala insasi, si chiar dacd poate si stea prea bine suspendati in tavan, folosirea
ei este obligatorie cel putin la textele care nu prevad o altd modalitate. Unii regi-
zori insa sint de péarere ca nu mai are ce cauta nici chiar acolo unde autorii texte-
lor pe care vor sa le aducd in scend, nu au prevazut neutilizarea ei, De aci se naste
o intreagd lupti intre spectacol si text care, adesea, di nastere unor situafii destul
de dramatice pentru spectatori. Regizorul Eugen Aron de la Teatrul de Stat din Bo-
tosani a considerat-o de prisos in montarea scenicd a piesei Orasul visurilor noastre
de Arbuzov, dupid cum a considerat de prisos si limitarea spectacolului la spatiul
scenic §i chiar la spafiul salii. $i, pentru a imprima eroilor piesei nota de iures
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tineresc i-a avintat pe interpreti de pe scend pind in foaier si inapoi, lungind si
diluind in acest chip conflictul dramatic, care nu s-a putut inchega nici pe scena,
nici in sald si nici in foaier, ¢i a rAmas pe undeva poate, in cugetul regizorului si
in mod cert, al autorului textului. Dar textul se razbuni si el, pentru ca fiind cons-
truit pe acte si tablouri, si {inind seama de modalitatea clasici de delimitare a lor
pe scend, prevedea cortind. Asa ca, dupd un inceput fara cortina, asistam la o la-
sare de cortinid la tablou, pentru ca la sfirsit de act sd raminem idardsi in fata sce-
nei goale, deveniti asa deodati dezolant de goala si de fara sens. Si in noianul
acesta de schimbari cu orice pret a modalitatii teatrale, grija pentru conturarea
personajelor a ramas, cum era si de asteptat, pe un plan cu totul si cu totul se-
cundar, in asa fel, incit eroicii comsomolisti ce-au ajuns pe malurile Amurului, au
apéarut palid si fard un destin dramatic urmarit si concretizat pe sceni.

Harry Eliad de la Teatrul de Stat din Ploesti s-a lasat tentat si el tot de
desfiinfarea cortinei, la piesa Fiul rdtdcitor de Egon Rannet. Dar pentru el aceasta
desfiintare a cortinei a fost obiectul unei pregéitiri speciale, menita sa aclimatizeze
spectatorul cu atmosfera si personajele piesei, asa incit, inainte de inceputul pro-
priu zis al actiunii dramatice, asistim la o perindare prin scena deschisd aproape
a tuturor personajelor, bineinteles fara a avea replicd. $i pentru a suplini lipsa de
replicd, regizorul a recurs la o ilustratie muzicala, elegiacd si nepotrivita de fapt
piesei. Ni se va spune ci in intenfia lui de a familiariza spectatorul cu piesa, regi-
zorul a ciutat si ,inoveze* spre a usura perceperea textului. Prin felul in care a
ficut insd aceasti innoire a spectacolului, a dovedit cA nu a pornit de la text, ci
impotriva lui. El a ciutat si-i creeze la inceput o atmosfera pe care declansarea
propriu zisd a actiunii a repudiat-o, pentru ca, mai apoi, sa renunte cu totul la in-
tenfia de innoire odatd cu sfirsitul de act, cind inspiratia si fantezia regizorald au
cedat in fata imperioasei mecesitafi a lasarii de cortina.

k%

Dintr-o seami de spectacole pe care le-am vizionat cu intenfia de a retine tot
ce putea si insemne inovatie in spectacol, am descoperit fard indoiald, unele care
isi meritau denumirea de inovatoare in materie de arta spectacolului. Altele insi,
care fac obiectul acestui articol, au dovedit o insistenta si ostentativa prezenta regi-
zorala dincolo de limitele textului, pentru a demonstra cu orice pret ,originali-
tatea® celui ce aducea textul pe sceni, si nu originalitatea textului in sine. Or,
nimic nu este mai ostil ideii de inovatie in arta spectacolului decit originalitatea cu
orice pret a regizorului, originalitatea ca scop in sine. Asemenea originalitate are
ca urmare o cu totul conventionald imagine scenicd, si in ultima analizi devine
pseudo-inovatie.

Ceea ce poate calduzi pe un regizor in aducerea pe scend a unei piese, indi-
ferent de gradul siu de atasare la ideea inovatiei in spectacol, este in primul rind,
respectarea cu fidelitate a principiului, dupid care textul primeaza, si c¢a, cu cit
regizorul se sprijind mai consecvent pe o inalti ideologie, pe principiul partinic,
el obtine o analizd mai aprofundati, iar mijloacele cu care poate da expresie sce-
nica situafiilor si conflictului, se amplificA pe masura adincirii textului, iar fan-
tezia si originalitatea regizorului se determina pe misurd ce acesta afla cheia re-
gizorala a unei opere dramatice.
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