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Dczideratc

De cind am rdmas fard casa noastrd cu sacre amintiri, s-au perindat citiva
<directori care n-au uitat sd& ne transmitd, prin programul lor, grija nemdasuratd
de a ne reclddi teatrul, de a ne realiza visurile. Dupéd ce batrinul teatru nonagenar
s-a prabusit sub bombele dusmane, vechea gardd a Teatrului National a trebuit sa
vadd cu durere cum o parte din cadrele ei au fost desprinse pentru a forma nucleul
altor teatre. Era normal sid se purceadd la o reimprospdtare a cadrelor teatrului,
prin aducerea altor elemente valoroase de pe alte scene. Dar criteriile n-au fost
‘tocmai fericite in selectia efectuatd, nici la asa-zisul ,export" si nici la ,import™.

In mod normal, colectivul Teatrului National ar fi trebuit sd se consolideze,
in scopul de a realiza cea mai puternicd formatie de teatru, deoarece aci se pastra
—- prin vechiul nucleu — traditia teatrului rominesc. Pentru aceasta, era necesar
sd fie readuse dinafard, mai intii, vechile cadre ,nationale", care se refugiaserd
pe scenele teatrelor particulare. Ar fi fost un fel de ,intoarcere a fiului risipitor"
pentru cd — sd recunoastem — aceste valoroase elemente au pérasit prima noastra
scend, atrase de mirajul ,capitalist” al scenelor particulare. S& nu uitam, bundoara,
ca gajul pe trei seri al unui actor din teatrul particular era egal cu salariul pe
o lund al actorului de la Teatrul National! §$i cu toate acestea, majoritatea
marilor actori nu si-au paréasit scena lor siracd, dar dragd. In altd ordine de idei,
trebuiau sd fie incadrati in acest colectiv tinerii cei mai bine inzestrati si cei mai
epropiati de stilul clasic al Nationalului; iar dintre actorii celorlalte scene, cei care
se puteau incadra traditiei si educatiei artistice a batrinului colectiv. In felul acesta
s-ar fi consolidat si alte colective puternice, aldturi de National, organizate pe
stiluri bine definite.

Din cauza mutafiilor fdcute in Teatrul National, actori de stilul Nationalulu
nerechemaii sau indepartati — dintr-un motiv sau altul — au fost nevoiti sa-si
daruie talentul pe alte scene. Aceastd imprejurare n-a rdmas fara inriurire asupra
moralului lor, deoarece fuseserd in mod arbitrar desprinsi de ldcasul lor de arta
unde au lésat amintirea unor valoroase creatii — pentru a deveni ,corepetitori*
intr-un colectiv prea tindr; actori tineri valorosi, asijderea, au fost indepartati,
desi le revenea sarcina de a prelua linia marilor lor inaintasi in viatd, lingd care
era firesc sd joace pentru a-si insusi astfel — si numai asa — marea traditie .
si, ce este mai grav, singurul regizor detindtor al traditiei Nationalului si al scolii
marelui nostru regizor Paul Gusty, lon Sahighian, a fost indepartat, in anii lui de
maturitate, din mijlocul unui colectiv in care crescute si se formase.
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» Fard sald de teatru, fidrd o conducere unitard (cifi directori, atitea conduceri),
in care directorii s&-si treacd unul altuia féclia, cu un colectiv risipit si mozaicat,
cu regia lipsitda de sprijinul direct al singurului legatar al scolii Nationaluiui, Tea-
trul National nu putea redeveni el insusi. Este adevdrat cd in colectivul nostru s-au
incadrat actori de certd valoare si regizori buni dinafara cadrelor noastre vechi,
dar simtim lipsa celor mai sus semnalati, care reprezinta linia traditiei primei noastre
scene. Nu trebuie s& ne incdlzim pind la incandescentd de succesul nostru la Paris.
Un succes mare, evident, dar care nu face decit sd confirme cd Teatrul National
si-a regasit, in spectacolele transportate la Festivalul International, linia lui fireasca.
Privit insd in activitatea lui globald, Teatrul National prezintd o varietate de stiluri,
de multe ori in acelasi spectacol, un repertoriu sdrac si inconsistent, o indisciplina
fde muncd si — ce e mai grav — generatii de actori nesudate ori sudate artificial.
Ce sd@ mai spunem de acele spectacole care, datoritd succesului lor de ,casad"
(Gaitele lui Al. Kirifescu), nu mai sint supravegheate, merg in virtutea inertiei si,
de la un spectacol la altul nu se mai intilnesc aceiasi actori in scena ! Mai poate
prezenta un asemenea spectacol garanfia unei expresii artistice ? Ma indoiesc.

Unde este marele repertoriu de altddatd, care determina atit de riguros profilul
Teatrului National ? Orice stagiune incepea cu un mare clasic romin (Alecsandri,
Hasdeu, Caragiale, Delavrancea, Davila, Sorbul, Peretz etc). Nu lipseau nici marii
clasici universali, care nu trebuiau sa astepte un an in repetitii. Niki Atanasiu, intr-un
articol (publicat in ,Lupta de clasd" nr. 10/1956) constatd cu améréciune cd avem
un repertoriu ,,pe hirtie*, si acela alcatuit in pripd: ,Conditiile de realizare Insa,
posibilitdtile practice nu au fost pregétite din timp, nu au fost studiate temeinic.
Figureaza intr-adevar in acest repertoriu piese de Ibsen, Shaw, Shakespeare, Moliére.
Dar existd oare timpul si conditiile necesare pentru pregatirea lor in aceastd sta-
giune ?* Pe de altd parte, literatura originald contemporand isi face cu greu drum pe
prima noastrd scend. De ce ? Nu cumva pentru cd regizorii nostri studiaza piesele
acestea gindindu-se numai daca ,merg“ sau nu spre premii de stat ? Nu cumva
fug de lucrarile dramatice originale contemporane si se refugiaza la clasici pentru ca
li e teama de rdspunderea profesionald care, evident, e mai mare, sub raport regizoral,
pe un material virgin, decit pe drumurile amplu bétute ale clasicilor? Ori, poate
fiindcd o parte din literatura aceasta e incd slabd, schematicd, cu temele si per-
sonajele trase in serie ? Cred ca aceste ipoteze au un simbure de adevédr. As vrea
sa semnalez un fapt ingrijorator, referitor la ultima ipotezd, anume un fel de
~misoginism“ de creatie al autorilor nogtri dramatici, care — asa cum il semnala
mai de mult Gorki, intr-o discutie pe marginea literaturii tinere — se face sensibil
prin lipsa femeilor sau slaba lor participare ca personaje ale dramaturgiei noastre.
Prea multe piese cu prea multi barbati si prea putine femei. Oare, femeia nu s-a
emancipat decit in viata cea de toate zilele ? Nu cunosc capodopere care sa nu
aibd femeia ca izvor de sentimente si element-nucleu in desfasurarea conflictului.
Ce dumnezeu? ! Autorii nostri au uitat sd ijubeascd? Sid invete atunci de la clasici,
ca Shakespeare, Moliére, Racine, Cehov, Tolstoi, Alecsandri...

Ipotezele expuse mai sus (si care marcheazd criza noastrd de repertoriu) pun, in
ansamblu! lor, problema consiliilor artistice. Daca fiecare din aceste ipoteze, luate
in parte, scoate in evidentd responsabilitatea regizorului sau a autorului dramatic,
ce hram poartd atunci consiliul artistic, in care sint intruniti laolalta autori, critici,
actori, regizori si directorul de teatru ? Consiliul artistic al Teatrului National este
direct rdspunzétor de stadiul actual al repertoriului, fiind lipsit de un sistem practic
de lucru, bine determinat. Repertoriul, asa cum s-a procedat pind acum, nu s-a
facut niciodatd plecind de la profilul teatrului. De altfel, Teatrul National nici nu
a izbutit pind azi sé-si facd un profil al sdu. Repertoriul se face pe regizori. Daca
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cconducerea teatrului nu va iesi de sub influenta acestui primat exagerat al regi-
zorului, in teatrul in care pinad si contabilul este mai ascultat decit actorul, Teatrul
National va ajunge sd sd tirascd ca o reptild, in loc sd-si ia zhorul de wvultur pentru
care a fost harazit.

Repertoriul nu trebuie sd se facd nici pe puterile regizorului, nici pe criteriul
ghicitorii ,a fi sau a nu fi premiat de stat", cum se procedeaza acum, nici pe
mteresele ,vedetelor, asa cum se proceda altddatd. Repertoriul trebuie intocmit
pe profilul clasic al Teatrului National si pe posibilitatile actorilor. Acestia trebuie
utiliza{i pe masura valorii lor si in mésura in care sint cei mai solicitati de rol.
Este necesar, in acelasi timp, la distribuirea elementelor tinere, sa se f{ind seama
de pregatirea ,cadrelor de schimb". Amintesc, intre altii, de directoratul lui Corneliu
Moldovanu, cind s-a vdzut preocuparea de crestere a actorilor generatiei urmatoare,
care trebuia sd inlocuiascd pe marii maestri in viatd. Cei tineri erau pusi sd joace
alaturi de modelele lor, sd le dubleze pe acestea, ca sd-gi insuseasca astfel mdiestria
necesard. Asa a fost format George Calboreanu alaturi de C. Nottara ; Al. Critico,
alaturi de Aristide Demetriad; cel ce semneazd aceste rinduri, aldturi de N. Soreanu;
G. Baldovin, aldturi de V. Toneanu; asa a fost pregatit Ion Sirbu, aldturi de Iancu
Petrescu ; lon Manu, aldturi de Belcot...

 Marii nostri actori n-au fost si nu sint pusi in valoare de repertoriul actual
51 s-a creat, in mod indirect, o falsd pozitie a tinerei generatii si o si mai falsa
teorie a succesului in teatru; neavind de unde invata, de vreme ce actori mari ca
Eéltateanu s-au risipit de multe ori in roluri episodice, tinerii nostri actori socotesc
ci succesul in teatru se datoreste vinatorii de roluri prime. Jardsi il citez pe Niki
Atanasiu, care atacd frontal problema generatiilor in teatru: ,Existd incd la unii
tineri pérerea cd marii actori ies la iveald la noroc, atunci cind sint incercati in
marile roluri. Se poate intimpla si asta. Dar, de obicei, mdiestria actoriceascda se
capdtd printr-o muncd asidud, indelungatd si tenace, prin invatdtura si maturizare,
prin studierea creatoare a maestrului preferat”. Acelasi lucru ii invatdm si noi,
dascélii, la Institut, pe viitorii actori care, cind au ajuns in teatru, nu mai dau peste
maestri decit la casierie, in ziua lefei.. A studiat cineva in Teatrul National tehnica
creatoare a marilor actori din vechea gardd ? Nu zic a.. maestrilor, fiindcd la ora
actuald, sint prea mulfi maestri in teatru, in special in jurul a 30 de ani (nu de
teatru!). Nu s-a gindit nimeni s-o facd. Dar ce sd& mai vorbim, cind presa de
specialitate e plind de mdiestria tuturor, a regizorilor tineri si foarte tineri, a
scenografilor etc., numai de mdiestria actorilor nu se scrie uneori decit ,,post
mortem®. Constat cu surprindere cd, peste tot, regizorul este socotit o ,personalitate
complexd”, ca si cum actorul ar fi lipsit de personalitate. Nu cred cd aceasta
~personalitate complexa", pe care a capéitat-o regizoarea M. Sadova, i-a lipsit actrifei
M. Sadova. S-a spus mereu cd lancu Petrescu era un actor incult si fard perso-
nalitate. Este o eroare gravd si o cumplitd injurie ce i se aduce acestui mare actor,
care n-ar fi fost atit de mare, dacd nu avea o mare personalitate artistica, datorita
careia actorul acesta a dat autenticitate plasticd si profunzime de gindire eroilor
pe care i-a intruchipat.

Teatrul National se deosebeste de toate celelalte teatre apuse sau in viata,
prin tradifia lui. Dacd insd repertoriul se face ignorind linia acestei traditii, daca
teatrul nu mai are un profil ci mai multe, daca actorii mari — depozitari ai acestei
tradifii — sint cu economie utilizati, probabil fiind socotiti... casabili, dacd condu-
cerea teatrului si consiliul artistic sint sub influenta teoriei ,personalitatii complexe"
a regizorilor, dacd nu se continud in teatru munca pe care au dus-o profesorii cu
elevii la Institut — atunci ceea ce a mai ramas din mostenirea vechiului Teatru
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National se va irosi cu timpul, iar Teatrul National va deveni un teatru oarecare,.
fard un stil propriu si fara un rol cultural specific.

O problem# asupra céareia trebuie sd se insiste este problema tineretului. Intim-
plator, cifiva din actorii Teatrului National sint si profesori la Institut, unde au
pregédtit citeva serii de actori tineri, actualmente in cadrele Nationalului si ale altor
teatre. Noi i-am invédtat intr-un fel, iar Teatrul National (si teatrele, in genere)
le-a sters multe din invatatura noastrda. Mie mi-a dat mult de gindit constatarea
pe care am facut-o aflindu-ma in fata unor actori tineri care nu mai péstreaza
aproape nimic din etica artisticd a studentilor de ieri. Ce s-a intimplat ? Nu cumva
noi i-am indrumat gresit, invatindu-i sa nu fie multumiti de munca lor niciodata,
sa4 considere cad viata actorului e prea scurtd pentru a-si insusi toate tainele
maiestriei, sd& invete de la maestrii lor, s& nu uite cd arta care nu se dezvolta
pe o disciplind personalda nu se poate realiza ? Sau, poate, au prins in teatru nara-
vuri care vor lisa urme in generatia tindra, si anume: ingimfarea dupd primul
succes, goana dupd roluri mari, fuga de ucenicie, ireverenta sau lipsa de interes in
fata maestrilor, indisciplina in repetitii si spaima ori refuzul de figuratie, desi figuratia
a fost totdeauna scoald pentru marii actori.

Cine a gresit ? Eu cred cd vinovatul principal e teatrul, care nu le-a creat
acele conditii de viatd artistica, de care le-au vorbit dascalii din Institut. In loc
sd intre intr-un atelier de creatie, tinerii absolventi s-au trezit angajati intr-o
cursé dupé@ succese facile. Pe bunad dreptate — gsi-au spus ei — batrinii maestri,
care au gustat din plin bucuriile rampei, n-au decit sa rdmind in cor, de vreme
ce In cor i-am gdsit! E timpul tineretului sd se afirme! Numai ca aceasta e o
conceptie mult prea... atleticd despre artd. Teatrul nu este o artd musculard, care
sd se bazeze numai pe vitalitatea actorului, ca o functie a virstei lui. Maria Filotti,
la 73 de ani, se dezdoia cind intra in scend, devenea uriasa, se rascoleau vulcanii
in pieptul ei supt de batrinefe. Cifi tineri, falnici in culise, nu devin mici si dispar
dupd ce au intrat in scend? A stat de vorbd conducerea teatrului (care n-a gésit
decit solutii de circumstantd pind acum) cu actorii din teatru, care sint in acelasi
timp si profesori la Institut, despre problema aceasta tot atit de importantd pe cit
de delicatd? Cine-i poate cunoaste mai bine pe actorii tineri, decit wvechii lor
profesori ?... 3

Tineretea lor este, biologic, refractard sederii in banca, statului pe loc. Elanul
lor caracteristic ii impinge sd& facd salturi indraznete, sd prindd orice moment de
afirmare. De aceea, se ataseazd de tot ceea ce le poate crea, in teatru, posibilitatea
de a sparge anonimatul. Ei sint grabifi si prefera sa& mearga alaturi de regizorii care
le dau roluri, decit in pasul domol al vechilor actori care le dau.. sfaturi.

*

Teatrului National i-a lipsit fard indoiald, omul de teatru, care sa concentreze
in miinile sale toate fortele institufiei. Omul acesta trebuie sa-i determine profilul,
sd-i dea un repertoriu de prestigiu, sd refacd cadrele cu actorii potriviti stilului
si profilului sdu, sd4 se ocupe de promovarea judicioasd a tineretului, descoperind
cu grija pe urmasii marilor actori de azi, sd-i scoatd din anonimat pe vechii actori
care sint nepotrivit utilizati, sd& readucd pe vechii actori ai Nationalului, scosi in
mod nejustificat de la vatra lor, sd-1 readucd pe Ion $Sahighian, al céarui loc de
regizor este cu prisosintd acolo unde a primit taina meseriei de la Paul Gusty,
si s& inceapd a ridica din temelie un nou Teatru Natfional, care s& nu se deose-
beascd prea mult de celdlalt... Numai asa se va mai putea vorbi de Teatrul National
Altfel, fdard templu de artd, fard autoritatea unui regizor gdin scoala Iui Gusty,
cu cadrele mari risipite si cu un colectiv numeros, dar neunitar — in care bétrinii
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nu sint satisfdcuti, iar problema tineretului nu s-a putut incd rezolva —, teatrul
acesta nu va fi decit un mare ansamblu, fara traditie, fara stil, cu viitor desigur, dar
fara trecut.

Teatrul National are, de curind, un nou director. Numirea lui Ion Marin Sado-
veanu a fost primita cu simpatie gi incredere de cadrele actoricesti, noul director
fiind un vechi om de teatru si un mare animator. Nu ne indoim cd dinsul, care
cunoaste — tot atit de bine ca si noi — toate problemele acute ale batrinei
noastre scene, care cunoaste actorii si puterile lor artistice si care pastreaza
amintirea nestearsd a marilor noastre traditii, va intelege td@ noul sdu directorat
este legat funciarmente de rezolvarea marilor deziderate ale Teatrului National. Sa
fie intr-un ceas bun!

Ion FINTESTEANU

[ n asteptare

S-a implinit un an de cind, in teatrele din Moscova si Leningrad, am mers
pe urma lucrurilor cunoscute din lecturi, povestiri si a visurilor legate de ({irea
artistului. In imaginatia mea, fiecare teatru se contura intr-un anume fel, legat
de traditie, de repertoriul si actorii care l-au insufletit.

Inima mi-a batut mai puternic atit la M.H.A.T., in casa Teatrului de Arta, in
timp ce péseam pragul pe care de atitea ori l-au trecut Cehov si Gorki, Nemirovici-
Dancenko si caldul suflet al lui K. Stanislavski, cit si la Teatrul Mic, cu venerabila
cladire strajuitda de statuia in bronz a lui Ostrovski, autorul si dascdlul, ale cérui
opere dramatice si traditie de artd actoriceascd constituie nobletea si stilul unuia din
cele mai perfecte colective artistice.

La fel am simtit cum minunatul Leningrad ar fi mutilat in frumusetea lui
arhitectonica si spirituald, dacd locasurile de teatru ar fi fost distruse, iar colectivele
artistice, cu adinci radédcini in tradifia culturala a tdrii, reduse la spatii improprii
repertoriului si stilului ansamblului de drama sau opera. !

Vizionind spectacolele si pe marii actori sovietici, gindul ma purte spre talen-
tatii actori ai teatrului rominesc, in stare sa dea viatd cu vigoare si poezie figurilor
de eroi interpretati stralucit de actorii Uniunii Sovietice.

Si totusi.. stiam cd& m#d mint, cd nu se poate obt{ine spectacol fara fisurd, ca
sceva* stinghereste munca la Teatrul National® si ca acel ,ceva" se datoreste in
primul rind lipsei unei séli §i a unei scene care si adédposteascd un ansamblu si un
repertoriu al cdrui prestigiu s nu fie minimalizat de putinidtatea mijloacelor de comu-
nicare a spectacolului.

Actuala sali Comedia, cu toate imbunatétirile ce i s-au adus (foaiere, cabine.
edincirea si indltarea scenei, magazia de decorumi) rdmine un teatru de salon prin
excelentd, in care actorii nu se pot, departa de rampa mai mult de 4—5 metri fara
riscul de a nu mai putea fi vazuti, deoarece raza vizualda a lojilor laterale nu
cuprinde decit o treime din scend, iar decorul nu poate utiliza spatiul scenic dincolo
de minuscula deschidere de sase metri, cit are rampa, de la un arlechin la altul.
Si atunci cind spargi acest spatiu de dincolo de rampé, profita de el numai specta-
torul din centrul salii, pentru actori fiind o zond de neutilizat, de vreme ce nu se
pot ascunde permanent pentru o bund parte din public.

Acest neajuns explicd in mare masurd repertoriul care a stat la baza activitatii
companiilor particulare, ale cdror forte actoricesti ar fi putut ataca, prin pregatirea
si talentul lor, repertoriul antic si shakespearian. Dar acest repertoriu cerea spatiu
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