In plind activitate

Trebuie si mérturisim ¢i prea mari a-
matori de , memorii” nu sintem. De vini
este, poate, faptul cd acest gen ne-a su-
gerat adeseori un condei grav, minuit de-un
arhivar rigid, tipicar, cu fise si creion bine
ascufit, care isi fine condicile si jurnalul
la zi, foarte preocupat de evenimentele cele
mai marunte ale propriei vieti, cu care tine
sa fericeasci generatiile urmaitoare, de teami
¢a nu cumva altcineva si uite s-o faca.

Am preferat dintotdeauna amintirile — un
singvist ar oblecta poate ¢i , memorii"”
si ,amintiri’ sint cam acelasi lucru —,

<are, prin lipsa wunei ordini rigide, prin
fuga nestdpiniti a condeiului, aduc o adiere
caldd, poetici, cu acea nuanti de melancolie
pe care o lasd anii adunati in wrmi. Poate
ca lipsa aceasta de organizare, suita de
evenimente uneori aparent nelegati, ,poe-
zia" aceasta servesie mai bine intelege-
rea personalititii autorului, discernerea ca-
racterului Jui, posibilitatea de a-i aprecia
dorinta de a se dezvidlui si, in ultimid in
stantd, obiectivitatea.

Volumul Amintiri... amintiri...? al actri-
tei si omului de teatru Lucia Sturdza Bu-
landra adoptid tocmai azceasti linie, pe care
o consemneazd in insusi ,Cuvintul inainte™-
»..NU am intenfionat si comit greseala de
a-mi serie memotiile. In general memoriile,
mai ales cele ale actorilor, sint prea su-
biective. Cind cineva isi povesteste propria
sa carierd, e greu sid ocoleascid aceasti pri-
mejdie...” $i apoi: ,De ce si-mi scriu me-
moriile ? Sint incd in plind activitate. Cre
deam cd memoriile se scriu cind esti prea

| Luecia Sturdza Bulandra, Amintiri... amin-
tiri... E.S.P.L.A., 1956, 288 pag. *
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virstnic pentru profesiunea aleasd, sau cind
incetezi de a fi in putere: nemaiputind
munci, te retragi la pensie si, pentru a nu
pierde legdtura cu profesiunea mult iubita,
retrijesti trecutul scriindu-ti memoriile™.

Intr-adevir, dupi 58 de ani de munci in
teatru, multipla activitate a autoarei nu s-a
incheiat. Cum spune poetul: ,Le matin
n'est plus! Le soir pas encore".

Activitatea Luciei Sturdza Bulandra se
imparte aproximativ in trel etape. Prima,
incepind’ de la intrarea in teatru (1898)
pina la piriasirea Nationalului, in 1914; a
doua, care a coincis cu existenta indelun-
gati a companiei particulare (pind la des-
fiintarea ei in 1941) s§i s-a prelungit pina
in 1947 ; si, in sfirsit, cea care a in-
ceput in 1947 prin mumirea sa ca direc-
toare a Teatrului Municipal.

Cartea, in afara impresiilor si referirilor
la evenimente cu caracter strict personal,
prezinti si o valoare documentard, atit in
ceea ce priveste dezvoltarea teatrului in
tara noastrd, cit si activitatea unor mari
figuri ale scenei, pe care autoarea le-a cu-
noscut indeaproape. Este in fond rezulta-
tul parcurgerii a peste o jumitate de seccl
de teatru rominesc. Prezentarea vechiului
National”, chiar daci ne e cunoscuti in
mod obiectiv din lucrdri anterioare, are a-
vantajul dezviluirii unor aspecte si al in-
terpretirii Jor printr-o prismi foarte per-
sonali — fird teama ce a spune unele
adevaruri neconforme cu adagiul ,de mor-
tuis...”". Sinceritatea e una din trasiturile
caracteristice ale cirtii. Sinceritatea aceasta
— ba am putea spune, o wusoard naivitate
si prospetime, pe care nu le-am fi binuit
— ne-a surprins la ,digna doamni Bulan-
dra". $i autoarea insisi ne relateaza la
modul anecdotic c¢a aceeasi imoresie a fa-
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cut-o §i altora. Ni se aminteste in carte
ca, dupd o neinfelegere cu unul din me-
seriagii teatrului, acesta a venit intr-o seard
in care actrita juca in Tarina de Lengye:l,
sa-si ceard scuze: ,Mai sinteti supirati pe
mine, doamna Bulandra ? — 1i rispunc -
— Lasd-mid-n pace, Angelo. Pleaci de aici!
El, mucalit, adaugi: Jucati foarte bine,
doamni, foarte natural : sinteti ca o Tarini
pe scena, fiindcd §i in viatd vi purtati cu
noi... tot ca o Tarinid".

Acest fel de a fi nu are desigur nimic
formal in el. Este expresia unei anumite
conformatii psihice. Este omul care, gisind
forta sa fuga dintr-un mediu social ca si
se fixeze in altul, a stiut si conduci, do-
vedind o energie si un spirit realist pe cage
le-au apreciat probabil indeajuns de-a lun-
gul anilor colegii de directie. Evolutia Lu-
ciei Bulandra si cotiturile sale cruciale —
cea din 1898, la intrarea ei in teatru, si
cea din 1947 — ma fac si mi gindesc
la piesa Luciei Demetrius, Trei generatii, in
care s-ar fi sarit etapa actului II. Lucia
Bulandra a stiut si arunce o punte inire
doud epoci. Energia, dorinta de a lupti,
de a se afirma au ajutal-o din plin. Este
ceea ce a contribuit la insciunarea sa ca
,.Spiritus rector' pe oriunde a trecut. O ac-
tivitate bogati in tovidragia lui Tony Bu-
lsndra, dublati insd adeseori de mari difi-
cultiti, nu putea fi decit rezultatul unui
clert pe care bilantul de pinid acum al au-
toarei ne obligd si-] recunoastem ca izvorit
dintr-o energie deosebita.

Dar in mijlocul intregii activititi, ii re-
cunoagtem pe oameni. Sint zecile, sutele de
actori si oameni de teatru cu care actrifa
si directoarea 'a colaborat in cei 58 de ani
de teatru: directorii Teatrului National, de
la Davila la Diamandy; actori ce prima
linie, ca: Tancu Petrescu, Agatha Birsescu,
Demetriad, Aristizza Romanescu etc. Si, ca
un aminunt emotionant: prima intilnire cu
studentul George Georgescu, care isi cistiga
piinea ca acompaniator in.culise. Aceasti
trecere in revisti dezviluie, in afara unor
aspecte pozitive ale scenei rominesti .—
pasiune, spirit de sacrificiu, solidaritate —
si acea racila, adeseori socotitd inerentd
teatrului: . birfa, invidia, intriga”, acele
,.pertractiri® de culise, cum spune cu umor
Lucia Bulandra. E, cred, o lectie pentru con-
temporani — atit pentru actori, cit si pen-
tru conducitorii de teatru.

in toati aceasti multime evocati adesea in
cuvinte emotionante, descoperim mari actori,
virstnici, care mai traiesc si azi, ca: Storin,
lancovescu, Maricara Voiculescu, Sorana
Topa, sau altii care au fost elevi ai Luciei
Bulandra: Aura Buzescu, Mihai Popescu,
Fintesteanu, Giugaru, Chr. Etterle, Nelly
Sterian etc. Aceste ultime nume ne amin-
tesc faptul ci activitatea ca profesoari a
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constituit ani de-a rindul una din pasiunile

Luciei Sturdza Bulandra.

in afara scurtului istoric al teatrului ro-
minesc din prima jumitate a secolului nos-
tru, in cartea Luciei Sturdza Bulandra mal
aflim o seami de lucruri interesante. Este
vorba de consideratiile pe marginea acelei
perioade in care regizorul nu avea inci au-
toritatea de azi, cind regizorul era si actor,
cind functia de regizor profesionist abia
isi dobindea justificare. Tot atit de intere-
sante sint §i aprecierile autoarei pe mar-
ginea muncii pe care trebuia s-o duci tea-
trul cu autorii. Am dori sd notim, in acest
sens, sprijinul pe care compania Bulandra
l-a dat dramaturgiei autohtone, prezentind
in acelasi timp numeroase opere ale drama-
turgiei clasice universale, ca si o serie de
piese striine mai ugoare.

Volumul de amintiri al Luciei Stumdza
Bulandra mai cuprinde un capitol intere-
sant, intitulat: ,Actorul si arta dramatica”,
care nu este in fond decit teza de ,defi-
nitivat” a autoarei, datind din 1912. Acea-
sti lucrare, care cuprinde numeroase in-
drumari, valabile si astizi pentru actori,
poate constitui obiectul unui studiu aparte.

Volumul, frumos prezentiat, s-ar putea de-
sigur bucura de mai multi apreciere in
ceea ce priveste conditiile tehnice, daca, in
afara eratei, n-ar mai fi cuprins si un nu-
mir egal de greseli nesemnalate, dintre care
‘jati citeva: Monnet-Sully in Joc de Mounet-
Sully (pag. 64), Ranetti Roman in loc de
Ronetti Roman (pag. 28—29), How in loc
de Gow (pag. 113), Etna Weber in loc de
Edna Ferber (pag. 108).

Marius MAGUREANU

O interpretare moderna
a ,,Orestiei’”

In caietele companiei sale de teatru dec
pe lunile noiembrie, decembrie 1955 si ia-
nuarie 1956, Jean-Louis Barrault! publici
un foarte interesant studiu, intitulat Pro-
blemele ,,Orestiei’”’, o aminuntiti cercea:e
tehnicd si teoreticd a trilogiei lui Eschil,
reprezentatd in octombrie 1955 pe scena tea-
trului Marigny din Paris,

Stabilind cadrul istoric al operei lui Eschil,
definit prin ,momentul Salamina" — m-
fringerea persilor —, cind are loc trecerea
de la perioada homerica. tulbure, miticd,
la secolul luminos al lui Pericle, Jean-Louis
Barrault analizeazi cu o remarcabili finete
procesul care l-a dus la formarea unei con-
ceptii Tegizorale noi, mai apropiati de ade-
viarul epocii, conceptie bazati nu pe ,fai-

1 J. L. Barrault, Problemele ,,Orestiei*, tn
caietele companiei teatrului Marigny, nov., dee.
1955, ian. 1956. _ J
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