N. LUCHIAN BOTEZ

Aurel lon Maican‘

La 8 decembrie 1957 s-au implinit cinci ani de cind s-a stins din viati Aurei Ion
Maican, an‘mator de teatru, neobosit deschizidtor de drumuri in arta scenicd, regizor, care,
aldturi de Victor Ion Popa, poate fi considerat creatorul regiei moderne in teatrul nostru.

Personalitate puternica, dotat cu o inteligentd vie si remarcabild, spirit inovator,
insetat de dorinta de a perfectiona arta scenicd, de a cédrei menire social-culturali era con-
vins si pentru care a militat, a intimpinat multe rezerve si chiar adversitati, care s-au
topit insd in fata talentului §i tenacititii sale. $

Aurel Ion Maican a reusit sa introduca la noi progresele artei scenice de peste hotare,
fati de care rimisesem in urma in unele privinte. Dar nu s-a marginit la e simpld trans-
punere de procedee tehnice sau metode de interpretare, copiind spectacole vazute in marile
teatre apusene. A creat spectacole de mare arta, intr-o viziune originald si profunda.

Viata lui Aurel Ion Maican a fost o continuda lupta impotriva rutinei, nepasarii si
conservatorismului.

*

Maican s-a nascut la 30 mai 1893, in satul Avrig, in apropiere de Sibiu, unde tatal
sdu era bican. Mama sa se trigea dintr-un neam de pistori. Probabil cd afacerile tatilui
mergeau prost la Avrig, caci nu mult dupa nasterea lui Aurel, el pleca ,in tara®, stabilin-
du-se la Giurgiu, ca arendas al unui han. Dupa doi ani, in 1899, isi aduce si familia la
Giurgiu. Aici, Aurel Ion Maican isi termina, in anul 1904, scoala primara, dar ven'turile
tatilui continuind si fie neindestulitoare, nu i se pot asigura taxele scolare necesare si
urmeze §i clasele gimnaziului local. Istetimea copilului atrage insa atentia librarului Louis
Robin §i bundvointa secretarului gimnaziului, un anume Droc. Astfel, viitorul artst este
admis, ca ..elev tolerdt“, si frecventeze timp de trei ani cursurile gcolii, dupa care, Droc
fiind schimbat din slujbi, Maican este nevoit si-si incheie scolaritatea, urmind deocam-
datd si-si completeze cunostintele, ca autodidact, cu cirtile aflate in rafturile librariei lui
Touis Robin.

Louis Robin trebuie sa fi fost om tare cumsecade si cu suflet, cici il indemna pe
copilul setos de invatitura sa citeasca §i-l ducea si vada mai toate spectacolele date de
trupele teatrelor care se perindau in turneu prin portul dunirean. Plicindu-i cum tinirul
Maican recita versuri, l-a incurajat §i ajutat cu bani sa-si injghebe chiar un teatru. In
adevar, in anul 1906, in virsta de... numai 13 ani, Aurel lon Maican devine ,,directorul
unui teatru, situat intr-un fund al parcului casei Peana Barascu, pe care-1 defrisase singur,
si prevdzut cu o scend pe care tot singur si-o comstruise din citiva copaci... (Toati viata
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apoi, va reconstrui scenele pe care va activa, intr-o continua cautare de conditii tehnice
optime, ca un postulat al artei sale.) Stimulindu-i aspiratiile artistice, prietenul sau virst-
nic intelegea insi, de asemenea, §i precarietatea profesiunii actoricesti, in acea vreme .
de aceea, l-a sfituit pe Maican si caute a invidta o meserie care sd-i asigure un venit cit
de modest, dar sigur. Tinirul iubitor de teatru a trebuit astfel si fie pe rind ucenic tipo-
graf, ucenic croitor la Giurgiu i, din 1908, la Bucuresti, lucritor la o spalitorie de haine,
apoi controlor la tramvaie. In acelasi timp insd, el a frecventat cursurile Academ’ei de
Muzicd si Arta Dramatica , Th. Stoenescu®, apoi clasa lui
Nottara, vreme in care-l gdsim angajat in diferite spec-
tacole si turnee particulare. Membru al Sindicatului croi-
torilor §i al Tineretului Socialist, Maican a pus in sceni
in aceeasi vreme diferite piese la sediul sindicatului, la
»ootir® (azi Piata Amzei). Iar din anul 1911 pina in
ajunul razboiului 1916 il aflim lucrind, in conditiile ne-
stabile caracteristice teatrului de atunci, ca regizor de
culise si ca actor, la Teatrul Comedia.

In anul 1917 se inscrie la Conservatorul din Iasi,
fiind admis in ultimul an, in clasa lui State Dragomir,
dar nu termina conservatorul, deoarece, imbolnavindu-se
grav, pleaca la Moinesti, la un prieten unde, convales-
cent, organizeaza §i conduce o trupa de diletanti cu care
a dat o serie de spectacole si de unde revine abia dupa
doi ani, restabilit, la Bucuresti.

In Bucuresti, este angajat si lucreazi in compania Bulandra ca regizor tehnic.
Apoi, e primit ca regizor artistic la compania teatrald din Briila, infiintati de Misu
Fotino. Dupa destramarea acestui ansamblu, Aurel Ion Maican injgheabi el insusi o
echipd §i joaca, fard a putea rezista insi prea mult greutitilor materiale, in sala Pasa-
lacqua din acelasi oras. Se inapoiazi de aceea la Bucuresti §i, impreuni cu Nicusor Con-
stantinescu, face o stagiune de vari la Oteteleseanu, cu o trupi denumiti ,,Compania
Spiridus®.

Abia din 1926 incepe si se arate orizonturile marii cariere a lui Aurel Ion Maican :
ca regizor al unor teatre nationale din tardal.

La aceastd data, experienta regizorului nu era bogatd doar in cele aflate in indelunga
lui ucenicie, mai mult sau mai putin tehnici, ci si in cele insusite din frecventele lui
calatorii de studii pe care le ficea, incepind cu vara anului 1923, in fiecare vacanta de
vard. In striiniatate, unde a urmirit, in acea epoci de ciutiri §i de initiative innoitoare,
nenumarate §i felurite spectacole, puterea lui de observatie si spiritul siu receptiv l-au

1 Biografia artisticd a lui A. I. Maican e ins3 foarte putin liniard. Munca si eforturile lui
artistice au fost nevoite de Tmprejuriri, si se risipeascid, intr-o suitid capricioasi, in cele mai felurite
sensuri §i locuri. Rind pe rind, el infiinfeazd sau ia parte la infiintarea mai multor teatre: Teatrul
Banatului (impreuni cu Avram Nicolau), Alhambra, Volta-Buzesti, Colos, Teatrul din Sérindar,
Boema. De asemenea, organizeazi si conduce diferite turnee. In 194!, impreund cu N. Kiritescu,
pleacdi cu o trupid romineasc# la Istanbul, pentru dou# luni. In toamna aceluiasi an revine la
Teatrul National din Iasi pentru dou# stagiuni. Dupi eliberare, in 1946, ia la Bucuresti conducerea
teatrului particular Modern, apoi isi dd aportul la refacerea Teatrului C.F.R. Giulesti si a celui din
Lipscani (azi Teatrul C.C.S.). In noiembrie 1947 este numit director general al teatrelor din Ministerul
Artelor, iar in februarie 1949, profesor la Institutul de Artd din Bucuresti. Aurel Ion Maican nu s-a
putut fixa nic#iieri, cu exceptia angajamentelor de la Iasi, fie pentru ci nu putea refuza solicitirile
de a pune bazele unor noi formatii teatrale, sperind sid gdseascd cu aceste prilejuri un climat fa-
vorabil pentru realizarea n#zuintelor sale, fie pentru c# stirnea adversitdfi ireductibile, datorite
dirzeniei cu care isi apiira crerul artistic. Inversunat impotriva formelor desuete in teatru, cdulator
tenace al ncului, punea probitatea sa profesionald mai presus de aranjamente si interese personale.
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facut si inteleagd si si selecteze sensurile noi citre care se orienta teatrul bun apusean,
si de asemenea si retind o seamd de practici scenografice tehnice, moderne.

In una din aceste calitorii, prin 1927, lucreaza, timp de trei luni, ca asistent al
regizorului de film Gennaro Righelli, in studiourile germane Ufa-Babelsberg, la filmul
Sclavele albe. Mai tirziu, prin anul 1933, in Franta, lucreazi in studiourile Pathé-Natham
din Joinville, ca asistent al lui Pierre Colombier, la filmul Poil de Carotte cu Harry Baur.
Adistarea pe platourile studiourilor cinematografice nu i-a fost nefolositoare. Adiugata
la aflirile prilejuite de observatiile propriu-zis teatrale, ea a largit optica si a contribuit
la sporirea expresivitatii stilistice specifice lui.

%

Rar creator de arti in ale cdrui inceputuri si nu recunosti cu usurinti modelul
maestrilor sdi. Despre Aurel Ion Maican se pcate afirma insi ci nu a crescut la scoala
vreunui maestru. Lipsurile materiale nu i-au ingaduit sa studieze cu continuitate. Elev
trecitor prin clasele de actorie ale lui Nottara, Th. Stoenescu §i State Dragomir, Maicam
n-a inviatat in nici o clasd de regie; asemenea clase, de altfel, nici nu existau in tine-
retea lui. Judecind dupid realizdrile sale de mai tirziv, in ucenicia lui, ca regizor de
culise, a invatat mai degrabid ce si nu facd. Uneori, vorbea cu admiratie de marii nostri
actori, de la care si-a insugit optica si metoda realista, trasatura cea mai viguroasa a
artei sale de mai tirziu: acestui valoros realism actoricesc de la noi s-a straduit si-t1
creeze un cadru, o unitate de expresie, scenica §i scenograficd potrivitd, mai intli pe
masura §i dupa pilda realizarilor lui Paul Gusty, cu care Maican n-a lucrat direct, dar
care s-a impus totusi vederilor lui, cu puterea unei inriuriri de maestru. Scolii de teatrw
a lui Paul Gusty, el a socotit cd-i poate adduga, prin tehnici, o modalitate de expresie

Scend din , Minerii* de M. Davidoglu
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noud. Decorul, de pildd, care intr-o viziune realistd, nu este doar o delimitare a spatiului
scenic, pe masura cerintelor locului in care se desfisura actiunea: gridini, salon, sala
tronului etc., se voia intregit si intidrit in functiile lui teatrale. Lumina nu trebuia si
mai sugereze doar ideea de zi, de amurg sau de noapte, ci si stari sufletesti, ba chiar
stari sociale. Migcarea nu mai slujea doar la solutionarea temporali a problemelor de
,mise-en-scéne“ si nu se reducea doar la o problemi de virsti, educatie etc., ¢i era re-
<lamati ca un mijloc care, prin valorificarea unei anumite dinamici, inlesnea spectacolului
vealizarea mesajului sau. Toate aceste modalititi scenice §i celelalte — recuzitd, costum etc.
— in regia lui Maican se foloseau pentru sporirea expresivitatii. Cheia fortei de expresivi-
tate a acestor modalitati, Maican o gisise in expresionismul german, din care insa regi-
zorul nostru, cu firesti exceptii, a stiut si pistreze numai ceea ce-l ajuta la punerea in
valoare a adevarului uman si al vietii, nu si laturile perisabile, antirealiste ale acestui
curent, atit de larg §i zgomotos raspindit in teatrul european in primul deceniu al anilor
dintre cele doud razboaie. Mai clar, Aurel Maican a folosit din expresionism, valorile si
mijloacele tehnice convertibile in fapt de arti si in masura sa imbogateasca, prin ele,
mijloacele de expresie ale regiei rominesti. Pina la Aurel Ion Maican, regizorul isi con-
<centra la noi atentia asupra cuvintului rostit pe scend, asupra nuantelor in stare sia dez-
viluie cit mai complet, prin intonatie, starea interioard a personajului. La acestea se
adduga si grija pentru mimica §i gest — duse uneori pind la limitele naturalismului —,
consecintd a influentei verismului italian. Regia se aplica asadar pind la Maican aproape
exclusiv asupra muncii cu actorul., Maican a imbogatit spectacolul de teatru prin valo-
rificarea maximid a elementelor scenograflice, dar nu in dispretul cuceririlor de baza ale
teatrului rominesc, nu cu neglijarea valorilor actoricesti, care ramineau mai departe in
prima linie si pe care noile valori scenografice nu ficeau decit sd le slujeasci. Inriurirea
suferiti de Maican din partea spectacolelor germane se explici prin firea lui inclinatd

Scend din ,,Asa s-a cilit ofelul* de N. A. Ostrovski

WWW.Cimec.ro



spre refuzul gratuitatii si frivolului, spre meticulos, exactitudine §i concretizare — tra-
saturi pe care el le redescopera in teatrul german si pe care, dimpotriva, le vedea absente
pe scenele Parisuluil,

Este mai mult -decit probabil cd regizorul Maican nu cunostea formularea leninista
a rolului reflectarii in artad, dar cu siguranti ci intuise functia justi a imaginii in arta
scenica. Deosebit de important este de asemenea c3 nu s-a lasat sedus de stralucirea acelor
spectacole care intruneau adeziunea unei bune parti din intelectualitatea europeana, cu-
cerita de filozofia vremii, misticd si irationald. Dupd fiecare cilitorie in strdinatate, re-
intors la munca sa, raminea credincios izvoarelor artei noastre teatrale, cireia cu eforturi
personale, nesprijinit, ii faurea cu migala o tehnicd noua, adecvata.

In regia lui Maican, analiza §i sinteza viitorului spectacol au jucat un rol prepon-
derent. Maican nu era un intuitiv. Cine l-a vizut lucrind stie cit de temeinic ,poseda®
textul pe care-l monta. O asemenea temeinicd stipinire a textului era rezultatul unei ample
si adincite elaborari stiintifice, in ciuda prezumtivei limite intelectuale ce i se reprosa.
Ar fi fost insa imposibila realizarea atitor spectacole de mare arta cite l-au consacrat,
fard o deosebita fortd de abstractizare. Este neindoielnic ¢ Maican era, in aceeagi masura,
capabil de abstractizari §i generalizari, pe cit era de aplecat spre concretizare scenica.
Aceastd dubla fateti a insusirilor lui ne di cheia succeselor sale.

Scoala de regie germanid a culminat, in zilele noastre, prin arta lui Bertolt Brecht,
care i-a continuat §i largit cele mai bune traditii. E, desigur, prezumtios — si in multe
privinte hazardat — sa incerci o paralela intre regia lui Bertolt Brecht si arta regizorala a
lui Aurel Maican. Totusi, nu ne putem opri si observam ci Aurel Ion Maican a cautat
cu pasiune, ca §i Brecht, in munca sa regizorali si dea spectacolului eficienta unei inte-
legeri mai adinci §i mai depline a destinului uman. Pentru aceasta, el a folosit cele mai
diverse mijloace scenice de exprimare, a ridicat ceea ce un cronicar dramatic numea
.metaford scenici“ la rangul unei virtuti obligatorii. Accentul, in arta sa, cadea riguros
pe migcare si actiune. In desfisurarea actiunii dramatice, pe scend, cauzalitatea era pusa
in evidentd puternic si prin toate mijloacele. Nimic static, fard o functie precisa si tot-
odata accesibila priceperii, nu figura in spectacolele sale. Adevarat maestru al armoniei
si unitatii, el stia, topind totul in combustia unei perfecte coroborari, sa subordoneze totul
— actor, decor, lumind, costum etc. — telului uman gi artistic propus si sa dea acestui
tot o nestirbitd elocinta §i forta revelatorie pe fiecare treapta de crestere a spectacolului.
Pentru Aurel Ion Maican, spectacolul trebuia si fie : ,jun comentariu aminuntit al tex-
tului §i o descriere realistd, prin intermediul plasticii“. Spectacolele sale, desi puternic
emotionante, nu copleseau gindirea, ci o stimulau. Montind spectacolul Teatru in castel
de Fr. Molnar, porneste de la ideea cd: ,,0 copie a realitatii pe scend este deplasata si
neveros'mila. Teatrul are nevoie de fictiune, dar o fictiune in care si primeze speculatia
filozofica“.

Aurel Ion Maican era eronat socotit de unii, ca stind sub influenta expresionis—
mului, curent dominant pe scenele germane intre cele doudi rizboaie. Intre cei mai stri-
luciti reprezentanti ai expresionismului german: Leopold Jessner, Karl Heinz Martin, -si
Aurel Ion Maican sint deosebiri esentiale, pe care le-am semnalat in treacit §i pe care
vom cauta sd le -infi{isam mai jos®.

Maican a pastrat conceptiile scolii rominesti de teatru, care se intemeiau pe inte-
resul fati de determinarea conditiilor vietii reale — desigur in limitele conceptiilor social-
politice ale _vre.mi‘i'—, pe interesul fatd de psihologia personajului §i adinca lui umanizare..

1 In 1928, réfﬁtors dintr-una .din Obisnultele sale c#ldtorii de studii prin Europa, el a de-
clarat, de altfel, textual — desigur nu firid o exagerare veitd : ..Ce[ mai prost spectacol din Berlim
este superior celui mai bun spectacgl din Paris®.

2 Nu trebuie cdutat un raport” de valoare intre regizorii germani si Aurel Ion Maican. Ase-
menea preocupare nu face obiectul acestor rinduri. Este vorba numai de a stabili apartenenia la.o
metodid de creatie si aportul original al lui A. I. Maican la dezvoltarea artei scenice rominesti.
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Modalitatea tehnica de a ilustra ideile spectacolului, preluati din teatrul expresio-
nist, Maican nu o cauta independent de gindirea si problematica omului, ca o inspiratie
individualistd a unei poetici anarhice, rupti de fluxul istoric al umanitifii. Virtuozitatile
tehnice, jocul reflectoarelor, sau dezumanizarea actorului si schematizarea personajului,
numai cu scopul de a transmite o viziune subiectivi a regizorului, creata in dispretul
realitatii obiective, nu l-au atras. Dimpotrivd, intreaga aparaturia tehnici era solicitati
la maximum pentru a usura, ca un auxiliar, textului transpus pe scend, actorului interpret
si pictorului scenograf, drumul spre metafora scenic. '

Imaginile scenice, in afard de orchestrarea perfecti a tuturor elementelor din care
se compuneau, izvorau dintr-un sens unic §i realizau o unitate de expresie care avea ca
particularitate un dinamism molipsitor. Temperamentul siu vioi dadea actiunii o curgere
tumultuoasd, cu accente puternice si revelatorii.

%

Este foarte anevoios si definesti un creator ; poti insa mai lesne prin descriptii sa
sugerezi ceea ce-i aparfine in esenta, sa ugurezi intelegerea specificului sau. Voi expune,
de aceea, pe scurt, unele teme regizorale care au stat la baza citorva spectacole montate
de dinsul §i felul cum a fost infaptuita transpunerea lor scenica.

In spectacolul Azilul de noapte, tema i-a fost sugerati de titlul original al piesei:
La fund. Pentru ilustrarea acestei teme, a asezat in fata rampei un parapet de practica-
bile, dupa care oamenii pareau ingropati pina la genunchi. Paturile din azil aveau aspectul
unor rafturi, din care sarea in ochi individualitatea fiecarui locatar, ilustrati de-ordinea
sau dezordinea lucrurilor §i preferinta pentru anumite obiecte. In aceasti groapa se intra
pe o usa situatd foarte sus, la circa 10 m, de unde se cobora sau urca pe o scara intor-
tochiata. In contrast puternic cu atmosfera imbicsitd si aproape pestilentiala de jos, cind
se deschidea usa, apirea un cer imbietor si navileau raze de lumina. Fiecare deschidere
a ugii era privitd de tofi cei aflati in scena, suspendind pentru o clipa orice activitate,
sugerind astfel nadejdea izbadvirii din acest iad.

Miscarea personajelor sugera, prin ritmul marunt §i fara elan, viermuiala unei
14ni cangrenate. Izbucnirile se rasfringeau in sine, tulburind si mai mult, neputincioase.
Luca, in spectacolul lui Maican, era un mosneag plin de amaraciune, chicotind uneori in
toiul confabulirilor sale despre o lume mai buna, despre care auzise dar in care nu
credea. Adevirata intrupare a filistinismului, hranit spiritualiceste cu istorioare morali-
zatoare, infatisa tipul de mujic pe care educatia regimului tarist se straduia sa-l1 creeze
in mase. Figura lui Luca, singularizatd de impaciuitorismul crestin, era opusa puternic
tuturor celorlalti pensionari ai azilului, nigte razvratiti impotriva societatii.

In spectacolul cu piesa lui Klabund, Cercul de cretd, costumele personajelor aveaw
inscrise pe’ poald o dunga albi — cercul de creti — care sugera ca oamenii traiau in-
graditi de mistica superstitiilor si traditiilor aspre §i ca acestea isi aveau originea in
insasi structura lor psihicd, fiind prizonieri ai propriilor lor erezii mintale. Actiunea se
petrecea intr-un cadru feeric, rod al muncii oamenilor, dovada a capacitatii lor creatoare.
Incepind cu obiectele cele mai simple si sfirsind cu {inuta §i vibratia sufleteasca a perso-
najelor, totul era impregnat de cea mai subtili poezie. Printr-o ciudati miopie, ei nu
vedeau cit de fragild era oprelistea catre adevarata fericire.

Dar spectacolul nu lasa gustul amar al pesimismului. Clinchetul unor clopotei, saw
bitaia unui gong, in momente-cheie ale actiunii, sugerau fara echivoc ca, printr-un salt
calitativ al intelegerii, lumea aceea s-ar putea elibera de tirania care o subjuga.

Avarul lui Moliére, una dintre primele sale inscenari, a avut un alt cadru decit
cel indicat de autor. Actiunea se petrecea in curtea casei lui Harpagon. In spectacol nu s-a
ciutat partea ilariantd a actiunii. Accentul a fost pus pe drama eroului. Monologul ce-

www.cimec.ro 47



Scend din ,,Avarul* de Moliére

lebru din actul IV era punctul central al actiunii §i a dat prilej regizorului sa realizeze
un moment revelatoriu, "atunci cind personajul se ia pe sine drept hof, printr-o confuzie
optica. Pe un perete se proiecta umbra sa neagra, mare si agitatd, cu care, precipitindu-se,
se contopea, incit replica: ,.A, nu, acesta sint eu“ dezvidluia intregul tragism al viciului.

O ilustrare a modului creator in care Maican folosea tehnica expresionismului ger-
mian e evidentd in spectacolul cu piesa lui Lessing, Minna von Barnhelm. Expresionismul
german, in credinta c¢d da un continut ,nou” artei, ciuta motive de inspiratie in teatrul
evului mediu, in miracolele si misterele religioase, cu al ciror continut filozofic ciuta sa
justifice dispretul fata de problemele sociale contemporane. Expresionismul preluase i
tehnica scenei din acea epoca, asa-numitul decor simultan. Maican a folosit §i el decorul
simultan pentru piesa lui Lessing, adaptat textului, pe care l-a valorificat integral si in
intentiile autorului. Scena era impartita in patru compartimente, in care se succeda ac-
tiunea conform cu ordinea stabilitd de autor. Dar atunci cind actiunea se petrecea in
camera lui Tellheim, de exemplu, in compartimentele vecine, personajele celelalte exe-
cutau o serie de actiuni mute, care subliniau actiunea autorului si imbogiteau astfel pu-
terea de sugerare a textului. Aceste acliuni ajutdtoare erau inventate de regizor si actori,
<u gust si pricepere, in limitele textului.

*

Citeva cuvinte despre repertoriul lui Aurel Maican.

Teatrul National din Iasi, unde a detinut in doud rinduri functia de regizor prm-
cipal, in anii 1929—1933 si 1941—1943, este singurul loc in care a lisat mai multe urme.
Teatrul National din Iasi a cunoscut in aceasti epocd o serie de succese rasunatoare, de
mare importantd pentru intreaga migcare teatrald romineascd : Macbeth, Avarul si Bur-
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hezul gentilom, Frajii Karamazoff si Crimi i pedeapsi, Periferie de Fr. Langer, Ploaia
de Sommerset Maugham, Pottasch si Perlmutter, Mireasa din Tarascau de Otto Indig
{prelucrare de A. 1. Maican), Uiforul lui Delavrancea, Neamul §oimaregtilor, in prelu-
«rarea lui Sorbul, Faust de Goethe (partea I si a Il-a intr-un singur spectacol).

Teatrul National din Iasi avea la acea dati o vechime de 120 de ani, cu un trecut
bogat in succese, care contribuiseri in mod substantial la gloria culturald a capitalei mol-
«dovenesti. Dispunind de o echipd actoriceascd de prim ordin, scena moldoveneascd era
totusi rimasi in urmi fati de progresele regiei de peste hotare. In dorinta de a moder-

niza aceastd institutie, in anul 1929, la numirea sa ca director, prof. Iorgu Iordan l-a
angajat pe Aurel Ion Maican. $i astfel, intr-o emulatie bineficitoare cu Victor Ion Popa,
"Maican a contribuit déciziv la modernizarea regiei in teatrul nostru.

Activitatea regizorald a lui, Aurel Ion Maican nu a fost sprijinita §i pusa in va-
Toare, asa cum s-ar fi cuvenit. Abia dupd 28 August 1944 i s-a dat locul meritat, dar din
mefericire fortele sale fizice erau epuizate, dupi ani de munca supraomeneasca, i, dupd
0 scurti activitate la Teatrul National din Bucuresti si in Ministerul Artelor ca director
.al teatrelor, boala l-a tintuit la pat si l-a rapus.

Dupd eliberare,Aurel Ion Maican aduce contributia sa prefioasd in munca ceruti
«de revolutia culturald in drumul spre socialism. Una dintre problemele cele mai acute in
eatru consta in insusirea metodei realist-socialiste in interpretare. Aceasti problemi avea
mai multe aspecte. In primul loc era necesar ca actorii si inteleagd importanta infitigirii
«omului nou §i a problematicii lui, precum si a rolului militant al artei. Apoi trebuiau in-
:scrise in repertoriu §i reprezentate cu maximum de eficientd piesele noii dramaturgii ori-
iginale, in cele mai bune conditii, in ciuda eventualelor lipsuri inerente inceputului. De
:asemenea, era mecesari reprezentarea pieselor sovietice in asa fel ca puterea lor educativi
si nu fie stirbitda, ca §i reluarea marelui repertoriu clasic universal, cu semnificatiile
MTui reale.

Aurel Ton Maican a prestat in aceasti directie 0 munca creatoare de mare impor-
itantd, realizind spectacole valoroase cu piesele : Asa s-a calit ofelul de N. Ostrovski, Mi-
merii de M. Davidoglu, si Argild §i porfelan de Arrid Griqulis, la Teatrul National din
Bucuresti, §i ca regizor artistic al operei Fidelio de Beethoven, la Teatrul de Operi si
Balet -al RP.R.

Cronicile dramatice ale vremii consemneazi cu entuziasm valoroase realizari acto-
wicesti in .aceste spectacole. Apropiindu-se cu intelegere de sistemul Stanislavski, Maican
inifiaza in munca asupra textului cu actorii, metode noi de analizi §i incarnare a perso-
majelor. Astfel, au loc discutii asupra textului, in scopul de a pitrunde in detaliile ac-
{iunii si ale caracterelor care se ciocnesc in desfasurarea subiectului, se utilizeazi biogra-
fiile eroilor si grafice din care sa se constate cresterea tensiunii sentimentelor. In mod
constant a luptat in acea vreme pentru inlaturarea efectelor teatrale formaliste, care mai
staruiau inca in jocul actorilor.

Aurel Ion Maican a lasat teatrului rominesc o mostenire pe care ar trebui sa o
«<ercetaim mai in adincime §i, innodind firele rupte de moartea sa pretimpurie, sa o punem
alituri de contributiile lui Paul Gusty, Al. Davila, Victor Ion Popa si Ion Sava la temelia
wseolii noastre de ‘teatru. '
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