generoasa in imbogitirea expresivd a reali-
tatii, in colorarea si trasarea liniilor ei,
s-a dovedit destul de sidraci in mobilarea...
fanteziei, mai precis, a fantasticului. Solu-
tiile gasite mi s-au parut destul de banale :
ecrane Rontgen (mult utilizate in specta-
<colele de estradd), costumatie quasi-ab-
stractd, indecisd ca linie ; decoruri §i culori

edulcorat pastelate (tot ca la estradd), -

procedee tehnice indelung experimentate
anterior etc. Doud momente s-au ridicat,
totusi, peste medie: cdutarea plosnitei in
sala, cind peste balustrada balcoanelor se
lanseazd sciari de pompieri, §i zbuciumul
lui Prisipkin in cusca ,zoologici®. Acesta
din urmd, insd, datorat aproape exclusiv
interpretului Eugen Tinase, care a fost, tot
timpul, excelent: mobil, expresiv ca masca
si miscare, cu un perfect control al perso-
najului si al psihologiei lui, inteligent si
abil. O grea, prin ineditul ei, izbutitd in-
cercare actoriceasca !

Marturisesc cd partea a doua a specta-
colului mi-a plicut mai putin, pentru ci
s-a transformat prea evident intr-o dojani
profesorald, destul de seacid, lipsita de
cildura, (In acest sens. partea lui de
contributie o are si Dinu Cezar, care l-a
facut doctoral pe Directorul gridinii zoolo-
gice, si atit) N-as vrea si se inteleagi,

Drumuri care duc inapoi
.

insa, ci nivelul spectacolului ar fi scdzut
sub limita elegantei, a nobletei in tinuta.
Deloc : totul a fost realizat cu multid dis-
tinctie scenici si uneori cu savoare. Imi
pare insi riu ci regizorii n-au ficut pina
la capit asteptatul efort de fantezie, care
ar fi dus la ireprosabil. Adicd, la nivelul
primelor tablouri, cu totul revelator pentru
teatrul din Timisoara. De data aceasta,
intr-adevir, se poate vorbi cu franchete
de un salt hotirit ca nivel artistic. Fiindca
Tlognita e un spectacol demn de invidiat
din partea oricirui teatru care isi cinsteste
numele si menirea.

Indiscutabil, elanul regizorilor ar fi ftre:
buit si fie stimulat si de inventivitatea
scenografilor — Al Olian, H. Popescu si
V. Miloia — dar acestia s-au multumit
si ei cu o excelenti primi parte, din care
am refinut cu osebire cortina interioara,
costumatia diferentiatd a vinzitorilor am-
bulanti si, fireste, memorabilul tablou al
nuntii.

Dar marturia cea mai entuziasmanti a
succesului a fost oferitdi de publicul timi-
sorean, care, asaltind literalmente specta-
colele cu Plognita, a devenit in scurti vre-
me un _pasionat iubitor al teatrului lui
Maiakovski.

Teatrul German de Stat din Timisoara : Dupd furtuni de J. Szekler

Lectura piesei Nach dem Gewitter (Dupa
furtuni), dar mai ales spectacolul timiso-
Tean cu aceastid piesi trezesc o nedumerire
intemeiatd : e oare natural ca dramaturgia
si arta scenicd in limba unei minorititi na-
tionale sa parcurgd, mai precis : si refaci
— la interval de cifiva ani — un drum pe
care literatura si teatrul rominesc l-au in-
cheiat si depasit ? Nu e mai firesc, oare, ca
un teatru cum e cel german din Timisoara,
de pildi, si foloseasci din plin cuceririle
definitive ale culturii noastre, in general ?
Fiindca, aceastd piesi a lui Johann Szekler
ne situeazd, dintr-o datd, in coordonatele
primelor, incid timidelor incerciri de drama-
turgie realist-socialisti. Observatia aprofun-
datd a realitatii, indeosebi prelucrarea ei
dramaticd sint substituite printr-o tezi po-
1itica si morala, insuficient filtratd prin sita
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emotiei de arti. Intentia autorului e aceea
de a contribui la infrdtirea nationalitatilor
conlocuitoare, intr-o gospodirie agricold co-
lectivi din Banat. Dar conflictul dintre ti-
ranii svabi si romini se declanseazi din-
tr-un motiv minor, {ird putintd de crestere
si de adincire intr-o problematici propice
generalizarii artistice. Dintr-un superficial
impuls de gelozie, Anna Brunner, mulgi-
toare fruntasi, invinuieste in mod nedrept
pe tractorista Lies] de usuritate morali
pentru cd ar simpatiza — chipurile — un
muncitor romin. Intrind in jocul acestei ca-
lomnii, citiva tdrani svabi se indigneazi
si dau vina pe tovardsii lor romini in ce
priveste deficientele, in munci. Bineinteles,
pind la urmi lucrurile se limpezesc si totul
se termina prin impdcare, in cintec si dans.
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Ideea de a impleti cazul personal cu in-
teresele colectivititii, de a interfera planu-
rile psihologiei individuale §i ale necesarei
solidaritati intre membrii unui nucleu social,
nu era gresiti; ea a fost insd inabil reali-
zatd, cu substantiale sacrificii pe altarul
deopotrivi al schematismului si al natura-
lismului, Dar daca autorul Johann Szekler
gi-ar putea gisi o justificare in mirturisita
tentativi de a scrie o ,piesi populard” —
pe linia traditiei lui Stranitzky, Nestroy si
Anzengruber — a cidrei structuri n-a stu-
diat-o insd satisficiator, regizorul Ottmar
Strasser nu poate invoca nici o circum-
stantd atenuanti faptului de a fi realizat
o montare de foarte slaba calitate. Daci
piesa e, sa zicem, la pozitia 5, regizorul a
coborit-o, in spectacol, la pozitia 3. E drept,
cu concursul nelimitat al scenografiei lui
Johann Eminet. N-am vizut de mult de-
coruri atit de plate si naturalist-diletantiste
(copaci si trunchiuri de copaci, case, frun-
ze, multe frunze, panouri pictate fiard sti-
inta perspectivei — toate copii simple dupd
natura !).

Intr-o asemenea ambiantid scenici nici nu
s-ar fi putut desfisura decit un spectacol
diletantist si naturalist. Cu foarte putine
exceptii, miscarea interpretilor a fost stin-
gace si greoaie, grupurile s-au compus a-
napoda, replicile au fost rostite elementar,
firiz adresid. Finalurile de tablou s-au pro-
dus — toate — pe goluri de tensiune si
chiar pe goluri materiale. dupd ce scena
riminea inerti si solitard clipe de-a rindul.
Nici o scend, nici un schimb de replici n-au
lisat sd se intrevadd nici mdcar o scinteie
de scinteie regizorali. Pe scurt: o totali
absentid de regie.

Cind spectacolul e nevertebrat, cind vi-
ziunea directiei de sceni nu-i imprima coe-
rentd, si interpretarea actoriceasci scade la
jumitate. N-as putea sustine cid Teatrul
German din Timisoara dispune de actori de
mare valoare; e o institutie tindra, injghe-
batd pe pasiunea unor amatori devotati.
Totusi, sint si la acest teatru citeva talente
autentice. Ele si-au dat contributia, fira
si-si poatd da mésura. Acesta e cazul Ger-
dei Roth (Anna) — sensibili si inteli-
gentd ; al lui Rudolf Schati (Eppner Matz),
care a salvat cit s-a putut salva din sche
matismul plat al figurii chiaburului; si,
poate in mai mici misurd, cazul Helgei
Sandhof (Maria), pentru prospetimea cu
care a interpretat o tirdncutd rominci. Pen-
tru luminozitate expresivi l-as aminti si

Scend din actul 1

pe Otto Grassl (Hans). Acceptabila, ca in-
tentie, incercarea de compozitie a lui Julius
Vollmer (brigadierul Kovics), dar recuza-
bila pentru abuzul de ticuri si de migcari
stereotipe. Mai interesanti si mai coerenta.
compozitia tinerei Hella Sessler (Wawi), in
rolul unei tarinci guralive si slabe de inger

Pentru onoarea adevarului, in spectacolul
submediocru  Dupd furtund a fost totusi
ceva bun: muzica. Dansurile si cintecele
compuse, pe firul muzicii populare, de Ri-
chard Oschanitzki au rdsunat armonios, cu
multi expresivitate melodica si cu gentilete.
Si @ mai fost un lucru bun: dansul popu-
lar din final, in jurul acelui Erntekranz.
cununi a secerisului si semn al belsugului,
unde flicaii si fetele impletesc cu deosebiti
plasticitate, in miscare, panglici rosii si al-
bastre. Dar amindoud elementele s'nt, de
fapt, extradramatice, nu fac parte din in-
sasi structura literard a piesei, sint doar
coadjuvante.

Am mai vazut, inainte, si alte spectacole
ale Teatrului German din Timisoara ; toate
au fost mai bune decit acest Dupd furtund,
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care marcheazi nu o batere a pasului pe
lec, ci de-a dreptul o intoarcere spre mij-

loace si scheme de mult depigsite, Se pune’

serios problema alinierii scenei germane din
Timisoara la datele actuale ale frontului

lmaginea unui teatru

nostru teatral, problema unei necesare im-
prospatari si valorificiri a resurselor via-
bile ale colectivului. Prima si cea mai spi-

- noasa dintre toate, aceea a regiei.

Florian POTRA.

Teateul de Stat Pitesti : Viforul de Delaveancea ; Nict viu? nict mort de Dihovicinii §i Slobodskoi ;[Mormeclocull

de C, Sincu §i V., Nitulescu

Trei spectacole vizute consecutiv pe
scena aceluiasi teatru si cu aproape aceiasi
actori pot si dea o imagine despre nivelul
artistic al teatrului respectiv. Impresiile se
fundamenteazd cu atit mai temeinic atunci
cind spectacolele vizionate sint, ca in cazul
nostru, de o mare diversitate, solicitind
interprefilor o largi capacitate de adaptare
la ambiante variate, Din acest punct de
vedere si anticipind asupra concluziilor
spre care ne vor purta impresiile culese
la Pitesti, se poate spune de la bun in-
ceput cd teatrul acesta se prezintd ca un
colectiv artistic bine articulat, care se
poate incumeta sid abordeze un repertoriu
exigent, dar fatd de care sint indreptitite
si exigentele critice. Nu trebuie si dea
putin, cine poate si dea mult...

>

Am vizut Mormolocul la citeva ore
numai dupd Nici mort, nici viu §i m-a
surprins neplacut faptul cd stilul si ritmul
foarte potrivite de altfel in care s-a jucat
comedia scriitorilor sovietici Dihovicinii si
Slobodskoi au fost reiterate in Mormolocul,
Cind in lipsa din localitate a regizorului
Dinischiotu, am “infitisat unora dintre in-
terpreti aceasti obiectie, mi s-a explicat ca
s-a urmarit si se afirme existenta unui
stil propriu al ansamblului de comedie al
teatrului. Nu e locul si probabil nici nu
este nevoie sid discutim asupra diferentei
dintre ,,stil” si ,,maniera", notiuni cu totul
osebite si care nu trebuie confundate. Este
bine si de dorit ca fiecare din multele
noastre formatii artistice si tindi a avea
un stil propriu, intelegind prin aceasta
incercarea de a exprima frumosul cu mij-
loace care si nu semene cu ale altora.
Daci nu duc la exageriari si nu aluneci
pe panta teribilismelor, asemenea nézuinte

liudabile trebuie incurajate. Dar similitu~
dinea semnalatd intre stilul celor dou&
insceniri amintite tine mai curind de ma-
nierd (de manierism, ca si fiu mai precis).
Este cu totul altceva.

In afaria de aceasti observatie de ordim
general, Nici mort. nici viu satisface. Este
fericiti ideea de a prezenta ,intimplarea
comicd absolut imaginard“ a lui Dihovi-
cinii si Slobodskoi intr-un decor -carica-
tural — semnat de Marga Ene-Bogdan —.
cu o recuziti de dimensiuni exagerate;
parci vizutd printr-o oglindi deformatoare
si cu un machiaj care merge pe aceeasi li~
nie cind este vorba de personajele asupra
cirora se indreapti obiectivul satiric al'
autorilor. Stampila cit un ciocan, tocul cit
un baston i toate celelalte elemente ale
decorului si recuzitei contribuie la infa-
tisarea pejorativi a birocratiei, cistigi pe.
spectator, il asazi de partea autorilor, im-
potriva birocratismului, si creeazi specta-
colului un cadru sugestiv. Dar chiar acolo
unde exagerarile isi au locul, e bine sd se
exagereze cu masurd. Astfel, prezenta pe-
nibildi si inutili in scend a cosciugului,
de-a lungul celei mai mari pir{i a spec-
tacolului, ar putea lipsi cu folos, scutindu-l
totodatd pe Cristian Serbinescu de jocul
icftin la care-l obliga.

Nici mort, nici viu este, de fapt, Suflete
de hirtie. Am intrebat, ce a determinat
conducerea teatrului si schimbe, wvulgari-
zindu-1, titlul atit de sugestiv al piesei si
mi s-a explicat ci .daci nu e un titla
tare, nu vine lumea“, N-am crezut, si nu
cred, in adevirul acesta. Hamlet n-a tie-
buit si se numeascd niciodatd Prinful de-
tectiv, sau Strigoiul care vorbeste. lar cele
citeva zeci de mii de locuitori ai Pitegti-
lor n-au asteptat si se schimbe titlul ope-
relor respective, ca si vini la Goldoni st
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