Scend din
sandri® din [lagi.

.Povestea Unirii® — Teatrul National , Vasile Alec-

DINCOLO SAU IN LIMITA TEXTULUI

Teatrul National lagi : Povestea Unirtf, de Tudor Soimaru
Teatrul Tineretului: Vodsd Cuza g Unicea, de Tudor Soimaru *)

Spectacolele aniversare, festive, in ciuda
vesmintelor bogate sarbitoresti si a atmosfe-
rei solemne, au o soarti vremelnicd, pieri-
toare. Intuind lipsa de eficientd a unei
asemenea manifestiri artistice, cele doui
teatre care au dat viatd scenici piesei lui
Tudor Soimaru inchinatd actului Unirii, au
reliefat in primul rind valentele ei artistice
ce-i conferd permanenti dincolo de clipa
aniversirii. Piesele Unirii 1 s-au inscris ast-
fel in repertoriu, devenind obiect de studiu
§i creatie pentru citeva colective teatrale.

Piesi de evocare istorici cu dialogul de
un epic pronuntat, lipsiti de minutia deta-
liului riguros, dar colorati romantic de su-
flul legendei si de aminuntul anecdotic,

*) Pentru a inldtura confuzia precizém cé
e vorba de aceeasi piesi.

1) Cuza Vodd d= M. Steflinescu, la ora
scrierii acestor rinduri, n-a prilejuit decit un
moment festiv in ziva serbdrii Centenarului.

Povestea Unirii e armonios echilibrata in
dozarea participarii maselor populare la
actul istoric al Unirii. Reliefind in acelasi
prim plan figura lui Cuza, grupul tfaranilor
st cel al boierilor unionisti — piesa incearca
si reuseste o tratare de ansamblu a momen-
tului istoric. Ceea ce constituie o prima si
importanti premisi pentru o montare in
care reconstituirea istorici si se imbine cu
elementul fanteziei artistice creatoare. Se
stie ci o anumiti traditie a teatrului no-
stru a pus unor spectacole istorice, insigne
.patriotice” tipdtoare, ficind concesii ,gu-
stului® publicului, pentru istoria romantata
melodramaticia. Cu atit mai vizibila a aparut
de asta da'i eliberarea acestor spectacole
de servitutea fastului istoric si de respectiva
demagogie artistica.

+wCa mai toti regizorii generatiei meue,
temindu-ma de praful si mucegaiul istoric,
care adesea imbicsesc asemenea praznice
nationale, adusesem cu mine un proiect de
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spectacol gindit, momentan oarecum stilizat,
chipurile — modern®. Aceastd sinceri mar-
turisire a regizorului spectacolului de la
Nationalul din lasi, — Miron Niculescu —
inscrisd in caletul-program, avertizeazi de
la bun inceput spectatorii despre o noua si
actuald conceptie a spectacolului fundat pe
o piesd istorici. Dar, dupi cum marturi-
seste in continuare acelagi caiet-program,
veleititile de ,stilizare® i , modernism”
ale regizorului Miron Niculescu s-au lo-
vit de proportiile si spiritul Unirii iesene ;
de prezenta personajelor piesei, care dai-
nuie concret in omasul secular, prin statuile
si ulifele insemnate la fiecare pas de amin-
tirea umbrelor istorice. Prin firea lucruri-
lor, ,episodul moldovenesc al Unirii® nu
suferi in orasul-leagin al evenimentului,
altoiuri artistice abstracte, derivind din e-
xercifiu steril. S-a mai pus problema acor-
darii acestui spectacol cu sala impunitoare
(admirabil restaurati) cu fosi de orchestri,
a vechiului Teatru National din Iasi, el
insusi sugerind istoria si obligind la solem-
nitate. Ca atare, spectacolul de la Teatrul
National din Iagi a fost fidel traditiei, bu-
nei fradifii a acestui colectiv, convenind
mai cu seami acestei piese si caracterului
ei usor declamatoriu, vag romantic. Muzica
simfonici si corali, textele folclorice intro-
duse intregesc piesa, subliniind ideile de
bazi, marcind atmosfera epocii. Tratarea

Scend din

innoitoare a ma‘erialului istoric, intr-o con-
ceptie regizorali indrizneatd, eliberati de
clisee, s-a grefat pe spiritul traditional al
colectivului si astfel, cu aparitii suculente
ca cele ale popularului actor Miluta Gheor-
ghiu in rolul siu de traditie Baba Hirca,
cu strigituri moldovenesti locale, cu lexicul
autentic al Tarii de Sus, s-a realizat un
spectacol popular usor vodevilesc, adecvat
scenei iesene. Regia a mers spre detaliul
istoric stilizat, cdutind sd dea cit mai multd
autenticitate (vezi aseminarea fizici a per-
sonajelor cu portretele din cértile de istorie)
eroilor sau unor locuri de actiune ca Mu-
zeul Stiintelor Naturale, =sediul istoric al
Unirii iesene etc. Decorurile au slujit cu
fidelitate aceastd conceptie, rezultind o co-
nexiune armonioasi intre cadrul plastic si
mesajul ideologic. Astfel, micile detalii ar-
hitectonice ca proiectarea discreti pe un
fundal al bisericii Trei lerarhi, cromatica
in fonuri verzi a actului II sugerind de-
pendenta de steagul otoman, costumele, in-
treaga ambianti contribuie la o puternici
subliniere a locurilor actiunii si tot ce e
legat de aceasta. Spectacolul de la Iasi
oferd si o viziune creatoare asupra textu-
lui : sezisindu-se linia principald a contlic-
tului si caracterul esential cu valoare do-
cumentard al unor replici, s-au eliminat cu
discernamint scene si dialoguri nesemnifi-

,,Vodd Cuza §i Unirea® — Teafrul Tineretului.
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cative pentru tendinta generali a piesei,
dupi cum, s-a efectuat o operatie de ,,cu-
ritire" a lexicului de particularititile mun-
tenesti. Astfel, s-a obfinut o vaditi subli-
niere a mesajului bogat in idei, a inviti-
mintelor istorice, fird alunecarea in anec-
dotic si colateral, care nrimejduia spectaco-
lul intr-o anumitd mdisurd. Reprogim insi
spectacolului iesean o vadita sciadere a rit-
mului dramatic dupd finalul — artistic
dealizat — al actului IT, o Fpsi de susi-
nere a polilor conflictului, cind piesa oferd
jaloanele unei cresteri dramatice indiscuta-
bile. Dacd actul I compune, in tonurile de-
lica'e ale unui pastel de Alecsandri, at-
mosfera conacului de la Minjina, preci-
zind infruntarea dintre unionisti si sepa-
ratisti, actul II, desenind in trasituri as-
cutite ciocnirea dintre Cuza si Vogoride, se
incheie triumfal, in sunetele Horei Unirii,
epuizind parci pentru restul spectacolului
resursele de fantezie creatoare si de ritm
scenic.
*s

Spectacolul de pe scena Teatrului Tinere-

tului a fost conceput pe alte coordonate.

Milutd Gheorghiu (Actorul Luchian)
in , Povestea Unirii* .

Desigur, nu optim pentru punctul de ve-
dere invechit si preconceput, care cauti in
spectacolul pe temi istorici aminuntul de
autenticitate meticuloasi, aseminarea scoli-
reascd, veracitatea naturalisti. Spectacolul
bucurestean n-a urmirit si redea cu fide-
litate caracterul istoric al piesei, alegind o
linie independenti in desenul regizoral si
scenografic. $i faptul cd nu se recurge la
redarea aseminirii fizice a personajelor,
la detaliul costumului de epoci sau la me-
lodiile respective, nu poate constitui in sine
motivul unei obiectii critice. Totusi, cind
in primul act fundalul ce reprezinti cona-
cul boieresc de la Minjina (consemnat si
descris in amintirile lui Ion Ghica, Alecu
Russo) seamini cu o vila C.C.S. de la
Eforie, cind personajele fird exceptie vor-
besc cu ,venisi®, ,wizusi®, si din cind in
cind introduc cite un ,alasta” sau | sor-
ghit“, cind venerabilul si batrinul pasop-
tist Costache Negri merge fueind prin sceni
ca un baietandru si cind Catinca Vogoride,
fiilca boierului-poet Costache Conachi e im-
bricati intr-o rochie de nylon si cu biju-
terii tip 1959, aceasta nu mai inseamni o

Miluf@ Gheorghiu (Baba Hirca) in
., Povestea Unirii”,
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viziune contemporani, esentializala asupra
textului, ci lipsi de grija fatd de text, fata
de hmsama spectacolului.

Daci eliminam aceste amanunte supara-
toare, observim cd spectacolul bucurestean,
desi lipsi de o atitudine marcati a regiei
(N. Massim) fati de text, manifesti o cres-
tere dramatici a ultimelor doud acte, o in-
tensitate accentuati a ritmului, incit aceastd
ultima parte a piesei ne relevi valori ne-
asteptate, care s-au pierdut in versiunea
ieseand. In conditiile unei scene reduse si
aleunmegaldenmenwnardepaamaje.
miscarea, desi mai putin eleganti ca la
Iasi, are vigoare scenicd §i maultd expresi-
vitate, Interesanti, mai cu seami, ni s-a
parut rezolvarea ultimului act, care impli-
neste, firesc si armonios, elementele drama-
tice, pregatite in vederea unui final trium-

si emotionant.

0 pmblema esentiala in aceste specta-
cole, si care condifioneazd elementul innoitor
al viziunii istorice, este realizarea figurii
lui Cuza, raportarea justi a eroului la
proportiile evenimentului si la participantii
respectivi. Pe scena ieseand, Cuza, in in-
terpretarea lui Ion Schimbischi, aduce o
prezenid scenici luminoasd, un fizic pre-
stant, dar nu se ridicd in echilibrul com-
pozifiei deasupra celorlalti interpreti. Se
pare ca regizoral aceasta tine de conceptia
spectacolului, remarcim totusi c¢i o nuanta
in plus, in accentuarea ititii erou-
lui, ar fi intregit fizionomia spectacolului.
Al. Critico, dimpotrivd, este elementul mo-
trice care sudeazi spectacolul bucurestean.
Rasturnindu-ne imagi curentd despre
popularul domnitor (si cirela Schimbischi
ii ramine tributar cu fidelitate), Critico ne
ofera silueta unui om ugor obosit, usor
blazat, de o maximi forta cerebrali si cris-
pati interiorizare, care se umanizeazi trep-
tat, ajunge la sfisietoare accente tragice
(infruntarea lui Vogoride), culminind in
final cu tonul de o robusti incredere in
cauza pentru care a luptat. Evident, in-
fluenta creatiei din Viforul lasi amprente
vizibile asupra noului rol si, la ora cind
scriem aceste rinduri, credem ci conceptia
actorului asupra personajului Cuza nu este
inci pe deplin cristalizatdi. Un amanunt
semnificativ este faptul ci in spectacolul
Nationalului desean prezenta Jui Cuza-
Schimbischi se implineste scenic mai cu
seami prin integrarea personajului in grupul
celorlalti i i: Alecsandri (C. Di-
nulescu), Costache Negri (Ion Lascar), M.
Kogilniceanu (S. Taisler). Accentele capata
fort:-'i, replicile se intiresc in semniﬁca;ii
si adevaruri, La Bucuresti insi, prezen;a
lui Critico umbreste celelalte personaje, le
dizolvd prezenta scenicd, astfel ci, in a-
numite momente, inconsistenia dramatici a
rolurilor lui Alecsandri (G. Paunescu) si

Kogalniceanu (G. Andreescu) transpare su-
parator.

Greutate egala cu rolul lui Cuza in
spectacol il are grupul de tirani, in frunte
cu Jon Roati. Regia spectacolului iesean,
a tratat acest important element al piesei
ca pe un singur personaj colectiv, relie-
find ca in tehnica baso-reliefului pe rind
cite unul din eroii tarani. nici un caz
nu l-a detasat pe Ion Roati de grup. Ast-
fel, creatia a fost colectivi si reusita ei se
datoreste in egala masura lui Neculai Ve-
nias (Mos Sava), C. Cadeschi (Trofim),
Mihai Grosariu (lon Roati) si Adrian
Tuca (lonitd). In atmosfera usor vodevi-
leasci a actului I, Neculai Venias (Mos
Sava) aduce un fior dramatic realist,
aminunt eludat in spectacolul de la Teatrul
Tineretului, in care P. Dem. Dragoman im-
primd personajului o tinuti exterioara, ar-
tificiali. Pe scena bucuresteana regia a in-
terpus o distantd evidenti intre personajul
Ion Roatda si ceilalfi tarani, acestuia re-
venindu-i o prezentid scenici aproape conti-
nua. C. Cristel realizeaza in acest rol un
moment intens dramatic in actul III (in
infruntarea cu boierul Lambrino), ca si re-
leve apoi, in ultimul act, accente deosebit
de profunde in exprimarea américiunii si
dezamdgirii firanilor, care au rimas impi-
lati si dupa Unire. Faptul cd, precum am
mai spus, in spectacolul din Bucuresti nu
s-a mers la sublinierea caracterului si par-
ticularititilor specifice, istorice, ale persona-
jelor, detemnnacahmaoompomﬂm lui C.
Cristel sa aibd un caracter mai larg, de ge-
neralizare a tipului de tiran din epoci si
nu de conturare a lui Mos Ion Roati asa
cum ni l-a ldsat traditia povestilor lui
Creangi si anecdotelor orale.

Ocupindu-ne de latura interpretirii, re-
levim ca o frisiturd caracteristici a spec-
tacolului jesean, jocul omogen, stilul uni-
tar, anmonioasa fuzionare a rolurilor. Un
relief deosebit au cipatat pe scena Natio-
nalului din lasi, doud interpretiri: Miluti
Gheorghiu (Luchian) si Stefan Déincinescu
(Vogoride). In comparatie cu interpretul
bucurestean al rolului Luchian (G. Opri-
na), Milutdi Gheorghiu, un ,clasic* al ro-
lului Baba Hirca, detine marele avans al
farmecului si plremntai scenice. Deosebit de
in‘eresantd ni s-a pérut insi oompoznt:a
inteligentd a lui Stefan Dincinescu in ro-
lul lui Vogoride. Satirizindu-si cu subtili-
tate personajul, actorul dezviluie gama in-
tinsd a ticdlogiei caimacamului, apédsind cu

- virtuozitate cind pe usurinta sentimentald si

76

pe evidenta lipsa de scrupule, cind pe ca-
racterul veros al feudalului, unealti a vo-
intei puterilor strdine. In acelasi rol, H.
Polizu a jucat unilateral, mizind doar pe
replici, ce demasci de la sine caracterul
personajului, renuntind la resursele de sa-

Www.cimec.ro



tirizare comicd, existente latent in text.
Apasarea pe ,grecismul” dictiei, ni s-a pa-
rut deficitard si tributari unui invechit stil
de joc, la ambii interpreti; dar, la H. Po-
lizu este cu deosebire artificial alcatuita,
dupd ocum neconformid cu tinuta persona-
jului apare bataia cu pumnul, in usa ia-
tacului Catincdi, in finalul actului II
Rolul boierului separatist Alecu Bals, ex-
ponentul adversarilor Unirii, a fost reali-
zat in maniere diferite, dar cu egali ex-
presivitate de ambii interpreti : Al. Pop
Martian, a cdrui sobrietate si austeritate
demni au contribuit la o discreti marcare a
perfidiei personajului ; Constantin Sava, cu
sfatogenie §i exuberantd, secondat in ace-
leasi tonuri de farsi moldoveneasci de in-
terpreta lui Zoe Balg, Eliza Nicolau.
Iordache Lambrino a devenit pe scena
Teatrului Tineretului, in interpretarea lui
Florin Vasiliu, un personaj pitoresc, care
ascunde, inddritul unei acidititi juvenile,
rapacitatea odiocasi a boierului tradator.
Momentul trecerii de la unionistul generos
la partizanul , monstruoasei coalitii®, care-l
va detrona pe Cuza, a fost realizat cu in-
teligentd §i tact artistic. Acest moment im-
portant pentru evolutia personajului, i-a
sciapat lui Valeriu Burlacu, interpretul ie-
sean, care s-a mentinut acelasi de la pri-
ma replici, pe un ton uniform, in gluma

si haz, evidenfiind doar latura pitoreasci a .

rolului. Dintre personajele feminine, in am-

CU TEATRUL MUNICIPAL
IN COMUNA OLTENI

Interesul si dragostea pe care le-au aratat
colectivigtii, intovirasitii si taranii indivi-
duali din comuna Olteni si satele inveci-
nate fati de actorii Teatrului Municipal, cu
prilejul unei deplasiri antericare, au consti-
tuit fermentul insuflefirii cu care colectivul
aceluiasi teatru a pornit din nou citre ace-
leasi meleaguri, cu un nou spectacol. De
astd data, ei aveau sd prezinte o piesa care
infifiseazd framintirile proprii acestor ta-
rani, aducind pe sceni un crimpei din in-
sigi viata lor.

Spectacolul cu Recolta de aur de Aurel
Baranga, prezentat la 23 ianuarie in sala

bele spectacole, s-a relevat Sofia Coce, (Gil-
da Marinescu, Liliana Ticau), usor declama-
torie §i statuard la lagi, mai frusta, mai
paminteani, pe scena Teatrului Tineretului.

Scenografia acestor spectacole este legata
intrinsec de respectivele conceptii regizo-
rale, Miron Niculescu, cumulind ambele
functii, a reusit o transcriere plastica a
intentiilor sale : spectacol istoric stilizat in-
tr-o viziune innoitoare ; silueta de epoca a
personajelor nu altereazi mesajul lor vi-
brant, ideile revolutionare, care si-au gasit
implinirea in epoca noastri. Decorurile Na-
taliei Bragalia (inexplicabil de urite in ac-
tul I) capati treptat anumite valori pla-
stice — le-am numi calofile — lipsite insa
de un relief deosebit.

Schitarea unei concluzii ritoase pe mar-
ginea descifririi scenice a mesajului Unirii
ni se pare o operatie anevoioasid, mai cu
seama prin faptul ca numai doud spectacole
intra in aceasti competifie si analiza lor
obligd la o rmaportare reciproca.

Concepute pe scara unor proportii dife-
rite — imbogatind textul intr-o viziune
scenicd creatoare, sau limitindu-se la re-
darea lui onesti — ambele spectacole, sen-
sibil diferenfiate, posedd un pozitiv factor
comun care le poate asigura continuitatea
in repertoriu: o tratare contemporana, rea-
listd, elocventd, a episodului istoric.

Mira losif

TEATRE IN DEPLASARE

de spectacole a Casei de culturd , Alexan-
dru Ion Cuza®, recent inaugurati, s-a bu-
curat de aceeasi distributie de la premierd
si, in ciuda faptului ci wultimul act n-a
cunoscut oresterea dramatici necesara (si
vom vedea mai tirziu de ce), spectacolul s-a
impus prin jocul plin de diruire al acto-
rilor, prin grija pentru redarea cit mai fi-
deli a ideilor textului. Interpretii s-au stra-
duit si gdseasci tonurile cele mai proprii,
pentru ca mesajul dramatic sa fie injeles
pe deplin de publicul caruia i se adresa.
Firescul si emofia pe care le-au adus fie-
care dintre interpreti s-au aritat a fi cele
mai bune cilduze in aceste stridanii.

La citeva luni de la premiera, la mai
bine de 100 kilometri depirtare de sediu,
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