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»»Cine va restabili, intr-o zi, punfile
ldiale ale teatrului rominesc gi-l va rea-
duce, din izolarea lui de astdzi, I[n or-
ganismul viu al culturii noastre ?**

MIHAIL SEBASTIAN
(,,Roampa’* — 8 septembrie 1935)

Originalitatea teatrului rominesc se defineste, in secolul XX, prin distanta
parcursid de la temele, tonul si atmosfera dramaturgiei din prima jumditate de veac,
la orizontul descoperit dupd cel de-al doilea rdzboi. Saltul se situeazd, in mod
firesc, in jurul unei date precise, pentru cad radspunde schimbaérilor definitorii care
s-au produs in istoria societdlii rominesti, in urma a tului revolutionar de la
23 August 1944,

«. Sintem aici, in rdsparul Balcanilor, pe la periferia Bizanfului, unde tot
ceea ce se intimpld este obiect de glumd... Constiinfele de aici? S& nu mai vorbim
de ele.. Sint goale si noduroase ca trunchiurile de salcii de baltd. Totul e aici
mascaradd si imposturd”. Aceste doud replici, pe care Camil Petrescu le pune in
gura unor personaje din Jocul jelelor, pot sd slujeascd drept motto multor piese
rominesti scrise inainte de ultimul rdzboi. Nu este vorba de valoarea indiscutabild a
acestor piese, ci de sfera lor tematicd, precis si obiectiv determinati de conditiile
istorice. Eroii acestei dramaturgii tr&iesc intr-o lume mica. inchisa, nu numai lipsita
de libertate, dar meschinizatd de finvirteli si ticdlosii, roasa de o necinste adinci,
inibusitdi de cele mai absurde prejudecali, populatd de falsuri, imposturi, trisari —
o lume prin excelenti filistind, care reduce chiar cele mai tragice fapte la dimen-
siuni de farsi.

Atmosfera irespirabild a acestui univers inchis sufocd pe eroii cinstiti si
inzestrati, care incarneazd atitudinea dramaturgilor. Conflictele se pdstreazd cel mai
adesea in granijele unei revolte disperate, dar de cele mai multe ori neputincioase.
Sebastian cautd consoldri trecatoare in vis; G. M. Zamfirescu reia tema néazuinielor
zadarnice la nivelul cel mai de jos si cel mai oprimat al lumii burgheze, mahalaua,
sau incearcd zadarnic si gdiseascd, prin Sam, implinirea in idealizarea individualis-
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al ielelor” —, dar recunoaste in acelasi timp imposibilitatea tragicd a unei asems=nea
evaddri in abstract. Pe linia unei tematici comune se inscriu si unele piese scrise
de Mihail Sorbul, Victor Eftimiu, Tudor Musatescu, Al. Kiritescu, Mircea Stefi-

nescu — fireste, cu variatii de ton si de stil impuse de genurile si de modalitétile
preferate de autori.
In raport cu aceastd dramaturgie, expresia lui Mihail Sebastian — ,teatrul cn

puntile tdiate® — poate fi folositd intr-o acceplie mai ampld decit cea pe care i-a dat-o
cronicarul. Constatind restringerea pind la sufocare a cercului de activitate a tea-
trului, iesirea lui din viata intelectuald care i1 era contemporand, atrofierea acestuf
capitol din viata artisticd, scriitorul constata un fenomen complex, cu multe semni-
ficatii. Una dintre cauzele principale ale divortului dintre teatru si culturd era
subordonarea fatd de gusturile publicului burghez. De aici, dezinteresul faii de
problemele acute si esentiale de gindire care vitalizau proza, poezia, critica vremii.
De aici, dispretul fatd de dramaturgia originald in ce avea ea mai temerar, mak
innoitor : teatrul lui Camil Petrescu nu s-a jucat, Sam al lui Zamfirescu a fost inter-
zis, ceea ce l-a determinat pe autor s nu mai scrie pentru scend. Asta explicd
si sfera sociald restrinsd in care se inchid investigatiile dramaturgilor. Mediile
explorate pe scend sint mereu aceleasi pdturi ale societdtii burgheze — mica bur-
chezie, intelectualitatea, burghezia, unele cercuri de mosieri; muncitorii sint pe
scend aparitii mai putin decit episodice, piesele inspirate din viata satului constituie
rare exceptii. Consecinta principald a acestei situatii de intepenitd izolare a teatruluf
este ruperea puntilor de legdturd nu numai cun cultura timpului, ci indepirtarea
de viata mare a poporului. De aici, tendinfa scriitorilor care indrdzneau si se con-
sacre scenei, de a protesta cit mai vehement impotriva atmosferei si mentalitatis
filistine care ii incarcerau, creind imaginea dezolantd a unui univers inchis, potrivnicd
aspiratiilor intelectualului cinstit si inzestrat, de a trdi o viatd cuprinzitoare, ac-
tivd, rodnica.

Dramaturgia romineascd noud, socialistd, debuteazd printr-o sfirimare a 7dga-
zurilor care tfineau prizonieri pe eroii dramatici. Sub actiunea conceptiei noi, mate-
rialist-dialectice, despre lume, dramaturgii gdseau drum spre cea mai importanti dim
realititile rontemporane — lupta politici —, realitate care conditioneazd si deter-
mind devenirea tuturor zonelor de viatf umand In vremea noastrd. Dramaturgia
giseste astfel legdtura cu marile comandamenie sociale si istorice ale timpului, ea
devine o artd participativd, partinicd. Conflictul dramatic iese din ramele inguste
ale antagonismului individ (de obicei, un personaj intelectual) — societatea burghez®
si se axeazd pe coordonatele contradictiilor hotdritoare de rlasd, ale marilor coliziuni
revolutionare. In dezvoltarea conflictului apare perspectiva istoricd — atit asupra
trecutului si a prezentului, cit si ca previziune stiintificd-a viitorului, aflat in plin&d
constructie,

Este firesc ca, actfel orientati, dramaturgii si exploreze medii, conflicte, si-
tuatii dramatice ru totul noi, in stridania de a descrie cit mai amplu noile realitati
ivite in viata societitii rominesti in urma schimbérilor revolutionare. Se elaboreazd
acum in primul rind o -dramaturgie eroicd, ce are sensuri militante deschise s¥
-directe, Personajele sint impdrtite net prin modul lor de gindire. Ele sint caracte-
rizate ap#sat, cu linii agroase, in alb si negru, conflictele transcriu direct aspecte
ale luptei de clasi. Cumpdna Luciei Demetrius, Minerii si Cetatea de foc de
Mihail Davidoglu, Anii neqri de N. Moraru si A. Baranga, Ultimul mesaj de Lau-
rentiu Fulga neagd universul inchis al dramaturgiei dinainte de r&zboi, chiar prin
faptul ci se situeazd cu totul inafara Iui, in mediile active, care au construit
istoria noud a societdtii noastre, fie luptind in ilegalitate, fie pe front, fie mai
tirziu, in timpul constituirii roilor realitdti sociale. Ele aduc pe scend primii erof
puternici, exponenti ai clasei muncitoare, angajali constient si organizat in lupta
politicA si care actioneazd eficient in numele convingerilor lor — comunistii.

Filonul eroic, boaat reprezentat in prima etapd a noii noastre dramaturgii,
devine o permanentd in teatrul ultimilor douizeci de ani. Acestei teme i este
inchinats una din piesele lui Mihai Beniuc — [Intoarcerea —, care, trecind fim
revistd istoria societdtii noastre din vremea luptelor ilegale pind astdzi, analizeaza
multe aspecte escntiale ale noii vieti sociale rominesti.

Uror momente importante din lupta eroicd a partidului ii este consacrata
trilogia istoricd a lui Al Voitin, Oameni care tac, Oamenii inving, Ancheta, ca sb
piesele de inceput ale tinirului dramaturg Horia Stancu,
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Dar, desigur, am gresi dacd am limita sfera dramaturgiel de inspiratie erolca
la piesele care ilustreazd aspecte imediate ale istoriei luptelor politice din tara
noastrd. Pentru cd, privitd sub raportul semnificatiilor ei general-umane, tema luptei
politice se confundd cu tema creatiei — tem& centrald a artei realist-socialiste,
care consemneazd momentul descdtusdrii forfelor umane creatoare din conditiile
de opresiune ale ,instrdindrii® omului de natura sa umanad, sub presiunea unor
relatii sociale antiumane, de exploatare. Dacd dramaturgia romineascd din prima
jumdtate a secolului sintetiza istoria neputintelor si a infringerilor eroilor izolati,
care incercau si se realizeze intr-o lume umand, dramaturgia moastrd contemporana
se configureazd, in ansamblul ei, ca o istorie a descoperirii si valorificdrii marilor
resurse_umane la nivelul tuturor mediilor sociale, in contextul construirii unor
relatu sociale favorabile dezvoltirii multilaterale si armonioase -a omului.
~  Dramaturgia romineascd noud ilustreazi acest dublu act de eliberare materiald
si morald: eliberarea obiectivd, social-politicd, rezultat al distrugerii relatiilor si
norme'or sociale specifice orinduirii bazate pe clase antagonice, si eliberarea su-
biectivd, intimd, a omului, ca o consecin{d a asimildrii concepliei stiintifice despre
lume si a adoptdrii unui mod de trai consecvent cu aceastd conceptie.

Existﬁ o dramaturgie noud, care preia direct tema universului inchis, anali-
zind-o din perspectiva eliberdrii si valorificdrii forfelor umane creatoare in condi-
tiile societdtii socialiste. Ciladela sfdrimatd nu este mumai sfirsitul familiei burgheze,
ci prabusirea universului inchis — cé&ldut pentru cei care mu au alte nazuinte,
insuportabil peniru cei care viseazd — pe care il constituie traiul filistin. Cu un
viu sim{ @l istoriei, Horia Lovinescu cerceteazid procesul complex si chinuitor prin
.care ,omul in cutie®* — pentru a folosi expresia cehoviand —, filistinul mai mult
sau mai putin dotat, mai mult sau mai putin intelectual, este smuls din carapacea
lui de rdsturndrile istorice si, dacd se cramponeazd de cioburile ei, este inldturat
din viata sociala.

Problema este abordatd nu numai din punct de vedere istoric, ci si sub
aspectul ei ideologic. Descriind degringolada lui Matei de la ipostaza de ,spirit
superior care si-a gdsit salvarea in lumea ideilor” la aceea de parazit, Lovinescu
condamnd toate solutiile false de eliberare din filistinism. Demonstratia lui impeca-
bild (decdderea lui Matei fiind cea mai valoroasd din componentele piesei) dovedeste
cd protestul estetului si filozofului aventurii impotriva ,mediocritédtii, platitudinii,
meschindriei, a stupiditdtii imbrdcate in haine pompoase, a stupiditdfii agresive”
este numai aparent. Cel care susfinea ci ,e mai bine sd te chinuiesti o via}d in-
treagd tinjind dupd o geand de lumind pe care o intrevezi la orizont, decit si
te badldcesti in confortul pasivitdtii® piere tocmai fiindcd este smuls din acest
confort al pasivitdtii, pe care il deghizase in actiune creatoare, scriind cile o
brosurici pe an si desfitindu-se cu interminabile si mocive speculatii, la capatul
cdrora se afla ideologia fascismului.

Aceleiasi teme ii sint consacrate cele mai reusite piese de Lucia Demetrius
— Trei generafii si Arborele genealogic —, care descriu, cu subtilitate psihologici
si o bund cunoastere, tipuri $i medii sociale legate de sfirimarea citadelei familiai
burgheze sau mosieresti, realizind o cronicd a vielii sociale rominesti din anii
marilor evenimente revolufionare. Eugen Barbu preia, in recenta lui piesd Sda nu-fi
faci prdavdlie cu scard, temele si atmosfera literaturii lui Zamfirescu, din perspectiva
critici a noii ideologii. Cu multd vigoare se inscrie in aceastd serie de preocupadri
Passacaglia lui Titus Popovici, care demonstreazd, printr-un conflict violent, intens
dramatic, imposibilitatea izoldrii intelectualului si necesitatea angajarii in lupta
politica. Piesa, construitd pe o actiune bine condusid si antrenind caractere bogate,
se distinge prin vigoarea dezbaterii intelectuale, a polemicii purtate vehement —
in fapte si in cuvinte —, atit cu sidlbatica ideologie a fascismului, cit si cu ten-
dintele intelectualiste spre apolitism. Titus Popovici utilizeazd faptele istorice ca
fond general pentru dezbaterea intre moduri opuse de gindire — cel comunist, cel
fascist si cel pretins obiectiv, de fapt evazionist, al intelectualului.

Aceste piese, si altele asemdndtoare, raspund zbuciumului si cdutdrilor zadar-
nice ale eroului dramatic din anii care au premers radzboiului, ardtind care este,
in noua societate, calea pentru a iesi definitiv dintre gratiile ,universului inchis®.
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Dramaturgia satului este realmente o crealie a ultimilor doudzeci de ani;
inainte nu existase o asemenea preocupare in lileratura dramaticd, exceptie fiacind
citeva incercdri care exploatau mai ales pitorescul si aspectele primitive ale vietii
tdrdnesti. De la Ndpasta lui Caragiale — compozitie de o fortd si o simplitate
clasicd —, teatrul nostru, prin excelen{d citadin, si destinat publicului burghez,
ignorase temalica {drdneascd. Dramaturgia noud vine si umple si aceastdi lacund,
explorind perseverent satul contemporan dir perspectiva prefacerilor revolutionare
specifice timpului,

In aceste conditii, dramaturgia consacratd tematicii tdrdnesti are un drum
aparte, mai anevoios. Mai ales aici se resimt urmairile acelei inapoieri a literaturii
dramatice (fald de proza si poezie) pe care o consemna Sebastian. Dacd proza romi-
neascd socialistd a dat romane si nuvele remarcabile inspirate din viata tdranilor,
reusitele ei se sprijind si pe traditii impresionante, Cu o traditie sumar4, trebuind
sd-si elaboreze in intregime mijloacele de expresie artisticd si fiind in acelasi timp
legatd strins de exigenfele unor acliuni politice imediate, dramaturgia care se
elaboreazd acum face pasi insemnati in directia reprezentarii vii, veridice, a satului
pe scend. S-au scris astfel, in acesti doudzeci de ani, piese care urmiresc momen-
tele importante pentru construirea satului socialist.

Un efort colectiv este depus de scriitori pentru dezvoltarea acestei ramuri
in dramaturgie. Descrierea vielii satului i-a preocupat si pe Mihail Davidoglu,
Lucia Demetrius, Maria Banus. Comedia lui Mihai Beniuc — In Valea Cucului —
aduce un aport deosebit in acest importamt domeniu al literaturii teatrale. Surprin-
zind secvente din momentul important al colectivizdrii, Beniuc creeazd un erou
autentic si viguros, Toma Cibulea, prototip al td&ranului contemporan. Inzestrat
cu o inteligenfd vie, reprezentant al vigurosului umor popular, Toma Cibulea
isi pune toate cailitdtile in slujba convingerilor sale partinice. Pasiunea cu care
eroul actioneazd in numele idealurilor sale comuniste, spiritul lui de inifiativd si
siguranta cu care el se impotriveste celor care vor sid submineze intovarasirea
se intemeiazd pe increderea nezdruncinatd in realizarea idealurilor sale, pe opti-
mismul lui funciar. Aceleiasi preocupidri pentru investigarea vietii satului ii sint
consacrate si piese mai recente de Siité Andras, Paul Everac si, mai de curind,
scrierile de debut ale lui Gheorghe Vlad.

\i)oua etape decisive au atras indeosebi atentia dramaturgilor: aceea a colec-
tivizarii si aceea a consoliddrii gospodériilor colective. Despre reforma agrard,
moment de=imtemse si dramatice conflicte, nu s-a scris pentru teatru — o altd
deosebire intre dramaturgia si proza cu aceastd tematicd, care scoate in evidentd
diferenta de maturitate existentd intre aceste genuri, in raport cu problematica
tdrdneascd. Ezitdrile mijlocasului, eliberarea din spiritul ingust si de proprietar
individual, cresterea simfului de rdspundere pentru munca si bunul comun, dezvol-
tarea solidaritatii si formarea acelei conceptii superioare care subordoneazd totul
exigentelor colective sint coordonate principale in universul moral al eroului
dramatic reprezentat in aceste piese. S-au creat premisele pentru un salt calitrtiv
care, probabil, nu va intirzia prea mull, si care va aduce si literatura dramatica
la nivelul implinirilor ideologic-artistice ale prozei de inspirafie tdrdneasca.

Dramaturgii din prima jumétate a secolului cdutau adeseori, in spatiile neutre
ale imaginarului sau in istorie, mai multd libertate de actiune si gindire, mai mult
loc pentru luptd, pentru pasiune si pentru dezbaterea de idei decit oferea descrierea
unor realititi prin excelentd prozaice, Camil Peirescu creeazi astfel una dintre
capodoperele dramaturgiei noastre, Act venefian; G. M. Zamfirescu né&scoceste o
lume imaginard pentru a desfasura alegoria lui Sam, Sebastian inchipuie, in I[nsula,
o aventurd insolitd, Deslusim in aceste strddanii dorinta de a iesi din cotidianul
prea apisidtor si nevoia de a comunica, peste barierele traiului inapoiat, provincial,
al vietii burgheze din fara noastrd, cu teatrul universal.

Dramaturgii contemporani moud reiau waceastd preocupare in alt spirit si cu
alte perspective. Oaspetele din faptul serii, O intimplare, Hanul de la rdscruce,
Celebrul 702 sint piese care duc mai departe efortul de a comunica scenic cu unele
teme de valoare internationald. Dar Lovinescu si Mirodan  abordeazd aceste teme
nu pentru a géisi in spatii imaginare sau strdine ceea ce mediul cotidian nu le oferd,
ci pentru a afirma, la nivelul marilor evenimente si framintdri ale omenirii, pozitia
noastrd. Piesele lor posedd o insusire care le distinge net de incercdrile anterioare:
caracterul combativ, deschis polemic. Ele abordcazd cele mai acule probleme ale
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lumii contemporane: demascarea fascismului, solidaritatea in numele picii, in
fata _amenintdrii atomice, demascarea racilelor vielii burgheze contemporane, Daci
Celebrul 702 se pastreazd la nivelul dezbaterii publicistic-satirice, prezentindu-se
ca un reporlaj fantezist din lumea gangsterilor, pentru a opune psihologiei de
jungld chemarea liricd la solidaritate si demnitate umand, Horia Lovinescu este
atras si de polemica filozoficd. El atacd existentialismul, filozofia misticd, pragma-
tismul ingust al omului de afaceri marunt, teoriile despre elitele celor puternici
si privilegiile lor. Hanul de la rdscruce concrelizeazda ambitia — nu deplin realizata,
dar fundamentatd pe o temeinicd analizdi — de a cuprinde o imagine a gindirii
contemporane si a afirma in acest context forta si vitalitatea ideologiei comuniste.

Prin aceste piese se conlinud actiunea de reintegrare a dramaturgici rominesti
in problematica universald si circuitul major de idei din vremea noastrd. Ele consti-
tuie incd un inceput de drum, o punte aruncali spre viata si cultura contemnporana.

Pe mésurd ce distanja dintre teatrul si cultura noastri se miecsoreazd, drama-
turgia cistigd in amploare tematlicd si in varielate stilisticd si_de gen. Consecintele
acestui proces de regenerare sint multiple. Se poate vorbi, de pildd, despre invio-
rarea unui gen traditional rdmas la nivelul gindirii romantice din secolul XIX, care
cistigd in ultimul timp semnificalii si forme de expresie noi, efectliv actuale — teatrul
istoric. In anii de dupd Eliberare, dramaturgia inspirati din istorie lrece hotarit
in sfera unui teatru lucid, analitic, temeinic asczat pe bazele conceptiei stiintifice
despre istorie, Trecerea este importanid, pentru cd ea permite unor dramaturgi
cu experientd sd se integreze in linia de preocupdri a teatrului militant politic.
Camil Petrescu continud opera de analizd a faptului istoric, inceputd atit de rodnic
cu Danton, in Bdlcescu, dramd pe nedrept neglijatd de teatrele noastre, care da viata
scenicd unuia dintre cei mai de seamd eroi din istoria luptelor revolutionare din tfara
noastrd. Victor Eftimiu scrie Haiducii., Momente cruciale din evolutia societdtii si a
culturii rominesti sint descrise de Mircea Stefdnescu (Cuza Vodd, Cdrufa cu paiafe).

S-ar putea vorbi despre evoluiia satirei in noua dramaturgie romineascd,
despre sensurile unei piese ca Mielul turbat. Aici, forfele negative, care altidata
dominau ,universul inchis”, fdcindu-1 de mnesuportat pentru eroii cinstiti si in-
zestrati — coruptia, parazitismul, impostura, prostia —, capitd o noud tratare,
devenind pretexte de farsd. Satira, care are in literatura noastrd dramatici o tra-
ditie stralucifd, capatd astfel patos afirmativ. In piesa lui Aurel Baranga, eroii noi,
exponenti ai spiritului de partid si ai fortelor lui creatoare, se despart de ultima
formd a parazitismului burghez, birocratia, rizind in hohote, cu optimismul invinga-
torilor, confirinind incd o datd, concret, adevdrul binecunoscutei afirmatii a lui Marx.

Dar toate aceste considerafii asupra evolutiei unor genuri si modalitdti dra-
matice privesc mai putin cercetarea de fatd, axatd in principal pe directia dezvol-
tarii tematice si problematice a dramaturgiei si sitnatd in sfera relatiilor dintre teatru
si ansamblul culturii noastre. Ele pot {i reamintite pentru a intregi imaginea generala
a unui gen literar, in plind efervescentd, dar meritd si fie mai mult aprofundate
in studii aparte,

i‘n articolul pe care l-am mai citat — fiindcd reprezintd un diagnostic foarte
precis al situatiei teatrului in ansamblul culiurii noastre de acum trei decenii —,
Sebastian constata cu tristefe: ,Dacd ar fi undeva, in viata noastrd de teatru, un
om responsabil, care sd-si pund serios problema existeniei unei literaturi dramatice,
cred cd s-ar cutremura observind cd in wltimii ani nici un tindr n-a venit spre
teatru. Debuturi interesante au fost aproape in toate manifestédrile literare. Tineri
romancieri, tineri eseisti, tineri poeti — confuzi incd, plini de dibuiri, indoieli si
erori, dar pasionati de scris si dornici de experiente. E un puls care bate, e o
viatd care se afirmd. Singur teatrul a ramas de o parte, izolat si pustiu. Nici o
vocatie, nici un efort, nici un semn. Teatrul cu puntile tdiate.”

Disperdrii lui Sebastian i se poate raspunde printr-o simpld enumerare. In
ultimii ani au intrat in teatru nu unul, doi dramaturgi, ci o intreagd pleiadda de
scriitori care, fie cd s-au format scriind direct pentru scend, fie cd au venit cilre
silile de spectacol dupd ce acumulaserd experientd si succese lucrind in alte
ramuri ale literaturii. Si scena acumuleazd in continuare forfe noi, exercitind o
atracfie mare si justificatd asupra scriitorilor de toate virstele si toate formatiile.

Confrunlirile_si dezbaterile dramatice se desfdsoard acum mai ales pe plan etic.

Inceputul l-a ficut in acest sens Mirodan, deschizind, cu Ziaristii, disculia des-
pre intransigenta eticd fatd de compromisurile cu mentalitatea mic-burghezd si dcspre
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puritatea ideologicd. Insurectiei i-a corespuns, pe plan moral, abnegatia marilor acte
eroice si a sacrificiilor. Mirodan demonstreazd cd, intr-o perioadd de pace si stabili-
tate, munca obisnuitd de fiecare zi a comunistilor presupune tot atit eroism si auto-

_disciplind, De cele mai multe ori, conflictul nu mai are loc intre grupuri de perso-

. naje asezate pe pozifii net opuse, ci intre doud moduri de gindire si de comportare
— cel comunist si cel mostenit de la vechea mentalitate burghezd. In Secunda 58,
De n-ar fi iubirile de Dorel Dorian, in Costache si viafa interioard de Paul Everac,
in Prietena mea Pix de V. Em. Galan, in Mi se pare romantic de Radu Cosasu, in
Steaua polard de Sergiu Farcdsan, conflictele se desfdsoard la grade de intensitate
diferite si cu o eficientd dramaticad diferitd, in raport cu talentul si madiestria scriito-
rilor, dar, in pofida deosebirilor de tensiune dramatici si de stil, nu este greu si
gasim aici multe puncte comune.

O galerie de eroi pozitivi luptd pentru instaurarea normelor de viatd comuniste
si pentru valorificarea acelor forte si posibiliti{i umane pe care eroii recuperabili,
personajele-pivot ale conflictului, le irosesc sau le falsificd in numele unor convin-
geri gresite sau numai antrenati pentru moment de atitudini comode. Este un ade-
varat front al luptei pentru. implinirea umand, in care se aliniazd eroi memorabili,
dela Cerchez la Lupu Aman, de la Pavel Proca pind la Gore din Seful sectorului
suflete. Pasiunea pentru actiune se traduce, de obicei, in vivacitatea replicii si in
stralucirile umorului, sensibilitatea transpare in momente de meditatie lirica, preo-
cuparea eticd se exprimd in lungi si pasionate discufii despre sensul existenfei; pe
toti acesti eroi ii caracterizeazd receptivitatea si interesul fatd de ceea ce se petrece
in jur si adversitatea absolutd, aproape organicd, fatd de apatie, scepticism, egocen-
trism. Desigur, personajele sint realizate cu mai mult sau mai putin talent, cu mai
multd sau mai putind experientd ; interesanti insd, din punctul de vedere al cerce-
tdrii prezente, este comuniunea spirituald -existentd intre ele, unitatea de idealuri
si-conceptii, dincolo de care se-intrevede unitatea ideologicd si morald a mai multor
generatii- educate-de partid. T

Unele aspecte ale evolutiei noii noastre societdfi ies in evidentd din compa-

. rarea pieselor mai recente cu primele piese realist-socialiste din dramaturgia noastra.
Intre tipurile de muncitori si comunisti din piesele de inceput si muncitorii adusi in
scend de dramaturgii tineri este distanta parcursd pind la aparifia muncitorului-inte-
lectual si reducerea deosebirilor dintre munca fizicd si cea intelectuald; de la modul
de reprezentare a problemelor de productie in aceleasi piese de finceput, la modul
in care aceste probleme- devin suportul dramatic al-dezbaterilor etice in dramaturgia
din ultimele stagiuni se deseneazi o anumitd evolulie a relatiilor sociale in pro-
cesul muncii si se discerne un nou stadiu de culturd, o imbogitire a vietfii intelec-
tuale si spirituale a eroului dramatic,

Dar dacd ultimele piese se aliniazd pe linia unei mobile preocupdri, putind
primi ca devizd binecunoscuta frazd cehoviand: ,La om totul trebuie sid fie frumos”,
ca aport de cunoastere si semnificatii sociale ele cuprind, incd, prea putin din
bogdtia actualitdlii. Tema pe care si-o propun cei mai multi dintre dramaturgi
astdzi — dezvoltarea armonioasd si multilaterald a tuturor fortelor creatoare umane,
ca principiu al eticii comuniste — cere o mai cuprinzdtoare perspectivd asupra socie-
tatii si interventii mai dinamice, mai hotdrite, in analiza preocupdrilor ei actuale.
Bogitia ideilor pe care le vehiculeazd autorii poate sustine o mai mare bogitie de
caractere si conflicte. Abia schitat aici, acest aspect al dramaturgiei din ultimele
stagiuni meritd o discutie mai ampld. Este sigur cd el trebuie pus in legdturd cu
intrarea intr-o mou# etapd a creatiei teatrale, etapd in care — tocmai fiindcd au de
cercetat noile teme, noile tipuri si noile relatii apdrute in societatea noastrd, dato-
ritd consolid&rii ei, prin realizdrile materiale si cullurale acumulate in ultimul
timp — dramaturgii sint chemati la un efort amplu de explordari sl descoperiri
artistice,

»Cine va restabili, intr-o zi, puniile tdiate ale teatrulni rominesc si-l1 va rea-
duce, din izolarea lui de astdzi, in organismul viu al culturii noastre?” — se intreba,
acum trei decenii, Mihail Sebastian. Realitatea ultimilor doudzeci de ani a raspuns
scriitorului : revolutia, ideologia marxist-leninistd, indrumarea de cétre partid. Tea-
trul rominesc si-a restabilit legdtura cu inlreaga culturd romineascd, descoperind
orizonturi de gindire si spatii morale pe care inainte nici nu le putuse visa. A
reintrat nu numai in cultura noastrd, ci si in viaia noastrd, ca un luptédtor neobosit
pentru eliberarea forfelor umane creatvare de toate erorile si inerliile potrivnice lor.
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