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seful Biroului de studii al lui ,,Piccolo Tealro*

nfiintat in 1947 de citre Paolo Grassi si Giorgio Strehler, ,Piccolo
Teatro della Citta di Milano“ (Teatrul Mic al Orasului Milano) re-
prezinti in istoria recenti a teatrului italian, mult mai mult decit
ceea ce ar putea reprezenta oricare teatru german sau francez
in istoria teatrului din Germania sau din Fran{a. $i nu atit pentru
excelentul mivel artistic si tehnic al spectacolelor sale — care l-a
facut in numai cincisprezece ani un teatru de renume mondial —,
ci mai ales pentru adinca revolutie pe care aparifia si conduita
sa au determinat-o in climatul teatral italian, in constiinta publicului italian,
in insisi definirea locului si a sarcinilor ce revin teatrului in orgamizarea so-
cietatii.

Pentru a intelege acest lucru, trebuie s3 me referim la situatia in care ziceau
teatrul si cultura italianid la sfirsitul celui de-al doilea rézboi mondial. Erau
anii in care John B. Priestley putea si scrie, si nu fard indreptitire, ca teatrul
italian nu existd ; Italia iesea din catastrofa celui de-al doilea rdzboi mondial
si din lunga perioadi a obscurantismului fascist, sfirsiti si nepregiatitd ; sfirsitd
prin clasa ei conducéitoare burghezd, in buni mésurd partasid la raspunderile
pentru degenerarea fascisti, si mepregititi in sectoarele ei populare, pe care
fascismul le tinuse in ignorantd, impiedicindu-le si participe la cele mai vii expe-
rienfe culturale, artistice (si desigur sociale), pe care Europa si America le im-
pliniserd intre timp. Teatrul, in special, se afla — atit in privinta literaturii dra-
matice, e si in privinta aparatului organizatoric — intr-o stare de decadentd
si destramare, ceea ce impunea o cit se poate de grabnici si de adincd actiune
de innoire. Literatura dramatici, pusid in perioada fascisti (si in perioada pre-
fascisti a decadentei burgheze) in imposibilitatea de a urma exemplul unui Gorki,
al unui Brecht, al unui O’Casey — care atrigeau atenfia asupra celor mai urgente
probleme materiale si morale ale societifii contemporane —, se restrinsese putin
cite putin la comedia de salon, goals, terminati in ,happy-end“ cu tot dinadinsul,
sau isi ciutase o solufie intr-o formé de teatru-culturd, cu o problematici filo-
zoficd sau pseudofilozoficd, pind la urmi la fel de gratuit si evaziv, asa cum
o dovedeste in aspectele ei cele mai subrede, insisi opera lui Pirandello. Cit
despre sistemul de organizare a teatrului, Italia a pistrat aproape intacte vechile
structuri ale secolului al XIX-lea; la cirma cordbiei, inifiativa particulari con-
tinua sid vada in teatru o activitate comerciali intrutotul asemimitoare celorlalte
al ciror scop era de a procura un cistig: un spectacol in stare si adune cel mai
mare numir de persoane cu putinti era tinta cea mai rivniti a acestei forme-
evazioniste de teatru, care ficea abstractie de orice judecati de valoare esteticd
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sau morald si cetifeneascd. La ospdful acestui teatru culinar — cum l-a definit
Brecht — lua parte, bineinfeles, numai burghezia. Clasele populare — datoriti uned
firesti lipse de interes fatd de un asemenea teatru, din cauza unei indelungate
dezobisnuiri si, oricum, din cauza preturilor midicate — lipseau cu desivirsire

Jatd cid ftocmai in aceasti atmosferd aprinsi si plind de fervoare, Paolo Grassi
si Giorgio Strehler — pe vremea aceea cronicari ai celor doudi ziare milaneze de
stinga : ,Avanti !* si ,Milano Sera“ — au inceput si critice tot mai sistematic
si mai radical, repertoriul si sistemul de viatd al teatrului ditalian, cerind teatrului
o inalti functie de educare morald si cetiteneascd, de tribuni de idei, care sa
contribuie la ridicarea societdtii, denuniind totodatd meputinta imitiativedi parti-
culare de a sustine cu demnitate sarcinile in legaturi cu teatrul. In concluzia
acestui examen critic, Grassi si Strehler au sustinut mnecesitatea ca teatrul sa
inceteze de-a mai fi forma de distractie a unei singure clase, pentru a redeveni —
asa cum a fost in momentele de maximéa siralucire — factor formativ si educa-
tiv al intregii matiuni, teatru ocu adevarat popular.

Trecerea de la un teatru care constituia divertismentul unei singure clase,
la un teatru care voia si fie o experientd formativi si educativi a intregii na-
tiuni, implica o radicald rasturnare a numeroase raporfuri existente, inainte
vreme, intre teatru si initiativa particulard, intre teatru si societate. O prima
consecintd a fost urmatoarea : dacid putea exista sau nu, dupd bunul plac, un
teatru-divertisment, un teatru educativ trebuie s existe. Dacid un teatru-divertisment
e facultativ, un teatru educativ e necesar. Dacd societatea putea si se dezintereseze
de un teatru ca simplid distractie sau evaziune, mu poate si se dezintereseze de
un teatru care si fie o scoalid. In sfirsit, pentru ci bilantul unui asemenea teatru
— inevitabil, poate — este deficitar, tot societatea trebuie sa intervind si si in-
locuiascd initiativa particulard, care, la primul semn de deficit, se grabeste sa
se facd meviazuti.

Dar aceasti interventie nu trebuie sd fie conceputi ca un ajutor pentru a
reechilibra bilantul unei activititi culturale care realizeazi un produs cu cererea
mai micid decit oferta, c, dimpotrivia, trebuie conceputi ca un capital de im-
pulsionare, ca un imbold spre o politici teatrali capabili si ajungid la publicul
cel mai larg cw putintd, capabild si ofere tot ce e mai bun in materie de teatru,
tuturor pungilor. Mecenatismul particular s-a sfirsit, inifiaitva privatd nu se ocupa
de teatru decit intr-un spirit mai mult sau mai pufin marunt comercial.

Paolo Grassi a fost cel care a lansat pentru prima oari, in Italia, conceptul
de teatru ca serviciu public. Iar ,Piccolo Teatro della Cittda di Milano“ a fost
cel dintii exemplu italian de teatru intemeiat pe ideile expuse aci pe scurt. O
conceptie atit de revolutionarid despre locul si functiile teatrului in societate nu
putea si nu se repercuteze asupra intregii structuri si desfisurari a lui ,Piccolo
Teatro“, pind in a-l1 diferentia cu totul si prin totul de celelalte organisme teatrale
ale timpului.

sPiccolo Teatro®, inainte de toate, a aparut — intr-un sistem care cunostea
numaj vechile companii de turneu — ca primul teatru cu sediu stabil intr-un oras,
exercitindu-si activitatea si influenta, cu continuitate, in fata unui public bine
precizat si din punct de vedere geografic. A fost primul teatru subventionat cu
banul public, in vederea acelei finaliti{i pentru care fusese creat. Chiar si astazi
— c¢ind si-a cistigat personalitatea juridicd de instituiie autonoma — ,Piccolo
Teatro“ e sustinut, din punct de vedere financiar, de primirie, de Prefectura pro-
vinciei Milano, de Casa de economii a provinciilor lombarde, de Organizatia
manifestirilor milaneze, prin contributii proportionale cu interesul pe care
diferitele institutii publice il pot avea in activitatea desfasurati de ,Pic-
colo Teatro®.

A fost, in sfirsit, primul teatru care nu si-a limitat organizarea mumai la o
companie de actori, ¢i care si-a adiugat la ,sectia artistici“ o structurd de ade-
viratd intreprindere, menitid sd-i coordoneze activitatea si si porneasci sistematic
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si stiintific in céutarea unui public ce s-a vrut si se vrea mereu mai larg si mereu
mai reprezentativ.

Fireste, toate acestea ar fi fost zadamice dacd ,Piccolo Teatro* nmu era in
madasurd si realizeze pe plan artistic — la un mivel excelent — premisele sta-
bilite. Dar aici nu intentionim atita si wvorbim despre mezultatele artistice
dobindite de ,Piccolo Teatro“ — datorate inainte de toate regizorului si codirecto-
rului sdu, Giorgio Strehler —, ¢it, mai cu seamd, si informam pe scurt despre
structura si despre caracteristicile organizirii sale, precum si despre activitatea
desfisurati pe acest plan. In istoria teatrului nu lipsesc exemple de program
artistic si artistie-social, care au esuat mai mult sau mai putin total, pentru ca
realizdrii lor i-au lipsit structuri organizatorice trainice si bine chibzuite. S& ne
gindim la cazul lui Erwin Piscator, al cirui teatru n-a fost susfinut de un aparat
organizatoric potrivit cu scopul propus si care a suferit un mare esec in incer-
carea de a aduce masele populare la teatru. Propaganda dusid cu mijloace obis-
nuite — ziare etc. — a dat roadele obisnuite, si teatrul politic al lui Piscator a
fost frecventat de obisnuitul public burghez, care a transformat intr-un fapt tea-
tral inci si mai monden si mai snob — tocmai ceea ce ar fi trebuit sid constituie
un serios si inspirat experiment de teatru popular. Vrind si aducd la teatru,
intr-o societate burghezd, acele clase sociale care-l parisiserd de mult, ,Piccolo
Teatro“ s-a vazut mevoit si recurgi la o tehnici de propagandi deosebiti cu mult
de cea curentd, capabild si cupnindi doar publicul burghez. Propaganda si recru-
tarea publicului nou s-au desfisurat in nucleele cele mai adinci, in scoli, in clu-
buri, in fabrici, in umiversititi : afisele au fost lipite acolo unde de obicei mu
apareau decit afisele meciurilor de fotbal ; propaganda s-a desfisurat in ziare pe
care teatrul bumghez le disprefuise, dar care erau tocmai ziarele citite de publicul
popular. Optzeci la suti din publicul care frecventeazi astizi ,Piccolo Teatro”
apartine paturilor sociale care inainte nu frecventau teatrul : elevi, mici functio-
nari, studenti, muncitori, Numeroase au fost motivele care tinuseri acest public
departe de teatru si, de aceea, numeroase au fost si micile revolutiondni sau inovatii
facute de ,Piccolo Teatro“. Propaganda exercitati prin mijloace noi a adus la
teatru pe cei care nu fuseseri miciodati la teatru, din simplul motiv ei ,nu-l
cunosteau” (de exemplu : muncitorii). Preturile stabilite pe baza unor criterii politice
au recistigat pe cei alungati de prefurile ridicate ale teatrului burghez (de exem-
plu : profesorii, elevii). Un serviciu de autobuze, destinat transportirii grupurilor de
spectatori dupad reprezentatie, a apropiat din nou de teatru pe cei cérora le era
cu neputintd si-1 frecventeze din cauza depirtirii de centrul orasului. Spectacor
lele cu ora de incepere mai devreme decit de obicei (la sapte si jumaitate, in loc
de nouii si jumditate) au inlesnit frecventarea teatrului de citre elevi, muncitori,
functionari care dimineata sint nevoiti si se scoale devreme. In sfirsit, un repers
toriu de mare valoare artistici si culturald, cu excluderea completdi a sterpulud
teatru bulevardier atit de gustat de burghezie, a ciliuzit din nou spre scenid pe
cei indepartati de meobrizarea repertoriului burghez.

Politica populard a lui ,Piccolo Teatro“ isi giseste exemplele cele mai tipice
in alcdtuirea repertoriului si intr-un distinet regim al preturilor. In ceea ce pri-
veste repertoriul, inliturind din capul locului echivocul — destul de rdspinditin
Italia — dupid care prin teatru popular ar trebui si se inteleagi melodrama
umflati din secolul al XIX-lea si mai mult sau mai putin ,teatrul prost“, ,Piccolo
Teatro“ isi indreapti atentia spre operele cele mai wvalabile ale literaturii dra-
matice din toate timpurile si din toate tirile. Lucririle puse in sceni de ,Piccolo
Teatro“ se statornicese in diferite ,discutii”, care sfirsesc prin a fi adevirate cer-
cetéri critice asupra umor personalititi si curente din istoria teatrului. Cunoscutid
este, bumdoari, ,discutia“ despre Goldoni, care a inceput in indepartatul 1945
prin comedia cu maisti Arlechin, slugd la doi stdpini si s-a incheiat zece ani dupa
aceea — dacd s-a incheiat.. — prin marea fresci istorici si socialda a Trilogiei
vilegiaturii. De asemenea cunoscuti e ,discutia“ despre Brecht, inceputi acum
cinci ani cu expresionista Operd de trei parale, continuati dupd doi ani cu matura
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piesd epicd Omul cel bun din Seciuan, Austrind apoi incercarea de depasire a
teatrului epic prin Sveik in cel de-al doilea rdzboi mondial. Alte ,discutii“ au
fost dedicate literaturii italiene contemporane, dramaturgiei veriste a ultimelor
decenii ale secolului trecut (importanti, in acest sector, redescoperirea teatrului
lui Bertolazzi), lui Shakespeare etc.

Cit despre prefuri, am aratat mai sus ca acestea sint stabilite in baza unor
speciale criterii de mecesitate politici. Concret, datoriti sistemului de abonamente,
spectatorul plateste pentru fiecare reprezentatie a lui ,Piccolo Teatro®, suma de
cca. 400 lire, adicd, mai putin de jumitate din ¢it ar plati sau ar fi platit — in
conditii identice de vizibilitate si de acustici — infr-un teatru burghez.

Dar politica populara a lui ,Piccolo Teatro“ nu se opreste la alcatuirea reper-
toriului si la regimull special al prepurilor. Insusi faptul ci teatrul e sustinut si
incurajat prin banul public face din spectator nu un client, ¢i un colaborator. In
afard de spectacolele propriu-zise, publicul e angajat in dezbateri care se desfa-
soarid aproape zilnic in diferite cluburi, in fabrici, in scoli, dupa ce membrii aces-
tora au asistat in grupuri la spectacole, In felul acesta, spectatorul e consultat,
provocat s#-si exprime propriile sale deziderate si péreri, e indrumat spre o in-
formatie, spre o discutie privati si publici. O publicatie bimensuald il cauta
acasi, aducindu-i stiri despre ,Piccolo Teatro“ si despre activitatea lui. Programele
impirtite gratuit in teatru ii oferd toate datele mecesare pentru a infelege critic
spectacolul la care asistd si pentru a plasa opera la locul istoric cuvenit. Cei
doudisprezece mii de abonati — cifra e in crestere de la an la an — alcituiesc
publicul cu care ,,Piccolo Teatro“ mentine raporturi statornice de strinsad colaborare.

Raporturile dintre ,Piccolo Teatro“ si publicul sdu constituie desigur aspectul
cel mai interesant al activititii organizatorice a renumitului teatru din Via
Rovello. Dar daci wvrem si obfinem un tablou complet al acestei organizatii,
care tinde, de fapt, si cuprindi toate ramurile si modurile de existen{d ale cul-
turii si practicii teatrale, ar fi necesar si ne referim si la alte aspecte. Patru
scoli — arta actorului, regie, arta mimului si scrimd — au menirea si pregateasca
si sd alimenteze cadrele artistice ale lui Piccolo, si numai mijloacele reduse ce le
stau la Indemini fac ca mezultatele concrete si nu fie mai ample, daci nu mai
bune, decit cele actuale. Un atelier de scenografie si croitorie executi decoruri si
costume pentru spectacolele lui ,Piccolo Teatro® si — in scopul de a micsora
intrucitva cheltuielile de productie — pentru alte companii de prozd si de revisti.
Un birou de studii se ingrijeste, in sfirgit, de raporturile cu teatrele si organiza-
tiile teatrale din Italia si din restul lumii, asigurind culegerea de material docu-
mentar si de informatii, citind texte italienesti si straine, tinind la curent arhiva
lui ,Piccolo Meatro“ cu tot ce e nou si interesant in diferitele teatre. In sfirsit,
acordurile speciale cu diverse edituri permit publicarea textelor jucate de ,Piccolo
Teatro“, a volumelor periodice si a bilanturilor artistice ale activitifii lui Piccolo,
a documentatiei fotografice si critice privind spectacolele cele mai izbutite si mai
interesante,

Asa cum am afirmat mai sus, toate acestea ar fi zadarnice si insuficiente,
dacd ,Piccolo Teatro“ m-ar sti si impleteasci aceastd rodnici desfisurare de mij-
loace si de initiative cu o conduiti artisticA de mivel corespunzitor. Dar aceastd
a doua parte a discutiei deschide capitolul metodelor de lucru, al maporturilor
dintre sectorul organizatoric si cel artistic, dintre megizor, actori si corpul tehnic,
al raporturilor actorilor intre ei. Asupra acestei parti, care nu e mai putin intere-

santi decit prima, intentionidm si revenim in curind
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