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VA 
PREZENTĂM 

„PICCOLO 
T E A T R O" 

Articol scris special pentru revista „Teatrul" 

de Ggi Lunari 
feful Birovlui de studii ai lui „Piccolo Tealto" n nfiinţat în 1947 de cabre Paolo Grassi şi Giorgio Strehler, „Piccolo 

Teatro dalla Città di Milano" (Teatrul Mie al Orasjilui Milano) re-
prezintă în istoria recentă a teatruilud itaJian, (mullt mai imult decît 
ceea ce ar putea reprezenta oricare teatru gerrnan sau francez 
în istoria teatrului din Germania sau din Franţa. Şi nu atît pentiru 
excelentul nivel artistic şi tehnic ail spectacoielor sale — care l^a 
fâcut în nuinai cincisprezeee ani un teatru de renurne mondial — r 
ci mai aies pentru adînea irevoluţie pe care apariţia şi conduita 

sa au determdnat-o în olimatul teatral Italian, în conştiinţa puiblicuiLui italian, 
în însăşi defimirea locului si a sarcinilor ce irevin teatrului în organizarea so-
cietătii. 

Pentru a înţelege acest lucru, trébuie sa ne referim la situatia în care zàceau 
teatrul şi cultura italiană la sffcşifcui celui derail dodllea război mondial. Brau 
anii în care John B. Ptriestley putea să scrie, şi nu fără îndreptătire, că teatrul 
italian nu exista ; Italia ieşea din catastrofa celui de-al doilea război mondial 
şi din iunga perioadă a obscurantismului fascist, sfîrşită şi nepregătiită ; sifîrşită 
prin clasa ei conducătoare burgheza, în bună masuiră partaşă la răspunderile 
pentru degenerarea fascistă, şi nepregătită în sectoaréle ei populare, pe care 
fascismul le ţinuse în ignoranţă, împiedicînduHle să participe la celé mai vii expe-
Tienţe culturale, artistiice <şi desigur sociale), pe care Europa şi America le îm-
pliniseră între timp. Teatrul, în special, se alla — atît în privinţa literaturii dra-
matice, crt şi în privmţa aparatului organizatoric — într-o stare de decadentă 
şi destrămare, ceea ce impunea o cît se poaite de grabnică şi de adîncă actiune 
de înnodre. literatura dramatică, pusă în perioada fascistă (şi în perioada pre-
fascista a decadeniţei burgheze) în imposibilitatea de a urrna exemplul unui Gorki, 
al unui Brecht, al unui O'Casey — care atrăgeau atenţia asupra celor mai urgente 
problème materiale şi morale aie societăitii contemporane —, se restrinsese puţin 
cîte puţin la comedia de salon, goală, terminată în „happy-end" eu tot dinadinsul, 
sau îşi căutase o soluţie într-o forma de teatru-culturâ, eu o problematică Mo-
zofică sau pseudofilozofică, pînă la urrna la fel de gratuit şi evaziv, asa cum 
o dovedeste în aspectele ei celé niai şuibrede, însăşi opera lui Pirandello. Cît 
despre sisternul de organizare a teatrului, Italia a păstrat aproape intacte vechile 
structuri aie secolului al XIX-lea ; la cîrma corăbied, in'ţiativa particulară con­
tinua să vadă în teatru o activitate comercială întrutotul asemănătoare ceJorlalte 
al caror scop era de a procura un cîştig : un spectacol în stare sa adune cel mai 
mare numar de persoane eu puitrnţă era tinta cea mai rîvnită a acestei forme 
evazioniste de teatru, care făcea abstracţie de orice judecată de vadoare estetică 
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sau imarală şi cetăiţenească. La ospăiţui acestui teatru cudinar — cuim 1-a définit 
Brecht — lua parte, bineâmţeles, numad buarghezda. Clasele populare — datorită unei 
fireşti lipse de interes faiţă de un asemenea teatru, din cauza unei îndelungate 
dezobdşnuiri si, oricum, din cauza preţuirilor rdddcate — lipseau eu desăvîrşire 
din staluri'. 

lată că tocmai în această atmosferă aprinsă şi plină de fervoare, Paolo Grassi 
şi Giorgio Sfcrehler — pe vremea aceea cronicari ai celor două zdare milaneze de 
sifânga : „Avanti !" şi „Milano Sera" — au început să critice tot mai sistematic 
şi mai (radical, repertoriul şi sisitemul de viaţă al teatrului dtalian, cerînd teatrului 
o înaJtă funcţie de educare morală şi cetăţenească, de tribună de idei, care să 
contribute la ridicarea socdetăitii» denunţînd totodata nepuitinţa iniţiaitdved parti-
culare de a susţine ou demnitate sarcinile în legăturră eu teatruil. în concluzia 
acestui examen critic, Grassi şi Strehler au susţinut necesitatea ca teatrul sa 
înceteze de-a mai fi. forma de distractie a unei singuire clase, pentru a redeveni — 
asa cuim a fost în momentele de maxima strălucire — factor formatiiv si educa­
tiv aJ întregii naţiiumi, teatru ou adevarat popular. 

Trecerea de la <un teatru care constituia divertisnientuil unei singure clase, 
la un teatru caire voda să fie o experienţă formativă şi educativă a întregii na-
ţiuni, implica o radicailă rasturnare a numeroase raporturi existente, înainte 
vreme, între teatru şi iniţiaitiva paiiâculara, între teatru şi societate. O prima 
conserinita a fost următoarea : dacă putea exista sau nu, dupa bunul plac, un 
teatru-davertiisnient, un teatru educativ trebuie să existe. Dacă un teatru-divertisment 
e facultativ, un teatru educativ e necesar. Daca societatea putea să se dezintereseze 
de un teatru ca simpla distractie sau evaziune, nu poate sa se dezintereseze de 
un teatru care să fie o şcoală. In sfirsit, pentru că bdlaniţul unui asemenea teatru 
— inevitabil, poate — este deficitar, tot societatea trebuie să intervină şi sa în-
locuiască initiatdva particuiLairă, care, la primul semn de deficit, se grăbeşte să 
se faoă nevăzută. 

Dar această interventie nu trebuie sa fie concepută ca un ajutor pentru a 
reechilibra bilanţul unei aotivitati culturale care realizează un produs eu cererea 
mai mica decît oferta, ci, dimpotrivă, trebuie concepută ca un capital de im-
pulsionaire, ca un iimbold spre o poJitică teatrală capabilă să ajungă la publicul 
eel mai larg cui putinţă, capabilă să ofere tot ce e mai bun în materie de teatru, 
tuturor pungilor. Mecenatismul particular s-a sfîrşit, iniţiaitva privată nu se ocupă 
de teatru decît într-tm spirit mai mult sau mai puţin marunt comercial. 

Paolo Grassi a fost eel care a lansat pentru prima oară, în Italia, conceptul 
de teatru ca serviciu public. Iar „Piocolo Teatro délia Città di Milano" a fost 
cel dintîi exempiu italian de teatru întemeiat pe ideile expuse aci pe scurt. O 
conceptie atît de revoluţionară despre locul si funcţiile teatruilui în societate nu 
putea sa nu se reperouteze asu.pra întregii structuiri şi desfăsurări a lui „Piocolo 
Teatro", pîmă în a-1 diferentia ou totul şi prin .totui de celelailte organdsme teatrale 
aie timpului. 

„Piocolo Teatro", înainte de toate, a aparut — într-un sistem care cunoştea 
numai vechile compandi de tumeu — ca primul teatru ou sediu stabil într-un oras, 
exerciitându-şi activitatea şi iwfliuenţa, eu continuitate, în faţa unui public bine 
precizat şi din punct de vedere geografic. A fost primul teatru subventionat eu 
banul public, în vederea acelei finaliităţi pentru care fusese créât. Chiar şi astazi 
— când şi-a cîştigat personalitatea juiridică de institutie autonomă — „Piocolo 
Teatro" e sttstinut, dûn punct de vedere financiar, de primarie, de Prefectura pro-
vinciei Milano, de Casa de economdi a provincidlor lombarde, de Organizaţia 
manifestarilor midaneze, prin contributii proporţionaile eu interesuil pe care 
diferi.telle instituiţii publiée îl pot avea în activitatea desfâşurata de „Pic­
colo Teatro". 

A fost, în sfîrşit, primul teatru care nu şi-a limitât organizarea numai la o 
companie de actord, ci care şi-a adăugat la „secţia artistică" o structura de ade-
vărată întreprindere, menită să-i coordoneze activitatea şi sa porneasca sistematic 
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şi ştiinţific în căutarea unui public ce s-a vtrut şi se vrea mereu noai larg şi mereu 
mai reprezentativ. 

Fireşte, toate acestea ar fi fost zadarniee dacă „Piccolo Teatro" niu era în 
măsură să realdzeze pe plan artistic — (La nun mdfved excellent — premisele sta­
bilité. Datr aici nu intentionăim atâta sa vorbiim despre rezultatele artistice 
dobîndite de „Piccolo Teatro" — datorate Snainte de toate regizorului şi codirecto-
(rului său, Giorgio Strehler —, cît, mai eu seamă, să informăm pe scuirt despre 
structura şi despre caracteristiciile organizării sale, precum şi despre activitatea 
desfăşurată pe acest plan. In istaria teatrului nu lipsesc exemple de program 
artistic şi artistic-social, care au eşuat mai muilt sau mai' puţin total, pentru că 
realizârii lor i-au lipsit structuri organizatorice trainice şi bine chibzuite. Să ne 
gîndim la cazul lui Erwin PSscator, al carud teatru n-a fost susţinut de un aparat 
organizatoric potrivit eu scopul propus şi care a sufarit un mare eşec în încer-
carea de a aduce masele populare la teatru. Propaganda dusă eu mijloace obis-
nuite — ziare etc. — a dat roadele obişnuite, şi teatruil politic ai lui Piscaitor a 
fost freeventat de obisnutiitul public buirghez, care a transformat într-un fapt tea-
tral încă şi mai monden şi mai snob — toemad ceea ce ar fi trebuit sa constituie 
un serdos şi inspirât experiment de teatru popular. Vrînd să aducă la teatru, 
într-o societate burgheză, acele olase sociale caire-i părăsiseră de mult, „Piccolo 
Teatro" s-a vazut nevoit să recurgă la o tehnieă de propaganda deosebită eu mult 
de cea curenta, capabilă să euprdndă doar publicul buirghez. Propaganda şi reeru-
tarea publicului nou s^au desfaşurat în nucleele celé mai adînci, în şcoli, în clu-
buri, în fabrdci, în universdtăti : afişele au fost lipite aeolo unde de obicei nu 
apâreau decât afisele meciurilor de fotbal ; propaganda s-a desfăşurat în ziare pe 
care teatrul iburghez le dispretuise, dar care erau toemai ziarele citite de publicul 
popular. Optzeci la sută din puibldcul care frecventează astăzi „Piccolo Teatro" 
aparţine pàturilor sociale care înainte nu freeventau teatrul : elevi, mici funcţio-
nari, studenţi, muneitori. Numeroase au fost motivele care ţinuseră acest public 
départe de teatru şi, de aceea, numeroase au fost şi mdeile revoluţionăiri sau inovaţii 
facute de „Piccolo Teatro". Propaganda exercitată prin mijloace noi a adus la 
teatru pe cei care nu fuseseră niciodata la teatru, din simplul motiv că „nu-1 
cunosteau" <de exemplu : muncitorii). Preţurile stabilité pe baza unor criterii politice 
au reeîştigat pe ced alungaţi de 'pretuirtile riddeate aie teatrului burghez (de exem­
plu : profesorii, elevii). .Un serviciu de autobuze, destinât transportării grupurilor de 
spectaitori după reprezentaţie, a apropiat don nou de teatru pe ced càrora le era 
eu nepurtintă sa-1 freeventeze din cauza depărtăirii de centrul oraşului. Spectaco» 
lele eu ora de îneepere mai devreme decât de obicei (la sapte şi jumătate, in loc 
de noua şi juimatate) au înlesnit freeventarea teatrului de cabre elevi, muneitori, 
funotionari care dimineaţa sînt nevoiţi sa se scoale devreme. în sfîrşit, un reper* 
toriu de mare valoare artdstică şi oultuiraiă, ou excluderea compléta a siterpulud 
teatru bulevardier atît de gustat de burghezie, a călăuzit din nou spre scenă pe 
cei îndepărtati de neobrazarea repertoriului burghez. 

Politica populară a lui „Piccolo Teatro" îşi găseşte exemplele celé mai tipice 
în alcătuirea repertoriului şi într-un distinct regiim al preturilor. în ceea ce pri-» 
veste repertoriul, înlăturînd din capul locului echivoeui — destul de ràspînditln 
Italia — dupa care prin teatru popular ar trebui să se înţeleagă melodrama 
umflată ddn secolul al XIX-lea şi mai imult sau mai putin „teatrul prost", .JWeoolo 
Teatro" îşi îndreapită atentia spre operele celé mai valabide aie Mteratuirii dra-
matiee din toate timpurile şi din toate tările. Luerările puse în soenă de „Piccolo 
Teatro" se statornicesc în diferite „discutii", care sfîrşesc prin a fi adevărate oer-
cetari critice asupra unor personaiităti şi ourente din istoria teatrului. Cunoscută 
este, bunăoară, „discutia" despre Goldoni, care a început în îndepărtatul 1945 
prin comedia eu maşti Arlechin, slugà la doi stăpîni şi s-a încheiat zece ani după 
aceea — dacâ s-a încheiat... — prin marea fresca istoricâ şi sociaLă a Trilogiei 
vilegiaturii. De asemenea cunosoută e „diseutia" despre Brecht, începutâ acum 
cincd ani eu expresionista Opera de trei parole, cont&nuată dupa doi and eu matura 
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pdesă epică Omul eel bun din Seduan, itkustrîaid apod încercarea de depaşire a 
teatruluii epic prin Şveik in eel de-aX doilea război mondial. Alte „discuţii" au 
fost dedicate literatuirii itaiiene cantemporane, dramaturgiei veriste a ultimelor 
decenii ale secolului treout (ianportantă, in acest sector, redescoperirea teatrului 
luii Bertolazzi), lui Shakespeare etc. 

CSlfc despre preţuri, am arătat mai sus că acestea suit stabilité îin baza unor 
spéciale criterii de inecesitate politică. Concret, datorita sistemului de abonamente, 
spectatorul plăteste pentiru fiecaire reprezentaţie a lui „Piccolo Teatro", suma de 
cca. 400 lire, adică, mai puiţin de jumătate din cît ar plăti sau ar fi plătit — In 
conditii identice de vizibilitate şi de acustică — într^in teatru burghez. 

Dar polatica populara a lui „Piccolo Teatro" nu se opreşte la alcăituirea reper-
toriului şi la regimul1 special al preţuirilor. însusi faptul că teatru'l e sustinut şi 
încurajat prin bainul public face din spectator nu un client, ci un colaborator. In 
afară de spectacolele propriu-zise, publicui e angajat în dezbateri care se desfă-
şoară aproape zilnic în diiferite cluburi, în fabrM, în şcoli, după ce rnembrii aces-
tora au asistat în grupuri la spectacole. în felul acesta, spectatorul e consultât, 
provocat să-şi exprime propriile sale dezideraite şi păreri, e îndrumat spre o in-
formaţie, spare o discuiţie privată şi publică. O publicaţie bimensuală îl caută 
acasă, aducîndu-i ştiiri despre „Piccolo Teatro" şi despre actiivitatea lui. Programele 
împăirtiite gratuit in teatru îi oferăi toate datele necesare pentru a înţelege critic 
spectacoluil la care asistăi şi pentru1 ai plasa opera la locul istoric cuvenit. Cei 
douasprezeoe mai de abonaţi — cifra e în creştere de la an la an — alcătuiesc 
puiblicul eu care „Piccolo Teatro" mentine raporturi stotornice de strinsă oolaborare. 

Raparturile dintre „Piccolo Teatro" şi pmblicu'l sau constdtuie desigur aspectul 
eel mai interesant al activitătii organizatorice a renumitului teatru din Via 
Rovello. Dar daca vrem să obţinem un tablou complet al acestei organizaţii, 
care tinde, de fapt, să cuprindă itoate ramurile si modurile de existenţă ale cul-
turii sa practicii teartrale, ar fi necesar sa ne referim şi la aLte aspecte. Patru 
şcoli — arta actorului, regie, arta rniniului şi scrimă — au menirea să pregătească 
şi sa alimenteze cadrele artilstice aie lui Piccolo, şi numai mijloacele reduse ce le 
stau la îndemôna fac ca rezudtatele concrete sa nu fie mai ample, dacâ nu mai 
bune, decît celé actua!e. Un atelier de scenografie şi croitorie exécuta decoruri si 
costume pentru1 spectacolele lui „Piccolo Teatro" şi — în scopul de a miesora 
întrucîtva cheltuielile de producţie — pentrui alte companii de proza şi de revistă. 
Un birou de studii se îmgriijeşte, în scErsit, de raporturi'le eu teatrele si organiza-
ţiile teatrale din Italia şi din restul lumii, asigurînd cu'legerea de material docu-
mentar şi de informatii, citind texte italdeneşti şi străine, ţmind la curent arhiva 
lui' „Piccolo Teatro" eu tot ce e nou şi interesant în diferitele teatre. în sfîrşit, 
acordurile spéciale eu diverse edituri permit puiblicarea textelor jucate de „Piccolo 
Teatro", a volumelor .perdodice si a bilanţurilor artastice aie activitătii lui Piccolo, 
a documentatiei fotografice şi crittice privind spectacolele celé mai izbutite şi mai 
interesante. 

Asa cum am afirmat mai sus, itoate acestea ar fi zadarnice şi insuficiente, 
daca „Piccolo Teatro" n-ar şti să âmpletească această rodnică desfăşurare de mij-
loace si de iaiiiţiative ou o conduită artistieă de mivel corespunzător. Dar aceastà 
a doua parte a discuiţiei deschide capitoilul metodelor de lucru, al raporturilor 
dintre sectorul organizatoric şi eel artistic, dintre regizor, actori şi corpu'l tehnic, 
al raporturilor actorilor înitre et. Asupra acestei parti, care nu e mai puiţin intere-
santa decît prima, intenţionăm sa revenim în curînd. 
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