chip la epoca ,cosmicd®, la actualitate,
la problemele majore ale epocii; ele
n-ajung totusi sa apartini, prin ceea
ce efectiv se aratd a fi, acestei epoci.
Neconcordanta dintre pretentiile eroi-
lor de a se defini ca tipuri ale actua-
litatii si actiunile lor, sarace in continut
si in noutate, e strigitoare ; ea da pie-
sei un aer artificios, de falsa dezbatere,
si — firesc — impresia aceasta de fals
nu putea sd nu capete rezonania in
spectacol. Caci limbajul folosit de autor
pentru caracterizarea personajelor, pen-
tru conturarea atmosferei, a mediului,
este pretios, infatuat, dialogurile eroi-
lor respird o jenantd pseudointelectua-
litate (mai cu seama in discutiile de
naturd filozoficd), iar continua mimare
a unei candori juvenile, departe de a-i
defini, scoate in relief caracterul calp,
construit, al personalitatii si al ,vietii*
lor.

Colectivul teatrului timisorean ar fi
trebuit s4 se arate mai exigent cu au-
torul, al carui real talent dramatic s-a
dovedit la prima lui piesa, sd-1 ajute
a-si clarifica si incorpora intentiile in-
tr-o mai veridicd prezentare de fapte
si destine, intr-o mai riguroasi, mai
cristalizatd construcfie dramatica, si
nicidecum sa se griabeasca sd aduca la
rampa un text incd neimplinit.

Neajunsurile piesei s-au rasfrint, cum
spuneam, izbitor, asupra spectacolului,
cu atit mai mult cu cit regia si inter-
pretii s-au subordonat in chip mult
prea pasiv, necritic, cerinfelor si indi-
catiilor scenice ale autorului.

Asa fiind, Emil Reus, regizorul, n-a
izbutit decit in micd masura sa inla-
ture caracterul livrese, artificios al tex-
tului, realizird un spectacol hibrid, sa-
rac in idei, caruia doar scenografia lui
Virgil Miloia — simpla si functionala —
s-a straduit si-i dea un suport scenic
util, de bun-gust.

Miscarea scenicd, tintind o plasticd
exterioara, calofila, ordonatd spre rele-
varea unor simboluri fortate, si gravi-
tatea solemna a unor interpretari acto-
ricesti se cer subliniate pentru a aver-
tiza asupra pericolului pe care-l anun{a:
manierismul.

S-au relevat totusi si unele valori
actoricesti care, in ciuda discursivitatii
si caracterului alambicat al personaje-
lor, au lasat si se descopere insusiri
interpretative vrednice a fi relevate.
Alexandru Dragan, de pilda, a facut
reale eforturi spre simplitate, in con-
turarea figurii contorsionate a lui Mi-
hai Lotreanu ; Anca Neculce — luptin-
du-se cu dubla conditie a rolului (Ioana
Lotreanu, personaj real si inventat de
autor) — s-a impus prin robustete sce-
nica si stiinta dozéarii nuantelor ; Em-
merich Schiffer (Doctorul Raducanu)a
adus o contributie reald de pondere ac-
toriceasca intr-un rol secundar.

Fara indoiala, colectivul timisorean e
inzestrat, are un tineret actoricesc ma-
tur, cu posibilitati interpretative wva-
riate si meritorii. Am regretat doar ca
aceste forte nu s-au cheltuit pe un text
in masurd si le valorifice.

Mira Iosif

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA — SECTIA ROMINA

~+COSTACHE SI VIATA INTERIOARA” de Paul Everac

(Fragmente)

. Regia : Valeriu Grama. Decoruri : Nagy Alexandru. Costume : Eliza Zisiade. Distributia : Nicolae
Loma (Romulus Mailureanu); Jean Sindulescu (Remus Mailureanu): Liviu Mirtinus (Coman Botogan); Radu

Reisel (Nicolae Vitui); lon Martin  (Silviu ‘l'otea);

Grig Schitcu (Aurel Dobrici): Simona Constas-

tinescu (Felicia Mzlureanu); Genoveva Matici (Paulina Orzaru), Anca Miere-Chirili (Miriuca Sas); Doina

loja-Vasiu (Victoria Dobrici); Radu Cristian (Sorin).

Spiritul comediei Costiche i viata
interioard, nota ei specificA n-au re-
iesit din fragmentele prezentate de sec-
tia romind a Teatrului de Stat din
Oradea. Mediocru in infatisarea lui sce-
nicd, cu un decor banal, inexpresiv
(scenografia — Nagy Alexandru), mo-
mentul ales pentru a ilustra infrunta-
rea dintre Remus Malureanu si colec-
tivul de la Runcu IIl n-a izbutit sa
redea adeviratele date ale conflictului,
din pricina insuficientei realizidri a ca-

racterelor dramatice. Interpretii roluri-
lor principale, in putinele secvente se-
lectate — dar semnificatiwe pentru evo-
lutia actiunii —, n-au demonstrat inte-
legerea in intregime a liniei rolurilor.
Schematismul, liniaritatea interpretari-
lor au sdracit fizionomia spirituald a
eroilor, deformind-o chiar, in asemenea
masura fincit sensul piesei a disparut
cu desavirsire.

Nicolae Toma s-a aritat impenetrabil
trasaturilor caracteristice chipului in-
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ginerului Romulus Milureanu, prezen- aparitia robustid a lui Radu Reisel (Ni-

tindu-l intr-o crispare neartistici, pe colae Vatui), compozitie simpla si cu
coordonate fals tragice, si deci contrarii mult firese, si cea a lui Ion Martin (Sil-
rolului. Jean Sandulescu (Remus) a de- viu Totea) — prezenta utild prin dis-
monstrat un joc fortat si exterior, in cretie si veridicitate tipologica.
timp ce Simona Constantinescu (Felicia In afara acestor schite corecte, n-am
Milureanu) s-a mulfumit sa debiteze inteles rostul prezentarii fragmentului
replicile textului intr-un chip sters si in competitia de inalt nivel artistic a
monoton. . tinerilor creatori, intrucit nu se justi-

Elanul comie, verva causticd au fost ficd prin elementare date de exigenta
in general absente din sceni. In aceasta scenica.
ambianta, o nota aparte, pozitivi in

M. 1.

raport cu celelalte interpretiri, au adus

TEATRUL DE STAT ,MIHAIL EMINESCU* DIN BOTO$ANI

~ROMEO, JULIETA $I INTUNERICUL” de Jan Otcendsek

~ Regia: Mihai Pascal. Scenografia: 1. Pupescu-Udrigte, Distributia : Ilarie Curechianu (Pictorul);
Stelian Preda (Paul): Smaranda Manoliu-Herford (Ester): Mircea Gheorghiu (Rejsek): Corneliu  Revent
(Cepek) : Gheorghe Soare (Tatdl) ; Povestitori : Darie Magheru, Mirella Frunzeti, lgor George Hauc3, Silvia

Bradescu, Gheorghe Gheorghiu,

Exista in literatura tuturor timpuri- dintr-un sentiment de intrajutorare
lor pagini care, in ciuda extremei lor umana — trebuia s fie, prin contrast,
simplitati — sau, poate, tocmai datorita o oaza de libertate, de puritate, de poe-
ei —, sint de o inegalabila frumusete. zie, Numai aici, in aceastd mica tem-
Romanul Romeo, Julieta si intuneri- nita, cei doi au dreptul sa respire im-
cul” de Jan OtéenaSek vorbeste numai preund ; pentru ca aceastd idee si aiba
despre destinul a doi adolescenti, des- forta artistica, nu in afard trebuiau cau-
pre o scurtid poveste de dragoste ucisi, tate elementele — oricite megafoane,
dar exista in el atita umanism. atita sirene §i zvastici s-ar aduce pe sceni,
poezie, atita durere incit poate fi so- ele nu vor putea contura, realist, viata
cotit o reprezentativa tragedie a timpu- orasului ocupat —, ci induntru, in crea-
rilor moderne. Angajindu-se sa dea rea atmosferei, in relatiile dintre cei
viatd scenicd dramatizarii romanului doi indragostifi. Cit de multe nuante
— care i-a atras, la timpul sau, si pe exista in timidele lor incerciri de apro-
cineasti —, Teatrul de Stat ,Mihail piere, ce delicate arabescuri deseneazi
Eminescu” din Botosani a intentionat inteligenta Esterei, cite adevaruri ele-
sa-si apropie publicul de una dintre mentare dar eterne descoperda ei im-
comorile literaturii contemporane. Este preund ! Textul e deosebit de generos
o intentie meritorie, a carei realizare, in aceastd privintad. Succesul spectaco-
solicitind interpretilor descoperirea unor lului depindea de construirea, prin mij-
resurse de mare dramatism si a unor loace de o mare simplitate, a acestui
mijloace de expresie foarte elevate, ar poem al dragostei ucise. Vibratiile celei
fi putut insemna si un mare pas ina- mai autentice emotii, respectul pentru
inte in maturizarea lor artisticd. Spun masurd, o severa selectare prin prisma
.ar fi putut“, pentru ci, nu se poate bunului-gust trebuiau sa fie principa-
nega, frumoasa intentie nu s-a tradus lele caracteristici ale spectacolului. Ne-
in fapt. Este, cred, o consecin{a a in- transfigurate insad de emotie artistica,
suficientei intelegeri a tuturor frumu- momente de mare poezie — cum ar fi
setilor textului i, ca urmare, a lipsei acela a)] dansului, sau cel al contem-
de claritate in conceptia regizorala plarii stelelor — au aparut puerile,
(Mihai Pascal). chiar penibile, trezind spectatorului un

Pentru a sugera pe scend uriasa pre- sentiment de jena.
siune care apasa dinafaria asupra omu- Ideea regiei de a introduce povesti-
lui, indbusindu-l, pentru a contura tori nu s-a dovedit inspiratd, aparitia
spaima pe care o inspira intunericul, lor sfirimind orice inceput de creare
camaruta lui Paul — aceastd mica tem- de atmosferd in momente disparate ; de
nitd aleasd de bunivoie, unde se infi- altfel, nevoia aceasta de a explica spec-
ripa o iubire nascutd in primul rind tatorului ce se intimpld nu apartine
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