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cum un an, ca deputat, cu o delegatie a Marii Adu-

ndri Nationale, vizitam, la Paris, impresionantul

complex de intilniri cu viitorul care e Centrul
national de cercetdri stiintifice. Schimb de opinii, lungi dis-
cutii... Si, mai ales, o adinca uimire. Un fapt a rdmas neinteles
uneia dintre tinerele inginere ale laboratorului: un deputat
actor! Sau invers: un actor deputat! ,Misterul” nu a fost
greu de clarificat pentru ea. A trebuit sd-i deslusim, in ferme-
cdtoarea limbd a lui Moliére, o formuld care, la noi, este [ami-
liard chiar candidatului la scend, si in spiritul cdreia el este
pregdtit : artist-cetatean.

Pe vechile meleaguri ale Moldovei, la Vaslui, un actor a
fost propus ca deputat in Marea Adunare Nationald.

Aparent, un fapt obisnuit — in mdsura in care obisnuitul
a devenit de mult pentru noi expresia miraculosului — mai
putin uimitor doar in mdsura in care noi singuri il fdurim.

Pentru raioane, regiuni, pentru Capitald si pentru Marea
Adunare Nationald au fost propusi ca deputati si autori dra-
matici, actori, oameni de scend.

Artist-deputat. Rdspunderi noi ne vin in intimpinare. Pen-
tru cd, in conditiile democratiei socialiste, astdzi, cind cetditenii
au putinta de a-si spune pdrerea, de a-si desemna candidatii,
activitatea fiecdruia dintre noi reprezintd o indatorire de
inaltd rdspundere cetdfeneascd si patrioticd.

/t'\-guurrt‘.-' )
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Sintem candidati ai poporului, ai Frontului Democratiei
Populare, care ,intruchipeazd unitatea si coeziunea poporului
in jurul organizatorului si conducdtorului incercat al operei
de construire a socialismului — Partidul Muncitoresc Romin.”

Ne este mereu prezent in constiintd indemnul partidului
in ce priveste munca educativd si lupta pe tarimul ideologiei.
E o mare rdspundere sd poti fi ,,ajutor de nddejde al parti-
dului“ (asa cum numea tovardsul Gheorghe Gheorghiu-Dej pe
artisti).

Am ingeles odatd mai mult cd astdzi, in tara noastrd,
intreaga putere politicd e a celor ce muncesc, stdpini hotdriti
pe soarta si viitorul lor. Participanti activi la destinele tdrii,
si noi, artistii, nu ne putem opri sd nu cercetam, cu ochii zilei
de astdzi, clipa de ieri...

Costache Antoniu, azi candidat al circumscriptiei 21 din
Capitald pentru Marea Adunare Nationald, spunea cd actorii
romini au cunoscut de doud ori alegerile din trecut — o data
in Caragiale (cdci de la figuratia a?ega”torilor, pind la Traha-
nache, Dandanache sau Catavencu, cu totii am trecut prin
O scrisoare pierdutd) si o datd pe propria lor spinare. ,La pro-
priu”. Iar Ionel Tdranu, actor si autor, ajuns odinioard in Par-
lament printr-o intimplare vrednicd de un quiproquo de
vodevil, spunea cd presedintele Camerei a deschis sedinfa
anuntind : ,Sintem prezenti 234 domni deputati si un actor!”
(De altfel, regretatul autor s-a folosit de comica lui prezenti
la Camerd, ca sursd de inspiratie a unei hazlii comedii — Arti-
colul 19.)

Imi recapitulez fugar o intreagd antologie dramaticd inspi-
ratd din bilciul alegerilor de odinioard. Si md trezesc pome-
nindu-l pe Alecsandri cu lasii in carnaval, cu Sandu Napoild
si Clevetici, pomenind si O scrisoare pierdutd, si Plicul lui
Liviu Rebreanu, si Titanic Vals si ...Escu ale lui Tudor Musa-
tescu, si Romeo si Julieta la Mizil a lui G. Ranetti, si Omul care
a vazut moartea a lui Victor Eftimiu, si Patriotica romini a
lui Mircea Stefdnescu sau Sus Tudorache, jos Tudorache a
aceluiagi, si Bulevardul impacarii a lui Aurel Baranga. O lume
cuprinsd intre scdpdrdrile de florete ale replicilor, reflectatd
cu realism, pusd la zidul infamiei si sub focul nimicitor al
satirei.

Acesta e trecutul de care am stiut sd ne despdrtim rizind, cu
un ris care nu uitd si condamnd. Desfdcuti de acest trecut, ai
cdrui martori sau interprefi — pe scend — am fost, noi am
avut putinta sd ne alegem un alt erou: omul contemporan!
Acest erou ne-a adus rdspunderi noi. Pentru a-l putea
Jnfrunta”, pentru a-l putea infdtisa cu cinste, a trebuit sd ne
ridicam la indltimea mesajului pe care-l poartd.

Nu poti juca un erou comunist — sd zicem cd e Cerchez
— fdrd a te confrunta cu tine insuti, fdrd propria ta primenire
spirituald, fdrd a deveni, dintr-un simplu actor, un intelectual
comunist. Nu poti descifra — sd zicem — sensurile lui Béran-
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ger — fdra o temeinica pregatire politicd, fdrd a avea urechea
de veghe la glasul epocii, fard a fi tu insuti o constiintd.

Si facem aceasta ca mesageri ai noii dramaturgii, innoitd
structural intre cele doud decenii de viatd liberd, de construc-
fie socialistd. Si exponentii acestei dramaturgii, in afard de
Cerchez, mai sint si Pavel Arjoca, si Spiridon Bisericd, si Cio-
cilteu, si Proca, si Domnica Rotaru si atitia altii. Eroi biruitori
asupra lor ingisi, asupra stihiilor vechi in constiinte, biruitori
in fata vietii. E deci dramaturgia omului.

E o legdturd directd, nemijlocitd intre candidatii circum-
scriptiei mele, problemele vietii lor cotidiene si munca mea
artistica. Oamenii de acolo luptd sd facd, dintr-un clasic loc
unde nu s-a intimplat nimic”, un ordasel bogat in fapte si rea-
lizari. Ei se luptd cu inertia (asa cum sesiza cu un suflu genial
poetic Labis), s-o infringd, iar arta poate, trebuie sd le fie
si le este un sprijin mobilizator, care-i face sd munceascd la
cea mai inaltd tensiune.

Oamenii unui mic ordsel si ai citorva sate, azi inca doar
un punct pe harta, vor fi miine locuitori ai unui important
centru in economia {drii. E o mindrie sd te stii participant in
marea batdlie pentru socialism si sd vezi mijloacele unei acti-
vitati consideratd ieri o ,ilustra inutilitate”, divertisment
frivol, bagateld, devenite arme de luptd si constructie.

Caldtor peste hotare, simt des inima bdtind si mai cu
putere cind ascult cuvinte de omagiu nu numai pentru unel-
tele produse de noi, fructele, vinul sau bucatele pamintului
rominesc, dar §i pentru poezia, cintecul, dansul si teatrul nos-
tru. Imi vin in minte sute si sute de cronici, recenzii, dari de
seamd in care nu se face nici un fel de economie de adjective :
lauda teatrului rominesc al anilor socialismului.

Gindeam sd scriu aceste rinduri ca unul din cetdtenii
patriei propus sd indeplineascd o functie de mare rdaspundere.
Imi dau seama cd le scriu ca din partea unui simplu truditor
al scenei. Ca actor. Ca interpret. Ca unul care vrea sd facd sa
rdsune pe scend glasul timpului sau.

In fata alegatorilor din orasul Vaslui, m-am prezentat ana-
lizind, prin cifre de plan, ceea ce s-a realizat in ultimii ani in
raion, obiective economice si industriale sau constructii de
locuinte. Implinirea acestora cuprindea si contributia deputa-
tilor alesi acum patru ani.

Dar in fata alegdtorilor m-am prezentat la Vaslui (si toti
ceilalti creatori, in raioanele sau circumscriptiile in care au
fost propusi) si cu bilanful unei largi si complexe munci crea-
toare. In fata alegdtorilor std, in viata lor noud si in perspecti-
vele ei luminoase, si noua dramaturgie, si eroii noi, mesageri
ai timpului, si regizorii tineri, mlddite ale acestor ani, si tineri
actori crescuti de noi si care duc in teatrele mai indepdrtate
de Capitald certitudinea artei comuniste.

Ne prezentdm cu 20 de ani de realizdri in slujba infloririi
patriei, cu un mare prestigiu international, cu succese la nive-
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lul productiei mondiale economice si industriale. Spre ridi-
carea muncii noastre creatoare la acest nivel, spre operele cele
mai bune, demne de cinstea si prefuirea pe care ne-o aratd
?a_r;igc?;l, iatd ,platforma” noastrd de artisti-cetdteni ai anu-
ui .

In 1876, revizorul scolar Mihail Eminescu, pe atunci un
tindr de 25 de ani, cutreiera satele Vasluiului, trimitind
rapoarte disperate cdtre minister, in care ardta cd tdranii o
duceau ,mai rau decit dac-ar fi rdmas iobagi”.

Acum patru ani, in circumscriptia electorald in care am
avut cinstea sd fiu desemnat, am cutreierat aceleasi comune
prin care a trecut Eminescu, acum 85 de ani.

In Laza — satul in care Eminescu gdsise o scoald ca vai
de lume — existd doud scoli de 7 ani, patru cdmine culturale,
sali de cinema, pick-up-uri, magnetofoane.

As mai putea pomeni si alte sate din raionul Vaslui, ca
Muntenii de Sus, Satul de Sus, Bdltenii din Vale...

S-au implinit profeticele cuvinte ale lui Bdlcescu: ,Sd
lumindm dar poporul, dacd vrem sd fim liberi”... Pe unde tre-
cuse revizorul scolar Eminescu, s-au aprins azi luminile...
Luminile purtate de motoare si dinamuri, luminile constiinge-
lor, luminile faptelor.

Exact acum patru ani, scriam in ,Scinteia’ despre unul
din alegatorii din raionul Vaslui — colectivistul Voicu Simion
—, care imi spunea la o intilnire cu candidatul sdu cd ,tdranii
muncitori sint astdazi mindri de o asemenea tard frumoasd ca
un roi bine ingrijit si cd ei vor sd munceascd — luminati de
partid — spre a o face din ce in ce mai frumoasd si mai inflo-
ritoare.”

Tovardse Voicu Simion, tara noastrd este astdzi grddina
pe care o visam...

In fata lui Voicu Simion md prezint cu incredere.

* * *

Pentru cd actorul este astdzi un creator complex, pasio-
nat, vibrind aldturi de opera cdreia el ii dd viatd. Acesta e
sensul notiunii de artist-cetdtean. Aceasta e wmindria, forta,
increderea noastrd in viitor.

Si alegerile, acest important eveniment politic, vor fi incd
o dovadd a unitdtii poporului in jurul partidului.

Radu Beligan

) artist al poporulul
WWW.Cimec.ro



.In anmii elaboririi , Jocului : B
ielelor® .

ACTUALITATEA
LUI CAMIL PETRESCU

Ultimele stagiuni au concentrat atentia oamenilor de
teatru si a publicului asupra operei dramatice a lui Camil
Petrescu. S-au reprezentat cu succes Act venetian la Teatrul
»C. I. Nottara”, Suflete tari la Brdila, Mitica Popescu la
Institutul de teatru, la Galafi si la Birlad, Balcescu la Iasi.
Alte piese au fost aduse de curind in lumina rampei sau au
intrat in repetifii : Jocul ielelor se joacd la Bragov §i se
repetd la Teatrul Mic, Caragiale in vremea lui se afld in
pregdtire la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”. Faptul nu
e lipsit de semnificafii mai largi, care implicd §i o discutie
literard i teatrald. In contextul acestei masive si bogate
reprezentdri a¢ unui dramaturg pe care scenele noastre nu-l
descoperiserd incd indeajuns, opera isi dezvdluie cu genero-
zitate puternice sensuri actuale, gdsind nenumdrate ecouri
in viaja §i dezbaterile prezentului. Jocul ielelor constituie
un punct de culminatie in acest proces de revalorificare a
dramaturgiei lui Camil Petrescu; iatd de ce spectacolul pe
care-l pregdteste Teatrul Mic, in regia lui Crin Teodorescu
(care a montat si drama istoricd Balcescu la Nationalul
iegean), se anuntd ca un eveniment.

Folosim prilejul pentru a aduce la cunostinfa publicului
o0 parte din ciornele gi notele de lucru descoperite de regi-
zor in arhiva scriitorului, impreund cu punctul de vedere al
directorului de scend, asupra acestor insemndri — pretioasd
incursiune in preistoria piesei.
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% flindu-ma angajat pe drumul explorarii si valorificarii scenice a dra-

maturgiei lui Camil Petrescu, mi-a ajuns sub ochi o mapa cu insem-

nari ale autorului privind Jocul ielelor. Sint un numér impresio-

nant de file ingilbenite, de diferite forme si marimi, serise cu creio-

nul, numai pentru folosul scriitorului, cu o grafie infrigurati, nervoasa, peste care

au trecut anii. La o primi apreciere, ele dateazi de 4—5 decenii. Aceasta face ca

lectura sa fie foarte anevoioasi si descifrarea adesea aproximativi. Daca redactia

revistei ,Teatrul” a inifiat totusi publicarea unei parf{i — infime — din acest material

inedit, lucrul se datoreste nu numai faptului cid aduce dezvaluiri pasionante din com-

plicatul laborator al unui scriitor, ci si pentru ci ajutd la stabilirea adevaratelor

dimensiuni ale piesei. Piesd, cdreia toti i-am.ramas datori. Lucrul este cu atit mai

binevenit, cu cit astdzi s-au creat conditii pentru ca scena noastri sid se misoare.

in sfirgit, cu aceastd operi, capitali in ansamblul creatiei scriitorului si fundamen-
tald pentru patrimoniul cultural rominesec.

,wDaci voi tine si reprezint aceasti piesi — scria cu mulfi ani in urma Camil
Petrescu — (...), este in primul rind chiar pentru tema ei, care este tema fundamen-
tala a intregii mele cariere de scriitor. De altminteri este lucrarea pe care multi prie-
teni spun, probabil ca victime ale unor nostalgii sau unor judecati formate, spun ca
este, dupd ei, lucrarea mea cea mai importanti.” !

Ceea ce te izbeste in primul rind la cercetarea acestor manuscrise este carac-
terul lor de note luate pe viu, pe bucifi de hirtie care se ofereau intimplator (de
exemplu, pe coperta unui program), cu variatii de grafie care denoti momente diferite
de elaborare. Alaturi de file cu un scris mai asezat (ca, de pilda, cele care consem-
neaza planul unor scene), scrise pesemne in orele obisnuite de lucru, alte fise, cu
un scris zvienit, febril, chinuit, notate in graba si cu nervozitate, marturisesc pe-
semne nevoia secriitorului de a-gi elibera spiritul de ideile care-l1 hdituiau, in alte
clipe si locuri decit cele propice consemndrilor linistite. De aici, caracterul de spon-
taneitate, de {isniri directe, de ascutiti autenticitate, al acestor insemnari. Apoi, mul-
tiplele reveniri, cu caracter aproape obsesional, asupra citorva idei-teme, fac ca aceste
note sa apara ca un soi de diagramai, de foaie de temperatura, a gindirii vii, nemijlo-
cite, in plind ebulitie, a scriitorului, in timpul elaborarii piesei.

Pe de alti parte (si aparent opus aspectului spontan remarcat), ele indica si
un caracter sistematic, de metodi, in munca artistului, care-gi cautd cu infrigurare,
pentru fiecare afirmatie, o acoperire in concret. Confirmind cunoscuta oroare a scriito-

' Camil Petrescu, ,,Procesul de creatie al operelor proprii® — Manuseris inedit, 1943,
f mai
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rului pentru aproximativ, pentru lucruri spuse in general si divagari in abstract, o
suma de notafii dovedesc o de-a dreptul uluitoare sondare a concretului, mergind
pina la minutie, la adevirate anchete sociale, la siciitoare verificiri, pentru obfinerea
punctelor de sprijin, a ,infrastructurii concrete’” ?, cum o numea el. ?

De aceea, credem cd publicarea notelor de lucru de mai jos va ajuta si la
descurcarea ifelor piesei, care nu o dati a fost discutati in mod abstract, speculativ,
insuficient raportatd la situatiile de viati din lumea ,abjectd, aprigi, nerusinati si
Iacoma”, cu care s-a ciocnit autorul. Notele lumineazi modul cum s-a reflectat in con-
stiinfa scriitorului acest soc violent. Unele din notatii nu-si gisesc ecou in piesa, dar
rdspund in publicistica sa, si ar fi necesar, credem, si se confrunte cu textul de aici

* Camil Petrescu — ,,Addenda la falsul tratat®.

! Elocvente sint notele pentru stabilirea fondului social al Jocului telelor : conditiile
sociale ale muncitorilor tipografi, date exacte despre conditiile lor de viati, accidelnte de
munci ete. In treacit fie spus, aceasti foame de concret a dramaturgului, aceas_ta nevoie a m:
de determindri si de unghiuri precise de vedere aratd eit de putin il inteleg acei care pledeazi
astizi pentru reprezentarea dramaturgiei sale la modul abstract.
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o serie de pasaje tratind probleme inrudite celor dezbatute in dramaturgie.% Aceasta
ar configura poate mai precis harta morald a constiintei autorului in momentul
weristalizarii“ Jocului ielelor.

A desea, in cursul muncii de realizare a operei, temele-mama, temele-germina-

toare, care au declansat necesitatea de creafie a autorului, suferd un proces de
elaborare care le poate transforma, iar uneori le poate face de nerecunoscut. Fie ca
se asociazi sau se ciocnesc cu altele noi, ivite pe parcurs, fie ci se modificad datorita
tensiunii dintre idee (= impuls inifial) si expresie. De aceea, cu atit mai interesante
devin aceste insemnari, cu cit ele sint, de fapt, notarea impulsurilor initiale, a teme-
lor obsesive, care au creat in scriitor stringenfa interioar#, suferinta specifici, de
nesuportat, care se cerea eliberatd prin opera.

Din inventarierea acestor teme (regisite, ca o confirmare, si in ziaristica lui,
contemporana elaborérii piesei sau imediat ulterioarsd) se poate reconstitui acea situa-
{ie oniginara, acel raport fundamental om-lume, proprii experientei de atunci a auto-
rului, care si-au gisit expresia artistici in Jocul ielelor.

Care sint temele ?

Mai intfi, tema luciditdfii (a omului care ,vede” : ,eu sint un om in lume care
vrea sid vadd si cautd un mijloc de a comunica pe cit se poate mai fidel celorlalti
ceea ce vede)® si tema responsabilitdtii (a omului care-si asumi ridspunderea celor
,svazute“), cu corolarele lor: imposibilita-
tea izoldrii, imposibilitatea evaziunii. Apoi
contratema : tema complicitdtii (a com-
promisului).

Incifrind aceste teme, Jocul ielelor
este alegoria unei situatii de viata, care ar
raspunde cu aproximatie acestei scheme :

a. Prin conditia sa de om-care-vede
(TEMA LUCIDITATII), scriitorul devine
martorul crimei — care e nu numai crima
lui Sinesti, nu numai uciderea lenti a lui
Petre Boruga, nu numaj asasinarea prin
mizerie a familiei pianistului Lipovici, ci
toatd injustitia sociald, toati crima ende-
micad societitii in care ftraieste (TEMA
RESPONSABILITATII).

¢ De pild4, articolul ,Echilibrul social“,
publicat in 1935, dezvoltd ideea, cuprinsid in-
tr-una din notele de mai jos, a ,infamiei de
a schimba punctele de vedere“, dupd cum Iiti
dicteazd interesele personale, autorul mani-
{estindu-si ,,dezgustul pentru promiscuitatea
principiilor morale si politice ale celor care
ne conduc". Este ceea ce face Sinegti §i nu
poate accepta Gelu.

¥ Procesul de creatie al operelor pro
prii®.




b. Prin situatia sa de om-implicat-in-
aceastd-societate-intemeiatd-pe-crimd, so- 4!
cietate de care e legat prin numecroase f j !
fire — familiale, sentimentale, servituti ale '
vietii proprii —, scriitorul-martor ajunge, |
prin técere, complicele crimei (TEMA ")
COMPLICITATII).

c. Datorita complicitatii, torturat de
luciditate, de sentimentul responsabilitatii,
el devine o constiinfd menorocitd, sfisiata,
care, abdicind de la principii, nu-si poate
suporta existenta.

Ca orice schemd, si cea de sus nu
fine seama de toate aspectele, simplifica
voit s§i necesar lucrurile. Dar nimeni nu
poate contesta faptul — confirmat de in-
semndrile de mai jos, ca si de desele reve-
niri din publicisticA — c¢& scriitorul a fost
obsedat de ideea responsabilitdtii omului
care traieste in societatea intemeiatd pe
crima i, implicit, de tema marturiei §i a
complicitifii prin ticere: ,Trebuie sa fii
cu adevarat de piatrd ca si treci pe linga
atitea dezgustitoare intimplari cotidiene
si trebuie o imensa dozad de infamie ca sa
lasi si se infeleagd cd niciodatd nu a fost
in jurul tdu o nedreptate care si te scoatd
din sarite“.®

Es'ae de remarcat cd, in acest sir de

insemnari, cele privind tema ,jocului
ideilor* sint cele mai reduse. In schimb,
cele referitoare la ,,concret”, la elementele
de viata, la actualitatea istorica, sint foarte
numeroase. Atit de numeroase, incit multe
nu au mai incidput in lucrarea definitiva.
Apare clar ca autorul nu a urmarit nici
o clipid stramutarea problemelor in afara
acestei lumi, cum au fost unii inclinati sa
creada. Apare insa, la fel de clar, nevoia
— dureros resimt{iti — de a sustrage crite-
riul de sub imperiul relativismului, subiectivismului si oportumismului, nevoia de
a-i conferi un caracter de obiectivitate, de ,lege”, opus ,nerusinarii subiectiviste",
care opereazi cu doua masuri, dupa vintul intereselor personale. Notele ne ajuta sa
delimitdm mai bine pozifia autorului.

a. Viata traitd oricum, fara idee, fird criteriu, numai de dragul ,trairii”, .ase-
menea unui rimator”, il dezgusta. Numai planul senzual, sau pasional, sau estetic,
nu-1 satisfac : ,Nu pot concepe o valoare de artd, nefundatd pe o valoare etica” ' (de
aici, reactiile sale inversunate impotriva pozitiilor estetizante : ,arta pentru arta”,
cultul ,frumusetii pure”, calofilia).

b. Respinge, de asemenea, pozitia confortabild a separirii planului ideilor de
cel al vietii practice (de aici, atacul contra ,turnului de fildes”, contra filozofiei de
cabinet, care nu-si asumi nici o rdspundere in viatd, contra pozitiilor comode,
nmabject amabile“, cum le numea el, contra ,idealismului®: «Unii ,intelectuali au

¢ . Cuvintul liber*, anul II, nr. 8, din 28.II.1925.

Confruntd si cu: ,acela care e fericit in lumea modernd nu cunoaste adevarul si
priveste realitatea printr-o prismi de conventii §i minciuni“. Karel Kosic : ,,Dialectica moralei
si morala dialecticii“, in cadrul Colocviului organizat de Institutul Gramseci, cu tema : ,,Morald
si societate*. Roma, mai 1946 — din ,,Critica marxistd®, nr. 3/1964.

7 ,Procesul de creatie al operelor proprii®.



oroare de ,materialism® gi se refugiazd in ,idealism”, cum pronuntd fetele de mahala,
jenate, cuvintul brinzd si viseazd elevi de administratie, distingi» .

c. Optiunea lui fundamentald merge in directia confruntirii intre idee si
concret (= viata).

Dar angajarea pe acest drum nu este usoard. Drumul e anevoios, dureros chiar.,
Confruntarea viati-idee si idee-viatd implicd comtradictii, tensiune, suferinti. Proce-
sul acestei confruntiri se cere dezbatut. El formeazid materialul dramei,

Nucleul viu il constituie ardoarea eticd, exigenfa inexorabila de a trai curat,
principial, de a-si conforma actele proprii unui criteriu, capabil si dea coerenti si
valoare, noblete si demnitate existenfei umane. Este aspiratia de a converti ideea
(= ideologie) in valori practice, in valori de viatd. Ca si eroul sdu Gelu Ruscanu,
Camil Petrescu suferd de pe urma rupturii dintre constiin{a si viatia. Cind intre ceea ce
infelege si ceea ce trdieste se produce o rupturd, existenta ii devine suferinti. El
aspird dupa ,sfinta impicare launtrica“, dupa reconcilierea dintre faptele omului si
constiinfa sa, urmareste reintegrarea acestei existenfe scindate, se vrea ,intreg”

= nealienat) :

»~Nimeni nu poate trai fard unitate interioard. Fara sfinta impéicare launtrici
intre constiinta i fapte. Numai cd aici se pot realiza douad solutii cu totul opuse.
Unii isi pun de acord faptele cu constiinta, Alfii, cei mai multi, isi pun constiinta de
acord cu faptele”.

Exigenta aceasta se defineste, in primul rind, infr-un sens polemic. E reactia
unui om, venit de pe front, cu experienta cumplitd a razboiului, care traise cu ama-
raciune, uluit, ,devalorizarea” principiilor, ,inflationismul” verbal, toati ,masca-
rada” vorbelor mari a celei mai abjecte burghezii. El suferd cumplit ci raportul prin-
cipii-viata este rezolvat de aceasti burghezie in sensul celui mai cinic, mai imoral,
mai nerusinat practicism, al celor mai lacome interese proprii. Gestul sdu e mai
intii protestatar, al unui om revoltat, care vrea sa sfisie, tremurind de indignare,
vdlul de minciuni, de fraze, de idei mari, sub care aceste interese murdare se
travestesc.? ,Lumea e atit de rea i de ipocritd, cd un suflet loial nu poate cunoaste
decit protestarea indignata“ 1%,

In acelasi timp, este un raspuns atmosferei de ,defetism moral”, de ,panicd”, de
yderuti generala“ etica, a celor care tac, care accepta infamia. Are semnificafia gestu-
lui unui om vrind si opreascid retragerea dezordonatd a celor care fug, impamnicati,
din fata infamiei. Soarta lui Gelu Ruscanu, martor, judecator si victima, vrea sa fie
un sfisietor strigdt de alarma, care si trezeasca, si desmeticeasca : ,Stii, §i cadavrul
meu, mirosul lui, vor fi utile* !, El se constituie, voluntar, corp delict al crimei. Forta
exemplard a personajului, mai complex decit schema pozitiv-negativ, stad si in latura
lui negativa : scriitorul il investeste pe Gelu Ruscanu cu o teribild, o vehementa
tensiune morald, care se intoarce, acceptatd de el, impotriva lui — cel ,prins in milul
compromisudui®,

Urmarité la concretul ei, din aproape in aproape, dezbaterea ajunge si depa-

seasca sfera strict morala. Dintr-o dezbatere etica, devine una sociala, iar termenii

ei devin termenii indicaii de istorie: burghezie, proletariat, luptd revolutionara ;

situarea intelectualului fatd de ele. Cadrul notelor si al piesei se largeste, de la cel al

personajelor dramei fictive, la cel al claselor sociale reale. Si de la cel al societatii

rominesti, la Europa ,dulce, senind, voluptoasa”, inconstientd de contradiciiile si
catastrofele pe care le gesta.

Burghezia e vazutad rapace (Sinesti), iresponsabila, petrecidreata (bataile cu flori

de la sosea, Vdaduva veseld), lipsitd de ,imaginatie” (nu vede ceea ce nu-i convine, nu

§ . Siptimina muncii intelectuale®, 25.1.1924.

sef. scena a doua a tabloulul I din actul IIT al Jocului ielelor, unde criminalul Sinesti
face elogiul sublim al legii, al prinecipiului roman al dreptului — gloria civilizatiei occidentale.

1  Cuvintul liber“, 28.I1,1925.

1 Note inedite la Jocul ielelor.
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vede mizeria celorlalte clase), cu drame pasionale (ca si eroinele lui Bernstein si
Bataille, care cer ,dreptul la fericire®) si escrocherii (,cu ceasuri Longines®). 12
Proletariatul e vazut in lumina realitatilor sociale crude (vezi ancheta sociala
si formularile laconice : ,libertatea de a muri de foame’, ,robia poarta alt nume”
ete.), dar si in perspectiva : obtfinerea prin organizare si lupta revolutionara a unei
alte vieti. Sint inregistrate ecouri din etapa de atunci a procesului de constituire a
unui partid muncitoresc revolufionar (v. fisa intitulatia ,Teze”). Tehnica moderna
{.,azi furata de capitalisti“) va deveni, prin revolutie, factor esential in realizarea idea-
lului socialist. Apar deci numeroase teme sociale noi, probleme istorice reale, care
dovedesc surprinzatoarea receptivitate a scriitorului, puterea lui de anticipare chiar.
Dupa cite stim, la nici unul dintre scriitorii nostri nu se semnaleazi, in acesti ani —
1919—1921 —, asemenea idei. Ele ajung sd circule in climatul nostru literar mult mai
tirziu. Partidele burgheze sint calificate ,asociatii de brigandaj social” ; mila, carita-
tea, filantropia, calificate ,stupefiante” si opuse actiunii de organizare a proletaria-

¥ Note inedite la Jocul ielelor.

1
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tului ; reformismul este ,morfini sociald”. Apare opozifia mengevici-bolgevici, primii
aratati ca purtatori ai ,compromisurilor istorice”. Pune alternativa : miscare (,gene-
rosii”) sau partid ? Se afirma suprematia socialului, a politicului, asupra individua-
lului, cit si opunerea lor principiilor abstracte. Se pun in discufie raporturile dintre
scop si mijloace in actiunea sociald. Apar si unele probleme noi, care nu ajung si
fie clar formulate, dar a céror intuire reiese din context. De pilda, antinomiile : spirit
de partid-mentalitate individualistd, disciplind de organizatie-orgoliu individual, gin-
dire dialectica-gindire nedialectica, perspectivid-conjunctura etc. Apare, de asemenea,
ecoul represiunilor sdlbatice impotriva miscarii muncitoresti, din anii imediat urma-
tori primului rdzboi mondial, din perioada de constituire a Partidului Comunist. Des-
pre personajul Petre Boruga (initial Petre-Alexandru Baican), este notat pe o fisa:
»La Doftana. A fost la C.F.R. A organizat o grevd”. Iar pe coltul unei alte fise: ,Un
bolcevic e leninist“. Pentru mai buna cunoastere a pozifiei lui Camil Petrescu, de
solidaritate cu suferintele luptatorilor comunisti, socotesc demne de a fi reproduse
aceste rinduri, scrise de el in 1925 :

»De ce atita suferintd, cum de se gésesc oameni care sa indure chinuri pe care
nici unul dintre spectatorii si implastronatii cu ochii destinsi nu le-ar putea suporta
intr-o seara de premiera. Treizeci de zile de suferinta, care — fara indoialda — ega-
leaza cele mai cumplite pagini ale Divinei comedii. Treizeci de zile care nu sint pri-
mele in viata acestor oameni, suferinte care vin dupa nenumarate luni — poate ani —
de Inchisoare, de anchete in beciurile siguranfei. Toate pentru o idee, Caci e absurd
sa crezi ca pentru altceva (...) Un furt prin spargere poate asigura, de cele mai
multe ori, o viata linistitd, in mijlocul unei familii numeroase, salutat cu toasturi la
fiecare onomasticia, Pedeapsa, in caz de ,ghinion“, nu e mai mare decit aceea pe
care o indurd un lucrator socialist, banuit ci e pirtas la ,complot®. Dar ce nevoie
ar avea omul nostru sd mearga pind acolo ? Orice partid ii std la dispozifie cu slujbe
grase, cu permise, cu misii, cu expropriere si atitea altele. O simpla cerere de inscriere
si ceva mai mult zel de agent electoral. Deci, acest soi de interese nu poate fi un
mobil serios al unor suferinte atit de atroce. Ramine altul.

Ideea azvirlitd pe hirtie, trimisd in lume. Adoptarea ei de citiva (..) inse-
tati de dreptate, de acel inaccesibil mai bine. E perioada eroici, a chinurilor indu-
rate cu stoicism (..) a credintei fard seamidn de neintinate intr-un ideal. Sint 28 de
zile de greva foamei ; sint trupurile invinetite cu fringhii ude si arse de oud
rascoapte...

Ce sont les mémes qui se font tuer.

Aceiasi mor intotdeauna pentru idee. In riizboi, ca patriot inflacirat, in lupti cu
societatea, in explorarea aerului, a oceanului, a idealului, aceiasi. Iatd de ce trec cu
privirea abitut peste comunicatele care anunti cum se increfeste carnea celor care
sint hriniti cu bétaie in beci, cind citesc despre mamele disperate care se tiridsc in
genunchi, in curtea inchisorilor. De ce niciodatd nm-am privit fard emotie convoiul
halucinat al celor dusi intre baionete la curtea martiald pentru bolcevism. (s. n.)

Aceiasi sint cei care mor...

Aceiasi sint cei care profita, asupresc si ucid®, 13

Pentru a preciza contextul in care Camil Petrescu semna, in conditiile de atunci,
cele de mai sus, mai citez si din articolul imediat urmator :

,,Caci fiecare isi va pune intrebarea foarte simpla : ce alt partid, ce altd doctrina
politicad ar fi in stare si convingi intr-atit pe adepiii sdi, de adevirul si nobletea
ideii pe care o reprezinta, incit si-i aducd pind acolo incit si sufere ceea ce suferi
comunistii pentru ceea ce li se pare lor a fi adevarul si dreptatea ?

Intr-adevir, nu trebuie si gindesti mult ca si-{i dai seama ¢i nici domnul
Sever Dan, bunidoard, nici domnul Leonte Moldovanu, pentru a cita doud dintre
numele care-mi vin in minte, n-ar fi capabili — pentru idealurile lor politice —, nu
de o greva a foamei de 30 de zile, dar micar de un sacrificiu ecu mult mai redus.

1, Cuvintul liber®, 7.111.1925.
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Si nici despre dl. Argetoianu nu-mi inchipui cd, in idealismul sau, ar merge mai
departe de bonurile de tezaur.“

C amil Petrescu ajunge in fata acestor probleme reale si noi, pentru care trebuia

sa adecveze limbajul preexistent, limbajul unui intelectual format in afara
migcérii revolufionare. Chiar daca formularea lor nu-si giseste intotdeauna limbajul
adecvat, chiar dacid argumentele concrete ale dezbaterii pot ramine — in unele
date ale lor — caduce, noutatea punerii acestor probleme, noutatea descoperirii unor
situatii, unor sisteme de raporturi, contradictii, mecanisme, privind viata, in impli-
catiile ei — sociale, etice, ideologice, politice —, proprii secolului XX, sint glorii sufi-
ciente pentru o viatd de scriitor. Aceasta, cu atit mai mult cu cit descoperirile sale
erau cam de unul singur, in inversunata polemicd cu contemporanii, contrare orien-
tarii dominante a intelectualitd{ii wvremii., Si nu numai romineascd, dar chiar
europeana.

S-a vorbit mult de nereceptivitatea ,inteligentelor* anilor 20—30 fati de dra-
maturgia lui Camil Petrescu. Intr-adevir, le era si greu. Catre ce erau solicitate
atunci ,,inteligentele” ? Nu ma voi referi la marele public al teatrului ,anilor nebuni*,
cu idolii sadi bulevardieri, cu galeria ,,monstrilor sacri“. Gusturile cele mai subtiri ale
culturii dominante erau orientate intr-o directie opusid ,cu 180 de grade“. Sa nu
uitdm ca, in vremea in care spiritul lui Camil Petrescu era obsedat de nevoia de
luciditate, era chinuit de ideea de responsabilitate, cam in aceeasi vreme Lafcadio
Wlucky savirsea ,actul gratuit®, adolescentii lui Cocteau, intr-o stare de cvasisomnam-
bulism, erijau mitul iresponsabilititii, André Breton initia ,dicteul automat”.. E
epoca evaziunilor, a lui ,escape®, a drogarilor, a poeziei pure... Misticismul §i psiha-
mnaliza (inconstientul) invadeaza literatura... Intelectualii sint sfatuiti si nu-si trideze
izolarea... !4

Viata e exaltatd la modul ,,vitalist* sau ,trairist“. Se proclamai cultul ,,aventurii”.
Raportul viati-idee e rezolvat in sens irationalist, in dispretul ideii (= ratiune,
intelect, etica). In atmosfera incep sa se faca auzite mugetele rinocerilor...

In acest climat a lucrat mintea lui Camil Petrescu.

A trebuit sd vinad razboiul, a trebuit ca cizma nazisti si calce in picioare
valorile umaniste, pentru ca, zguduiti, constiinta europeand sid ajungid la temele
luciditatii, responsabilitatii, complicitatii...

Meritul lui Camil Petrescu este al unui precursor.

Intr-o epoca de devalorizare a ideii, el face din aceasta o chestiune de viati si
de moarte.

Sint opere care tridiesc in primul rind prin noutatea si acuitatea problemelor
dezbitute. Dezbaterea insdsi depiseste in importanta solutiile. Opere deschise, nefinite,
care cresc, ca semnificatie, In perspectivd istoricd. Nu intereseazd atit ca obiecte
incheiate, ¢i mai mult ca jaloane, ca puncte de reper ale drumului virgin pe care-l
traseaza artistul in explorarea realitiatii umane.

Gloria lui Camil Petrescu sta in aceea ci, aici, ,,in rdspirul Balcanilor, la peri-
feria Bizantului, unde totul devine obiect de glumi“ 15 intr-o singularizare polemici
— uneori pina la don-quijotism — cu epoca, aduce in literaturd problemele si
temele secolului XX ; probleme si teme care vor fi redescoperite §i vor face o ilustra
carierd in literatura europeanid abia la citeva decenii dupd ce — in ,luciditate si
febra“ — el le descifrase. Actualitatea lui Camil Petrescu abia incepe...

Crin Teodorescu

dlustrafiile: studii scenografice pentru ,,Jocul ielelor*
de Teodor Conslanfinescu

“ La trahison des clercs®, a lui Julien Benda.

s Jocul ielelor — act I; parafrazare a cunoscutei replici a lui Poincaré,
Www.cimec.ro



Gamil Petrescu:

INEDITE LA
JOCUL IELELOR”

»Vu sint decit un biet scriitor. Nici prin nastere, nici
prin situatie sociala nu insemn mimic. Ca scriitor chiar, nu
sint decit tolerat..

Viata asta, pe care o trdim aici, in timpul acesta $i in
locul acesta, si intre oamenii intre care o trdim, e uritd,
vulgara si meschind. Singurul lucru acceptabil pe care il
poate oferi e doar sfortarea de a o schimba...

M-am incdpdtinat sd le afirm oamenilor cd e posibila
§i altd viatd, cd trebuie sa ndzuim toti cdtre un liman...

Caut sdé md conving, incapdtinindu-md sd argumentez
necontenit. Si totusi trebuie sd fie o realitate, sau cel putin
dorul dupd altd realitate...”

Camil Petrescu — ,Cetatea literara®,
22.X11.1926

L

(LUCIDITATE - COMPLICITATE - CARACTERUL ANTIBURGHEZ
AL ACESTOR TEME)

Sa asigti indiferent, ,si fii deasupra”, neuiru, negativ, cu aerul absent, la o
nedreptate e si fii complice cu cel nedrept.. (cu aerul semi absent..) e si-ti astepti
transferati la valoarea grijilor tale cota ta parte de infamie !... Rominul are o vorba...
»Sa inchizi ochii“.. E tot ce-ti cere un asasin.

Aceasta lume abjectd, aprigi, nerusinata si lacoma.

* . *

Gelu impotriva izolationismului.

Caracterul anti-burghez. Traim linisti{i pentru cd nu avem imaginatie 2... pentru
cid nu stim ce se intimpla... pentru ca nu vrem sa stim... Evitdim sa cunoastem, fiindeca
nu ne convine sa cunoastem... Oamenii nu pricep decit ceea ce au interes si priceapa.

— A asasinat Sinesti pe cineva ?

+ Notele de mai jos reprezintd o foarte micd parte din manuscrisele inedite de insemnéri
ale lui Camil Petrescu pentru Jocul ielelor. Gruparea §i ordinea lor (ca si subtitlurile) ne
apart{in. Semnele de interogare intre paranteze reprezintd cuvinte indescifrabile.

Aducem pe aceastd cale multumirile noastre actritei Eugenia Marian, pentru bundvointa
cu care ne-a pus la dispozitie acest material, cit §i pentru ldmuririle pretioase pe care ni le-a
dat ; tinem sa subliniem devotamentul siu pios faj# de arhiva rdmasi de la Camil Petrescu. (C.T.).

1 ef, Jocul ielelor, replica lui Gelu in ciocnirea cu Irena. Actul II, tabloul 7.
* of. Jocul ielelor, act I, tabloul 4. Replica lui Gelu din finalul tabloului si radspunsul
lui Praida, idem, act. II, tabloul 7, scena Gelu-Irena.
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— Ei ?7... asasinat... Nu e nevoie sa faci crime ca sa fii o canalie.

Foarte putin lucru trebuie sa faci o canalie (sd izbutesti, si realizezi). O conce-
sie raului... o carentd a binelui si totul s-a falsificat... Totul e sa confunzi putin jocul,
nu e nevoie de gesturi crapuloase ca sa faci erori rentabile,

* * *

Nu e nevoie sa asasinezi... E destul sid nu observi un cuvint intr-un continut. —
Sa fii distrat la socoteald. — De pilda cuvintul ,la virtej” ?. — Sa nu observi cuvintul
»la virtej* intr-un continut (?). Un minut de destindere. — Alt minut de destindere
cind primesti pentru asta un sac de aur. — Sau un post de presedinte de consiliu de
administratie cu 30.000 de lei aur pe an. (Asa e obiceiul, sa se dea aur.) Ca si ,inten-
tia™. — Cu asta iti poti permite sa fii cinstit 364 de zile pe an, sa fii amabil, galant,
filantrop chiar cu mésura.

— Feriti-va de demoni si de filantropi — nu admiteti reformismul — reformis-
mul este morfina sociald.

(ILUZIA 1ZOLARII = COMPLICITATE)

Nu te poti izola decit cu complicitatea prostiei.

Lumea asta e atit de abjectd incit a te ,izola” de ea inseamna pur si simplu a
fi complicele ei, a fi sperjur prin izolare.

Un artist e acceptat numai daca face concesii adinci, mascate, amare.

Luchian nu e pictor — Andreescu un — fost pictor ? Dar de ce nu le-a cumpa-
rat statul lucrarile cu bani, bani...

(PARTIDELE BURGHEZE = ASOCIATII DE BRIGANDAJ SOCIAL)

Dar ce ? sportul acesta necinstit pe care-l practica politicienii nogtri este poli-
ticd 2% Aceste asociatii de brigandaj social, partidele acestea fac politica ? — Politica
este conducerea societatii prin cei mai buni ai ei, prin cei mai reprezentativi.

Sa ajuti pe cei slabi

sd fii o baricada si sd aperi pe cei buni

sa promovezi stiinta si artele adevarate

sa prevezi si sa asiguri viitorul comun

sa nu lasi buruienile sa napadeasca soiurile folositoare

sd pui friu poftelor

sd nu permiti exploatarea

sd risti in orice clipa fericirea ta personald si viata pentru fericirea tuturor.

(PERSPECTIVA ORGANIZARII MUNCITORILOR = DRUMUL
SPRE ABOLIREA ALIENARII)

Viata oamenilor e un lucru prea greu, Asemenea lucruri nu pot fi lasate la
milostenia semenilor. In douii zeci de ani de organizare, muncitorii din organizatii
au dobindit mai mult decit in 2000 de ani de milostenie 5. Incd douid zeci de ani
de organizare de aci inainte si vor deveni oameni, vor reinvia.. vor semana cu ade-
varul la chip i cu dumnezeu asa cum e in Biblie.

II.

(DELIMITAREA SITUATIEI LUI GELU RUSCANU DIN PUNCT DE VEDERE
IDEOLOGIC, POLITIC, ETIC.— MILUL COMPROMISULUI)

Mersul actiunii ideologice.
Aci. — complicitate — indiferent de publicarea scrisorii.

! of. Jocul ielelor, act. III, tabloul 10. Replica lui Penciulescu.
¢ Vezi nota 1.
¥ cf. Jocul ielelor, act. II, tabloul 7. Replica lui Gelu datid Irenei
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Moliii ii recomandi o acfiune : intelegatoare, de compromis. Justifia absoluta
insisi e cu ei — pereat mundus.

Durii — actiune fara crufare.

El nu banuie cit de adinc el insusi e prins in milul compromisului.

Act. El cedeazi moliilor crezind ca a cedat justifiei.

Epilog. Dar justitia il impiedicd acum de la orice actiune... Acum isi di seama
ca nici asa... nici asa justifia nu e posibild, Dar el nu poate nici fard ea, cici a vazut
jocul ielelor.

El e abstract — a rdmas suspendat. — Nu concepe cum se poate sustrage pedep-
sei — Sinesti. Contactul cu concretul il deprima.

* * *

St. Just — de citit rolul lui.® ,Ce-ar fi ficut St. Just in situatia asta ?“7

»Jocul ielelor” e doar un epilog.

a. El a renuntat.

b. Bolcevicii il disprefuiesc si iau campania asupra lor cici e un slab.

c. Mensevicii il cred insd util.. Ei iau lumea asa cum e — compromisurile
istorice.

d. Dar el nu poate accepta — a vazut ,jocul pur al ielelor” — va fi pedepsit.
Moartea.

Va trebui si fie realizat efectiv intr-o scend imposibilitatea lui morali de a
mai solutiona ceva social . El nu poate schimba criteriul. Nu poate aplica succesiv
doua feluri de masuri.

Infamia de-a schimba teza — punctele de vedere.

* - e

..Apoi va cidea. — Ce importan{d are ? Ai o mentalitate burghezo-individua-
lista. Binele e supra uman, inuman Y, — Dar sint un mort. — Totusi vei fi folositor
cauzei. — Stii, si cadavrul meu, mirosul lui, vor fi utile,

(JOCUL IDEILOR = JOCUL IELELOR)

Bratu 1©

Nu e betiv. E abstinent... ii acuzd pe toti cd au viazut idei.. El face teorie:
wJocul ielelor”, El ii spune lui Gelu numai Saint-Just (Saint-Just mami, nu mai am
o tigara). De fapt el insusi a citit anapoda. Dacéa ati fi destepti, mi-ati reprosa si mie
ca sint victima cartilor citite. Sint victima replicilor... Boala incepe asa.. Omul citeste
cartile... Pe urma dupd un timp... din cért{i se desprind... dupa ce ai privit mult timp
fix in ele.. Asa cum privesc fetele in fintin si le apari ijubitul... apar ideile... atunci
omul vede ideile... Si e pierdut... Platon e de vina.

' Nota C.P.

' Replica posibild a lul Penciulescu.

* ¢f. Jocul ielelor, act. III, tabloul 12, Scena Gelu-Praida.

¥ ¢f. Jocul ielelor, act. II, tabloul 7, replica Gelu: ,,Dreptatea este inumani“.

1 Devine In lucrarea definitivd Penciulescu. Insemnarea va face continutul replicii lul
din actul II, tabloul 8.
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IIL

(DIVERSE INCERCARI DE NUME PENTRU GELU RUSCANU)

Gelu Varescu — Donsoru Rades
— Dornescu Dolati Tudoran
— Danescu Varnescu Barcan
— Badicescu Ratescu Boreisiu
— Bazaroiu Vatinoiu Barce
Damian Celarescu |
Dima

(PRIVIND PERSONAJUL CENTRAL GELU RUSCANU.
IMPASUL SAU IDEOLOGIC. CRITICA INDIVIDUALISMULUI)

Teze

El e abstract. — A rdmas suspendat — nu concepe cum se poate sustrage pedep-
sei Sinesti,

Contactul cu concretul il deprima.

Praida — ai o mentalitate individualisti, tovarase... Ai vanitatea convingerilor...
Nu ai sensul politicului... Interesele partidului sint deasupra fiinded numai partidul
ne poate duce la victorie.. Incredere. Ca si ajungi la Paris mergi, hotarit, inainte —
dar nu drept. — Numai inainte 12,

Penciulescu — Jocul ielelor — Steaua polara,
EA 3 ecrede ca pentru ea.
EL % — Totul ma depaseste.. Nu mai am nici un punet de sprijin.. Renunti la
idealuri.

Praida — Incercarile ideologice sint inselidtoare ca apele mari .. Nu e bine
niciodata sa inoti singur...

E ceva care nu poate fi calculat : substanta.

a. E apatic, nu ia mésurile 15,

Scrie — nu poate si scrie (a secat brusc ceva in mine).

Il ceartd — Réaspunsul la telefon.

b. Vine Vasiliu — Praida in camera, ce are de ficut.

Agresiv si dezorganizant.

Praida la anunfarea demisiei. Aratd consecinfele.

Penciulescu la anunfarea demisiei. E un maésearici.

c. Vine femeia 17,

Sceptic si obosit.

Trebuie si urmeze : anuntarea lui Sinesti. — Inlocuirea articolului la tipogra-
fie. — Convorbirea cu ea la telefon.

Praida !® — Teoria lui despre evitarea sacrificiilor inutile,

Politicul este suprema valoare cici este deasupra individulut.

it Personajul este investigat in toatd complexitatea lui (nu alb-negru), ldmurindu-ne :
pentru ce il iubim (pentru eroismul de a-si acoperi cuvintele cu viata, pentru ci nu accepta
ruptura dintre idee si viati. pentru ci nu acceptd compromisurile la care il tiriste existenta)
si pentru ce il criticim (pentru ci nu are instrumentul ideologic apt sd rezolve contradictia
idee-viati in mod dialectic, revolutionar); sint analizate cauzele impasului siu.

1t Revelator element de dialectici in gindirea lul Praida. Nu apare in textul definitiva

7 Ea — Maria Sinesti.

W El — Gelu Ruscanu.

% of Jocul ielelor, act. IIT, tabloul 12, scena Gelu-Praida.

1* Se referd la Gelu Ruscanu, act. ITI, tabloul 12.

" Maria Sinesti.

% of, Jocul ielelor, act. III, tabloul 12, scena 1.

2 — Teatrul nr. 2 ‘FT
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Partidul este suprema putere — social inseamna ceva deasupra individului.
Puterea este la partid. Partidul nu greseste, nu putem gresi 9.

(CRIZA LUI GELU RUSCANU)

Conflictul (?) — Acte... dislocare psihologica.

a. O scena in care Gelu si apara impulsiv.

b. O scena in care sa apara evidentd imposibilitatea in care se afla un suflet
intreg pentru o cauza dreapta.

c. Toate incidentele actului si se petreacd intre : Gelu, Maria, Sinesti, Penciu-~
lescu, Praida.

d. De reintrodus scena cu presedintele tribunalului.

e. Nu mai ia masuri.

Plecarea de la gazeti... Nu mai primeste dragostea. 2

Divagheaza (criza ideologica)?! : — Ceasul mintii mele e detracat, merge ana-
poda... Cred ca... poate ca.. Un moto : singur in singuratatea ideologica... E periculos.

— Mi-e totul indiferent... obosit. E un fel de ceata.. A murit cineva in mine...
Cineva care vrusese sa ramina vesnic acelasi.

Nu e propriu-zis faptd ca nu mai publicam scrisoarea din ordinul partidului —
caci sint imens fericit cd vom da vietii pe Petru Boruga... Nu... asta... Au mai fost gi
compromisurile amintite de Sinesti... Totul nu mai e cum a fost.

Iv.

(FONDUL SOCIAL AL DRAMEI)

Europa fericitd — dulce — senind — voluptoasa...

Orice ai spune, Europa e fericita Z... Traieste cele mai placute zile din istoria
ei.., cele mai poetice... Daca vreodata se vor intimpla cele ce spui dumneata, — se va
vorbi cu infinite pédreri de rau despre Europa de altddatd, despre Parisul si Viena
de alta data... Toatd Europa nefericitd de miine va avea nostalgia dureroasd a Europei
de alti dati.. Pentru cd nu au imaginatie %, cei care cilatoresc pe un transatlantic
urias de treizeci de mii de tone, nu stiu ce e dedesubt in timpul balului de pe bord...
Nu stiu de munca celor condamnati si legati de cazane jos.

* * *

Redactorii plecati la ,bai“ (a gasit hirtie albastra la geam). Al{ii la ,parc”.
Va duce veselia in toatd Europa — Concesii pe 99 de ani (acum evident note) —
Heidelbergul de alta datdi — felurite zile — halba-tapul — grije de a asigura viitorul
pentiru nepoti — Casa solidd — Intilnirea lui Poincaré cu Tarul — ,Kaizerul“? —
unul ¥ a plecat la Paris cu o femeie fara pasaport — Indignarea redactiei, a lucra-
torilor ® din partid — opozitia — Migcare si Partid — Face parte din miscarea socia-
lista, (Tot orasul are hirtie albastrd la geamuri.) — Tapetele ,,Adevarului”. (La noi
nu se pot tipari placate.)

* Caracterizéri pretioase pentru intelegerea lui Praida. Nu apar dezvoltate in contex-
tul piesei.

® of. Jocul ielelor, ultima sceni din tabloul 12, actul III, unde Gelu refuzd dragostea
Mariei Sinesgti. g )

# Se referd la impasul la care ajunge Gelu in finalul piesei (actul III, tabloul 12).

2 of. Jocul ielelor, act. I, tabloul 3, replica lui Nacianu.

% Idem, riposta lui Gelu Ruscanu.

# cf. Jocul ielelor, act. I. tabloul 1.

® Lotar, unul din secretarii ,,Dreptédtii sociale®.

* Vezi reactiile personajului Dascu — lucrdtor tipograf — din actul I, tabloul 1,
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Riamine loc pentru Europa petrece... E Vdduva veseld 7.
Va fi regretat acest paradis pierdut. Europa din mai 1914. E posibil... depinde
insi de cine %,

* * *

Ziarele 5 parale (Banu-i cit roata carului) franfuzismul ridicul bon ton, sic.
(Concesia lui Sinesti) Mare bitaie de flori . (Sint 3 in luna asta.)

Excrocherie cu ceasornicele de aur Longines — in toatid Europa — Bernstein..
Bataille (dreptul la fericire).

(CONDITIILE SOCIALE ALE MUNCITORILOR.
PERSPECTIVELE UNE! ALTE VIETI PENTRU MUNCITORI)

E necesar si se sublinieze mizeria claselor de jos pina in 1914.. Si se arate
ce e de cistigat... (Ce va fi cistigat efectiv pina mai tirziu)...
Mila — binefacere — caritate — stupefiante. %

* Vidduva veseld devine in piesd simbolul Europei petrecidrete, iresponsabile, inconsti-
entd de ce va urma.

% vy, finalul tabloului 3 din actul I, ca i finalul tabloului 9, actul IIL

® Act. II, tabloul 6, scena 1: Roxana o invitd pe Maria Sinegti la o bataie cu flori la
gosea. Imaginea ,bit#ii cu flori* a avut un rol declangator In serierea Jocului ielelor, dupi
cum mirturiseste autorul : «Student, solicitat de toate contradictiile si mirajele, ma& intor-
ceam pe inserate, intr-o simbé#ti din mai 1916, cu obrajii incingi de invidie §i dezgust, cu
pumnii stringi de infrigurare, de la o ,bitaie de flori® de la ,rondul al doilea* de la ,$o-
sea“... Ultimele echipaje, cu podoabele florale sdrentfuite de la ,bombardamente“, se intorceau
§i ele, stirnind curiozitatea pietonilor ; in picioare, pe perne, evantalii de femei tinere si
fete cu obrajii aprinsi de bitilie aruncau ramasifele cosurilor, garoafe, mairgéritare, bujori...
Zdrobite- in picioare, corolele erau impinse spre rigolele trotuarului, amestecate cu resturi
de ziare, pe care privirea agerd a tindrului de douéizeci §i doi de ani putea descifra din
mers, chiar la ora aceea, titlurile stiute de altfel pe dinafard, despre gigantica maicinare
de la Verdun... Intelegeam atunci ¢i lumea asta nu e ,,cea mai bund cu putintid“, cid Leibnitz
nu avea dreptate. In simbédta aceea s-a desprins in mine insumi autorul dramatic si intr-o
séiptimind, lucrind Insetat zi si noapte, am scris, intr-o camerd mobilatdi de pe lingd Arse-
nal, prima versiune din ,,Jocul ielelor® care trebula sd fie drama imperativului violent si
categoric al ,,Dreptiitii sociale“...»

» of, Jocul ielelor, act. 11, tabloul 7.
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Ideea de asigurare : pensie... pentru viitor.

- » L

Mizeria din tipografie : sdrbatoare nafionalda — boald — un batrin — familie
grea — fetele exploatate.

3 lei, lucratori calificati.

Copii exploatati si concurenti. Jos in tipografie.

Economii,.. Dar boala... dar accidentul ? A cdzut in pivnita un lucrator.

Numai organizarea ii poate salva si nu au voie si se organizeze.

Mai tirziu va avea votul lui. — Capitalistii vor gasi mijlocul sa ia si votul
dacd nu vor fi organizati.

* * L

Tipografia nu e socialistd. Ea e a unui patron... care ne speculeazi si pe noi
si pe lucratori.. De altfel nici lucritorii nu sint deocamdatd nici jumatate socialisti...
Sint terorizati si nu se unesc — Socialistii sint persecutati.

(CE AU MUNCITORII DE CISTIGAT ?)

Dar v-ati intrebat — ce-o sd fie in ziua In care vor avea tofi muncitorii
o locuintad confortabila, mincare cuviincioasd, viatd sportivd sindtoasd — Odata idealul
realizat — si nu e imposibil... Datorita tehnicei moderne.
— Tehnica moderné e furata de capitalisti.
— Veti face revolutie, si noi vom putea fi fericifi.
Ce veti face atunci, — Ce alt ideal veti avea.
— Vom lupta s& mentinem ceea ce am cistigat.

Nu ne trebuie migcare, ci partidul.
$i generosii ?
Toecmai, ei nu erau partid, erau miscare.

* * *

Mizeria in tipografie (moarte de accident).

Familii de lucrdtori atacati de plumb, strizi de atacati.. strada ofticosilor.

Copii de 12 ani, ucenici cu 30 bani pe zi (,,E o piine dubla®).

Murdari de cernealda — Mirosuri pestilentiale (clei, pap, benzini). (Ea se
sufocd) maninca o jumaitate de ord la prinz. Dorm tofi intr-o odaie (piine cu rosii
si apa sau brinza care miroase), 10 ore si mai mult pe zi dacd e nevoie. (In principiu
pina ,,termina“.)

— De ce nu pleaca ?

— $i ce s& manince ?

Libertatea de a muri de foame.

Cind sint bolnavi nu sint ajutati.

Zilele de sarbdatoare mu sint platite (dar nu sint zile de sirbatori la Craciun).

Ea? Hai sus. Cum potfi sid stai in mirosul #sta greu.. Oamenii #stia miros...

El13 Pentru ci nu se spala. Spalatul integral e o problema. Simbatid seara

ei nu o au libera totdeauna.

Apar gazetele si Duminica. Nu e repaos duminical.

Sa adune ? Din ce sa adune.

La o nastere, la o nevoie se duc toate economiile...

* * *

Ea — De unde vine mirosul asta ?
De la privata... de unde vrei sa vie.

%! Ea — Irena.
# El = Gelu Ruscanu. v. act. II, tabloul 7, unde sint discutate conditiile de munca st
de viatd ale muncitorilor tipografl.
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Nu e instalatd apa curgéitoare ?
Ea — ...Ah mi-e riu,
El — Asta e miros de clei... de la masini.
Mai miros putin si oamenii.

* * *

Sclavajul (robia) anticd nu a disparut — poarté alt nume.
® ° °

Lefuri 50 bani pe zi — 1,50 pe zi — 3 lei pe zi.
Apa, mizerie, ore de munci 10 pe zi, fard duminicd, fiara sarbatori — fara
concediu — economie de lumind — s-a mai racorit.

* * *

Amanunte tehnice...

Domnule ati incheiat sau nu ? e 3'/,... Asteaptd oamenii. #

Hai domnule trecefi la batut. (Se aduc pagini batute in scend pentru o corec-
turd : un plan...) (?)

Iar imi pleaci nevasta la lucru.

Sint alfii care solicitd locuri de lucratori.

Cind intra se tot fereste de unul cu exema.

Boale sexuale, bautura — bube in cap — lipsd de igiena.. E o conditie sociala
care duce la igieni.

Nu vor obtine nimic decit organizati.

Si inceapd cu o grevd ?

N-au timp sa citeascd, si se cultive, si se spele, sa se distreze, de aceea au
distractii brutale, rapide, bdutura.

Sint oameni — nu se corup deci prin predici, ci prin schimbarea conditiilor
lor sociale.

(CHESTIONAR PREZENTAT UNOR MUNCITORI TIPOGRAFI ;
ALATURI RASPUNSURILE)

Prin 1914 Forma de otel in care
Cit era plitit un lucrator 28 se pag. — Ranca
un linotipist 36 % Erau amenzi ? Nu

ucenic ? 30 lunar %
Se plateau zilele de boala ? Nu
Se plédteau zilele de sarbatoare ? Nu
Exista vreun fel de concediu platit ? Nu
Lucrau batrini ? Da — Copii ? Femei ? Da

Duminica se lucra ? Da platit Seara echipa la
Cite echipe lucrau ? 2 Ziare 6—12

Cite ore pe zi se lucra ? 8—12—2—6 normal 12—3 dimineata
Orele suplimentare se plateau ? Nu se pldateau 209 la portie

CARE ERAU ALTE NEMULTUMIRI ? salariile

Ce accidente iti aduci aminte ? Alunecare cu formi pe scari la masina %
De unde vine mirosul greu in tipografie ? uleiuri, cerneluri, benzina
Erau bolnavi de tuberculozi in ateliere ? erau

Ce boale dau literele ? intoxicatie antimoniu

Erau lucritori in partidul socialist ? erau pufini

Cum erau considerati de camarazii lor ? bine

Cum se numeste forma pe care o face la stereotipie ? matrita

Se poate purta aceastda forma ? — da

# Act. II, tabloul 7, scena 1.

™ giptaminal ?

% of cu notele supra referitoare la salariile tipografilor.
# Aecidentul descris in piesd in actul II, tabloul 7.

2L,
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Ce este exact un calandru ? — forfa motrica de presare
Cine aduce matricea de la stereotipie la masind ? — rotarul
Poate cidea ? — Da

Tot asa era si atunci ? Da.

VL

(CHESTIA TARANEASCA)

Pelagra — sifilis — locuind in bordeie — hrana infama — mamele nasc in
patule — mortalitatea cea mai mare din Europa.

Va trebui sd fie improprietari{i tdranii — Platiti in aur — Vor baga banii
in industrii.

Matusa ataca pe Sinesti pe chestia exproprierii.

. * -

Ti se pare ca dai taranilor prea mult, te induioseazia propria ta generozitate
fatd de neam, dar le dai dintr-al lor. Ce vreti sa spuneti, ci sintefi generosi, cd nu-i
lasati sa moara... Le stapiniti pAmintul, dar le dati o oald cu lapte cind sint bolnavi? 8

VII.

(REPRIMAREA MILITANTILOR MISCARII MUNCITORESTI)
1 (Act. III. Tabloul VI)

A fost la C.F.R.

A organizat o greva

A lovit pe judecatorul
de instructie

LA DOFTANA

Ei doi * — copilul — condusi de un gardian,

Copilul e sfirsit de durere... Plinge... se vede ca face eforturi si nu vorbeasca.
A. % j] ceartd ca nu are grije de mama-sa — ea a fost totdeauna delicati. Au
fel de fel de recomandaftii... Tata abia se abfine induiosat si nu spuie.
Teribilele vexatii ghicite.

E un asasinat lent.

— Ce putem face Alexandre.

— Pentru mine nimeni nu mai poate face nimic...

— Tata, aci esti intr-un mormint... Vreau si te scot de aci.

Se intereseaza de migcare.

% In versiunea initiald, existd un tablou infitisind lumea care reunea pe Irena,
Lomanescu, Sinesti, cu Gelu Ruscanu. Se discuta, intre altele, si ,chestia f{dra&neascid®, atunci
la ordinea zilei, in urma promisiunilor de improprietirire pe care burghezia fusese siliti si
le facd in timpul primului rdzboi mondial. Se disting pozitiile mogieresti conservatoare
(Irena) si burgheze liberale (Sinesti). Acesta preconizeazi transformarea latifundiarilor,
despdgubiti in aur pentru loturile expropriate, in actionari ai industriilor néscinde. Ideea
nu mai apare in forma definitivd a piesei.

# Demistificarea generozitit{ii mosierilor fatd de firani (replicd posibildi a ui Gelu)
lipsegte din forma definitivi.

® Ei doi = Praida si Ruscanu.

#® A = Alexandru Baican, primul nume al personajului Petru Boruga, detinut la Dof-
tana, pentru activitate in rindurile misc#rii muncitoresti.
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uw [eatrul Mic

de aici incolo toata raspunderea ramine pe umerii nostri. Incepe un joc de

incercare a puterii, in care nu inving decit cei mai talentati, mai apti, mai
devotati, cei mai lucizi si cei mai pasionati.” In aceasti angajare sobra pe un drum
temerar a lui Radu Penciulescu, directorul Teatrului Miec, descifram o emotie ce se
refuzd patetismului, dar patrunde adinc in constiinfa oamenilor de teatru.

In viata teatrala bucuresteania, aparifia Teatrului Mic se inscrie ca un eveni-
ment, si e de presupus cda semnificafiile care vor decurge din activitatea acestui nou
ansamblu se vor arita importante peste ani, cind promisiunile din prolog vor fi cu
consecventa duse pina la capat.

Momentul inaugural depdseste cu mult, prin premise si perspectiva, indicele
valoric al celor trei piese cu care si-a celebrat deschiderea (Oricit ar pdrea de ciudat
de Dorel Dorian, regia Radu Penciulescu, Vulpile de Lillian Helman, regia D. D.
Neleanu, Doi pe un balansoar de W. Gibson, regia Radu Penciulescu). Insofim nas-
terea Teatrului Mic cu indreptatite speranfe. Firesc, ne gindim la echipid si animator
— cei doi termeni ai ecuafiei din care poate rezulta o tribuna artisticad inaintata.
Asociem si alte deziderate cu veche si statornica circulafie in istoria bataliilor si dez-
baterilor noastre — o gindire si o practici teatrala consecvent contemporana. Chiar
dacd, in primul siu stadiu, noul teatru mu reprezinta inca o echipa sudata, creatoare,
devotatd pina la capat unei gindiri artistice riguroase, el este de pe acum mai mult
decit 0 promisiune.

N e propunem un obiectiv, cerem asigurarea conditiilor pentru a-l atinge, si
[}
1)

‘Legea dfinitatii

Fiecare promotie de studenti-viitori actori, viitori directori de scend si crea-
tori de climat artistic a visat si viseazi, de pe bancile Institutului, un teatru ,al sau“,
si este gata sd-l creeze demonstrativ, pentru a exprima triumful adevarurilor in care
crede, pentru a dovedi o intransigent{d artistici aptd si aducd o replici personal,
creatoare, noua in concertul artei contemporane mondiale. Animatorul Teatrului Mic
e unul din acesti fosti studenti, nu de mult absolvent, dar de mult trecut de anii
debutului, combatant pe frontul creirii unui teatru contemporan, realist, angajat in
tabara artei socialiste. In acest ,joc de incercare a puterii” — in care inving neapdrat
»cei mai talentati, mai devotafi si mai pasionati”, cei care refuzi compromisul, care
nu cedeazi in fata tentatiilor facile — s-a adunat, in jurul tindrului animator si
Ldirector de constiinta®, o pleiada de talente din promotii diferite, entuziaste si capa-
bile, lucide si indrdznefe, dornice si realizeze, printr-un efort comun s§i consecvent,
un ... obisnuit program de creatie.

Intilnim in distributiile Teatrului Mic numele unor actori care pina acum au
ucenicit sau au strialucit pe scene diferite : Ton Marinescu, George Constantin, Victor



. Oricit ar pirea de ciudat" de I)r:nre]_ Dr.'fi:.n_

De la stinga la dreapta : Eliza Plopeanu (Aurelia Viespe), Tatiana Iekel (Letitia Dinu), lon Marinescu
Horia Dri )} #i George Coostantin (NVWWVa€lIR 0



Rebengiuc, Olga Tudorache, Leopoldina Balanutid, Gh. Ionescu-Gion, Constantin
Codrescu, Tudorel Popa, Tatiana Iekel, Eliza Plopeanu... Simpla lor enumerare demon-
streaza elocvent ideea ciutarilor pentru constituirea echipei. Scena Teatruluir Mic
ramine in continuare deschisi multor actori, dupd cum in realizarea spectacolelor
vor fi solicitati diversi directori de scena (se afla in plin lucru Crin Teodorescu, Vale-
riu Moisescu, Ion Cojar), conform principiului inteligent ca schimbul de actori si
regizori intre teatre, circulatia valorilor, nu contrazice idealul formatiei omogene.
Dimpotriva. Un continuu circuit de talente stimuleaza, tonifica colectivul si obliga
nucleul de baza sa stea in necontenita stare de alarma fafd de rutina, ,tipaje”, como-
ditati ; alungd solutiile de compromis si soviielile in distributie, conferind prospe-
t{ime, varietate actoriceascd si originalitate stilisticd fiecarei montari. Legea afinitatii
pare sa fie prima din decalogul Teatrului Mic.

Programul se defineste in scend

Programul Teatrului Mic se definegte deliberat prin absenta unor puncte siste-
matic expuse, metodic prefatate, derogind astfel de la obisnuinfele care insotesc
aparitia unor noi celule artistice : un referat doct, prevederi teoretice, dar care se des-
trama sau se sufocid la prima respiratie a actorilor in sceni. , Program 7% — spune
directorul Teatrului Mic. ,,Deocamdati nu avem si nici nu putem avea. Un program
nu poate fi creat in afara realitatilor concrete. Programul unui teatru se defineste cu
fiecare noud montare si in fiecare seara de spectacol.” Necontenitul apel la concretul
scenei, la acoperirea ideilor prin fapte ne situeazi in fata unui punct de vedere carac-
terizat prin modestie, marturisind convingerea in eficienta muncii continue, ceea ce nu
inseamné practicism, lipsa de orizont si de ambitii.

In scena sa cautam deci citeva din principiile §i trasaturile artistice care incep
a se defini ca proprii si specifice noului teatru.

Ideea dramaticd nu are nevoie de artificii

Am auzit spunindu-se ci Radu Penciulescu nu stiapineste mestesugul ,prizei la
public“, nu stie sa stimuleze interesul spectatorului. Nu cunoaste stratageme si refete
sigure in obtinerea efectelor ,tari”, ,teatrale”. Intr-adevir, in spectacolul siu, cortina
nu se ridicad solemn, pregatind pe indelete ritualul, si nici nu cade fulgerator, inchi-
zind intre falduri deznodamintul si grabind aplauzele publicului. Ni se pare reconfor-
tantd, semnificativi si promitdtoare pentru destinul teatrului aceasti demna atitu-
dine a creatorilor fata de public : refuzul falselor promisiuni, al trucurilor straluci-
toare si efectelor ,trompe l'oeil”, renuntarea la atractioasele gateli din gablonz
artistic.

Publicul isi ocupd locurile in stal, cortina e ridicata i pe scena, fatis, se asaza
o recuzita minimi : o masa si citeva scaune. Firesc, actorii intrd in scena si specta-
colul incepe parca pe nesimfite. Replicile se leagd simplu, familiar, demitificind
»reprezentatia”, mimind parcia o anumiti indiferen{d pentru curiozitatea si atentia
spectatorului. Nimic solemn, nimic magic. Reflectoarele atirnd nemascate, stiangile
si sirmele stau la vedere, ca la orice repetifie. $i, treptat, in jurul panourilor imbra-
cate intr-un visiniu auster si totodatd cald, odihnitor, incepe sd se inchege o intensa
incordare dramaticd, tensiunea proprie primului spectacol din prima stagiune a
Teatrului Mic.

Calitatea relatiilor umane

Piesa Oricit ar parea de ciudat nu se detaseaza izbitor si singular in drama-
turgia lui Dorel Dorian. Nu surprinde prin noutatea expresiei si totusi, incontestabil,
ea se situeaza pe un plan artistic net superior scrierilor anterioare. Oricit ar pdrea
de ciudat continui ciclul investigatiilor favorite ale dramaturgului in constiinta si
destinele unei generatii, prelungeste sondajul in tipologia $i comportamentul acestei
generatii : tinara si totodatd maturé, intrata in viata direct in infruntirile revolutio-
nare ale ilegalititii, formata, modelata pe santierele constructiei socialismului si ote-
litd in munca pagnica diurna, in cadrul unor batalii mai putin spectaculoase, cu atit
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mai dramatice cu cit se petrec in adincurile congtiintei. In piesa regasim tipurile de
eroi cu care ne-a familiarizat scrisul lui Dorel Dorian. Temperamente robuste, opti-
miste, structuri analitice, pasionate de introspectii si autocontrol, caractere surprinse
de obicei de autor intr-un moment critic de maxima tensiune, oricum intr-o continua
fierbere a constiintei. Si aici, ei sint intelectuali, intelectuali ai vremii noastre, cres-
cuti in anii puterii populare.

Eroii lui Dorian au capacitatea de a transfera mari valori etice asupra unor
obisnuite obligatii cotidiene, de a emotiona prin nobletea aliajului sufletesc, in care
constiinfa si luciditatea inlatura exaltarea goala.

Ca tipologie dramaticd, regiasim aici o anumitd schema a caracterelor proprie
pieselor anterioare : femeia activa si treazd, adevirat tovaras de viatd, intr-un con-
tinuu post de observatie al ,avariilor” morale ; aldturi de ea, un barbat — de obicei
un intelectual cu complexe sufletesti, de cele mai multe ori pe banca acuzirii. In
juriu, cifiva ,,batrini“, cu o impetuoasi tinerete morala, plini de intelepciune si far-
mec, judecatori intransigenti dar intelegitori ai problemelor celorlalte generatii. Ado-
lescenti, baiefi sau fete (Cernica, Pandele, Aurelia Viespe), au o comuna gratie morala,
un haz candid si o puritate grava, amestecind visarile romanfioase cu analizele exacts,
inflacararea cu un acut simf al umorului.

Asadar, cu aceste personaje, familiare spectatorilor, si-a construit Dorian noua
piesa. Eliberatid de rigorile metaforei dramatice, care duceau uneori la artificialitate,
la o asezare asimetricd a planurilor, dispuse in complicate racursiuri, constructia ei
simpla constituie un cistig al autorului in raport cu madiestria dramaturgici. Dezba-
terea, ancheta care se opereazd acum, au o deosebita semnificatie, ,,delictul” fiind de
un inalt ordin moral. Ca in toate piesele lui Dorian, se discuti calitatea relatiilor
umane. Acum, problema suspiciunii si repercusiunilor ei in formarea unui om. Scriito-
rul descifreaza cu pasiune si minutie raporturile incilcite si alterate dintre un individ
tarat de obsesia neincrederii si colectiv, dintre el si femeia iubitd, operind o analizi
strinsd in fatetele diverse ale problemei. Tema este intens dramatici si contempo-
rana, Suspiciunea, maladie specificd, catalogatd in inventarul manifestarilor si com-
portamentelor insului dintr-o societate ostild omului, se alaturd izolarii, singuratatii,
angoasei, nelinistii, disimularii, si e incompatibild cu climatul moral al lumii socia-
liste. Intr-o epoca de cruciale transformari istorice, de atasamente la o cauzi sau
renuntiri la un ideal, studiul raporturilor omenesti e de o stringenta actualitate. Pole-
mizind cu o stare de spirit din care s-au hranit mult timp teatrul si proza moderna
contemporani — fiindead tema insingurarii si a neputintei de a comunica ocupa un
mare capitol in istoria constiintei europene in secolul XX —, Dorel Dorian demon-
streazd cd in climatul societatii noastre nu se poate convietui si nu se poate munci
decit daci acest virus al neincrederii este distrus. Eroii lui riposteazid violent, opu-
nind morala increderii, a cinstei, a solidaritadtii, unei intregi literaturi ce a oglindit
diformititile etice ale unei lumi infectate de agentii patogeni ai suspiciunii. Pentru
a ilustra tema, Dorel Dorian a pus fata in fatd pe inginerul Horia Draigan, fiul comu-
nistului Axinte, arestat de agentii Sigurantei in 1944, si pe Nicolae Rosca, fostul lui
comandant pe santierele constructiei, coleg de facultate, in sfirsit, superiorul sau, venit
azi si-i verifice proiectul. Horia Dragan banuieste cd Nicolae Rosca i-a tradat tatal.
Biénuiala incoltitd cu 20 de ani in urméi a crescut, s-a intarit, inal{ind in jurul celui
care o nutreste un zid de inchistare si izolare, de neincredere in oameni, o tendinta
spre degradarea tuturor valorilor morale, o pornire spre scepticism si cinism. Dupi
20 de ani, pentru a treia oard, cei doi se intilnesc si, din incordarea intensad dintre ei,
descoperim riddacinile conflictului, ajuns la apogeu si pretinzindu-si rezolvarea. In
aceasti piesi dedicatd denuntirii neincrederii, autorul demonstreaza drama celui
care bdnuie si e ros de suspiciuni, si nu a celui banuit, inversind asadar termenii
obisnuiti ai unei asemenea probleme.

El analizeazi reactiile primare si ramificatiile lor, prezente si indepartate, des-
compune o intreagi ecuatie din problema suspiciunii, dar nu izbuteste sa acopere
intotdeauna ipostazele teoretice cu fapte concludente dramatic incorporate. Desi
febrila si bogati in migcéri strins inlanfuite in spafiul si timpul unitar al dramei (o
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,Oricit ar pirea de ciudat® de Dorel Dorian . Sus, stinga : Ion Marinescu (Horia Drigan) si Tatiana Iekel
(Letitia Dinu) ; sus, dreapta : George Constantin (Nicolae Rogca) §i Tatiana Ickel (Letifia Dinu) ; jos:
Constantin Codrescu (Alexe Munt ), Eliza Plopeanu (Aurelia Viespe) gi Stamate Popescu (Albu Mihai)
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noapte in casa inginerei Letitia Dinu), piesa este totusi lipsitd de actiuni dramatice,
de fapte scenice relevante in sprijinul ideii. Repercusiunile suspiciunii, dramele care
pot fi declansate de o asemenea boala, distrugind bolnavul sau pe cel impotriva caruia
sint indreptati virusii, nu apar insi in scena ; de aici senzatia cd actiunea treneaza,
nu progreseazi. Dupd ce trece de prima zond a neincrederii, stabilind relatia incor-
data dintre cei doi protagonisti, piesa nu foreaza mai departe, in adine, pentru a desco-
peri fapte, consecinte, aducind doar prin aluzii ecoul lor indepértat. Leit-motivul
.oare Nicolae Rogca a tradat ?“ se repeta pind la obsesie, dar argumentele drama-
tice pro sau contra se string numai in jurul lui Dragan, deoarece nimeni nu pune
la indoiala cinstea lui Rosca. Poate teama autorului de a impinge ciocnirea pina la
demcnstrarea consecintelor capitale, iragice ale acestei relatii, deci neangajarea in
evenimente dramatice dureroase si elocvente, ne creeazd un sentiment de insatis-
factie. In fata spectacolului insa, acest sentiment se sterge, se topeste, alungat de
o tensiune dramaticd ce ajunge uneori pind la ,suspense”. Dinamica stadrilor sufle-
testi are expresivitate, ea emotioneaza si impinge spectatorul la urmadrirea pasionata
a evenimentelor, mai bine spus, a starilor psihice.

Montarea lui Radu Penciulescu se refuza deliberat patetismului, emotiilor facile.
Simplitatea expresiei, renuntarea la culoare pentru punerea in valoare a ideii se
bazeaza pe inteligenta si receptivitatea publicului, pe interesul lui fatd de dezbateri
si discutii scenice, prezentindu-le voit in aceasta expresie ,nuda”, sensibil corespun-
zidtoare structurii piesei. Radu Penciulescu goleste scena, inlatura actiunile si obiec-
tele de prisos, dind relief si fortd dramatica infruntirii dintre idei ; idei care capita
scenic dimensiuni caracterologice. El nu apeleazi la momente comice pentru a ,salva”
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scenele grave, da alternantei dintre gravitate si haz autenticitate artistici, Nu face
apel la decor si costume pentru a imbogati plastica scenei. (In parantezi spus, nu ne
explicAm de ce costumele feminine ale Adrianei Leonescu sint urite, lipsite de gust,
neinspirate.) Frumusetea reprezentatiei deriva din geometria mizanscenei, din arhi-
tectura emotiilor, din fluxul de gindire care emand, cu o sobri si eleganti simplitate.
In scena insa, regizorul dispare cu totul, lisind loc actorilor.

Brecht spunea ca destramarea iluziei scenice e de neinfeles pentru seriitorul
care nu e in stare s-o creeze ; aceste cuvinte se pot aplica spectacolului. In aparenta
destramare a fictiunii scenice, in renuntarea la amanuntele de viati care umplu, de
multe ori, spatiul de joc fard sa creeze viata, si dimpotriva, in consecventa dezbatere-
conventie gisim marele coeficient de teatralitate al spectacolului. Dramatismul, tensi-
unea deriva din laconismul infruntarii, din refinerea gesturilor. In scena finali, cele
opt personaje stau adunate in jurul mesei. Tac, intr-o savanti nesimetrie si conven-
tional fireascd asezare, asteptind un raspuns la o intrebare care pluteste in aer
de la prima replici, Aceastd ticere cuprinde o incordare densi, o presiune aproape
insuportabild, la care fiecare personaj reacticneaza conform logicii caracterului sau.
Teatru de traire ? De reprezentare ? Ce metode ale realismului scenic foloseste regi-
zorul in construirea acestei anchete morale ? Subordonarea imediatid a tuturor mijloa-
celor de expresie ideii dramatice, mobilizarea nenumdiratelor nuante psihologice in
sprijinul conflictului.

In scena goalad, actorii singuri creeaza adevirul piesei, concretul individual si
social, tes atmosfera, orele conflictului, incit noi simtim palpitul vietii. ,, Tabloul este
gata cind s-a sters ideea” — nota undeva Braque ; acest adevir l-am simtit in spec-
tacol cind tema suspiciunii, subiectul discutiei se Indeparteazid, inlocuite fiind cu
oglindirea emotfionantd a unor relatii autentice, complexe dintre oameni, care triiesc
si muncesc alaturi, azi, aici.

Meditatie pe tema singurdatatii

»Un decor adevirat reprezinti un mare sentiment dramatic”. Ne-am gindit la
aceastd find observatie a lui Jouvet, in fata decorului conceput de Teodor Constanti-
nescu, pentru piesa Doi pe un balansoar de William Gibson.

Doui siluete, el si ea, cu spatele la public, nemiscate, fiecare pe practicabilul
care-i delimiteazii inciperea, tac. Sint dansatoarea Gittel Mosca (Leopoldina Bala-
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nuta) si avocatul Jerry Ryan (Victor Rebengiuc), doi oameni pierdufi printre cele 14
milicane de locuitori ai New York-ului, singuri, fiecare in camera lui, in micul si
strimtul lui univers ; soneria telefonului, care va zbirnii, stabilind o legatura magica
— apropierea —, inca nu s-a declansat. Peretii care despart cele doua camere, situate
la citeva mile departare, nu existd si pe podeaua scenei, ce sclipeste cu luciri meta-
lice si inghetate, se reflecta, ca rasturnate in apa unui lac pustiu, siluetele uriasilor
¥girie-nori desenati pe fundal. Liniile verticale fug in jos, se pierd atingindu-se sinuos
undeva, nevazute ochiului. Scena goald e inconjurati de panouri albe, pe care sint
schifate cladirile inalte, podurile aeriene ,,de vis“, stilpii de telegraf si acoperisurile.
Desenele dau senzatia de real si ireal, de vis si adevar... In aceastd padure de ziduri,
in care tumultul omenese, ingrimadirea trupurilor, virtejul de patimi si interese —
intr-un cuvint, oamenii — par inecate, se desfasoara o simpla, banala si tristd poveste
de dragoste.

Nu stiu daca acesta este unicul decor valabil pentru piesa lui Gibson, ale carui
indicatii riguroase descriu, cu infinite detalii, cele doua camere, cu specificul si obiec-
tele lor, insistind asupra mirosului lazii de gunoi din fafa camerei lui Gittel si a inva-
ziei de plosnite din odaia lui Jerry. Desigur, s-ar fi putut monta in scend cele doua
camere, fiecare aruncata intr-o alta periferie a metropolei, scarile de incendiu care
duc spre ele, s-ar fi putut umple fundalul cu zgomotele strazii ; s-ar fi putut recrea
ambianta exactd a fiecarui loc de joc. Dar nu despre felul in care traiesc eroii a vrut
regizorul sa vorbeasca, montind Doi pe un balansoar. Nu o ,felie de viata” de peste
ocean l-a preocupat. Pe marginea situatiei dramatice a piesei in doud personaje, a
dramei unei iubiri ce nu se poate implini, Penciulescu ne-a vorbit despre singurata-
tea omului in ,orasul tentacular”, despre imposibilitatea comunicarii reale intr-o lume
indiferenta, chiar dusmanoasa fata de omul simplu. Prin decor, imaginea scenica
exprimé, cu o elocventa admirabila, aceasta idee, patrunzatoarea poezie drama-
tica. Piesa lui W. Gibson a cunoscut, dupa premiera ei newyorkeza (1957), o senza-
tionala cariera internationald, cei doi fiind interpretaii de mari vedete ale scenei si
ecranului, printre care citim pe Anne Bancroft, Shirley Mac Laine, Annie Girardof,
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Olga Tudorache (Regina) in ,,Vulpile® de Lillian Helman

Lavrova, Marcello Mastroianni, Jean Marais, Robert Mitchum, Henri Fonda etec.
Directia de sceni a fost semnata, printre altii, de Peter Brook si Luchino Visconti.
Imensul succes al unei piese de dragoste — cind variatiile pe aceasta tema abunda si,
in afara dialogului in doi, nu gasim indrazneli de stil, inovatii de tehnica drama-
turgicd — se explicd prin adevarul de viatd exprimat, prin profundul umanism al
scrierii. Piesa e adevirati ca un film neorealist si vorbeste despre dragoste fara
ca eroii sa rosteascid vorbe de iubire, are un dramatism nespectaculos, e bogatd in
notatii si reactii psihologice. Regizorul a potenfat, a adincit chiar sensurile ei, demon-
strind, prin jocul deopotriva de echilibrat si de nuantat al Leopoldinei Balanuta
si al lui Victor Rebengiuc, dezechilibrul unei iubiri intr-un univers imperfect, contra-
timpurile dragostei, instabilitatea traiului, zadarnica fuga dupa o clipa de echilibru
— imposibila tentativd de a opri o clipd balansoarul ce se leagina, suspendat intr-un
ocean al singuratatii umane, sub un cer senin si nepisator. Inegal ca valoare artistica
(criticul dramatic al ziarului ,,New York Times“ observa ca ,,asemenea balansoarului,
piesa balanseaza intre stralucire si mediocritate®), dialogul newyorkez prilejuieste
un spectacol de mari satisfactii estetice, o reprezentatie cu totul memorabila. Actorii
par a crea spontan, seara de seard, evenimentele dramatice, parcurgind, cu o emo-
tivitate lucida, singuratatea, izolarea, cautarile, intilnirea, despartirea. In afara celor
doud personaje, un rol hotdritor in spectacol il ocupd inventia lui Alexande:
Graham Bell, telefonul, accesoriu indispensabil dragostei moderne, care aduce aici
cea de-a treia prezenti, sotia lui Jerry Ryan.

Constructia piesei, modalitatea ei dramatica, atasatda amanuntului de viata,
detaliului, ar fi permis si o altd tratare scenicd, de un ,realism® in intelesul ingust
al cuvintului, cu etalarea obiectelor care inconjoara viata celor doi. Ca si in cazul
piesei lui Dorian, Penciulescu a sters si aici detaliile, transferindu-le in gesturi si
atitudini. Mica drami a balansoarului capata o tulburdtoare profunzime, o stralucire
de poem teatral.

Ne-am intrebat de ce a ales Radu Penciulescu aceasta piesd. Pentru faima ei,
prevazind — asa cum s-a si intfmplat — un mare succes de public ? Credem cd nu
pentru latura ei usor melodramatici, ce invita spectatoarele la suspin si spectatorii
la sceptice clatinari ale capului. Dimpotriva. Spectacolul opteazia pentru poezia
tristd, amara, inviti la meditatii profunde si, fara indoiala, prin generoasele parti-
turi actoricesti, oferd interpretilor posibilitatea unor desfasurari ample, intr-un re
stru larg spectacular, Regizorul a imprimat oscilatiilor si relatiilor celor doi e:
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un sens mult mai adinc §i mai grav decit a voit, poate, chiar autorul. Se mediteazi
asupra unei zone importante din viata contemporani, céci piesa, peste structura ei
.de camera® a devenit o dezbatere gravi : despre singuridtate, despre infiordtoarea
izolare a unui cuplu, intr-un fantastic pustiu ultracivilizat, ,,unde nimeni nu aude
cind strigi dupa ajutor.®

La inceput, odatd cu ridicarea cortinei, pe sceni creste, vertiginos, intregul
fundal. Dupa plecarea definitivi a lui Jerry (Victor Rebengiuc), decorurile incep
treptat si alunece, zgirie-norii cufundindu-se parcid pentru totdeauna in luciul
inghetat al pardoselii. Gittel rdmine intr-un pustiu imens si in sceni coboarid de sus
stingile si reflectoarele, amintindu-ne ci sintem la Teatrul Mic, unde orice piesi
este o invitatie lucida la reflectie asupra destinului omului in societatea contemporanai.

Actorii, fata in fata

Se discutd mult, dar prea pufin in raport cu complexitatea si importanta realda
a temei, despre mijloacele de expresie ale artei actorului, despre cerintele teatralitatii
si realismul psihologic, despre trisiturile contemporane in joc si veridicitatea artistica
etc. etc. In aceasta ordine de idei, creatiile actorilor de la Teatrul Mic sint pre-
fioase. Teatrul Mic nu este incid o echipa, dar tinde spre aceasta si, ceea ce este
deosebit de important, interpretii cristalizeazi echipa fiecirui spectacol.

Sub semnul afinitatii si al unei aceleiasi conceptii despre teatru se stabilesc
relatiile piesei Oricit ar pdrea de ciudat. Iatd-i, fatd in fati, pe Ion Marinescu
(Horia Dragan) si George Constantin (Nicolae Rosca). Ambii creeazi caractere puter-
nice, de neconfundat, dindu-le masivitate si justificind conflictul. Ion Marinescu
a imprimat un contur psihic cu totul singular eroului sau. Horia Drigan nu are
insemnele exterioare ale ,negativului“. Tindrul inginer se aratd leal ; seriozitatea
si gravitatea lui crispata vin dintr-o adolescentd tulburatid de mari evenimente sociale
si deviati de o educatie seismica. Acest Horia Dragan poartd o mecontenitd tristete,
semmnul distinetiv al eroziunii lui morale fiind durerea, rictusul insinguratului. Incer-
carea de a-l santaja pe Nicolae Rosca e joc sau hotirire ? Ce vrea Dragan, si-i
verifice cinstea sau sa-1 mituiascd cu adevdrat ? Nu ne dam seama, Ion Marinescu
joacd ,acoperit”, miscindu-se cu subtilitate pe fragilul hotar dintre poza si since-
ritate, asa cum cer datele rolului. Suspiciunea si necesitatea de a afla probe au
devenit un viciu, o a doua naturd, de care Horia Drigan se va debarasa treptat
si greu. Comunicarea actorului cu partenerii este intensi, proprie de altfel tuturor
protagonistilor. Nicolae Rosca al lui George Constantin descinde din Pavel Proca:
actorul i-a adidugat lumini temperamentale caracteristice. Importante in jocul lui
de azi sint nu replicile, ci tacerile. Nu afirmatiile, ci gindurile, nu gesturile, ¢i repri-
marea lor. George Constantin le-a desenat elocvent. Izbucnirea lui violenti ,,trebuie
si fim cinstiti“ rasuni, culminatie a dramatismului, constituindu-se intr-un moment
de autenticd si valoroasi surprizd a spectacolului. Dupa o lungd absentd, Tatiana
Iekel reapare in rolul Letitiei Dinu, o alti Domnica Rotaru, maturizati, aspriti de
flacira unei iubiri chinuite. Rolul ei are o diagrami maj pufin febrild si Tatiana
Iekel il impune printr-un farmee psihic propriu, un echilibru moral si o sensibilitate
corectatd de simtul raspunderii. O compozitie remarcabili creeazi Constantin Co-
drescu (Alexe Munteanu), potentind un rol episodic ca prezen{d. Oboseala lui activd
e induiositoare si comica, pitorescul slujeste relevirii unui ,,erou al zilelor moastre,
desi nici un atribut pompos nu se potriveste personajului si strilucirii cu care el a fost
creat. Si Boris Ciornei, vechi activist de partid in piesele lui Dorel Dorian, isi innoieste
de data aceasta tiparele, nu numai prin virsta personajului (batrinul Catrina), ci si
prin tinuti si expresie. In rolul adolescentei Aurelia Viespe, pustoaica ce viseazid
o mare iubire, strigind catre cele patru zéri ,Hei, omule, te caut!“, Eliza Plopeanu
aduce candorile hazlii si intelepciunea suavid a eroinei, apelind insd mai mult la
comic decit la ingenuitate. Cuplul pe care il realizeazi cu Stamate Popescu (inginerul
poet Albu Mihai) se situeazi uneori in afara tonalititii spectacolului. De pilda, in
scena ,balconului®, unde o anumiti dozi de poezie livrescd, ce mai persistd in lim-
bajul eroilor lui Dorel Dorian, acopera sentimentele, sufocind emotia. Marea revelatie
a acestui spectacol este solidaritatea actoriceascdi, coeziunea scenica, infelegerea
armonioasa intre interpreti.
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Pe alte coordonate de expresie comunicd protagonistii din Doi pe un balansoar.
Dublul recital este un dificil examen actoricesc si legile lui sint severe. Leopoldina
Balanuta si Vietor Rebengiue, la prima lor intilnire in scenid, au devenit un cuplu
ce se impune. Rolul Gittel Mosca diferd foarte mult de tot ce a realizat pind acum
Leopoldina Balanutid. Este o partiturid dramaticid atractivd, complicati si in afara
obisnuitelor ,emplois“; Gittel Mosca nu este un caracter in sensul clasic, rigid,
al notiunii, ¢i o personalitate, adicid o structurd complexa, originald, cu o linic
personald si unicd de conduitd. Creatia Leopoldinei Bilanuta pare sa tisneascd spontan
din fantezia creatoare a artistei. Fiecare gest si fiecare intonatie, minutios elaborate,
impresioneazd. Modestei dansatoare Gittel, Leopoldina Bilanutd i-a dat o miscare
nervoasa, unduiri neasteptate, o plastici surprinzitoare, expresivi prin necontenitele
ei treceri de la o stare la alta — §i savant armonizatd cu vocea : cind subtire, aerianai,
fluida, cind monotoni, cu inflexiunile vulgare ale micii mahalagioaice din Bronx.

Creatia lui Victor Rebengiuc e mai putin spectaculoasi, dar portretul lui Jerry
Ryan nu se sterge usor din mintea spectatorilor. Victor Rebengiuc, acest tip de actor
,modern®, ce s-a impus mult in film, cistigind o experientd pozitiv valorificati aici,
nu se sfieste sa fie emotionat, indriagostit putin melodramatic, nu-i e teama de gestul
desuet de a saruta telegrama venitd de departe... Fetele duble ale personajului se
aratid spectatorilor, cu subtilitate si rafinament. Cind gindurile-i raticesc spre Omaha
si spre fata pe care a iubit-o in tinerefe, inginarea unui blues la o trompeta
Indepértati se suprapune perfect zimbetului lui trist si privirii usor absente... Mimind
bucuria, transformind o masa in doi intr-un adevarat banchet, ascunzindu-si gindurile
in fata lui Gittel, el isi schimba vocea, isi accelereazi debitul, disimulind, sub o veselie
trist4, sub un antren jalnic, nervozitatea, nehotirirea. Fiecare la alt capiat al balan-
soarului, Rebengiuc si Baldnutad transmit, cu o mare putere de sugestie, insingurarea
acestor nefericiti eroi din zilele noastre, intelegerea fugarad si tristele bucurii ale
dragostei ratate.

* * L]

O altd creatie care a strilucit la deschiderea Teatrului Mic apartine Olgii
‘Tudorache in Vulpile de Lillian Helman. Dupa propria ei marturisire, personajul
pe care-1 interpreteaza nu intra in categoria rolurilor reprezentative pentru programul
ce si-l1 propune Teatrul Mic, ,,dar mi pasioneaza acest spectacol si acest ro}, de culmi-
natie a teatrului psihologic ; el mi-a dat mari satisfactii artistice. Una dintre ele
este intilnirea pe scenid cu Ionescu-Gion. Poate si pentru asta imi place atit de mult
rolul Reginei. El imi oferd posibilitatea s& vehiculez cu plicere §i inteligentd acea
minge de ping-pong ce o reprezinti replica intre mine §i partener, imi permite de
fiecare datd sa stabilesc noi- relatii in scend, sondind tot mai adinc in adevarurile
psihologice. Este un avantaj pe care ti-1 oferad teatrul realist.“

In repertoriul Teatrului Mic, Vulpile se incadreazid in titlurile mostenite de la
predecesorii acestei formatii. Fiara a fi o piesd de actualitate sau semnificativd pentru
directiile dramaturgiei americane contemporane, Vulpile — apartinind unei alte epoci
literare — se bucurid de o apreciabili mnotorietate. Lillian Helman este un nume
cunoscut in teatrul american si in ajunul celui de-al doilea razboi mondial, in ,pe-
rioada Saroyan®, a avut si ea trena ei de glorie. Scrisa in anul 1939, Vulpile a consti-
tuit, la vremea ei, o proaspiti si ineditd demascare a unei lumi §i a unei atmosfere.

Lillian Helman dezviluie critic interesele meschine, rapace, care dirijeazi actiu-
nile unui clan familial din Sud, minat de pofta imbogatirii, smulgind masca convenien-
{elor sociale, aparenta dragostei dintre membrii familiei. Personajul care polarizeaza
actiunea, captind in jurul lui destinele si declansind deznodamintul dramatic, este
Regina Giddens. Olga Tudorache aduce un puternic suflu dramatic in acest rol si-i
lumineazi unghiuri nebanuit de tragice. Desi actiunea se petrece la inceputul seco-
lului nostru, structura morald a Reginei poartd stigmatele eroilor cinici §i disperati
cu care ne-a obisnuit literatura americani postbelicd si interpreta a dat acest contur
psihie actual eroinei, care caut, intr-o lume iremediabil pierduta, sa-si salveze, cu orice
mijloace, mica ei parceld de fericire. Jocul QOlgii Tudorache are o mare for{d scenica.
Acest personaj sinistru iradiaza farmec, elegantd in josnicie, o distinctie in rapaci-
iate. Regina std mereu la pinda, avidd de profituri, dar avind aerul ci nu o inte-
reseazd nimeni si nimic. In egald masurd, regizorul D. D. Neleanu a urmirit relatiile
dintre celelalte personaje. Cu un sobru relief se detaseazi Gh. Ionescu-Gion-
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Horace, Lupta surda dintre el si Regina are un dramatism profund si o brutalitate
inspdimintitoare, sub aparenta politefei §i civilizatiei. Revelatoare ni se pare scena
ultimei dispute dintre cei doi soti, cind Regina il lasd pe Horace sd moari, razbu-
nindu-si umilinia de a-i fi cersit un ajutor bamesc. Actorii (notdm, de asemeni, pe
Tudorel Popa si Corina Constantinescu) dau piesei sensurile ei contemporane, prelun-
gindu-i adevarul pina in zilele moastre ; de aceea, ni se par neavenite modernizarile
foriate, costumele si mobilierul modern, inspirat din ultimul mumar ,Domus“, ca si
orchestratia muzicala si schitele coregrafice (se danseaza twist) ; nu ele aduc in zilele
noastre sensurile piesei, ci actorii.

Punctele cardinale ale repertoriului

Modestele afise care au impinzit orasul cu proiectele Teatrului Mic anunta,
peniru aceasti stagiune inaugurald, alte patru titluri. Fard a anticipa asupra valorii
reprezentatiilor, credem ca ele intregesc un peisaj de gindire teatrald si favorizeaza
meditajia asupra experientelor epocii moderne. In repertoriul Teatrului Mic, Jocul
ielelor de Camil Petrescu suna programatic. Intrebarile si raspunsurile, cautarile,
victoriile si infringerile eroilor, care au rasunat in primele spectacole ale noului
teatru, isi gdsesc un corespondent tulburdtor si neasteptat in constiinta eroului lui
Camil Petrescu. Nu ne imaginim aceastad piesia decit pe scena unui teatru preocupat
de problemele constiintei contemporane si de viata ideilor, angajat in reconstituirea
unor climate etice si sociale, pasionat de dialog si polemica. Aspiratia spre ideal
si spiritualitate a eroilor lui Camil, furia impotriva iresponsabilititii lumii burgheze
se alaturd temelor grotesti si risucirilor absurde ale eroilor lui Caragiale si Ionescu,
din alt spectacol al teatrului (schite de Caragiale si Cintdreafa cheald de Eugen
Ionescu), Vedem in aceastd succesiune o radiografie a unei lumi, realizati pe placi
diferite. Camil Petrescu, Caragiale si Ionescu pe aceeasi scend presupun o echipa
apta sa raspunda complexelor cerinte ale acestor mari ginditori ai teatrului.

Explozia caracterelor, dizolvarea limbajului, mecanica, stereotipia gesturilor,
revelatorii pentru un absurd social denuntat de Caragiale in epoca lui, acuzat de
Ionescu azi, ridica actorului dificile probleme de tehnicd, de revizuire a mijloacelor
de expresie, de dictie si miscare, solicitidri care, neindoios, se vor constitui in expe-
rienfe importante in evolutia teatrului. Ideea alinierii intr-un repertoriu a acestor
viziuni dramatice aparent antinomice tinde si reliefeze riadicina comuni care le
leagd, si anume punctul de vedere al unor mari creatori, despre o lume crepuscu-
lard. In acest context, la confluenta unor stiluri dramatice deosebite si totodata
semnificative pentru dramaturgia contemporana, se adaugd pregitirea unor specta-
cole de poezie, in care versul si fie definitiv incorporat expresiei scenice. Ne vom
intilni astfel cu Nicolae Labis ,luptind cu inerfia“, cu miracolul spiritului sju apar-
tinind cert generatiei care anima Teatrul Mic. Versurile lui Nicolae Labis, idealul
sau ardent revolutionar se vor incrucisa cu ,Spectacolele® §i ,,Cuvintele* lui Jacques
Prevert, ce demonteazi insolit lumea in care circuld eroii lui Ionescu si Caragiale.
Deci, dialogul continua.

Se deseneazd, asadar, o harti a gindirii si sensibilitafii contemporane, trecin-
du-se de la un pol la celdlalt, parcurgindu-se paralele si meridiane, in investigarea
celor mai interesante peisaje psihologice, intelectuale si sociale. Diversitatea acestor
preocupari, carora 1i se adaugi un spectacol de farsi medievala, pentru inceput, un
Shakespeare, mai tirziu, completeazi un program armonios §i exigent, angajind resur-
sele intregii trupe, care a acceptat cu modestie sd invete, sid intre la scoala
studiului colectiv, si execute un antrenament absolut necesar pentru reinnoirea
mijloacelor de expresie, pentru definitiva infringere a inertiei, sablonului si indife-
rentei functionaresti. Deoarece Teatrul Mic tinde sia devina o echipa.

Mira Iosif
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mTeatrul Ion Creanga-

Cu |
lon Lucian
despre...

e copildrie si teatru

e scoala spectatorului

e primul spectacol: ,,Harap Alb"

~

nfiinfarea unui teatru este un eveniment care prilejuieste de obicei o scinteie-

toare desfasurare de planuri si proiecte. Teatrul ,Jon Creangd® a intrat in

viafa artisticdi mai degrabd cu modestie : prima sa ridicare de cortind — sim-
bolic plasatd in contextul festivitdtilor prilejuite de ,Zilele Ion Creangd“ —
n-a fost marcatd nici mdcar de cuvenita reclamd. De altfel, in teatru continud sd
existe o atmosferd de santier ; conditiile tehnice sint departe de a fi definitiv puse la
punct, dotarea este incd destul de modestd, unele din eforturile organizatorice ale
conducerii sint incd frinate de probleme administrative nerezolvate. Toate acestea
n-au impiedicat insd colectivul sd-si contureze intentiile, s@ defineascd drumul pe care
se va indrepta. De altfel, cu o astfel de ,microdefinifie” raspunde artistul emerit Ion
Lucian, directorul teatrului, intrebdrii privind ,personalitatea” ansamblului pe care-l
conduce :

— Teatrul nostru nu si-a ales numele la intimplare. Scriind despre copilirie,
Ion Creangi s-a adresat tuturor virstelor. E ceea ce intentionim si noi: si ne facem
ecoul viu al acestei zone filozofice si poetice in care funcfioneaza legi speciale, in care
rigorile spatiului si ale timpului sint abolite, in care domnesc fantasticul si umorul.
Saint-Exupery spune undeva : ,Toti oamenii mari au fost mai intii copii. Dar putini
isi mai adue aminte”. Ne-am dori un teatru care si-si cistige tot felul de spectatori
interesati de misterele universului acestei virste, §i nu o institutie prezentind o intim-
platoare insiruire de spectacole pentru copii. De altfel, asa privesc toti membrii colec-
tivului munca la care am pornit: ca pe un dificil examen al puterii de convingere
artistica, al fanteziei, resurselor de lirism si umor, capacitifii de a fi firese — si
asa mai departe. E, de fapt, un examen multilateral al talentului si pregatirii, pe
care-] sustinem, permanent, in fata unui spectator care nu stie de conveniente si
aplauze politicoase, a cirui indiferentid e un verdict implacabil — un spectator greu
de captivat si cu o logica perfecti... Stiind toate acestea, actorul teatrului pentru copii
nu se mai poate simti in exil artistic, ci mai degraba intr-un dificil post de lupti, in
care orice clipid de dezinteres, orice fals artistic se pliteste cu o pozitie pierduta.

Cu aceste cerinte in fatd ne-am alcituit trupa ; scopul nostru este de a pune
bazele unei echipe trainice si sudate, pe deplin devotate profesiei. Am reusit s inche-
gam un colectiv entuziast si serios — calitdti in care vedem premisele desavirsirii
sale profesionale —, cuprinzind mai cu seamai tineri; avem si citiva, foarte putini
(si cu atit mai pretiosi), actori cu experientd, printre care Silvia Chicos — poate cea
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mai iubiti artistd a tdrii. Vor lucra in teatru regizori de formatii si temperamente
artistice diferite : George Teodorescu, Sandu Eliad, Raul Serrano; vom colabora cu
Cornel Todea, N. Al. Toscani — §i desigur si cu alfii —, dar si de la acestia asteptim
(bineinteles, fira a intelege prin asta o nivelare diunitoare individualititii spectaco-
lelor semnate de ei) o0 munci de echipd, o colaborare permanenta.

Discutam apoi despre rolul teatrului pentru copii in formarea spectatorului
de teatru :

— Aveti o bogatd experientd actoriceascd, afi jucat in dramd §i comedie, in
fata tuturor categoriilor de spectatori. E 0 sursd de observatii cu privire la public,
la pregdtirea i la lacunele acestei pregdtiri, care vd este probabil foarte utild acum,
cind puneti bazele unui soi de ,scoald a spectatorului®...

— Absolut. Nu existd actor care si nu fi simtit, mai cu seama jucind in fata
unui public de tineret, ci anumite teme, anumite mijloace, oricit de bine utilizate,
nu au intreg ecoul corespunzitor din pricina insuficientei experiente, a insuficientei
deprinderi a spectatorului. Copiii si adolescentii incep sd vini la teatru dupé criterii
destul de intimplatoare, insofindu-si parintii; de multe ori fac un salt de la teatrul de
papusi la, si zicem, Ibsen, Gorki, sau chiar la Ionescu. Iati, eu joc de un an in Rino-
cerii. Toatd lumea stie ca e un spectacol bun. Dar sint in salad spectatori care se intil-
mesc cu teatrul absurdului fard si fi cunoscut teatrul clasic, fira si fi parcurs princi-
palele etape ale istoriei teatrului. E normal ca pe acestia spectacolul sd-i deruteze
intrucitva. Nu e singurul exemplu care se poate da.

— Si solutia ?

— Solutia rezumai intregul program al teatrului nostru: o educatie cuprinzi-
toare si multilaterala a spectatorului, atent si judicios diferentiati pe virste si cate-
gorii de preocupéri, un fel de ciclu mergind de la prescolar la adolescent, care tinde
si formeze un public tinir avizat, familiarizat cu teatrul, cu un gust format si cu
preferinte bazate pe cunoastere, gust i argumente.

— E un program ambitios ; el incepe cu...?

— Cu un basm : Harap Alb de Creangid. E o deschidere programatici, daca
vrefi, caci basmul e profesia de credinfd a marelui povestitor. Folosesc prilejul ca sa
ne precizam atitudinea fata de acest gen : sintem hotirit impotriva mai vechii orien-
tari a teatrului pentru copii, de a elimina basmul dintre mijloacele sale. Noi conside-
rdam basmul drept prima si cea mai accesibild formad de a transmite notfiuni etice si
estetice. Un basm bine ales si bine interpretat, cu bogétia sa de sensurni si zidcamintul
de farmec pe care-1 contine, diruieste copiilor infinit mai mult decit o povestioara
moralizatoare si ternd. Vom inféitisa prescolarilor si scolarilor mici basme clasice si
moderne, fabule dramatizate si spectacole de pantomima. (Avem in preiect un spec-
tacol al cédrui text, scris de Dan Téarchila, leaga fabulele celebre ale literaturii mondi-
ale.) Arta lui Felix Caroly, un pasionat al pantomimei, va da copiilor primele notiuni
despre una din cele mai vechi forme de teatru, ii va familiariza cu arta miscérii,
constituind o treapta indispensabilad spre intelegerea teatrului modern care-si face o
preocupare din ce in ce mai sustinutd din wvalorificarea tuturor mijloacelor de expre-
sie. Tot pentru cei mai mici spectatori, colabordm cu un autor incd necunoscut, Al.
Demetriad, actor al Teatrului National, care a scris, intr-o foarte frumoasd limba
literard, un basm cuprinzind momente dramatice deosebit de valoroase. Cind colec-
tivul va fi pregitit si va avea maturitatea artisticA pentru o incercare de o asemenea
amploare si indrdzneald, vom lua in studiu Pasdrea albastrd de Maeterlinck.

— Care ar fi ,treptele” urmdtoare ?

— Scolarii din ciclurile I si II ale cursului elementar. E o perioadd importantd
in formarea personalitdtii, cu cerinte variate, cu surprinzitoare rasturniri ale opticii,
cu salturi : copilul afld multe despre viati, mintea lui e un laborator de prelucrare
a informatiilor, uneori ne uluieste prin cunostinte enciclopedice, care merg de la
cosmonauticid pini la politica internationald. Totusi, ar fi gresit sid-1 confundam cu
un om matur ; el n-a realizat inci trecerea peste un prag al judeciatii, pastreaza incia
naivititi si candoni nebdnuite : intr-un cuvint, e copilul unei epoci de mari prefaceri,
cidruia teatrul trebuie sd-i ofere un domeniu pasionant de gindire. Un vis vesel de
Mihalkov, spectacolul de pantomima Tricd Tot, o piesa a lui Constantin Chirita, piesa
Rodicai Mihdilescu — Fetita care ingheatd apele si dramatizarea lui Mircea Stefa-
nescu — Viata lui Ion Creangd vor fi printre premierele consacrate acestei virste. Ne
punem destule sperante in cenaclul pe care l-am infiinfat, alcatuit din scriitori care
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Gh. Gimid (Antotro-
gus) §i Gh. Angheluta
(Soldatul fanfaron) in
wSoldatul fanfaron® de
Plaut

au dovedit interes pentru literatura pentru copii. Sintem insad constienti cA e un
domeniu sdrac in realiziri, ca multe din piesele inspirate din viata scolii contempo-
rane sint plicticoase si didacticiste, si ca atare nu le vom pune in scend pentru nimic
in lume...

— Ati declarat rdzboi didacticismului ?

— Hotarit si intransigent. Morala servitd, ca atare, de pe scend nu poate avea
alt rezultat decit indepartarea copiilor de teatru. E un rdu imens, la care nu vrem
sd fim complici... S4 nu fiu insd gresit infeles : n-o si facem uz nici de fast si de
falsa stralucire, de montéri eoplesitoare, cici asta ar insemna sid cucerim spectatorul
prin deruti. Registrul de mijloace trebuie si varieze de la an la an: e vorba intii de
a atrage atentia, apoi de a cuceri, de a sidi emotia si a o canaliza, cu delicatete, spre
intelegere si gindire. Toate acestea cer un subtil dozaj intre verosimil si fantastic, cer
obignuirea treptatd cu conventia teatrald, un nelipsit griunte de umor.

— Aceste preocupdri vor culmina cu un ,curs de istorie a teatrului“ ?

— In imagini.. Da, se poate spune, pentru ci ciclul adresat adolescentilor va
pastra o anumita legaturd cu programa scolard, dar va fi teatru in adevaratul inte-
les al cuvintului, nu ilustratie la un curs. Vrem ca spectatorul adolescent sa aiba
prilejul si intilneasca pe scena toate valorile mari ale teatrului universal, parcurgind
etapele importante ale dramaturgiei. Ciclul acesta s-a deschis cu Soldatul fanfaron
de Plaut. Intentionidm sa prezentam un Aristofan, Chantecler de Edmond Rostand,
dramatiziri dupd Don Quijote al lui Cervantes, dupa Esop ; vom pregati un spectacol
de farse medievale. Evident, nu va lipsi dramaturgia contemporana ; vom juca Ado-
lescentii — o piesa inediti a lui Dorel Dorian — si vom relua Nota zero la purtare,
intr-o noud montare.

Ion Lucian considerd cd temeinica propagare a unor notiuni fundamentale de
culturd face parte din indatoririle colectivului. De aceea, unele dintre preocupdrile
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sale se indreaptd si spre pregdtirea unor spectacole de poezie, spre lecturi din mari
prozatori §i mari poefi; teatrul intenfioneazd de asemenea sd editeze caiete-program
mai ample, uneori chiar migci volumage consacrate unui dramaturg, unei etape, unei
teme, unui stil. La acestea s-ar putea adduga utilizarea inspiratd a foaierelor, unde
spectatorii ar putea gdsi mici expozifii volante, consacrate spectacolului, realizate cu
aportul masiv al scenografilor cu care teatrul colaboreazd.

— Sinteti regizorul spectacolului inaugural al teatrului. In ce mdsurd ati con-
cretizat in spectacol ideile despre care afi vorbit ?

— Este a doua oara cind montez Harap Alb. Vechiul spectacol era mult mai
incarcat §i mai greoi; cel de-acum e, evident, mai liber, mai suplu. Dramatizarea
lui Dan Nasta pastreaza absolut fidel firul povestii ; singura libertate pe care si-o ia
e aducerea in scend a personajului Creanga-povestitor.

— Nu e o libertate care dduneazd cursivitdfii actiunii ?

— Experienta spectacolelor penfru copii aratd cd acestia obosesc destul de
repede, cd le e greu sa urmadreascd linistiti o idee ; o acfiune care se desfigoara in
fata lor, dar care nu-i soliciti, poate la un moment dat sa-i piarda, si ei isi cautd
alte ocupatii, vorbesc, se agitd. Dialogul purtat de pe scend ii recheami mereu si-i
ajuta sa se concentreze.

E un argument extras dintr-o indelungatd experienfd, pe care nu incerc sd-l
contrazic. Constat, totugi, cd spectacolul suferd din pricina fragmentdrii in tablouri,
a prea deselor cortine de intuneric. Povestitorul rezumd destul de mult si infdtiseazd
apoi tablouri disparate, care se leagd relativ greu, pe planurile diferite ale perceptiei
vizuale $i auditive, intr-o imagine unicd logicd.

Revin la intentiile montdrii.

— N-am urmarit — asa cum se pare cad incearca s-o faca Gopo, in noul sau
film — sa descopar in subtext raporturi noi, si dau o alti interpretare personajelor.
Mie mi se pare cd, asa cum il stim, basmul contine suficiente speculatii filozofice si
folclorice ca sd nu aiba nevoie de modernizare. Am incercat insd altceva : s dezghioc
basmul din invelisul de catifea si paiete in care l-a inviluit o anumitd traditie de
teatru, si sd descifrez in el sursele de inspiratie folclorici, elemente din viata satului.
Am realizat asta in muzicd, stilizind motive folclorice (partitura e compusa special
de Liviu Kavassi si Gh. Boldeanu), in decorul simplu, amintind vechile tablouri popu-
lare pe sticla (St. Hablinski). Cea mai importanti consecin{d a acestei interpretéri,
tinzind spre un spectacol in stil popular rominesec, se referd insi la grupul prietenilor
lui Harap Alb. In viziunea noastra, Gerild, Fliminzild, Setild, Ochila si Pasari-lati-
lungild nu mai sint nici fiinte supranaturale, nici caricaturi grotesti, ci niste sateni
auwtentici, hitri si poznasi, care-i devin voinicului ajutoare devotate, actionind din
solidaritate prieteneasca.

— E o explicatie satisfdcatoare, filozofic i poetic, pentru cei trecufi de virsta
copildriei. Cei mici nu vor simfi insd lipsa grduntelui de mister pe care-l aduceau
»Mminunile” acestor personaje de basm ?

— Nu eliminam misterul si minunea din scena ; numai ca raportul intre perso-
naj si actiunea lui se schimbéa. Nemaifiind infatisati ca supracameni, ci ca fiinte inzes-
trate cu puteni neobisnuite, cu indemfinéri si chiar cusururi care, in anumite impre-
juriri, devin miraculoase, cei cinci realizeazd pe sceni momente comice care se inte-
greazi perfect umorului povestii lui Creangd. Cu tehnica ce ne sti la indemina,
transformam focul in gheatd si facem toate minunile cuvenite.

Intr-adevdr, spectacolul foloseste o pluralitate de forme: lumini §i umbre,
proiectii, marionete, care creeazd in unele momente imagini scenice foarte izbutite
— ca acelea din cdsufa-cuptor, in care Rog-Impdrat igi primeste oaspetii. Alteori, ele
nu fuzioneazd perfect cu spectacolul : in fragmentele de film, infdfisind zborul lui
Harap Alb pe calul ndzdrdvan, trecerea de la imaginea scenicd la cea filmatd suferd
atit din pricina absentei culorii, cit §i din pricina stilizdrii excesive a calului.

Sint discutabile si unele interpretdri actoricesti, lipsite de strdlucire §i unidi-
mensionate conform unor mai vechi obigsnuinfe. Mi se pare insd mai important sd
judecdm teatrul acesta, abia infiintat, in perspectiva obiectivelor lui. Incheiem deci
convorbirea cu Ion Lucian urindu-i succese pe mdsura nobilelor ambifii care animd
colectivul.

_ Ileana Popovici
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+STAPINUL APELOR" de Constantin Pastor

Ioana Citta-Baciu (Ana) §i Gheorghe Moldo-
vanu (Elizei)

Elema Aciu (Samia) §i Vasile Prisecaru (Ala
Romega)




[orta afitmifivd a safivei

+SONET PENTRU O PAPUSA* de Sergiu Farcisan

la Teatrul ,,C. |. Nottara* *

neadeziune. Jucatd intii la Timisoara si Petrosani, comedia lui Sergiu Farca-

san nu a refinut prea mult atentia si nici nu a provocat, pentru moment, noi
montéri. Cariera ei scenicid parea amenintatd, cind un foarte vesel si tineresc spec-
tacol al studentilor de la Institutul de Teatru si Cinematografie ,I. L. Caragiale” a
readus textul la lumini. In sfirsit, premiera Teatrului ,Nottara” s-a inscris printre
cele mai cdutate reprezentatii bucurestene din stagiunea aceasta, prilejuind un mare
succes de public, dar si puternice reactii critice. .

Publicul urmaéireste reprezentatia cu interes si explozii de ris, ecoul spectaco-
luldi este atit de puternic incit nu poate sa nu atragd atentia asupra calitifilor piesei ;
dar oamenii de teatru s-au apropiat de text sovidielnic si greu, iar critica a formulat
‘nenumarate rezerve. Este limpede ca piesa ofera si temeiuri de mulfumire §i temeiuri
de nemulfumire. ,,Cazul” Sonetului pentru o pdpusd da nastere multor semne de intre-
bare. Reusita ultimelor doud montéri justificd atitudinea pasionatd a celor care, cre-
zind in text, au muncit pentru valorificarea insusirilor lui pe sceni ; dar obiectiile
critice care se vehiculeazi si dupa victoria scenici a comediei lui Farcdasan nu pot
fi trecute nici ele cu vederea. Deci, prin ce atrage piesa si ce fel de satisfactii ofera
ea 7 Cum se explicid nemultumirile provocate de text ? Sint sau nu sint drepte criticile
care i s-au adus ? Toate aceste nedumeriri nu se pot clarifica, in momentul de fata,
numai in planul dezbaterii literare, in afara spectacolului montat de Lugjan Giur-.

_chescu la Teatrul ,C. I. Nottara” ; nu numai pentru cad acest spectacol materializeazi

Mne originala si viguroasd asupra textului, dar pentru ci el a intervenit creator
in trama piesei, determinind pe autor si remodeleze multe momenie conform unei tinte
artistice precise.

Ambitia lui Sergiu Fircisan a fost aceea de a scrie un pamflet in stare si placa,
sd destindd, si inveseleascd in aceeasi masurd in care dezv&‘ﬂezbatere de idei,
un atac satiric. Si in mare parte el a reusit, daci e si judecidm dupéa reactiile publi-
cului. Intr-o asemenea reusiti exista fird indoialid temeiuri de mulfumire.

Piesa este o satird antibirocratici. Ea se incadreazi astfel intr-o sferd tematicd
traditionald pentru comedia realist-socialistd. De la Maiakovski pini in zilele noastre,
birocratii constituie personaje vehement atacate in-teatrul-socialist. Sonet pentru o
pdpusd nu aduce in primul plan nigte caractere hiperbolizate bine definite, autorul
nu pune accentul principal nici pe analiza unor mecanisme si raporturi sociale ; efor-
tul lui se concentreaza asupra unui portret colectiv si a descriptiei unor atitudini
care se pot amplifica mimetic, reprezentind o mentalitate de grup. Sub gesturi, ticuri
verbale si automatisme de tot soiul, Farcdsan acuzi tare morale asemiandtoare ale
unor indivizi care incearci si-si ascundd incompetenta, trindédvia si oroarea de muncé
in spatele vorbelor mari, al gesturilor patetice si al unei terminologii curente pe care,
astfel, o degradeazi pind la absurd. Deviza supremi a acestei categorii de paraziti
sociali este : ,Nu se poate !” Nu se poate munci cu pasiune, nu se poate innoi mimic,
nu se poate schimba nimiec, nu se poate realiza nimie, in afara platelor stereotipii.

Cruciada antibirocratici purtatid de autor capati mai multi valoare, datoriti
prezentei unor eroi care, chiar daci nu sint tofi descrisi cu aceeasi putere de convin-
gere, se prezinti ca purtitori ai unor idei genercase. Dramaturgul a ciutat astfel sa
creeze un echilibru stenic, optimist, in raporturile dintre negatia satirica si afirmatie,
punind intreaga actiune sub semnul frumosului, al dragostei de munca si al spiritu-
lui creator. In esen{d, conflictul se centreazi astfel in jurul luptei pentru puritate

Istoria acestei piese este seméanati, contradictoriu, cu succese si momente de

* Regia: Lucian Giurchescu.  Scenografia : Dan  Nemteanu. Distributia : = Constantin
Brezeanu (lonagcu), Mihai Fotino (Piticescu), Elena Caragiu {OIgu{a;, Lucian Dinu (Picui), Gh. Trestian
(Ghilimeceaj, Constantin Guritd (Stamate), Nucu P#unescu (Portarul), Niculescu-Cadet (Turturean), Mihai
Heroveanu (Ciomirtan), Petre Popa (Biliboncea si Bagchirache), A. Driigan (Fiinitd), George Negoescu
(Doctorul), Nataga Nicolescu (Carolina Scorobete).
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eticd si intramsigentd partinici; in numele acestor exigente sint demascate, vehe-
ment, incercarile birocratilor de a-si deghiza golul spiritual §i inactivitatea parazi-
tara prin formule, sloganuri si atitudini demagogice.

SM%SE sensuri ale satirei, caracterizind precis eroii, _
prin_intonatii, miscari si a W‘&W(}{m’cﬁw nu caricaturizeaza
birocratul in genere, nu discutd abstract despre birocrafie, ci infafiseaza exact tipuri
de birocrati pe care ii cunoastem din viatd, atacind precis si hotéarit, ca principala
caracteristici negativid a lor, demagogia, tendinta de a se ascunde sub o falsi apa-
renta de principialitate. $Sedinfomania, pasiunea vorbelor umflate, solemnitatea gau-
noasd, falsul spirit moralizator care incearcid sa facid din puritanismul filistin o
dogma intangibila — toate acestea traiesc intens in imterpretarea actorilor de la
Teatrul ,,C. I. Nottara”, Un bun exemplu il constituie lungile divagatii poliglote in
jurul cuvintului inexistent ,bazasa” — scenid mult gustati de public, care demasci
incompetenta monumentald si obraznicid a unor functionari gata oricind sid {inad dis-
cursuri despre ceea ce nu cunosc, doar pentru a-si acoperi prin volubilitate goala
de sens nestiinta si deruta care ii cuprinde in fata unor realititi ce nu se inca-
dreazd in nici un tipar. De aici, graba de a se declara de acord cu tot si cu toate
$i a-si demonstra orizontul larg, orientarea nouda, graba care nu izbuteste si dove-
deasca pind la urma decit absenta oricéror principii politice si etice.

Aceasta este calitatea esentiald a piesei §i a spectacolului : ele mobilizeaza
publicul pentru o atitudine de intransigent{d, cucerind prin ris. Se dovedeste astfel
concret ca spectatorii nu sint dornici numai si rida la teatru — oricum, in afara
oricdrei preocupari serioase —, ci cd Ii atrage puternic teatrul satiric cu fond grav,
ci ei simt mevoia si ironizeze falsurile strecurate in relatiile si atitudinile sociale de
cei care cautd si se sustragd normelor de convietuire socialista.

Atunci, cum se explici nemulfumirile ? Parte din ele sint justificate (si insusi
regizorul Lucian Giurchescu a adus numeroase critici textului, atit intr-o discutie *
organizatd la redacfia noastra dupad publicarea textului, cit §i practic, in modificarile
efectuate impreuna cu autorul asupra partiturii spectacolului). Existid inci un mare
decalaj de calitate artisticd intre diferitele momente, situatii, actiuni, replici care se
inl&nﬁﬁeﬂnmt&tm-‘drfé'pl‘m excelente, care matenalizeaza in_putine cuvinte
o intreaga p51holog1e a birocratului — cum sint, mai ales, replicile lui Fiinita despre
leafa si pensie, ca tel suprem al existentei birocratice — apar mult criticatele glume
de un gust indoielnic si fira nici o tinta satirici. Asemenea eclipse de exigenta scriito-
riceascd nu pot sd nu nemul{umeascd, mai ales prin contrast cu ambitiile piesei si
cu momentele ei reusite. Astfel, ne intilnim din nou cu hazul uzat al scenei in care
un erou este luat drept nebun, cu aparitia psihiatrului, inevitabil mai nebun decit
nebunii, si cu niste echivocuri destul de discutabile in dialogurile dintre indragostiti
si in discutiile despre ei. In privinta asta pacituieste si spectacolul — si este singurul
repros important care i se poate aduce : regizorul nu a exclus din dialog toate efectele
comice facile si nu a evitat situatiile prea artificial construite, desi autorul a lucrat
masiv asupra textului. O mai severd epurare a acestuia ar fi fost posibila si foarte
utila, mai ales in lungimile actului de mijloc, care treneazi si oboseste. In adevar,
momentele nerealizate ale piesei nu se inscriu pe linia de crestere a ideii, ¢i bat pasul
pe loc in jurul unor fapte gata stiute.

Interpretate cu toatid greutatea experientei unor actori incercafi de comedie,
scenele de acest fel suni nepliacut in spectacol. E ceea ce interpretii studenti de la
Institutul de teatru reusisera si evite in montarea de anul trecut, poate datorita
gratiei si farmecului firesc al tineretii. Vulgaritatea nu este aici rezultatul unor cuvinte
tari si al unor efecte subliniate cu maxima vigoare ; ea se naste mai ales din senti-
mentul cd in spatele jocurilor de cuvinte si situatiilor comice nu mai existd nimic,
nici un sens-mai inalt. Din asemenea momente lipseste planul al doilea, nobil, al aspi-
ratiei spirituale neexprimate, care dia totdeauna profunzime satirei, si fard de care
aceasta se degradeazd pinid la simplul comic verbal, iesind din planul ideii artistice.

Dar nu toate nemulfumirile care s-au exprimat in legatura cu piesa {in de
sfera deficientelor inainte semnalate. A pune din nou intrebarea: cifi eroi pozitivi
si citi eroi negativi sint in piesd ; a relua discutia despre verosimilitatea imediata a
unei situatii sau a alteia, netinind seama de condifia exagerarii caricaturale ; a ataca
ideea piesei, legitimitatea atacului satiric principal pe care ea il cuprinde inseamna
a iesi cu buna stiinta din lumea spectacolului §i a schimba practic aprecierea asupra

* Teatrul®, nr. 10/1963.
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lui, in dorinta de a-1 anula. De fapt, rezultatul unor asemenea operatii critice este
contrar celui scontat ; ele sfirgsesc prin a justifica reprezentatia, demonstrind ca gin-
direa dogmatic-birocratici mai continui si functioneze si meriti, deci, si facid obiec-
tul satirei.

In sfera raporturilor dintre text si spectacol a fost necesar si delimitim foarte
precis neajunsurile Sonetului pentru o pdpusd, tocmai pentru céa realizarea regizorala
este bogatd in fantezie comicéi si spirit inventiv. In ambianta plasticd simpla si vesela
creatd de Dan Nemteanu, care incadreaza actiunea intr-o explozie de pete de culoare
si defineste cu verva ironica fiecare personaj sau fiecare grup de personaje, prin
costum, Lucian Giurchescu a dat ritm si gradatie spectacolului, izbutind mai ales in
actele I si III, care se desfiasoarid expresiv si dinamic.

Efortul principal al regizorului s-a concentrat asupra indrumarii actorilor si
rezultatele muneii lui sint, in privinta aceasta, dintre cele mai bune. Interpreti cunos-
cuti apar in ipostaze noi, nebanuite pinid acum: asa este Constantin Brezeanu
(Ionascu), pe care il vedem pentru prima dati in comedie si care se prezintid ca un ele-
gant si subtil comentator si interpret. $i Mihai Fotino, care joacd rolul lui Piticescu,
ni se infatiseaza intr-o lumina dintre cele mai favorabile, actionind neasteptat si cu
mare putere de convingere asupra publicului. El stie sd foloseasca cu abilitate umo-
rul sec, mimind, adeseori, candid, timiditatea si prostia, pentru a contracara prostia
autentica si servilismul adevarat, dar investindu-si personajul si cu explozii de exube-
ranti indriazneald. Actori pe care i-am vazut de multe ori jucind momnoton, tentati
de sarja ieftina, realizeazd caricaturi bine conturate, care se fixeazd iIn memoria
spectatorului. Gh. Trestian (Ghilimecea), Constantin Guritd (Stamate), Nucu Piunescu
(Portarul), Niculescu-Cadet (Turturean), Mihai Heroveanu (Ciomirtan), Petre Popa
(in dublul rol Biliboncea si Baschirache) prezinti, intr-un joc colectiv bine orchestrat,
galeria satirica a birocratilor. '

De la stinga la dreapta : C. Brezeanu (lomascu), Niculescu-Cadet (Turturean), Gh. Trestian
(Ghilimecea), Petre Popa (Biliboncea-Baschirache) si Mihai Heroveanu (Ciomirtan)




Elena Caragiu (Olguia) si
Mihai Fotino (Piticescu)

Spectacolul prilejuieste si doua debuturi pe scena Teatrului ,Nottara”. Elena
Caragiu, pe care o cunoastem din montarile Institutului si ale teatrului din Ploiesti,
di Olgutei farmec si vitalitate, apasind totusi uneori cam prea mulf, prea gros pe
exploziile ei de furie, care-si pierd astfel din gratia juvenila si sunad putin prea ener-
gic, cu stridenfe nedorite. Alexandru Drigan (Fainitd) este, cum il stiam si din specta-
colele timisorene, un actor cu totul iesit din comun. El posedd o mare sinceritate, o
ingenuitate plini de haz, o putere de concentrare si o imaginatie plastica atit de ori-
ginald, incit eroul siiu trece in rindul personajelor de importan{a principald, cipatind
chiar, surprinzitor, in cele mai ilariante atitudini ale sale, un straveziu nimb poetic.
Este un actor care meriti sa fie urmarit cu atentie.

in concluzie : a treia premierd a Teatrului ,C. I. Nottara” din stagiunea aceasta
aduce, ca si Luna dezmostenitilor, desi pe alt plan si In cu totul alt registru, dovada
orientirii si ambifiei sanidtoase a unui ansamblu, aflat in plina §i fructuoasa restruc-
turare. Spectacolul si piesa, fira sa fie, cum spuneam, lipsite de slibiciuni, sint VII,
raspund direct in viata prezentului. Ele se inscriu caracteristic in dezvoltarea come-
diei noastre satirice noi. Si, prin asta, teatrul isi manifestd activ si meritoriu dorinta
de a se defini cu indrizneala.

. Ana Maria Narti
WWW.cimec.ro



LA TEBATRUL POPULAR DIN RIMNICU-VILOCEA

Pasiune.

initiativa.
realizari

Doui seri la Rimnicu-Vilcea, urmérind
spectacolele Teatrului popular (Citadela
sfairimatd si Fiicele), au fost cum nu
se poate mai elocvente, pentru a de-
monstra din nou pasiunea si talentul
investite de artistii amatori in serviciul
politicii noastre culturale.

Sint doudzeci de ani de cind o mina
de amatori — un mediec, cifiva profe-
sori, functionari si muncitori — s-au
incumetat, in acest orasel, pind mai ieri
refugiu al pensionarilor, s puna teme-
liile unei munci culturale. In sala cine-
matografului ,,Adriani” (cunoscuta, din
mai toate memoriile vechilor nostri ac-
tori, ca sald de turnee teatrale), dupa
ce se termina ultima reprezentatie,
adicd la ora 12 fard 20 noaptea, ince-
peau repetitiile, care continuau de obi-
cei pinad la ora 3 inspre ziuia. Asa s-a
nascut aici primul spectacol : Patima
rogie de Mihail Sorbul. A fost primul
mare succes. Infruntind apoi: conditii
vitrege, repetifii de noapte pe scene

improprii, la diferite cAmine culturale,
in silile de clasd ale scolilor, echipa
a continuat, ani de-a rindul, sa reali-
zeze, cu piese mari sau cu piese intr-un
act, spectacole al caror ecou staruie si
azi in memoria spectatorilor: Iarbad
rea, Ion al Vddanei, Generatia de sa-
crificiu, Steaua fdrd nume, Toti fiii mei,
opereta Crai nou, Gaitele, ...Escu, Nota
zero la purtare, Oameni care tac efc.
Purtind pecetea de originalitate si au-
tenticitate a animatorului ce semneaza
punerile in scend, Constantin Geor-
gescu, spectacolele cu care s-au prezen-
tat rimnicenii la concursurile de ama-
tori au fost intotdeauna rasplatite cu
distinetii. La primul concurs de teatru
de amatori, spectacolul Gaifele, care
dovedise virtuti comico-satirice deose-
bite, obtine premiul II. Vlaicu s§i fe-
ciorii lui, care la cel de-al doilea fe-
stival bienal ,I. L. Caragiale* infati-
sase, cu nebdnuite resurse emotionale,
cu o aulenticitate si cu un firesc im-
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presionant, drumul f{ardnimii spre so-
cializare, este distins cu premiul IIL
Orizontul deschis cu aceste experiente
se cerea largit, premisele asezate atunci
se cuveneau intarite si dezvoltate.

Pe temeiul acestor realizdri, ansam-
blul de amatori din Rimnicu-Vilcea a
fost ridicat, acum un an, la rangul de
teatru popular. Se impuneau, deci, exi-
gente si indatoriri superioare : stagiune
permanenti, repertoriu eficient, spori-
rea calitatii tuturor spectacolelor. Pe
scena sa proprie, in cladirea Casei de
culturd, colectivul Teatrului popular,
prin doua reprezentatii saptiminale la
sediu si prin numeroase deplasari, con-
tinud si cultive aspiratiile catre cul-
turd si arti ale unui public pe care
si l-a format. Publicul, care umple in
grupuri mari sala teatrului — munci-
tori si functionari de la noile intreprin-
deri si combinate industriale ale orasu-
lui socialist, tineretul din numeroasele
scoli profesionale —, constituie, desi di-
vers, un factor comun hotaritor pentru
activitatea ansamblului. L-am  vazut
deosebit de receptiv, de atent si de in-
dragostit de teatrul sdu. L-am intilnit
interesat de dezbaterea ideologicd din
Citadela, l-am surprins primind cu sa-
tisfactie lectia eticid din Fiirele. Fara
indoiala ca repertoriul teatrului, in care
figureazi aproape in exclusivitate piese
din dramaturgia originala, alese pe ma-
sura dorintei de cunoastere a publicului
si a posibilitdtilor de interpretare ale
trupei, este un factor important al suc-
ceselor dobindite aici. La numai un an
de existentd, Teatrul popular inregis-
ireaza rezultatul : 100 de reprezentatii.
Cele 69 spectacole ale primei stagiuni
au fost urmairite de 18.286 spectatori.

Cine cunoaste munca teatrald cu a-
matorii stie cid asemenea rezultate nu
se pot obtine fira neobisnuitd pasiune.
Activitatea teatrala a amatorilor de aici
intrd, ca peste tot unde se desfisoara
asemenea muncd, in concuren{d cu o-
boseala de la locul de productie, cu
distractia din orele libere, cu nenuma-
ratele obligatii familiale.

Sa cunoastem mai indeaproape citiva
din pasionatii acestui colectiv. Docto-
rul Constantin Georgescu, fondatorul,
instructorul si animatorul echipei. Nu
mai e tinar, dar face parte din acea
categorie de oameni vioi si comunica-
tivi, care pot fi mumiti vesnic tineri.
Existenta echipei de la Rimnicu-Vilcea,
calitatea ei, puterea ei de mobilizare
sint legate de energia, entuziasmul si
competenta acestui animator. Doctorul

Georgescu a fost pasionat de teatru, din
prima tinerefe. Coleg de clasi, la gim-
naziul ,,Cantemir” din Bucuresti, cu ma-
rele artist Nicolae Bailtiteanu, jucau
impreunda la toate serbarile scolare, im-
bracindu-se in ,,culisele” din spatele ta-
blei. Impresionat de jocul lui Nottara,
pe care l-a vazut in Apus de soare, al
lui Petre Liciu, in Viforul, a nazuit sa
se faca actor, dar s-a oprit la medi-
cind, fara sa paraseascid vreodatd preo-
cupdrile pentru teatru. In 1944, contri-
buie cu pasiune la alcatuirea echipei
de astizi, punind in scenad Patima rogie
si interpretind pe $bil{. De atunci pina
astazi, neobosit, monteazi mereu spec-
tacole, selectioneaza interpreti. Pe cite
un amator pe care il pregateste pentru
unul din rolurile viitorului spectacol il
invitd in vacaniia acasa la el si face
scoald : descifrare de text, exercitii de
vorbire, de miscare ete. A citit si con-
tinua sa citeasca cit poate din ce apare
in legatura cu teatrul. La fiecare spec-
tacol alcdtuieste un caiet de regie. Cel
de la Citadela are 84 de pagini, cu citeva
mai mult decit piesa. Aceastd munca
plind de rédspundere nu a intirziat sa-si
arate roadele. Atit in Citadela cit si in
Fiicele, mesajul a fost descifrat cu lim-
pezime, momentele esentiale, punctate
expresiv ; existd in ambele spectacole
o incordare dramaticd pind la intensi-
tdti mari, ritm, o interpretare sin-
cerd, lipsitd de artificii. Discutia pur-
tatd cu el pe marginea unor lipsuri, a
nerealizirii personajului Matei, de e-
xemplu, mi-a relevat profunzimea si
subtilitatea cu care a fost descifrat teo-
retic personajul, dar pentru care, prac-
tic, nu s-a gasit un interpret corespun-
zator. Am aflat, exprimati lapidar, ce
insemnitate a avut activitatea artistica
in viata acestui om: ,,Am avut multe
ocazii si plec din oras. M-a legat insa
de el teatrul. Nu l-as mai putea périsi
niciodata...”

Adela Georgescu, sotia sa, este, la
rindul ei, o bund interpreti: Tofana
(Patima rogie), Aneta Duduleanu (Gai-
tele), doamna Stamatescu (..Escu), Ana
(Vlaicu si feciorii lui) — ultimele trei
distinse cu premii de creatie —, Bunica
(Citadela), Cora (Fiicele), si lista poate
continua, cu alte multe roluri, dificile
chiar pentru actrite cu experienta. In-
zestratd, cunoscatoare a alfabetului tea-
tral, Adela Georgescu a reusit, de
fie¢are dati, si-si contureze precis si vi-
guros personajul, si-l1 ridice, prin sin-
ceritate, la o expresie artistici de o sur-
prinzatoare veridicitate.
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Pe Mircea Croitoru l-am cunoscut in
biroul directorului, inainte de spectacol.
Aducea cu el de-acasi recuzita: o
scurtd de piele, un chipiu, un buchet de
flori artificiale. E contabil-gsef la o in-
treprindere, a fost pilot de vindtoare.
A realizat, in rolul - aviatorului Dan
Plesa din piesa lui Lovinescu, o auten-
ticA si cuceritoare prezentd. ,,Sintem
microbigti — mi-a spus. Am juca
seara de seard, daca ar fi posibil, iar
dimineata la 7 n-am intirzia niei unul
de la slujba.” A obtinut medalia de ar-
gint pentru rolul Mitru din piesa Luciei
Demetrius, intre doua examene, in timp
ce sustinea examenul de stat. Impre-
sionantd este dragostea pentru teatru
a familiei Motoc. Tatal si mama, pro-
fesori, sint veterani in echipa, tinarul
lor fiu, profesor si el, joacd ,,numai” de
zece ani. Toti trei si-au demonstrat ta-
lentul scenie, printr-un joec simplu, ve-
ridie, bogat in nuante. Familia Zinelli,
functionarul Ticd Dumitrescu, Violeta
Predoiu sint de 20 de ani pionii de re-
zisten{a ai colectivului. Citeva tinere
interprete : inginera Maria Bilasa, doc-
torita Carmen Geiculescu, muncitoarea
Achilina Aurelia isi contureazia de pe
acum personalitatea, posedind farme-
cul unei cuceritoare sincerititi, au o
prospetime care isi schimbd numai
culoarea, dupa chipul vesel sau grav
al personajului pe care-l interpre-
teaza. Nu poate fi trecut cu vederea a-
portul pretios pe care-1 aduc si Valeria
Neh, Aurel Ciobanescu, Constantin Ma-
teescu, Nicolae Loteanu, Traian Lungu,
Irina Popescu, Nicolae Todirascu, ofi-
terul de militie Ion Dumanoiu (de a-
proape 20 de ani sufler al echipei), pro-

fesoard Sevasta Ciuperceanu, care vine
la fiecare spectacol dintr-un sat aflat
la 8 kilometri de orag, arhitectul V.
Zeand, care realizeazd cu fantezie si
migald, din te miri ce, un decor, corpul
tehnic, compus din profesorii Paul Ve-
rescu, lon Neh ete. Iatad cifiva doar din
cei 50 de membri permanenfi ai ace-
stui colectiv. Si nu-]l uitdm pe directo-
rul teatrului, C. Alexandrescu, tinar
profesor, entuziast si pasionaf, si el
membru al echipei, vesnic preocupat de
rezolvarea problemelor organizatorice,
de asigurarea unor conditii cit mai bune
pentru desfasurarea activitatii, necajit
cd nu poate obfine schimbarea scau-
nelor din sala, care, scirtiind siciitor,
amenintid de multe ori concentrarea si
atmosfera spectacolelor. Este poate ni-
merit sd amintim aici ca, pentru rea-
lizarea unor asemenea rezultate, pen-
tru asigurarea continuitatii muncii, a
consolidarii colectivului, sprijinul mo-
ral si material din partea forurilor con-
ducatoare ar trebui si fie mai sustinut.

Oare Teatrul de Stat din Pitesti nu
poate Incerca — dacd nu sistematic, in
orice caz cu 0 mai mare frecventa —
sa se apropie de acest colectiv, sa-i cu-
noascd mai bine oamenii si activitatea,
sd caute a stabili cu ei o comuniune
spirituala, dind Teatrului popular un
ajutor efectiv in problemele de creatie ?
E necesar ca aceasta echipa, care scin-
teiazd de tinerete si entuziasm, sa de-
vina pe zi ce trece mai bine pregatita,
pentru ca talentul si pasiunea actorilor
amatori si se valorifice cit mai deplin,
contribuind la educarea gustului pen-
tru teatru al publicului,

Valeria Duced
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P E R 8 O N A J E:

EA

EL

BATRINUL DOMN
TANTI

MANTI

TUDORICA

SILVIA

BAIATUL

FEMEIA GRASA
FEMEIA INFIPTA
BARBATUL ZAPACIT
FATA CU LIGHEANUL
MOASA

UN SPECTATOR DIN LOJA

P ARTE A i N

UN SPECTATOR DE LA BALCON

CINEVA DIN STAL

VOCEA PROPRIETARESEI

VOCEA PROPRIETARULUI

VOCEA NEVESTEI RAZBUNATOARE

VOCEA AUTORITATII UZURPATE

VOCEA IN EXERCITIUL FUNCTI-
UNII

VOCEA BATRINEI BIGOTE

VOCEA PANICARDULUI

VOCEA FEMEII NEVRICOASE

VOCEA BIROCRATULUI CU TIFNA

GLASUL AFUMAT S$I UMANITAR

GLASURI DE COPII

Todl A

1

PE-AICI;
PE DINCOLO

In momentul in care se stinge lumina,
incepe sd se audd o rdsuflare greoaie
de motor care urcd o ripd accidentatd.
Pocnete, zorndituri, cldnfdnit metalic,
iar apoi chitditul comic al unui claxon
sugereazd apropierea celui mai rablagit
autobuz din tard. Nu se vede, dar, dacd
s-ar vedea, toatd lumea ar chicoti usor,
asa cum se chicoteste in fafa fotografiei
de logodnd a bunicilor. Zgomotul se
accentueazd si, pe mdsurd ce este mai
aproape, incepe si creascd si un fel de
rumoare.

In intunericul absolut, o masd de vie-
tuitoare se agitd, tipd. Vorile par ale
unor cdldtori care s-au trezit nmoaptea
in mijlocul wunei catastrofe de cale
feratd. Probabil, asa tipd si pasagerii
transatlanticelor sfdrimate de ghetari.

Replicile care urmeazd nu trebuie sd
se pronunte distinct. Este o hdrmadlaie
din care se aude cite ceva in genul
dialogului de mai jos :

VOCI (femei, bdrbati, bdtrini, copii):
— Pe-aici !
— Pe dincolo !
— Prin fata!
— Prin spate!

— Pe dedesubt !
— Pe deasupra !

NEVASTA RAZBUNATOARE :
Tica, ce mi-ai facut tu, Tica!

AUTORITATE UZURPATA: Tova-
rasi, tovaraseilor, nu intrd decit cei
de importan{d republicana.

GLAS IN EXERCITIUL FUNCTIUNII:
Loc! Loc! Eu sint pe linie de rosii.
Nu-ntelegi, cetifene ?! Pe linie de
rosii !

BATRINA BIGOTA : S-a inriit lumea,
Doamne ! S-a-nrait !

COPIL RAPIT: Maiamico! Mimico!
Mie si mi-o dati pe mimica mea..,

PANICARDUL : Oameni buni, nu stir-
niti panicd, oameni buni !

FEMEIE NEVRICOASA : Geanta !
Geanta ! Sofer, nu pleacid nimeni pini
mu gasesc geanta...

BIROCRAT CU TIFNA : Am si reclam,
am si reclam. Unde-i, domnule, ca-
pabilitatea organelor ?

UN GLAS AFUMAT SI UMANITAR :
Oltenii, oltenii, domnule, sint dati
dracului...

— Pe-aici !

— Pe dincolo !
— Prin fati!

— Prin spate !
— Pe dedesubt!
— Pe deasupra!

Tica,

(Motorul porneste din mnou, pdcdind,
tusind, clinfdnind si zgomotul lui se
pierde incet, odatd cu invdlmdseala gla-
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surilor. In urma lui se asterne tdcerea
de dupd taifun. Toate glasurile au amu-
tit, afara de :)

UN GLAS AFUMAT (indignare blinda):
Care va sa zica, plecara! Plecara si

ma lasara.. Lasard olteanu-n drum...
Pai oltenii, oltenii, dom'le, sint dati
dracului.. Pina acum, toti vardistii

fura olteni.. Tot Bucurestiul fu plin
de olteni.. Te-nselau din ochi si stri-
gau : ,Sa dea Dumnezeu cin’ da lipsa
la cintar s n-aiba in casa lui lipsa...”
Oltenii, dom’le... si mai ales cei din
Vilcea, de unde sint eu — sint dati
dracu’... dom’le...

(Vocea se aude din ce in ce mai slab.
Linigtea mdreafd pune din nou stdpi-
nire peste tot. In sfirsit, lumind.)

2

SINTEM TN MATO GROSSO?

Lumind perpendiculard, egald, albd.
Scena este goald. Dacd vrea, scenogra-
ful poate sd adauge citeva elemente de
atmosferd, dar autorul mn-are nevoie
deocamdatd decit de un stilp, usor in-
clinat, cu o tablitd care sd indice o sta-
tie IRTA.

Pe scend : El cu o servietda si Ea cu
un geamantan. Amindoi au aerul bui-
mdcit §i jalnic al naufragiatilor.

EL (adunind de pe jos continutul ser-
vietei) : ..S-a dus...

EA (adunind de pe jos continutul gea-
mantanului) : S-a dus...

EL: N-o fi ultima ?

EA : Ba ultima!

EL : Cum, ultima ? (Alarmat.) Duduie,
eu n-am timp de glume...

EA (imuabil) : Ultima !

EL (cuprins de meliniste): Tovarasai..
Domnisoara.. Duduie... gindeste-te
bine... poate...

EA (implacabil) : Ultima!

EL (cuprins de panicd): Poate cia nu

esti documentata.. poate nu cunosti
problema...

EA (inexorabil) : Ul-ti-ma!

EL (cuprins de deznddejde) : Ultima !7?!
N-am putea gasi la sfat o motocicleta?

EA : Nu se poate!

EL : Un tractor care merge la reparatie?
EA : Nu se poate!

EL : Un camion care duce var ..?

4 — Teatrul nr 2

EA : Nu se poate. Avionul Sanepidului
vine numai dacd ai sarcina extra-

uterina.

EL : N-am decit sarcini pe linie de
uteme !

EA : Atunci nu se poate!

EL: Nu mai spune mereu ,nu s¢
poate“. ,Nu se poate® e un nonsens,
ceva ca ,avansati inainte“, ceva ca

,,urca sus”,
EA (privindu-l pentru prima oarad):
Qoo ! Pariez ca esti instructor de pio-

nieri.. De altfel, ai si un facies spe-
cial... semeni cu... cu...

EL (n-are chef): Tovarasa.. duduie...
n-am timp...

EA : Ba da! Ba da! Afla ca ai un gen
care ma intereseaza...
EL (privind-o fixr): Sa stii insa ca reci-

proca teoremei nu-i adevarata. Cu-
nosc partitura: pantaloni negri..
pulover negru... breton negru.. mu-
zicd meagra... Il adori pe asta.. pe..
cum ii spune ..?7

EA : Pe Belafonte ?

EL: Pe Belafonte, sa spunem, dar
habar n-ai cine-a fost Chamberlain.

EA : Chamberlain ? Chamberlain ? Pe
onoarea mea, ai intuitie. (Pe melodie,
ca in ,Umbrelele din Cherbourg”.) E
urlatore sau suspinatore ?

EL : Tovarasa.. duduie.. n-am timp...

EA : Cum, n-ai timp ? Cursa urmatoare
trece de-abia miine dimineata.

EL (lovit in moalele capului): Ce-ai
spus ? Miine dimineata ? Fii serioasa,
domnigoari..  duduie.. tovarasa..
Dupéd-masia am examen. E ultimul
examen.

EA : E ultima cursa !

EL: Dumnezeule, Maica Precista..
atunci trebuie sa alerg.. sa gasesc o
solutie... o masina...

EA : Masina s-a dus...

EL : Un marfar ?

EA : N-am vazut linie ferata.

EL: O sosea ?

EA : Cine stie unde-i soseaua ?

EL : Cum, cine stie? Dar ce, sintem
in Mato Grosso ?... Ne-am raticit in
pampas ?... Partea grea e pina ajungi

la sosea. Cind ai pus piciorul pe so-
seaua nationald, este ca si cum ai

ajuns... Lume multad, motociclete,
autocamioane, turisme. Te-agati de
cineva si... (Face semn de rdmas bun.)
Adio !

EA (copil pdrdsit pe treptele bisericii) :
Cum, ,adio” ?

EL : Adio, adica la revedere. (Pe mu-
zicd.) Au revoir, arividerci, bye-bye.



EA (nu-si crede wurechilor): Bye-bye ?
Care bye-bye ?

EL (cu un glas care cere scuze): Daca
n-o pornesc acum, sint un om sfirsit.

EA : Cum, sfirsit ?

EL : Sfirsit, adicd neterminat. (Accent
de argou studentesc.) Adios mucha-
chos ! (Da sa plece.)

EA (nelinistitd) : Domnule... tinere...
tovarase...

EL : Va rog...

EA (cu feminitate) : O si se intunece.

EL : S3 nu va ingrijorati ! E un fenomen
natural. Pe planeta noastrd, din 24
de ore in 24 de ore, asa se intimpla
mereu : se intuneca!

EA (ardtind pustietatea din jur): Eu
nu-s de aici.

EL: Zau? Dar de pe ce planetd sin-
teti ?

EA: Parcd au intrat tofi in pamint.
Habar n-am unde sint.. Aici am
coborit doar ca sa schimb cursa... Am
coborit si-am ramas pe jos. Curios!
Trec pe-aici odati pe siptdmind, si
acum nu pot si méa descurc. Nu stiu
unde-i satul... Nu stiu unde-i soseaua...

EL: Daca nu m-as griabi, v-as astepta.
Zau v-as astepta. (Scuzindu-se.) Dar
asa.. Dumneavoastri, dummeata ai
tocuri, eu am examen.. (Se retrage
cu spatele.)

EA (dupd el): Dar tocurile nu contea-
za... Eu pot si alerg pe tocuri.. (De-
monstreazd intr-un mod jalnic.)

EL : Tovarasi.. domnisoari.. duduie...
crede-ma... e ultimul ! Si asistentul e
un canibal. E mai mult decit un
canibal. E un imbecil. Acum trebuie
si fug.. s mi gribesc... si caut... s3
»irag tare®..

EA : Foarte bine! ,Tragem“ impreuna.

EL: ..drumul e prost...

EA : N-avem incotro...

EL: ..am s-o iau peste cimp... Pe cimp
sint baltoace, maricini... O si vi se
duca ochiurile de la ciorapi.

EA : Sint indesirabili.

EL: S-ar putea si méa riticesc.. si
ne riatdcim...

EA : O si ne orientim dupd muschiul
copacilor, dupa turlele bisericilor.
EL: Care bi..? (Alt ton.) Tovarisa..

duduie... crede-méa, nu se poate !

EA (cu tonul lui): ,Nu se poate“ e un
nonsens...

EL : Scuzd-mA... stii... (Se aude in de-
pdrtare un catelandru.)

EA : Mi-e frica...

EL : Daci nu-l lovesti cu pietre, nu-ti
face nimic. (Ldtratul se apropie.)

EA : Dar mi-e frica...
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EL : Totul este si nu-l intariti. (Coteiul
e aproape de tot.)

EA (sarindu-i de git §i finindu-l strins) :
Mi-e fricaaaa !

EL (capituleaza) : Binee ! (Ii aratd sd-si
ia geamantanul.) Géamantanul ! (Por-
nesc la drum impreund, dar fiecare
in alta stare de spirit...)

3

UN CAP DE AZBOCIMENT

Ea (cu geamantanul), El (cu servieta)
merg pe soseaua care pare nesfirgita
pentru ca e mereu la fel. Cimp... cimp...
si plopi, plopi, plopi, asezati geometric,
militdreste.

EL (aproape patetic): Aici a fost ca-
tastrofa. Ma intelegi ?

EA (dd din cap automat).

EL : Din cauza asta am facut insomnii
si cosmaruri.. A avut o soarta ori-
bila !

EA (aprobd mereu cu capul, dar rd-
mine mereu in urmd).

EL: A fost marcat de la inceput cu
stigmatul infamiei.

EA (gest maginal). "

EL (ridicind vocea, ca intr-o ceartd per-
sonald) : Cui i-ar fi trecut prin cap
ci betonul poate fi si ,frumos”? Ca
uzina, uzina aceea sinistrd ca o inchi-
soare in zi de paste — uzina asta
poate avea ceva comun cu arta ? In-
telegi ?

EA (trdgind geamantanul ca pe o piatr@
de moard) : Da, da... Uzina... pastele...
inchisoarea...

EL (revendicativ): Capitalistii l-au
compromis ! (Pe alt ton, uitindu-se
la ceas.) La 4 incepe examenul. La
4 fix intra prima serie: Anghel, Aﬂ_}:
majan, Biju.. (Revenind.)” Intii lau
compromis si pe urma l-au degra-
dat. (Intorcindu-se spre ea.) Stii ce
cere betonul ?

EA (se opreste si-si scoate pantoful):
M-a ros.. m-a ros groaznic...

EL : Betonul cere volume netede, geo-
metrice, fara turnulete din turtd
dulce, fara foi de dafin, fara foi de
acant.

EA : Acant? (Cu mimica lui ,habar
n-am®.) Aa, da! Acant!

EL (cu capul in mori, gesticulind): Ai
auzit de Catalan Amtonio Bardi ?
EA (schiopdtind mereu in spatele lui,
strivitdi de geamantan. Pantoful o
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stringe. Bombdne): Nu inviatam si
noi odatad sa facem pantofi cu stai-
ful moale...

EL : Acum nimeni nu mai vorbeste de
el, dar a fost un fenomen al anului
1900... A conceput copaci de beton..

EA: Si pantofii de beton tot el i-a
conceput ?

EL : Duduie, nu ride! Prestigiul beto-
nului...

EA : Asculta, tovaridse... Nu te supdra...
dar dumneata nu stii decit lectia cu
betonul ?

EL : Despre ce vrei sa discutidm ? Des-
pre microraioane ?

EA (se scuturd).

EL : Despre paraboloizi hiperbolici ?

EA : Dumnezeule !

EL : Despre azbociment ?

EA : Spune-mi ceva din capul dumitale.

EL : Asta-i tot ce am in cap.

EA : Sfinte Sisoe! Ce trist trebuie si
fie s& porti un cap plin de azboci-
ment !

EL : Dumneata n-ai de unde sa stii cum
e un cap de azbociment. Dumneata
porti numai capete cu breton.. Cel
de azi trebuie sd fie ca un tranzistor
de motociclist. Emite  twisturi, se
transporti la mare si la munte., Co-
mod, ritmic, deconectant.. Numai in-
tretinerea trebuie sa fie dificila... (Ri-
dicindu-i o suvitd, cu doud degete.)
Spune drept, e de-adevéarat ?

EA : Cum, adevarat ? E peruca! E din
plastic. E din pachet. Dac-o scot, ri-
min cheala. Caldtoarea cheala... (Isi
despleteste parul, si-l infoaie si ii
atinge fata cu pletele, cu feminitate,
cu cochetdrie, cu rdzbunare.)

EL : Duduie, duduie ! De fleacuri d-astea
imi arde mie acum ?

(Merg aldturi, preocupafi.)

4

CUM MIROASE
UN COMPARTIMENT
DE TREN, NOAPTEA

Merg mereu. Se opresc pufin sd ra-
sufle, intr-un fel de zdvoi, cu un copac
rasturnat §i cifiva pari incrucisafi, in
semn cd pe acolo a stat cindva un gard.

EL (uitindu-se la ceas): La cinci intra
seria a doua... Seria a doua e in-
totdeauna C-ul : Constantinescu An-
ton, Constantinescu Virgil, Constan-
tinescu Tren. Auzi idee, sd te cheme
»Tren®, (Pauzd.) If{i place si mergi cu
trenul ?

EA (mdrsaluind ca un infanterist in
manevre) : Ce-ntrebare! Cu trenul..
cu drezina... cu bou-vagon.

EL (sprijinit de rdmdgsifa de gard si
privind peste pari ca printr-o fe-
reastrd) : Ti-ar place sa fim acum in
tren, linga fereastra, pe culoar?

EA (intrind in joc): Nu! Nu vreau pe
culoar. Pe culoar trebuie sa stai in
picioare.

EL : Pacat! Pe culoar e fereastra des-
chisia. Habar n-ai ce efect produce o
fatd despletita in fata unei ferestre
pe care scrie ,e pericoloso sporgersi”.

EA : De unde stii ?

EL : Mi-a spus-0 bunica mea inainte
de a inchide ochii... (Alt ton.) Pe cu-
loar existd intotdeauna un célator
enigmatic, un calator care fumeaza
trist, un céalator care cautd fericirea.

(Ea si El stau in spatele gardului ca
inddrdtul unei ferestre de tren. Se aude
o locomotiva suierind, apoi zgomotul
rotilor. Pletele ei fluturd poetic.)

EL (jucind scena calatorului care in-
cearcd sda intre in vorbd): Nu va
trage ?... Nu va e sete ?... Nu fumati ?
(Brusc.) Domnisoara, va plac copiii ?
(Zgomotul rotilor vine in prim-plan.)

EA : M-am plictisit s4& ma uit pe geam.
E monoton. In toate loecalitatile, clo-
rofila e verde,

EL : Atunci, hai in compartiment! (Se
asazd pe copacul rdsturnat, plin de
cioturi §i de scaieti.) Hai, vino aci,
pe canapeaua asta de catifea albastra !

EA (se asazd. Tipdtul omului care s-a
asezat pe pioneze. Spontan): Aaa!

EL : Vai de mine !

EA (sufocatd de durere): Aaa!

EL : Nu pot sa te-ajut ?

EA (cdtre el, amenintdtor, crunt, cani-
balic) : Aaa !

(Scaietii au fost extragi. Incidentul s-a
sfirgit, dar, dacd in el a existat o undd
de trivialitate, e preferabil sd fie scos.
Ea sade tot pe trunchiul rdsturnat, dar
pe un strat izolator : trenciul lui. Td-
cere bosumflata. Apoi...)

EL (trdgind in piept aroma aerului):
Ce noapte !

EA (pe acelasi ton, dar mult mai apd-
sat) : E intr-adevar o noapte divina.
(Isi pune ochelarii fumurii.) Nu mai
tin minte de cind n-am mai apucat
o noapte cu un soare atit de fier-
binte. (Se intinde ca o fatda care po-
zeazd pentru o reclama de costume
de bae.)
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EL : Pentru calatorii, eu n-accept decit
noaptea. Noaptea in tren are intot-
deauna ceva misterios, fascinant... Imi
place sa ascult rotile. (Cu ochii in-
chigi.) Ta-ra-ra-ram. Ta-ra-ra-ram.

EA (pe alt ritm) : Hu-hu-hu ! Hu-hu-hu !
(Zgomotul rotilor se aude departe.)

EL : Acum ne-am oprit. (Plutind ugor.)
Sintem intr-o gara mecunoscuta. In
intuneric se-aud glasuri necunoscu-
te... voci ragusite de oameni care au
dormit pe geamantane... voci ascutite
de femei cu copii in brate... Tu n-auzi
nimic ?

EA : Ba da! Aud! Aud un ceferist care
sfordie cu un ziar pe fata. (Sfordie.)

EL : Tu nu vezi nimic ?

EA (plina de bun-simt): E noapte!
EL : Dar aici, in fata ta, este o batrina
care picoteste cu o gaina-n poala. -
EA : Nu-i gdina ! E o broboada ! Gaina
a pus-o sus, infr-un cos cu rasufla-
tori, ca sd n-o0 prinda controlorul.
EL : Orice s-ar spune, un compartiment
de tren, noaptea, are intotdeauna ceva

tulburéator... Exala...

EA : Exala miros de tutun, de sudoare
si, in cel mai bun caz, de parfum
de tuberoze. (lsi scoate pantofii si
se pregateste sd adoarmd, ca un pa-
sager de cursd lungd.)

EL: Nu! Nu dormi! Intr-un compar-
timent de tren, noaptea, trebuie sa
existe intotdeauna doi oameni care
nu pot dormi. (Din mou vine spre
primul plan zgomotul rotilor.) Un
barbat si o femeie care scormonesc
intunericul cu privirea... isi pindesc
gesturile... Doi oameni care mu stiau
nimic unul de altul. Si-acum sint pusi
fatd in fata, asa cum sintem noi doi.
Putem sa ne privim... s ne vorbim...
sd ne descoperim... Gindeste-te ! Daca
ne-am fi intilnit pe strada, am fi tre-
cut unul pe lingi altul tacuti, seriosi,
preocupati. Poate as fi murit de cu-
riozitate sa te intreb: ,,Cum te chea-
ma ?* Poate ai fi vrut sa-mi spui:
»In definitiv, tu cine esti ?* Dar nici
eu, nici tu, n-am fi spus nimic. Am
fi trecut unul pe linga altul tacuti,
seriosi, preocupati, si niciodatd n-as
fi intrebat: ,In definitiv, tu cine
esti 2% Apropo : in definitiv, tu cine
esti ? (Ea a adormit. Respird usor §i
ritmic. Cu mina stingd, se apdrd de-o
muscd.) Dumnezeule, asta nu-i fe-
meie ! (Tipd.) Asta-i fier. Otel, Asta-i
un combinat siderurgic.

EA (se trezeste, buimacd): Ai spus
ceva ?

EL (strigind la ea) : Cine esti ?

EA : Poftim ?

EL : Cum, poftim ? Care, poftim ? Dum-
neata nu stii ca-n tren oamenii isi fac
confidente ?

(Zgomotul rotilor se apropie, lumina
se stinge, ca si cum trenul ar fi intrat
intr-un tunel, apoi se reaprinde, ca §i
cum a iegit din tunel. Ei stau tot asa,
fata in fatd, si au aerul cd se afld la
capdatul unei lungi marturisiri.)

EL : Si pe urma ?

EA (cu un ton de final) : Pe urma mi-am
luat pijamaua, periuta si un tub de
pastda Clorofila si-am plecat la Gara
de Nord.

EL:Si?

EA (cu ton de crainicd): $i cu aceasta,
iubiti spectatori, tineretea noastra,
zburdalnica, zglobia noastra tinerete,
a luat sfirsit.

EL : Si-acum ce faci ?

EA : Cum, ce fac ? Traiesc. Inspir oxi-
gen (inspird) si expir bioxid de car-
bon. (Expird.) Traiesc! Cinci zile pe
saptdmina traiesc linga o moasa be-
tiva... Duhneste a secarica si face in-
jectii cu apa distilatd. Nimeni nu ma
impiedicd sa traiesc.. Traiesc.. Doua
zile pe saptamina trdaiesc in RATA..
Pe saci cu pepeni, pe bidoane cu
lapte. Odata, o gdina mi-a facut un
ou in cap.. Dar cine ma impiedica
sa traiesc ? Traiesc! Traiesc aici, in
zAvoi. Stau pe scaieti si spun ca sint
de catifea albastra. M-agat de-un om
pe care nu-l cunosc i, ca si ma
scoatd la sosea, sint gata sa spun
ca zavoiul nu-i zavoi, ca-i un com-
partiment de accelerat cu canapele
moi. (Cu ochii in soare.) Ce noapte
divina !

EL : Pozezi in cinica ?

EA : Dimpotriva! Pozez in Fintina
Blanduziei. Nu méa auzi cum susur ?
(Pauzd.) ,Noaptea-n tren are intot-
deauna ceva fascinant !“ (Cdtre el, cu
tonul unui medic care pune diagno-
sticul.) Sa stii ca asta-i un sindrom
astenic. (Ii ia mina.) Carburezi re-
pede... Predominanta simpaticului...
(Il priveste profesional.) ..Vesnic su-
rescitat... Numai c¢a, in limbajul co-
mun, surescitarea se numeste entu-
ziasm.

EL: E grav!

EA : Deloc. Deloc. O sa treaca. Pojarul
e boala copilariei. Entuziasmul este
boala tineretii. (Bdtindu-l profesional
pe obraz.) Tip clasic de hipertiroidian.

EL : Dar tu ce tip egti ?
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EA : O! De mine sa n-ai grija. Eu cir-
cul la nivelul marii si, la orice ora
din zi si din noapte, am 36 cu trei
liniute. (Umbld in geantd, incepe sd
pregdteascd o gustare, pe genunchi,
ca in tren. Pe alt ton. Ton pedagogic
acum.) ,,Noaptea-n tren are intotdea-
una ceva fascinant!” Sa fim realisti.
Nu mai sintem cei trei muschetari. A
trecut moda Ioanei d’Arc, care, intre
noi fie spus, s-a purtat asa cum s-a
purtat pentru ca avea o tumorda de
toatd frumusetea pe lobul sting. Din
cauza asta auzea voci, din cauza asta
nu i-au ars intestinele. (Cu gura pli-
nd.) Cibernetica si bomba atomica
ne-au facut sa4 nu ne mai induiosam
noaptea in tren. Cit despre exaltare
— crede-ma —, un tindr modern va
declara mai usor ca are sifilis, decit
ci este sentimental. (Ii intinde si lui
un hartan) Ia-1 fara grija. Asta-i
de-adevarat, nu-i din plastic. E gisca !

EL (refuzd) : Nu-mi plac gistele.

EA : Ai dreptate. Uitasem. Mucenicii
sint intotdeauna ierbivori.

EL : Asta, ca si se deosebeasca de fe-
cioarele cu ciuf galben. Fecicarele cu
ciuf galben sint intotdeauna carni-
vore. (Privind-o cum infulecd.) Sfisie
hartanul pina la os si-apoi, cu dinti-
sorii lor albi, sfarimi osul, sug ma-
duva, si-n urma lor nu mai ramine
nimic. Nici mécar un zgirei.”

EA (revenind la jocul cu trenul): Pen-
tru ce strigi ? (Zgomotul rotilor.) Fe-
meia de linga usd da si sugd. Daca
se enerveaza, nu mai are lapte.
Intr-un compartiment, noaptea, tra-
buie si vorbesti in soapta. (El se pre-
face cd vrea sd doarmd.) Te rog, te
rog nu dormi !

EL : De ce si nu dorm ?

EA : Cum, de ce ? Ca sa visam. Cind vi-
sezi iti trec prin cap toate nebuniile.
(Foarte romantios.) Gindeste-te, de
pilda, ca intr-o buni zi ai trage si tu
lozul cel mare, si-atunci... da, da. De
ce nu? Totul e cu putinta — te-ar
trimite si pe tine la tara. (Cu exal-
tare.) Ce minunat ar fi! O institu-
toare tindra o sa se indragosteasca de
tine... Tu o s-o0 conduci de citeva ori,
seara.. Pentru ca, pe urma, va veni
seara... Seara, cind s-a terminat lu-
crul, cind nu mai e nici o sedinia,
cind la eaminul cultural joaca vn film
pe care l-ai vazut de trei ori. Seara,
cind te napddesc intrebirile. (Rotile,
suierul locomotivei.) Ce frumos! (Pe
un ton foarte poetic.) O sa-ii speli

ciorapii singur, intr-un lighean fara
smalt, imprumutat de la o vecini, si-o
sa faci, ca mine, naveta la Bucuresti.
O sa cunosti toti avocatii, toti cefe-
ristii, toti negustorii de seminte deo
pe linie, si o sa trimiti cereri la mi-
nister, ca sa te mute mai aproape,
la Calarasi, mai aproape, la Titu, mai
aproape, la Géaesti... mai aproape, mai
aproape. (Pe alt ton.) De ce nu vii
mai aproape ?

EL (de la capdtul celalalt al canapelei-
copar): Si stea fiecare pe locul lui.

EA (mereu in jocul cu trenul): Nu-i
frumos ! Asa fac toti tinerii de azi,
dar nu-i frumos. Dupa ce-au apucat
un loe, nu le mai pasid. Dar copilul
asta palid, vrei sa stea toatd noaptea
pe geamantan ? (El se apropie, ca $i
cum i-ar face loc s§i copilului.) Si
batrinul &ala, cu un picior de lemn,
vrei si stea toatd noaptea pz coridor ?
(El se apropie.) Mai aproape !

EL : E destul de aproape.

EA : Cum, aproape ? Nu auzi ce tare
trebuie si vorbesc ? Intr-un compar-
timent de tren, noaptea, vorbele tre-
buie si picure ca soapta unui izvor.

EL (ca soapta unui izvor): Esti cea mai
oribila femeie pe care am vazut-o in
viata mea.

EA : Asa, da! Vezi cd ne putem infe-
lege farid sa zbieram ? Mai aproape !

EL (apropiindu-se, cu glas dulce, cati-
felat) : As vrea si ma descotorosesc
cit mai repede de tine.

EA (la fel de dulce) : Te-nteleg. In viata
mea n-am vazut un barbat mai mar-
ginit. Mai aproape !

EL : As da nu stiu cit, ea sa nu te mai
vid in ochi !

EA: E normal! Si eu as face la fel.
Mai aproape !

EL (hotdrit) : Nici un milimetru !

EA (fdcindu-si vint): Dar mi-e frig!
(Apropiindu-se.) Si-n afari de asta,
compartimentul trebuie sa fie ticsit.
(Aproniindu-se amenintdtor, cu tonul
lui.) Toti dorm, si-n noapte, un bar-
bat si o femeie se privesc, isi pindesc
gesturile...

EL (se retrage stingaci, dar mai ales
speriat. Cauta o portitd. Inspirat, o
gdseste. Tare de tot) : Mi-e foameee !

EA (trecind pe altd lungime de unda) :
Intr-adeviar, noaptea in tren are in-
totdeauna ceva fascinant.

(Vraja s-a spart. Ea cotrobdie in
tascd, dar nu mai descoperda decit un
mdr urias, un mdr rosu, un adevdrat
mdr biblic. El se scuturd ca un Adam
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pdtit. Sare in sus. Isi ia servieta si o
porneste din nou la drum.)

EL: A, nu! Asta, nu! Povestea cu mi-
rul nu se mai prinde !

5

MEDALIONUL

El si Ea din nou la drum. Asa cum
merg, El inainte, cu servieta pe bdf, Ea
in urmd, trdgind geamantanul, au ceva
din Don Quijote si Sancho Panza. Fun-
dalul este din ce in ce mai colorat.

Pe scend au apdrut doud margarete
mari cit floarea soarelui.

EL (cu o grava si infundatd indignare) :
Ei, fetito! Nu esti tu in grupa mea...

EA : Ce margarete !

EL: Sint sigur c-ai avut un secretar
malaet...

EA : Ce frumoase !

EL : Il jucai pe degete si el se uita la
tine ca un ratoi amorezat...

EA : Ce culori !

EL : Dar cu mine nu se prinde. (Sigur,
foarte sigur.) Oho! Nu se prinde...
EA : Ce pufoase! (Rupe florile. Una o

opreste, cealaltd i-o da lui.)

EL (sfichiuind pdmintul cu floarea):
Esti cinica !

EA (gidilindu-l1 la nas cu floarea): Ai
sd-mi dai referinte proaste ?

EL (acelasi joc) : Esti frivola !

EA (acelasi joc): Ai si ma pui pe coji
de nuca ?

EL (acelasi joz): N-ai constiinta ?

EA (acelasi joc): De unde stii cd n-am
constiinta ?

EL : Se vede dupi breton...

EA : Constiinta creste numai pe coc ?

EL : Nu ma intereseazd nici cocul, nici
bretonul. (Ca sa pund punct.) Mie imi
plac numai fetele cu cozi.

EA (ca sd pund punct): Mie-mi plac
doar barbatii cu barba !

EL : Stii ce ? Nu mai vorbi atit... Cind
mergi mult, trebuie si taci si si res-
piri ritmic... Asa! Sting, drept, stin-
gul... (Merg aldturi, ca doi soldati.)

GLASUL LUI : Ce vipera !

GLASUL EI : Ce-ncuiat !

EL : Sting, drept, stingul...

(Dacd realizarea scenicd a dialogului
din aceastd scend — intre glasul lui si
glasul ei — da sentimentul cd a fost

introdus vreun element tehnic, e pre-
ferabil sd se renunte la ,glasuri“.)

GLASUL EI: Ce ciudat ! Ce ciudat ! In-
totdeauna asa mi-am imaginat uni-
versul.

EL (militdreste) : Sting, drept, stingul...

GLASUL EI (ca o confesiune publicu-
lui) : Oamenii marsdluiesc unii lingi
altii, osteniti, ticuti, grabifi si a-
jungi la o destinatie pe care n-o cu-
nosc.. Se ating cu coatele si nu le
pasa, se caled pe bocanci si merg,
mereu osteniti, tacuti, grabiti, si ni-
meni nu stie despre vecinul lui ni-
mic... sau stie numai ci-si spald cio-
rapii intr-un lighean fara smalf.

GLASUL LUI (tot ca o confesiune pu-
blicului) : Nu! Nu ! Oamenii nu merg
asa. Eu mi-am imaginat intotdeauna
universul intr-o stare de agitatie...
de febri.. De pe continente, oamenii
alearga infrigurafi unii in Intimpi-
narea altora. Au in mina o jumatate
de medalion. Da, medalion — ca in
dramele romantice... Se urmiresc... se
cauta... prin paduri, prin savane, prin
localitati balneare.. Se strigd fiecare
de pe alt virf de munte, de pe alt
arhipelag, si nimeni nu vrea altceva
decit sid giseascd cealalti jumitate...
si toti -cerceteaza, si toti intreaba :
medalionul t&u ? medalionul tiu?
(Ironic, cdtre ea.) Medalionul tau ?

EA : Ce medalion ? Medalionul e un o-
biect demodat... Azi nu se mai poarta
decit siruri multe de margele colo-
rate.

GLASUL LUI : Ce proasta !

EL (din ce in ce mai fierbinte) : Meda-
lionul nu se demodeaza niciodata.
Gagarin, in stare de imponderabili-
tate, sub salopeta antigravitationald,
purta la git un medalion...

EA : Sting. drept, stingul... .

GLASUL LUI: Ce caraghioasa !

GLASUL EI : Ce marginit !

EL : Pe- fiecare medalion e un semn :
o hieroglifa rupti-n doud, care vrea
sd se intregeasca.. Si jumadtatea cea-
lalti poate sid vind de oriunde.. (In
glumd.) Imi permiteti ? Medalionul
dumneavoastra ?

EA (face un semn comic, cu floarea
jumaulitd, in sensul cd n-are medalion,
dar margareta ei §i a lui se comple-
teazd si formeazd un intreg, spre
stupefactia §i groaza amindurora).
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INTRAREA TN PARADIS

Imediat, dar imediat in clipa urma-
toare, sala va deveni teatrul unei erup-
tii cosmice. Muzica umple scena, stalul,
lojile, balconul, galeria. Reflectoarele

~umplu scena de culorile dulci din care

sint fdcute intotdeauna desenele pe cu-
tiile de bomboane. Zdvoiul s-a umplut
de margarete si aparatele proiecteazd
peste stal, peste loji, peste balcoane,
peste galerie, o ploaie de margarete.

Peste scend se ridicd un soare sub for-

ma unei margarete gigante. El, intr-o

parte a scenei, la rampd, cu o juma-
tate de margaretd. Ea, in cealaltda parte

a scenei, la rampd, cu cealalta jumd-

tate de margaretd.

EL: Pina aici.mi-a fost! O iubesc! O
iubesc !

EA : Mie? Tocmai mie si mi se in-
timple asta ? Il iubesc! Il iubesc!

EL (asta e §i gata) : O iubesc.

EA (s@ avem curajul sd privim ade-
vdrul in fatd ): 11 iubesc !

VOCI (din sald, de la balcon, din loji,
de la galerie): E o mnebunie! Cum
poti sa pleci dupd o necunoscuta ?

EL : Avem nevoie de nebunie! $i Co-
lumb a plecat dupd o necunoscuta.

VOCI : Aseara nu stiai macar cd exista.

EA : Aseari nu exista. Aseara facea
parte din preistorie.

VOCI : Ai descoperit-o de-abia de-un
ceas !

EL : Destul de greu. Newton a desco-
perit gravitatia intr-un minut!

VOCI : Cum, il iubesti ? Adineauri erai
normala.

EA : Asa se poate vorbi si despre un
mort. Cum, a murit ? Adineauri era
in viata.

EL : O iubesc !

EA : 11 iubesc !

VOCI : Asa, subit ?

EA : Il iubesc subit !

VOCI : Asa, orbeste ?

EL : O iubesc orbeste !

UN SPECTATOR SFATOS DIN LOJA :
Dragoste oarbda! Curios, foarte cu-
rios ! Am auzit vorba asta, si nicio-
datid n-am putut s-o pricep. Daca te
duci la privilie si-{i cumperi o pe-
reche de sandale, tii ochii mari des-
chisi, le cercetezi pe toate pirtile si
le schimbi de cinci ori...

EA (tipind de jos): Nu vreau sandale.

SPECTATORUL DIN LOJA: Si este
vorba doar de o pereche de sandale,
pentru un anotimp,

EL (tipind de jos): Lasa anotimpurile...
Vorbeste-mi de vesnicie...

SPECTATORUL DIN LOJA : Dar da-
ca-ti iei o nevasta, inchizi ochii si
tragi ca la loz in plic !?

EL : N-am ce sa aleg! N-am de unde
sd aleg! Pamintul are trei miliarde
de locuitori si-o singura femeie : ea!

UN SPECTATOR DE LA BALCON (cu
duhul blindetii) : Mai, tovarasi, mai,
tovarageilor.. Daca-ti strici dintii, te
duci la dentist : ,,Dati-mi, vd rog, un
dinte de portelan®, dar...

EL : N-am nevoie de dinti de portelan.

EA : Nici eu! (Vine spre el fuga, cu
gura deschisd, ca la cabinetul den-
tar. Mindrd.) N-am nici o plomba.
Nici una !

UN SPECTATOR DE LA BALCON :
Dar daca-{i strici viata ?... ,Dati-mi
vd rog o viata de portelan?* Asa
ceva nu se poate niciodatd, mai taica.
(Ei mici nu-i mai ascultd. Ginguresc
ca cintezoii.)

EA : Odata, cind aveam trei ani...

O FEMEIE DE LA PARTER : Asculta-
fi-ma, mama, cd am si eu copii... (Ei
n-o aud. Rid gi-gi spun tot felul de
intimpldri neroade.)

EL : Atunci m-am legat peste falca cu
o basma verde... (Se prdpddesc de ris.)

CINEVA DIN STAL : Tineretul de azi...
(Ei se sdrutd lung.)

ALTCINEVA DIN STAL: Bravo, asa
se invata la U.T.M. ?

SPECTATORUL DIN LOJA: Cind ai
gresit si-ai cazut de la etajul zece, nu
mai poti sa spui : scuzati.

EL (plictisit) : Eu locuiesc la parter.

VOCI (ei) : Gindeste-te !

EA : Il iubesc !

VOCI : E dur.

EA : Nu-i dur! E barbat !

VOCI : E incuiat !

EA : Nu-i incuiat. E integru !

VOCI : Nu iubeste decit betonul...

EA : 1l iubesc eu !

VOCI : Cu paraboloizi ?

EA : Cu zeci de mii, cu sute de mii, cu
milioane de paraboloizi.

VOCI (ca un suprem argument): Pri-
veste-l, nici macar n-are barba.

EA : Calomnii ! Calomnii !

(Se duce spre el sd-l1 imbrdtiseze. Sub
reflector, el apare cu o barbd imensd
de patriarh.)

VOCI (lui) : Gindeste-te !

EL : O iubesc !

VOCI : E cinica.



EL : Nu-i cinica. E lucida !

VOCI : E frivola !

EL : Nu-i frivola ! E vesela.

VOCI : E un element fara constiinta.

EL : Calomnii ! Calomnii! Vor s-0 po-
negreasca.. A mai fost un caz.. tot
asa... la politehnica... asta-toamna...

VOCI : Priveste-o, nici macar mn-are
cozi !

EL : Toti ! Toti sint invidiosi.

(Fuge spre ea s-o sdarute. Sub reflec-
tor, ea mdturd scena cu o pereche de
cozi bdlane.)

VOCI : Ginditi-va !

EA : Il iubesc !

VOCI : Asa, subit ?

EA si EL : Ne iubim subit !
VOCI : Orbeste ?

EA si EL : Ne iubim orbeste !
VOCI : Pina cind ?

EA si EL : Cum, pina cind ?
VOCI : Mai stafi.

EA si EL : Nu mai stam deloc.
VOCI : Mai asteptati.

EA si EL : N-asteptam !
VOCI : Doar nu arde.

EA si EL : Ba arde ! Arde... arde... arde...

(Toatd sala se umple de glasurile lor.
De la balcoane, de la galerie, din loji,
vocile lor se aud biruitoare, se intorc
sub formd de ecou si se amplificd cu
acordurile triumfale ale muzicii, in timp
ce ploaia de margarete [filmate] cade
peste scend §i sald, ca $i cum toatd ga-
laria noastrd a intrat in zona unei bd-
tdlii de flori.)

7

MIEll ZBURDA PE cImPII...

Ea si El, din nou pe drumul de
tard... Decorul a pierdut incandescenta,
dar a rdmas inflorit §i insorit de un
astru sub formd de margaretd. Acum,
Ea merge inainte, triumfdtoare, iar El
in urma ei. Se opinteste cu bagajele in
spate, ca un asin dulce, cuminte, feri-
cit. De-a lungul acestui episod, scena
este scdldatd in culorile celor mai de-
corative operete. Pe fundalul care se
schimbd incet, ca sd ne dea senzatia
misedrii, apar cintezoi, veverife, wvaci
grase, ca pe capacele cutiilor de brinzd.
EA : Nu! Nu! La mine, in nici un caz

nu se poate !

EL : Am sa le explic...
EA : Nu-l cunosti pe tata !
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EL : Am sa-i induplec...

EA : N-o cunosti pe mama !

EL : Am sa-i lingusesc...

EA : N-ajuta la nimic! Ei vor ,0 par-
tida“.

EL: As putea sd& ma prefac ca sint.

EA : Fara Trabant ? Fara magnetofon ?

EL : Si-atunci ? Unde stim atunci ?

EA (il ia in brate, il sdrutd): O sa se
aranjeze... 0 s se aranjeze...

EA si EL (topdind pe pajiste): Ce di-
mineata ! Ce soare! Ce culori!

(O pornesc la drum. Mars allegro vi-
vace.)

EL: O! Nu! La mine, in nici un caz nu
se poate.

EA : Am sa le explic...

EL : N-o cunosti pe proprietareasa !

EA : Am sa le aduc aminte c-au fost si
ei tineri...

EL: Nu-l cunosti pe proprietar!

EA : O sa vorbim in soapta...

EL : Or sa asculte la usa...

EA : Cind sint acasd, nu iesim din o-
daie.

EL: Inwtil! Or sa se uite pe gaura
cheii...

EA : Am sa traiesc clandestin... Ca de-
zertorii... Ca Sechestratul din Altona...
Cind pleci de-acasd, ma-ncui in ca-
mera... Ma scoti numai noaptea.

EL: Inutil! O sid te latre jigodia.

EA : Atunci ?

EL (o ia in brate, o sdrutd): O sa
se aranjeze.. o Si se aranjeze...

EL si EA (privind in jur, ciripind me-
reu) : Ce veveritda draguta! Ce maci
rosii! Uite un guster. Ce guster
simpatic ! Uite-o broscuta ! E riioasa !
Ce broasca riioasa dulce !

(O pornesc din nou la drum, allegro
giocoso.)

EA : Spune-le ca sint o vara a ta din
provincie...

EL : Cine mai inghite azi povestile cu
verisoare ?

EA : In definitiv... N-au ce si ne faci...

EL : Nu-i cunosti... Or si scrie denun-
furi...

EA : Ce-t{i pasa ?

EL : Or sa vina la cadre...

EA : Acum nu mai merg chestii d-as-
tea.

EL : Or sa ma reclame la organizatie,
or sa scrie anonime.. or sa pirasca
la militie.

EA : Dar de ce? De ce s-o faca? N-o
sd-i suparam cu nimic... O si marim
cota noastrd la lumina.. O si renunt
la bucatarie... De ce ? De ce s-o0 faca ?
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EL : Or s-o faca !

EA : Bestiile! Bestiile fasciste! (Alt
ton.) Ma iubesti ? Ma adori ? Ma di-
vinizezi ? Cit? Aratd-mi, cit? (Se
sdrutd lung ; ea, iesind din imbrdtisa-
re.) Bestiile fasciste! (Alt ton.) Pina
la urma, gasim un schimb.. O sa
scriem anunturi la toate statiile de
autobuz : ,Schimb de locuinta : ofer
odaie...”

EL : Odaia, sa stii... E cam mica.

EA : Foarte bine ! Odaile mari sint in-
totdeauna reci. Auzi cucul ?

(In depdrtare se aude un cuc.)

EL : Nu-ncape sifonierul.

EA : Mai bine. Sifonierul e o mobila
oribila. (Alt ton, ca intr-un dialog cu
pasdrea.) Cu-cu ! Cu-cu !

EL : Nu-ncape nici masa !

EA : Nici masa ?

EL : Nici !

(Cucul cintd a mare pagubd : cu-cu.)

EA (alarmatd) : Dar patul ?

EL : Patul, da !

EA : Atunci, e perfect ! (Se sdarutd. Cucul
comenteazd §i el, inveselit: cu-cu,
cu-cu!)

EL: Din prima leafa am sid cumpar
numai ciocolata. Trei zile n-o sd min-
cdm decit ciocolata.

EA : Dumnezeule ! Cind o s-ajungem si
noi ,,prima leafa“ ?

EL : Pe urma vin copiii.

EA : Pe urma vin economiile.

EL : Economii ? Iar economii ? De ce
economii ?

EA : Cum, de ce? Ca si ne facem un
rost...

EL : Ce-nseamna ,un rost“?

EA : Un rost inseamna o sufragerie de
sase persoane §i un serviciu de 12
persoane, (Cu-cu.)

EL : Eu am un serviciu de otet si unt-
delemn... L-am cistigat anul trecut
la tombola.

EA : Dumnezeule, cind o sa avem $i noi
un serviciu de 12 persoane ?!

EL : Duminica o si fie zi de odihna!
Dimineata, o sd spalam toate crati-
tile, toate farfuriile, toate tigiile adu-
nate de-o saptamina.

EA : Dumnezeule, cind o si ajungem
si noi sa spalam tigiile ?

EL : Ribdare, ribdare...

EA : N-am rabdare! N-am rabdare!
Ce incet trece timpul...

(Cucul apare pe fundal, in cadranul
unui ceas cu cuc: ~u-cu, cu-cu ! Ea in-
cepe sd intoarcd limbile ceasornicului,
repede, din ce in ce mai repede; cucul

cintd din ce in ce mai vijelios : cu-cu,
cu-cu. Fundalul se misca iute, din ce
in ce mai iute. Ea si El se invirtesc din
ce in ce mai ametitor.)

EL si EA: Ce dimineati! Ce soare!
Ce guster simpatic! Ce broasca
riioasa dulce !

(Schimbindu-si culoarea, lumina se
topeste, ca o inghetata de wvanilie, cu
fistic §i smeurd...)

LA MILITIE CU VOI!

Reflectorul se reaprinde pe colful fic-
tiunii. Pe o sofa, o stiva de plapumi,
perne §i haine, sub care se ghiceste o
mogildeatd, care std pe burid si citeste.
El deschide usa. E radios ca farul de la
Constanta.

EL : lubkito, dragoste, Desdemono, asa
se primeste un stapin ?

EA (din strafunduri): Nu m-atinge !
Nu m-atinge-ti spun !

EL : Vreau sa-ti vad ochii lipiti.

EA (mormdind) : Nu m-atinge... Ai mii-
nile reci...

EL : S-ar putea sa regreti...

EA : Asteapta o clipa. Mai am 80 de
pagini §i am terminat.

EL : Clipa asta ar putea sa-{i fie fatala.

EA : Ssst !

EL : As putea sa cred ca faci totul pen-
tru bani.

(Ultimul cuvint produce efectul clo-
potelului lui Pavlov.)

EA (iesind la lumind cu o sprinteneald
noud. Nu-§i crede urechilor): Bani!
Bani — ai spus ?

EL (scoate un teanc de bancnote de cinci
lei).

EA (vrdjitd) : Oooo !

EL (desface teancul §i face sd zboare
in jurul lor, una cite una, bancno-
tele).

EA (fascinatd) : Ooo ! Qooo !

(S-a dat jos din pat, aleargd sd prindd
tiecare hirtie, si jocul lor se preface
intr-un fel de goana dupd fluturi, pe
parcursul cdareia :)

EL : Tot nu te-au lasat sa giatesti pe
aragazul lor ?

EA : Nu, au spus ca, daca-l aprind, imi
toarna in ciorba ,moartea mustelor®.

EL : Imbecilii !
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EA : Ti-e foame ?

EL: Mor! Sint sleit. Mi sting. N-ai
cumpdirat nimic ? Un cozonac ? O pii-
ne ? Un covrig ? Un mentosan ?

EA : Mi-a fost frica sa ies. Ieri, cind
m-au vazut, au urlat la mine: ,Te
dau pe mina militiei !” (Mereu, jocul
cu bancnotele.)

EL : Porcii !

EA : Rinocerii !

EL: Nu-i nimic, Astdzi egti invitata
mea. (Scotoceste prin buzunare §i
scoate, cu tactica de prestidigitator,
pachete de ciocolatd. Aruncd un pa-
chet, Ea il prinde ca un cdtel la circ.
Eroii musca din batoane, cum muscd
recrutii din lipie, si in scend s-a as-
ternut o tdcere religioasd, intrerupta
din cind in cind de suspine de pld-
cere. Cu gura plind.) Cind a viazut
proiectul, gorila s-a facut verde : ,,Ce
pui, stimabile, atita sticld ?... Te crezi
la Monte-Carlo 7“

EA (mestecind) : Moare de ciuda!

EL: Are treizeci de ani si n-a facut
nimic.

EA (ingrozitd) : Treizeci de ani ?

EL: La treizeci de ani, Alexandru il
bétuse pe Darius, cucerise Babilonul...
La treizeci de ani...

EA (cu repulsie): La freizeci de ani,
incepe deshidratarea.. La ochi ti se
face , laba-gistii“...

EL: La treizeci de ani, Rimbaud era
demult terminat.. Rafael.. Ohoho!
EA : La treizeci de ani, unii fac burta...

altii, pietre la rinichi...

EL : Daca ai scapat ocazia.. daca n-ai
spus ce-ai avut de spus pina la trei-
zeci de ani, ramii o epava.

EA : O epava cu riduri. (Se uitd in o-
glindda.) Ia uite-te la mine, uite-te
bine ! (li aratd obrazul.) Nu-i asa ci
la mine nu se vede nimic ? Sau, poate,
la ochi, aici, in stinga ?...

EL : E umbra, e umbra genei.

EA : Ce bine!

EL: Am sa-i ardit eu cum se pune
sticla... Oho! La treizeci de ani, eu...
ohoho !

EA : Sint sigura. (Cu fanatism.) O sa
scrie despre tine in toate revistele...
in ,Domus”, in...

EL : S-ar putea...

EA : O sa fii invitat la congrese...

EL : Cine stie... cine stie...

EA : Ai sa mergi la Paris, si-ai sa-mi
aduci pantofi italienesti.

EL : Bineinteles ! (Alt ton.) Am 8i con-
struiesc orage pe piloti. Dimineata, sta-
pinul casei va invirti un buton si
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dormitorul o si se intoarci cu fata
la soare. Am sa ridic strazile pe dea-
supra caselor. Masinile o si circule
prin aer, pe puni{i de aluminiu. (O
ia in brate si-o poartd pe umeri, asa
cum isi purta Chagall mireasa.) An-
teu a fost un prost.. Un caraghios !...
Numaj rimele nu se pot dezlipi de
tarina.. Oamenii trebuie sd stea cu
capu-n nori, si afle cum miroase
cerul...

EA (de sus, de pe umeri, adulmecind) :
Miroase a varza cu carne. Hipopotamii
astia (aratd spre wvecini) au mania
verzei...

EL: O sa vezi! O sa vezi! Am si pro-
iectez parcuri cu fintini arteziene.
EA : Ca in ilustrata aia de la Ver-

sailles ?

EL : Ca la Versailles! Cu griadini sus-
pendate ! Gridinile supendate ale
Semiramidei.

EA (fluierind admirativ, fdcind cu o-
chiul la public) : Gradinile Semirami-
dei! (Amindoi sint din ce in ce mai
incingi. Bancnotele filfiie in jurul lor
ca niste bucdfi de ziare purtate de
vint.)

EL : Case cu bucidtirii de nichel...

EA : ...de nichel.

EL: Cu dale din material plastic, re-
zistente, imputrescibile.

EA : Imputrescibile...

EL : Decorative, luminoase, vesele, igie-
nice,

EA : Igienice.

EL : Usor de infrefinut.. izoleaza zgo-
motele.

EA (in gura mare) : Izoleazi zgomotele.

VOCEA PROPRIETARESEI (bdtdi in
usd) : Liniste... Lumea doarme...

EL : Voi aduce in jurul nostru toate cu-
lorile.

VO(IEE.AI PROPRIETARESEI : Nesimti-
tilor !

EL : Rosu... portocaliu... galben... verde...
indigo... violet...

VOCEA PROPRIETARESEI : Am si va
reclam...

L: Am si interzic ca galosii sa se
mai facad negri.. ca macaralele si se
vopseasca gri...

/VOCEA PROPRIETARESEI: Asta-i
lipsa de civilizatie !
EL :Rosu... portocaliu... galben...

EA verde... albastru...

VOCEA PROPRIETARESEI |: Parc-am

VOCEA PROPRIETARULUIJ fi la ba-
lamuc !

. EL : Ma iubesgti ?
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VOCEA PROPRIETARESEI }: Parc-am

VOCEA PROPRIETARULUI S fi la bor-
del !

EA : Mi iubesti ?

VOCEA PROPRIETARULUI } pe fondul

VOCEA PROPRIETARESEI bocdni-

turilor din ce in ce mai puternice):
Aici e casd de oameni cinstiti! N-a-
veti fise! VA reclam la militie! La
militie eu voi!

EA }: Rosu, portocaliu, galben, verde,

EL J albastru...

VOCEA PROPRIETARESEI : La mili-
tie ! La militie cu voi !

MAI E MULT PINA DEPARTE?

Ea si El din nou pe planul realitdtii.
Merg alaturi, tdcuti, pe drumul stiut.
Soarele sub formd de margareta e me-
rew deasupra, numai o petald std sd
cadda. Cucul se mai aude, dar departe.
Pe fundalul mereu in migcare, vacile
parcd au mai slabit. Ea nu mai merge
cu miinile goale, ci cu servieta lui.

EA : Iubitule, dragoste, unde {i-e
verva ? Erai asa de limbut.. de en-
tuziast... Rosu... portocaliu... galben...
verde... Nici nu stiu cum a trecut vre-
mea... Hai, fii bun si mai distreaza-ma
putin.

EL: Ma confunzi cu Fernandel.

EA : Era asa de amuzant !

EL: Va sad zicd, pentru tine, tot ce-a
fost pind acum n-a fost decit un spec-
tacol !

EA : Pind acum, totul a fost minunat!
(Cdtre cineva care nu se vede.) Hei,
maicuta ! Mai e mult pind la sosea ?

VOCE DE FEMEIE BATRINA : Vai de
mine, maica! Pai cum, pacatele, si
mai fie mult... Soseaua e aici, dupa
deal !

EL : Ce bine !

EA : E grozav !

(Merg aldturi, inviorati.)

GLASUL LUI: Si totusi, e stupid sa-{i
inchipui cd te insori doar cu o fe-
meie,

GLASUL EI: E stupid sa-{i inchipui
cd te mariti doar cu un barbat.

oun

GLASUL LUI: Odatid cu ea, iti intra
in casa bretonul ei suspect.. tocurile
ei ascutite...

GLASUL EI: Odatd cu el, apar beto-
nul, paraboloizii, microraioanele..,
GLASUL LUI : Cine o sa-mi maj faca
orez cu lapte — asa cum il facea

mama ?

GLASUL EI: Cine o sa-mi mai spuna
~cirna tatii® — asa cum imi spunea
tata ?

GLASUL LUI: Cine sint fetele astea
caraghioase pe care mi le-a adus in
casd ?

GLASUL EI: Cine-i stafia asta jerpe-
litd care se tine de capul lui ?

10

AICI TNCEPE JUDECATA
LUI SOLOMON

In timpul ultimelor replici, din fun-
dul scenei, dintr-o parte, apar Manti
si Tanti, pempante $i zurbagii ; din cea-
lalta, Batrinul domn, rablagit si vag
slinos.

EL (crucindu-se la aparitia celor doud
fete) : Unde le-ai gasit ?

EA (privind incremenitd la Bdtrinul
domn) : De unde l-ai procurat ?

(Cele doua fete vin in jurul lui, in
pas cadentat de music-hall.)

MANTI : Cum, nu mi cunosti ? Dar eu
sint Manti !

TANTI : Cum, nu méi cunosti ? Dar eu
sint Tanti !

(Saluturi de rosiori de operetd, cu

mina la invizibile chipiuri.)

EL : Scuzati ! Nu v-am vazut niciodata...

MANTI : Ai sd ne vezi de-acum inainte
tot timpul...

EL: Nimeni nu mi-a vorbit de dum-
neavoastri... Niciodata...

TANTI : De-acum incolo, o sa ti se vor-
beasca mereu...

(Tanti §i Manti o trag pe Ea de lingd
El.) "

MANTI : Vrem sd-i spunem ceva.

TANTI (dulce) : Un secret !

EL: O clipi! O clipa, vad rog! N-a
trecut nici luna de miere.

MANTI : E secret !

TANTI : Femeile au’ intotdeauna mici
secrete.
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(El, Tanti si Manti incep sd traga
de Ea.)

MANTI: Un sot trebuie si fie intele-
gator ! (Ardtind spre Bdtrinul domn.)
Sa spunda si dumnealui !

BATRINUL DOMN : Eu mu mé bag!
Nimeni n-are dreptul sa se bage in
viata altuia. (Are glasul sugrumat, si
nu mai poate continua. Cdtre El, tra-
gindu-l deoparte.) Trebuie sa-{i vor-
besc. Dar fard martori. (Se agatd de
ElL)

EL (cdtre Ea): Cine sint? Ce vor de
la tine ?

EA (cdtre El): Cine e ? Ce vrea de la
tine ?

EL (ardtind spre Manti si Tanti) : Pen-
tru ce nu-{i vorbesc in fata mea ?
EA (ardtind spre Bdtrinul domn) : Pen-
tru ce nu-ti vorbeste in fata mea ?
EL : Nu te supara, draga. E tatil meu.
EA : Nu te supéara, draga. Sint priete-

nele mele.

(Sintem in plind judecatd a lui Solo-
mon. Bdtrinul domn trage de el, El
trage de Ea, Manti si Tanti trag tot
de Ea. Lumina se stinge in plind incor-
dare si, in clipa urmdtoare, cind se re-
aprinde, cele doud grupuri s-au des-
pdrtit. Ea este intr-un colf, cu Tanti si
Manti. El este in celdlalt colf, cu Bd-
trinul domn.)

n

CUM SE DA O LOVITURA

Ea, Manti si Tanti. In odaia in care a
fost scena riocolatei si a bancnotelor,
adicd odaia lor. Ea caled. Manti §i Tanti
perchezitioneazd recuzita.

TANTI (incercind o bluzd) : Asta mi-ar
veni bine, dar nu-mi place la guler...
Nu se mai poarta git scurt.

MANTI (incercind altd bluzd): Asta
mi-ar veni bine, dar nu-mi place la
corsaj.. Nu se mai poarta sini mici...
(Rdscolind.) Diseara trebuie sa fim
extraordinare.

TANTI : Splendide !

MANTI : Superbe !

TANTI : N-ai si tu ceva mai de efect...

EA (semn dezolat) : Tt !

MANTI : Iubito! N-ai prea dat lovi-
tura !

EL (din colful lui): Alo, domnisoara !
Te crezi in Texas ?

TANTI: Ca sa dai lovitura, trebuie sa
stii sa frapezi...

MANTI : ..sa intrigi, sa sochezi...

TANTI : Sia maninci inghetatid cu de-
getul.

MANTI : Sa ceri, la Athenée Palace,
cataif cu mustar.

TANTI: Sa dansezi in ciorapi, la bar
la Melody.

MANTI: Si lucrezi ca o uzina ato-
mica : pe 0 raza de 100 km, toti bar-
batii sa fie radioficati.

EA : Nu se spune radioficati.

MANTI : N-are importantd cum se
spune...

EL (din coltul lui): Alo, domnisoara !
Dumneata te crezi Hiroshima ?

EA (perplexd) : Dar pentru ce ? Pentru
ce toate astea ?

MANTI : Cum, pentru ce ?

TANTI: Pentru ca e mai bine sa ai
un pian cu coada, decit o s¢indura
de calcat rufe.

MANTI: Pentru cid e mai sic sa te
plimbi vara nu atit prin Piata Am-
zei, cit prin Piata Spaniei... Sau vrei
sa faci toatd viata naveta ?..

EA :Nu!Nu!

TANTI : Sa traiesti lingd o moasa be-
tiva, care duhneste a secarici si face
injectii cu gaz...

EA : Cu apa distilata.

MANTI : ..lingd un barbat de azboci-
ment...

EL (din coltul lui, minios) : Cum le lasi
sa vorbeasca asa...

EA : Varog...

EL : Sint in casa mea... Nu le permit !
Spune-le, te rog, cd nu le permit !

(Reflectorul se mutd pe grupul celd-
lalt.)
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»sEONJOUR MONSIEUR,
BONSOIR MADAN.E**

BATRINUL DOMN : Nu permit! Nu
mai pot si permit! Nu mai pot sia
indur... Este o hidra.. o viperid.. un
vampir... Eu fac minecare... eu matur...
eu spal rufe... eu calc... Ea pune semne
la borcanul cu dulceata... Cind pleaca
in oras, inchid2 mincarea in sifonier.
Nu lasa afara decit pesmetul si bo-
iaua...

EA (din colful ei) : Trateaza-l cu ceva...
Am cumpirat cascaval.

EL : Sa luam o gustare.
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BATRINUL DOMN : Nu, dragul meu...
Eu nu vreau sa-mi dai nimiec. (Mad-
nincd cu poftd.) Dar daca nici acum
nu ma primesti...

EA (din coltul ei) : Unde sa-1 primesti ?

BATRINUL DOMN : Am sa stau aici,
intr-un colt, n-am pretentii, desi pe
vremuri.. oho! ho! Cind ma incli-
nam : ,bonjour madame.. bonjour
monsieur®.. ocho! ho! Am fost mai-
tre ! Acum, n-am pretentii !... Am sa
stau intr-un colf...

EA (din colful ei) : Explicd-i cd n-avem
loc... Explica-i ca-i strimt...

EL (ca un ecou, ecoul ei) : N-avem loc...
E strimt...

BATRINUL DOMN: Am sid dorm pe
canapea.

EA (din coltul ei) : N-avem decit o ca-
napea !

EL : N-avem decit o canapea!

BATRINUL DOMN : Nu-i nimic. O ca-
napea pot s aduc si eu.

EA (din colful ei): N-avem decit o
odaie.

EL : N-avem decit o odaie.

BATRINUL DOMN : Nu face nimic!
Nu face nimic ! Eu nu-s mofturos. Ma
multumesc cu ce-avem...

(Reflectorul se mutda din mnou.)
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CALCIO-VECCHIO,
FIAT, ARAGAZ

Ea, Manti, Tanti, in acelagi loc.

MANTI : Asta-i odaie ?! Chichineata
asta-i odaie ?

EA : Odaile mari sint intotdeauna reci !

TANTI : N-ai macar un sifonier.

EA : Sifonierul e o mobila oribila... (Nu
fdrd orgoliu.) Séaptamina trecuta
ne-am luat aragaz.

TANTI (marchizd) : Aragaz! Eu vreau
un apartament cu calcio-vecchio.

EA : Are trei ochiuri.

MANTI (contesd): Trei ochiuri! Eu
vreau un Fiat modemn.

EA : E ultimul tip !

TANTI : Ultimul tip e din placaj. Eu
vreau un sifonier vechi. Antic. Un si-
fonier imens. Cu picioare de leu! Flo-
rentin !

EA : Avem si butelie. Are si ceas.

MANTI : Bineinteles ! Un Fiat modern
are si ceas, si radio, si bricheta elec-
trica.

EA: Si noi avem o brichetd. O bri-
cheta speciala pentru aprins araga-
zul. Mi-a dat-o un coleg care a fost
in Germania.

TANTI : In salon primesc eu. Am capot
bronz, parul bronz...

MANTI : La volan stau eu.. Am par-
desiu de antilopa bej, manusi de anti-
lopa, fusta de antilopa...

EA : Alaltiieri am afumat ciorba...

TANTI: Toate femeile ma invidiaza.

MANTI : Toti trecatorii intore privirea.

EA : Dar nici nu va-nchipuiti ce succes
am avut...

TANTI : Diseara trebuie sa fim extra-
ordinare.

MANT!I : Splendide !

EA : Da! Da! Am sa-mi pun si eu pa-
rul pe moate.

EL (din coltul lui): Nu-i nevoie.
Mie-mi placi si asa.

TANTI : Hai si tu cu noi !

EL (din colful lui): Sa nu te prind !

MANTI: Vrei sa afumi toata viata
ciorba ? Hai cu noi !

EL (din colful lui): Daca pleci, nu te
mai intorei !

TANTI : Haide, draga...

EL (din coltul lui. Amenintdtor): Baga
de seama !

EA : Stiti, eu... ElL...

MANTI : El nu trebuie sa stie.

EL (din colful lui, cu o furie crescindd) :
Aha! Eu sd nu stiu! Afara din casa
mea !

TANTI : Bineinteles ! Lui, spune-i ca vii
la mine... Ca am o matusa bolnava...
ca...

EL (iesindu-si din fire. lesind din colt) :
Afara ! Afara !! S4 nu mai aud de ele...

(Zgomot de ugi trintite, de geamuri
sparte, de veseld prefdcutd in cioburi,
bufnituri gi trozneli...)
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CUM SE SINUCID
SPALATORESELE

Reflectorul trece din nou pe El 5i pe
Batrinul domn.

BATRINUL DOMN : Cu ea nu mai pot
sa stau...

EL : Poate, totusi, pina la urma, o sa
va intelegeti...

BATRINUL DOMN : Daci nu mi pri-
mesti... Daca-ti incurc viata.. Eu stiu
ce-am de facut.. Am decis demult.
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Nu! Nu te speria. (Din ce in ce mai
exaltat.) N-am sa beau soda caustica,
ca spalatoresele. Exista, draguti, un
protocol si ,aici“. Eu méa pricep la
protocol. Am fost maitre.

EA (din colf) : Ce-a fost ?

EL : Prostii !

BATRINUL DOMN : Fetele de la tara
se ineacd in iaz, femeile isterice se
arunca de la etaj, sefii de stat major
isi trag un glonte in timpla, pensio-
narii se spinzura in pod, dar noi, noi,
oamenii de onoare...

EL : Destul !

BATRINUL DOMN (scincind): Eu nu
ma mai intorc.. Dacid nu vrei s ma
primesti...

EA (din coltul ei, impresionatd): Cine
stie 7! Sa vedem... poate...

EL (mereu, ca ecoul ei): Cine stie ?! Sa
vedem... poate...

BATRINUL DOMN : Ai fi putut si ai
o casad frumoasi... Ma gindeam c-o sa
te insori c-o fatd de familie buna.

EA (din coltul ei, incepe sd-si arate col-
tii) : Aha!

BATRINUL DOMN : Az, toti ministrii
au fete...

EA (din colful ei): Nu-l primesc in
casa mea.

EL (Ei): Ai putea si te gindesti.. E
bitrin... E tata...

EA (din colful ei): N-am la ce si mi
gindesc !!! Afard din casi!! Afari!!

(Din nou zgomote de ugi trintite, de
geamuri sparte, de veseld prefdcutd in
cioburi, bufnituri si trozneli. Lumina
scade, zgomotele se amplificd, apoi...)

1

RAZBOIUL TROIEI
O SA AIBA LOC

...Lumina creste din nou. Acum, in
mijlocul scenei se afld El si Ea, ca doud
triburi gata de lupta. In spatele Ei stau
Tanti §i Manti. In spatele Lui std Bd-
trinul domn. De aici pind la sfirgitul
primei pdrti, esentiale sint nu cuvintele,
ci miscarea scenicd, plastica intaritarii
$i a strivirii celor doi eroi, sentimentul
unei mari dezlanfuiri care se pregateste
undeva in fundul pamintului si wurcd,
urcd...

EL (aruncind bluza pe care au incer-
cat-o Tanti si Manti): Afara!

EA (aruncind pdlaria Batrinului domn) :
Afari!

EL : Fara mojicii ! E tatal meu!

EA : Nu ma poate suferi! De cind m-a
vazut prima data, nu m-a putut su-
feri!

MANTI (punind benzind pe foc): N-ai
vazut cum se uita la tine ?

TANTI (punind paie pe foc): N-ai au-
zit ce spunea ?

EL : Respectd-] cel putin pentru ca e
batrin.

EA : Bolovanul din fata casei e mai ba-
trin $i nu-i dau buni-ziua.

TANTI (ca un suporter la luptele de
cocosi) : Grozav i-ai spus-o !

MANTI (ca al doilea suporter la luptele
de cocosi) : I-ai luat piuitul !

BATRINUL DOMN (cu glas tremolo
citre El): Lasa! Lasa! Nu trebuie
sd va certafi pentru mine.. Eu am
ales demult...

EL (Ei) : Mi-a dat viata...

EA : As fi preferat si te nasti ca cro-
codilii... Din oua...

TANT1: Bravo! Ha! Ha! ,Ca croco-
dilii“. Ha! Ha !

MANTIL : Bravo! Nu te lasa! Ha! Ha!
...,,Din oud”... Ha! Ha!

EL (Ei): Si eu as fi preferat si fiu Re-
gele Romei. Dar stramosii nu se aleg.
Se poartd in spate, ca o cocoasa...
Ca un sac de cartofi.

TANTI (cdtre el, dispretuitor): Auzi?
Regele Romei !

MANTI (acelasi joc): Cine vrea sa fie
Regele Romei 7!

EL : Din tot sud-estul Europei, tocmai
pe astea ti le-ai gasit ?

EA : Te rog! Fara mojicii ! Sint prie-
tenele mele.

BATRINUL DOMN : In emisfera nor-
dica mai sint atitea fete serioase.
EA (cdatre Bdtrinul domn): Nu-{i per-
mit sa te amesteci. Nu-f{i permit!
(Cdtre El.) Pentru ce-ti pui mintea
cu ele? Ele n-au nici o vinid. Sint

niste vietati mici...

EL : Microbii de holera sint mai mici,
si produc totusi holera.

BATRINUL DOMN (suporter): Splen-
did ! Minunat! (Entuziasmat.) ,Mi-
crobii de holera sint si mai mici si
produc...* Formidabil ! Astazi, nici la
teatru nu mai poti auzi o frazi asa
adinca...

EA : De-acum, nu mai merge !

EL : Nu ! Nu mai merge !

EA : Am si eu nervii mei...

EL: Am si eu prestigiul meu...

EA : Esti marginit. Esti mai marginit
decit Marea Caspica.

EL : Esti frivola. Esti mai frivola ca o
gaina cu creierii. pe moalte.
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EA : Pini aici !

EL : Pin-aici, ifi spun...

EA : Dacid mai indriznesti o data...
EL : Daca mai indraznesti...

(Cele doud tabere incep sd inainteze
una spre alta. Tant{i si Manti o tin pe
Ea in fatd, ca pe un scut. Batrinul domn

il tine pe EL in fatd, ca pe alt scut. De .

departe se aud zgomote de sabii, ne-
chezat de cai. El si Ea sint inghesuiti
la mijloc, dar lumina se stinge dintr-o
datd si zgomotele inceteazd brusc, toc-
mai in clipa in care cei doi sint gata
sd fie bugiti unul de celdlalt.. In se-
cunda urmdtoare...)

16

IZGONIREA DIN RAI

..Cind reflectorul se reaprinde, El si
Ea sint in acelasi loc, dar jumulifi si
ciufulifi. Tanti, Manti si Bdtrinul domn
au dispdrut. Citeva elemente de decor
sugereazd cd sintem din nou in planul
realitdatii. Culorile scenei sint tot atit
de vii. Dar ambianta sugereazd cd me
afldim la Mosi — a doua zi dupd in-
chiderea tirgului.

EA (alt ton): Daci mai indrdznesti...
EL (alt ton) : Daca...

(Pauzd.)

EA : Brr! Ce frig! Ce frig s-a lasat asa
deodata !

EL : O sa ploua.

EA : Cum sa ploua ? De ce sa ploua ?
Daca ploua imi stric pantofii.

EL (cu ochii pe cer) : A fost prea mult
zaduf.

EA : Nu vreau si ploua !

EL : O sa ploua.

EA:Banu!

EL:Bada!

EA : Pind aici !

EL : Pind aici iti spun!

EA : De-acum nu mai merge !

EL : Nu mai merge !

EA : Tot timpul numai cum vrei tu —
nu se poate !

EL : Tot timpul numai cum vrei tu —
nu se poate !

EA : Nu! Nu admit si ploua.
EL: Nici eu nu admit. (Intratabil.) O
sa ploua.

(Amindoi stau, dezorientati, in mij-
locul scenei. Sint, evident, la o rdscruce.)

EA : Si-acum, incotro ?

EL : Cum, incotro ? Ti-am spus ca peste
cimp... R s —

EA : Exclus ! Nu vezi ce maéricini ? Nu
vezi ce hirtoape? (Pauzd.) Haide
pe-aici. Pe-aici e mai uscat.

EL : Cum, uscat ? Nu vezi ce baltoace ?
(Pauzd.) Hai printre plopi...

EA : De ce printre plopi ? De ce nu
printre pruni ?

EL : De ce printre pruni i nu prinire
brusturi ?

EA : De ce printre brusturi si nu prin-
tre... ?

EL:Dece..? Dece..?

(Glasurile incep sd creascd. Zgomo-
tele bdatdliei — intrerupte citeva clipe
— sint reluate mai intens, din ce in
ce mai intens. Se aud din nou vocile
lui Manti, Tanti si Bdtrinului domn :
Pe-aici... Pe dincolo.. Prin fatd... Prin
spate...

El si Ea apar in fata scenei, ca §i
cum au izbutit cu greu sd se smulgd
din invdlmadseald. Au, ca §i inainte, ae-
rul lui Don Quijote $i al lui Sancho
Panza, dar dupd ce s-au bdtut cu mo-
rile de vint. Cautd ceva cu privirea,
dar pe scend nu Sse mai vede nimic.
Se aud doar ecourile unei bdtalii gro-
testi, cu zgomot de sdbii, nechezat de
cai.)

EA (iesindu-si din titini) : Terminati!
Terminati odata !

EL (sub conul de lumina palidd, apare
cu obrazul ravasit. Strigd cdatre cineva
care nu se vede) : Ei, bade ! Ei, bade !
Mai e mult pind la soseaua natio-
nala ?

O VOCE RAGUSITA DE BARBAT
(poate din sald): Pai, ce crezi, tova-
raselule, ca soseaua e aici, dupa deal ?
Pai, pina la sosea, madi, frate-meu,
— ahaaa — mai aveeeeeti...

(Din culise creste mereu invaimadseala.
El si Ea rdamin in fata cortinei, des-
cumpdniti §i palizi. Vintul sufld ca in
Regele Lear, iar cortina coboara fil-
fiind.)
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PARTEA A

D OUA

1

INSPIRATI! EXPIRATI!

In acelasi loc. Hdarmdalaia a incetat.
Decorul si-a pierdut culorile. Ploud. El
si Ea stau, infrigurati, sub un fel de
sopromn.

EL (cu o umbra de ingrijorare pe fatd) :
Si-acum, ce facem ?

EA : Asteptidm sa stea ploaia...

EL : Si dupa aceea ?

EA : Mergem inainte.

EL : Si dupa aceea ?

EA : Ai spus cd ma iubesti.

EL : Am spus-o in partea intii...

EA : Si-acum ?

EL : Acum, vodevilul cu margarete s-a
sfirsit.

EA : Si-acum, ce facem ?

EL : Acum traim.

EA : Dar cum ? Cum ? Cum ?

EL : Asa cum fac toti. Inghitim oxigen
si dam afara bioxid de carbon. (Ca
la lectia de gimmasticd.) Inspirati!
Expirati ! (Pe fond muzical, cu vocea
profesoarei de educatie fizi~ra@ de la
radio.) Miinile jos ! Miinile sus ' Mii-
nile lateral ! Inspirati ! Expirati ! Unu.
doi. (Ea face migcdrile in contratimp.)
Hei ! Dumneata, duduie ! Dumneata !
Nu vezi ca te misti pe dos ? Nu simti
cd daji afard oxigenul ? Nu simti ca
inghiti bioxid ?

(Imediat, reflectorul se mutd.)

2

UN BARBAT DE PLASTIC

Ea (imbrdcata in halat alb) §i Fe-
meia grasd. Amindoud, in zona fictiu-
nii, intr-un colf care vrea sa sugereze
un cabinet medical.

FEMEIA GRASA : Si daca n-oi fi eu
gospodind, nu stiu cine-o mai fi, dra-
ga mea... 11 spal... il cale... il cirpesc...
Ailalta e-o imputita... Stad cu ea doua
saptdmini si se-ntoarce plingind, si-mi
cade in genunchi si jura cid n-o si

mai faca... si peste trei luni, iar fuge
la ea...

EA (cdtre El): O auzi ? O auzi ce spu-
ne ?

FEMEIA GRASA : Dia-mi ceva, draga
mea...

EA : Ce sa-{i dau ?

FEMEIA GRASA : Da-mi niste pilule
ca sd-mi treaca... ca sa nu-l mai pri-
mesc...

(Femeia grasd dispare. In locul ei a-
pare o alta, uscdfivd si infipta. Std cu
gura deschisd. Ea se uitd in git.)

EA : Nu-i nimic. Ti s-au umflat amig-
dalele. Fa gargara asta si-o sa-ti
treaca. (Scrie o refetd.)

FEMEIA INFIPTA : Numai gargara,
doamna doctor ?

EA : Da, da, gargara...

FEMEIA INFIPTA : Asa, doamna doc-
tor, faceti dupa ochi. Mie imi dati
gargara si lui Virginica, de cite ori
vine, ii daji penicilina... (Pleacd bom-
bdnind.)

EA (lui) : O auzi ? O auzi ?

FEMEIA INFIPTA : Asa o fi si pe lu-
mea ailalta ? Bu, gargara, si lui Vir-
gilica, penicilina. Ai?.. (Femeia in-
fiptd dispare.)

EA (din zona cabinetului, catre El, care
std mereu sub sopron) : Iti place ? Iti
place ? Intelege-mia, ei n-au nevoie
de mine.

EL : Bineinteles! Tu ai nevoie de ei.

EA : Sint prea tinara...

EL : Nu-i nimic. O sa-ti treaca.

EA : Nu stiu sa le vorbesc...

EL : Foloseste vocale si nu uita de con-
soane...

EA : N-au incredere.

EL : De ce-ar avea ?!

EA : Intelege-ma! Viata la tard nu e
ce crezi tu.

EL : Nu pot sd inteleg ! Refuz sa pot!
Dacid as putea, mi-ar fi sila. In ge-
neral, mi-e silda de toate fasoanele
astea... de toate tragediile astea cu
brebenei...

EA : Nu exista brebenei. Existd numai
un W.C. de scinduri... Cind ploua...

EL : Inutil! N-ai s& ma induiosezi.

EA : Nici brebenei, nici dus...

EL : Cumpara o stropitoare de plastic.
O agéati in pom. Ti-o spun eu. E gro-
zav !

EA : De ce sd cumpar numai o stropi-
toare de plastic? De ce sd nu cum-
par si un barbat de plastic ? Un bar-
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bat cu ten roz si cu bucle de mylon, ca
in galantare. Un birbat care sd spuni
»te iubesc” cind il apesi pe burti..
Seara, il invir{i cu cheia. Ar putea
sa-mi cinte ca un tonomat: ,Di mi
quando, quando, quando..* Atunci,
seara ar trece mai usor. Pentru ca,
stii, cel mai greu e seara.. Cind s-au
terminat consultatiile, cind nu mai e
mici-o sedintd, cind la caminul cul-
tural joacid un film pe care l-am vi-
zut de trei ori... Seara, cind la Bucu-
resti se-aprind luminile cu neon, cind
bulevardele incep sa forfoteasci..
Stiu... stiu... tie ce-{i pasa...

(Lumina incepuse sd scadd, asa incit
ultimele replici au fost rostite in infu-
neric.)

3

LASA SFOARA!

Pe scend, doud reflectoare lumineazd,
acum egal, doud oddi: odaia ei de la
tard, odaia lor din Bucuresti. Ea intrd
in odaie. E zgribulitd.

EA : Tie ce-{i pasa ? Acolo-i altd viafa...
alt suflu... alt orizont...

(El intrd in odaia lor. Pare la fel de
ostenit. Isi dezbracd impermeabilul. E
zgribulit.)

EA (stringind prin odaie): La ora asta
— stiu bine — esti la ,,Berlin®“... Tofi
mergeti acolo, la ora asta... Faceti ga-
lagie si beti cafea... Nimeni n-are chef
de cafea, dar cafeaua e cea mai ief-
tind...

(El stringe prin odaie, cu gesturi a-
proape simetrice, dar mai stingace si
deci mai caraghioase. Zgomote gospo-
ddresti, troncdneli, hirsiieli.)

EA (pe un asemenea zgomot): Nu mai
da cu pumnu-n tonomat. Stii bine ci
e stricat. Noi l-am stricat, astid-vara..

EL (dereticd i cldntine din dinfi):
Vara, nu stiu de ce.. dar toate lu-
crurile par mai simple, toate proble-
mele au solutii... Dar cind vine frigul,
cind in autobuz incep si iasd aburi
din paltoane...

(Vorbesc fdard sd se priveascd §i une-
ori fird sd se audd, fiecare sub conul
sdu de lumind.)

5§ — Teatrul nr. 2

EA (ciucitd lingd o sobd de tuci, aprin-
zind focul) : Tu nu stii ce inseamna si
vii seara intr-o odaie inghetata !

EL (rebegit, dind cu sete cu piciorul
in calorifer) : Imbecilule! Bestie u-
mana ! Ce esti tu de te strici mereu ?
Te crezi lift? Te crezi regimul de
la Saigon ?

EA : Ce-i pasa ! El e la ,,Berlin®“ ! (Cdtre
un El abstract.) A mai venit blonda
aia laliie si desirata ? Aia care-si ro-
dea unghiile si care fuma chistoc de
la chistoc ?

EL : Ce-i pasda ? Acum joacd pinacle cu
agronomul. Ce mutri ! Ce mutra care
cere palme! Si-a tuns parul Cicero
si face pe Ovidiu exilat la Tomis.
(Cdtre o Ea abstractd.) Si-acum mai
face pe Ovidiu, Cicero al tau ?

EA (se ineacda din cauza fumului de
la sobd. Tuseste) : Cit fum ! Dumne-
zeule, cit fum esti capabil sd respiri
pentru o liliie...

EL (pe tusea ei): Sau poate nici nu
joci pinacle. Acum te plimbi pe sub
luna plind. Dar in actul doi roman-
tismul nu-t{i mai prieste.. Ai vazut
ce bronsita ai facut ?...

EA: Nu! Nu! Tu nu stii ce-nseamni
sa fii seara singur... (Se asazd la un
colf de masd. Mdnincd pe hirtie, cu
o carte-n fafd.) ..sd maninei singur...

EL (desface un pachet, se asazd pe pat,
cu un scaun in fatd, si incepe si el
sa mdaninece, citind ziarul).

EA : Tu nu stii ce-nseamnd sa maninci
in fiecare seara salam.

EL (mestecind, evident, tot salam): In
timpul Comunei, camenii mincau goa-
reci.

EA : Soareci, dar nu salam !

EL: De ce nu maninei jumiéri? La
tard sint oud proaspete. De ce nu
cumperi un pui ? De ce esti zgircita ?

EA : Nu sint zgirciti. Sint singura.
Cind esti singur, nici-o mincare n-are
nici-un gust. Nici puiul, nici fazanul,
nici rata cu masline...

EL (hdmesit) : Ba nu! Rata cu misline
trebuie sa fie formidabilda in orice
conditii. (Inghitind in sec.) Ieri am
vazut c-avea la Expres, dar, pini am
ajuns eu, s-a terminat. Nu-nteleg insi
ce ti-a venit sd vorbesti de rati.

EA : Seara, cind esti singur, i{i vin Iin
minte toate gindurile. (Stringe hirtia
pe care a mincat, s-apucd sd spele
ceva intr-un lighean.) Mai ales
toamna, dupd ce treci de echinox...

EL (stringe s§i el rdmdgitele ospdfului
$i incepe sd-si spele cimasa) : Ce lim-
pede era totul la inceput.. Rosu, por-
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tocaliu, galben, verde, albastru... Ce
limpede vezi totul cind esti legat la
ochi.

EA: Cind m-am mnascut, a cdzut o
bomba pe casa...

EL: Dar cind iti dezlegi ochii, culo-
rile se amesteci. Galbenul trece-n
verde, verdele-n albastru... (Uitindu-se
cu groazd la camagd.) Maica Precista,
pina si camasa asta iese la spalat.

(Odaia Ei si a Lui sint unite printr-o
fringhie. Sub fringhie, un fel de scin-
duricd, ca o punte a suspinelor intre
cele doud camere. Ea intinde combine-
zonul la uscat. El intinde camasa la
uscat. Par doud gospodine care-gi fac
confidente.)

EA : Dupa razboi, am {trait intr-un
beci. Prindeam soareci. 1i inchideam
in cutii de carton si le dadeam si
manince firimituri...

EL : Tata se intorcea intotdeauna dupa
miezul nopifii i ne ameninta (imi-
tindu-l pe Badtrinul domn): ,,Am de-
cis ! Am decis demult !”

EA : Beciul avea o ferestruicd sus. Ma
urcam pe lada si ma uitam toatad ziua
pe ferestruica...

EL : O data, insd, s-a urcat pe masa,
si-a pus fringhia d= git si a strigat
vecinii...

EA : Dar afard nu se vedeau decit bo-
canci soldatesti si, din c¢ind in cind,
cite-un pantof ortopedic...

EL: Cind a intrat mama pe usi, un
vecin era tocmai cu cutitul in mina,
ca sd taie sfoara. Mama a f{ipat,
scoasd din minti: ,Nu taia, omule,
sfoara ! N-o tdia, c-0 si ne mai faca
trebuinta“...

EA : Cum de nu-ntelegi ? Razboiul s-a
terminat. Bombardamentele s-au sfir-
sit. Seceta s-a lichidat. (Sare pe scin-
durd, ca un acrobat pe fringhie. Flu-
turd o rufd udd, ca pe un steag al
virtoriei.) Gata! Am iesit din beci!
Soldatii au fost trimisi la vatrd! O-
menirea nu mai are nevoie de apo-
stoli. Gata! (Il ia cu asalt, ca pe-o
redutd.) Sa traim.. Si dansim. Sa
cinte muzica! (Din culise tigneste
imediat o jerba de note.)

EL (apdrindu-se): Lasd-mi ! Lasi-ma !
Stii bine ca nu stiu.

EA (in mare vervd coregraficd): Ai
si-nveti... Ai sa-nveti.. Totul , se-n-
vata.

(Incearcd sd-l facd sd danseze pe scin-
dura ; la inceput, el se impotriveste,
dar, incetul cu incetul, dansul lor se

transformd ntr-un fel de imbrdtisare
leganata.)

EL (pe un ton adinc si tandru): Ai in-
credere ! Ai incredere, iubita mea, si
vino cuymine.

EA : Ne vom impar{i stelele de pe cer ?

EL: Lasa stelele! Vom imparti sal-
teaua, laptele, piinea...

EA : Vom visa cu ochii deschisi si vom
parcela luna ?

EL : Lasa luna! Mai intii vom parcela
pamintul.

EA : Ma vei duce la castelul cu turle
de clestar ?

EL: Lasid basmele!.. Te voi duce in-
tr-un tirg.. cu case-vagon..

EA (tresarind): Un tirg ?

EL : Un tirg cu dughene de paianta.

EA (cu un tipat care reteaza dansul):
Alte dughene ? Alta stropitoare de
plastic ? Dar ,pinad cind ? Cind o sa
se termine ? Termind cu navetele!
(Cdtre culise.) Terminafi cu muzica !
(Muzica tace brusc.)

EL : Ba nu! Ba nu! Acum nu mai vreau
eu sa inceteze !

EA : Pentru ce? Pentru ce, un tirg?
Tu ai repartitie de Capitala! Ai fost
sef de promotie... Ai dosar bun... Pen-
fruce ?

EL (cu o veselie din ce in ce mai dra-
mati~d) : Sa cinte muzica ! (Valul de
muzica umple din nou scena. El in-:
cepe sd smulgd de pe fringhie rufele,
sd le fluture ca pe miste steaguri ale
wnor victorii ciudate.)

EA : Lasia combinezonul! E ud! Se
murdareste !

EL (danseaza pe scindurd, se impleti-
ceste in fringhie, scoate briceagul s-o
taie).

EA : Lasi, omule, sfoara !

EL (cu tonul cu care si-a povestit amin-
tirile) : Pentru ce s-o las ? Pentru ce ?
Pentru c-o s ne mai faca trebuinta ?

EA (scincind pe puntea suspinelor): Ai
repartitfie de Capitala... Ai fost sef
de promotie...

EL (cu o hotdrire cit piramida Cheops):
De-acum, gata !

4

TN SFIRSIT,
APARE TURNUL EIFFEL

Lumina se schimbd, muzica incepe sd
capete acorduri dulci, culorile dobindesc
nuante fine si strdvezii si scena incepe
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si se transforme intr-un fel de ma-
chetd uriasd — macheta unui ordsel,
pe jumdtate real, pe jumdtate imagi-
nar. El, in mijloc, are aerul cd pluteste
intre vis $i adevdr. Se plimbd pe scend,
de la un cap la altul, vrdjit de amin-
tiri, §i pe fafa i se intinde treptat o
bucurie mare, copiliroasd.

EL (ardtind, cu wun bdf lung, pe ma-
chetd) : Seara, aici, in gradina pu-
blica, cinta fanfara regimentului... (Igi
aduce aminte melodia. Sa spunem,
LDans spaniol® de Granados.) Ta-ta-
ta-ta, ta-ta-ta-ta-ta-ta! ta-ta! Fetele
ieseau de la profesionald si se plim-
bau mincind seminte... si teii miroseau
a miere... si covrigii miroseau a su-
san... (Se aude, din depdrtare, muzica.)
Cind eram mic, aici era farmacia...
(Apare farmacia.) Aici — ,Sicul ele-
gant® : coafurd si tunsori de dama...
(Apare frizeria.) Ba nu! ,Sicul ele-
gant” era in centru! (Pe macheta a-
mintirilor, imaginea frizeriei se muta
la locul ei.) Dincolo, lingd gard, era
circiuma... cum mnaiba ii spunea ?

VOCEA LUI TUDORICA : ,La cripa-
rea dusmanilor®,

EL: Da, da! ,La criaparea dusmanilor®,
Aici era scoala.. si aici maidanul...
Cind eram miec, aici ne jucam ,uliii
si porumbeii”... (Cdtre culise, ca un
alpinist pe Virful cu Dor.) Hei! Ulii-
lor ! Unde sinteti voi, uliilor ? Unde
sinteti voi, porumbeilor ?

(De departe, se aud glasuri de copii:
»,Ora unu a venit, omul negru n-a so-
sit... Ora doud a venit...”)

EL (cu accente de ,v-ati ascunselea”):
Un-doi-trei, la perete! Gata! Te-am
viazut ! Degeaba te ascunzi, cd te-am
vazut! (Cdtre prietenul mnevdzut,
scandind, ca ,atunci®) Tu-do-ri-ca
coa-da-de-pur-ci-ca ! (Tudoricd apare
alergind, se repede, tot ca ,atun~i”,
sd-1 batd. El se asazd pe vine.) Piua!
Piua! (El cu Tudoricd incep sd se
zbenguie, ca la ,leapsa®.)

EL (cdtre Ea, care a rdmas in sopron):
Hai, nu te mai codi.. Sint sigur c-o
si-ti facd placere sd-i cunosti. (Cdtre
Tudoricd.) Ai zbircit ! Ai zbircit ! (Cad-
tre Ea.) Cum, tu nu-l cunosti pe Tu-
dorica ?

TUDORICA (corotat pe ceva): Dar ce
sint eu, mai ? Stefan cel Mare, ca sa
ma stie toata lumea ? Piua !

EL (fugind mereu, ca la ,leapsa“. vor-
bind in acelasi timp §i cu Ea $i cu

Tudoricd) : El era fratele meu sia-
mez... Dormeam in acelasi pat... Piua !
Piua! Stam in aceeasi banci.. Am
spus : piua!l.. Invitam pe aceeasi
carte... Te-am atins! Te-am atins!
In iarna de dupid secetid, am purtat
aceeasi pereche de bocanci...

EA (mereu din penumbrd, acrd): Unul
bocancul drept, celdlalt bocancul
sting ?

TUDORICA (sirind ca wun cocostirc):
Pind §i de Silvia ne-am indrigostit
amindoi odata...

EA (de sub sopron): Silvia ? Care Sil-
via ?

EL (Ei) : O sa-ti povestesc... O sd-t{i po-
vestese tot. (Cu tonul copildriei.) Un-
doi-trei, la perete! Gata! Te-am vi-
zut. Degeaba te ascunzi! Te-am vi-
zut ! (Cdtre Silvia, care nu se vede,
scandind, ca ,atunci“.) Cir-na-fa-ra-
nas. Moa-re-de-ne-caz !...

(Din culise, incepe s-o tragd pe Sil-
via la lumind. Intrd Silvia, cu un copil
in brate si cu altul tinind-o de poald.)

SILVIA (miratd, zdpdcitd): Ai venit?

EL (surprins §i stingherit de noua in-
fatisare a Silviei) : Da.. am venit si
eu...

SILVIA : Stai mult ?

EL : Sa vedem...

EA (de sub sopron): Cum, si vedem ?
De ce nu-i spui ca sintem in trecere ?

SILVIA (dezamagita): Aaa! N-ai ve-
nit singur ?

EL (ca sd schimbe vorba): Ce copii
frumosi ai !

SILVIA (cu o vesclie prefdcutd, stin-
gace) : Da, sint draguti.. Sint dra-
guti si cuminti... Acum, &sta micu’ e
suparat, ca-i creste un dinte... dar
altfel sint foarte draguti... si cuminti...
Da... Pot s& spun ci... Da, pot si spun
cid sint o mama fericita.. Ne-am luat
radio, televizor.. acum, in toamnai, e
vorba sa ne dea si casid.. Nu? Pot
s spun cd sint.. (Retrdgindu-se, cu
lacrimile in glas.) Ce-mi lipseste ca
sd fiu — nu-i asa ? — o femeie feri-
cita.

EA (i-a pldcut confruntarea): Oho! ho!
Va sa zica, asta-i Silvia ?!

EL (jignit): A fost frumoasi! A fost
cea mai frumoasa fata de la profe-
sionala.

EA : Greu de presupus !

UN BAIAT: Ba da! Pe cuvint de o-
noare cia asa a fost.. Stiu si eu...
EL : Da’' tu cine esti. amice, ca pe tine

nu te cunosc ?
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BAIATUL : Pai se poate, nea Sandule ?
Nu mai tii minte cd ma puneafi sa
pindese, ca s& nu va prindd cu f{i-
gara...

EL (se uitd atent) : Maici Precistd! Dar
cum te-ai desirat asa ? Cind te-ai fa-
cut, ma, baiat mare ? Asa mare, asa
elegant ?

BAIATUL : Pii, evoluim... Evoluim si
noi... (Pipdind costumul lui.) Asta-i de
300 sau de 400 ?

EL : Care ?

BAIATUL : Stofa! Stofa matale! Se
simte, domnule, Capitala. Astia de
la noi nu vor sa-ti faca slif la haini...
Auzi si mata, nene! Zic ca slitul la
haini e decadent...

EL (se uitd avid in jur, ca $i cum ar
vrea sd fotografieze totul): Ce mica,
ce uritd s-a facut casa farmacistu-
lui... Si gradina publicd parca s-a mic-
sorat.. Aici era cofetiria... aici era
cinematograful... Ce-ati facut, frati-
lor, cu cinematograful ? Ce-ati ficut,
méi, cu ,,Alhambra” noastra ?

BAJATUL : Vai de mine, nea Sandule!
Pai dla era cinematograf ? Acum sa
vii... Totul — plus... Scaune de plus...
draperii de plus.. cortind de plus...
bufet de plus...

EL : Si casierita e tot din plus ?

BAIATUL (jignit) : Vai de mine, nea
Sandule! Pai, adici mata ce vrei?
Numai Capitala ?...

(Un cintec de fanfard se aude de un-
deva, din spatele scenei. Glasurile co-
piilor se apropie din nou: ,,Cu ce fe
hrinesti ? — cu carne de om ! Ce bei ?
— singe de om !

Tudoricd, Silvia si Bdiatul dispar.
In mijlocul scenei, inconjurat de amin-
tiri, a rdmas doar El.)

EL (dinduntrul orasului, cu bratele in-
tinse spre Ea): Haide, haide, dragi...

EA (se ridicd, nehotdritd, de pe geaman-
tan) : E frig... Iar a inceput si pice...

EL : Vino, o si se insenineze curind...
Pe arlechinul &sta o si aparid curcu-
beul. Hai !

EA : Si ce-o sd facem acolo ?

EL : Cum, ce sd facem ? (De la sine in-
teles.) 11 reconstruim... il urbanizim...
ii dim jos casele de paianti... vilele in
forma de vapor.. (Cdtre public.) Iu-
bitii mei, dragii mei, vad dafi seama
ce noroc a dat pe capul meu? Sa
renasc orasul in care m-am mnéscut.
Sa desenez pe o foitd de calc un pa-
trat, si-n locul circiumii ,La cripa-
rea dusmanilor” si apara un Expres

o

de sticld cu masute multicolore ?
(Cuprins de un elan nou, se invir-
teste pe scend, ametit de planuri, dan-
seazd ca ,atunci’, dar singur. Ro-
steste cuvintele cu tonul unui presti-
digitator si, de fiecare datd, cind pro-
nuntd numele unei culori, pe machetd
se aprinde alt bec, de altd culoare.)
Rosu... portocaliu... galben.. verde..
albastru...

(In jurul lui stau becurile multico-
lore — sau poate nu becuri, ci globuri
colorate, sau altceva care sd dea senti-
mentul ca peste capul lui s-a aprins
un curcubeu.)

EL (cdtre Ea): Hai! Ia-{fi geamantanul
si vino.

EA : M-am saturat sa-mi iau geaman-
tanul. M-am siturat sa fac pe comis-
voiajorul. (Iese din sopron, vine spre
El) M-am saturat de jocul asta de
copii (il maimufdreste) : rosu... porto-
caliu... galben... verde... albastru...

(Cu fiecare cuvint al ei, o noud culoare
dispare si, treptat, scena isi reia aspec-
tul mohorit.)

GLASUL LUI: Dumnezeule ! Dumne-
zeule mare! Ce vrea de la mine ?
De ce ma piseaza ? De ce ma hér-
tuie ?

GLASUL EI: E o bruti! O bruti or-
golioasa... Nu vede decit punti de alu-
miniu...

EL (cu duhul blindetii) : Draga mea...
Tu nu mai ai mici o ambitie ? Tu nu
vrei sa faci nimic ?

EA :Cesa fac?

EL : Ceva... mare...

EA : De pilda ?

EL : De pilda, un copil.

EA : Copiii se fac intotdeauna mici.

GLASUL LUI: E o vipera ! Nu stie ce
tertipuri s mai gaseascd, ca si ma
scoatd din minfi.

GLASUL EI: E un monstru! Nu stie
ce tertipuri si mai giseascd, ca si
zboare la Silvia lui.

EL : Haide! Aji sd vezi ce-am si fac!
O sa ramii cu gura ciscati !

EA : Nu-i nevoie! Am si ramas. (Cascd
gura.)

EL : Pe urmi... Ohoho ! ,,Domus®... Con-
grese... Paris...

EA : Pe urmd... Ohoho !... Astenie... Car-
baxin... Baile Felix...

EL (cu o ultima ramdsifd@ din duhul
blindetii) : Draga .nea! Tu esti ca
un proiect intr-o primd formai. Intot-
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deauna, prima forma a proiectelor
are ceva stupid. Nici chiar Turnul
Eiffel n-a fost la inceput asa. La in-
ceput, era la un pas de catastrofa.
Avea trei turnulefe, ca niste torturi
cu friscad pentru tinerii casatorifi.

EA (cu tipdt si cu urd): Nu sint Turnul
Eiffel ! Intelegi ? Nu stiu daca ai ob-
servat, dar eu nu sint Turnul Eiffel.

GLASUL LUI: Ce catd! Imi sta ca o
ghiulea de picioare.. Ca un bolovan
de git... $i nu-i cer nimic, decit sa ma
lase sa-mi vad de lucru...

GLASUL EI: Lucru! Lucru! Toata
ziua, lucru ! Duminica, lucru! Noap-
tea, lucru ! Mereu, lucru ! N-aud decit
de pardoseli reci, de pardoseli calde...
De ce s-a insurat cu o femeie ? De
ce n-a luat o placid fibrolemnoasa ?
Un panou de azbociment ? De ce nu
s-a insurat cu Turnul Eiffel ?

Lumina se stinge §i...

COPIIl SE CRESC
CU UNTURA DE PESTE

..5e reaprinde pe planul realitdfii.
Ploud mereu. Drumul e acum plin de
biltoace. Prin copaci se aude guierind
vintul.

EL : Pe aici trebuie s-0 luam. N-a zis
s-0 ludm pe drumul cu plopi?

EA : Nu pe-acolo. Pe aici! N-a zis ca
prin livada cu pruni ?

EL : Iar incepi ?

EA : Iar incepi ?

EL (obosit) : Draga mea.. De ce atita
zbucium ? S-o ia fiecare pe unde vrea,
pe unde-l taie capul.. s-o ia fiecare
pe drumul lui...

EA : Mi-e frica.. Mi-e frica sa merg
singura...

EL: Curaj! Eu am si fluier in urma
ta, si n-o si-{i mai fie urit!

EA : $i pe urma ?

EL : Pe urma ai sa fluieri tu !

EA (imcearcd sd se depdrteze, fluierd,
se loveste de o creangd, se sperie si
se intoarce repede dupd El): Nu! Nu !
Eu nu pot ! N-am putere... Mi-e frica...

EL : Atunci am s-o fac eu !

(Urmdtoarele replici se rostesc cu
tonul dramatic al celor care se despart
pe viatd.)

EA : Pentru mine o sa fie mai usor!

EL : Intoarce-te cu spatele !

EA (se intoarce): La despartire, si
nu-mi spui nimic.

EL : Sa nu-ntorci capul !

EA (intorcind capul): Nu-l intorc!

EL : Adio!

EA : Ti-am spus si nu-mi spui nimic.

EL : Nu mai spun nimic. Am plecat.

EA : Cum asa, ,,am plecat” ?

EL : E ultima sansa.

EA (strigind in urma lui, ca sd-1 indu-
plece) : Gindeste-te cit am mers im-
preund,. Gindeste-te la margarete.
(Imitd, trist, veselia ,de-atunci”.) Ce
broasca dulce! Ce guster simpatic...
(Cu un nod in git.) Gindeste-te ca tot
ce ne-am imaginat pina aici a fost
adevirat. Daca totul ar fi fost ade-
varat, ai fi plecat ?

EL : Bineinteles. Trebuie! Trebuie!
(Pleacd.)

EA (schimbind foaia): Ohoho! Daca
totul ar fi fost adevirat, nu f{i-ar
merge. Eu n-am bérbat de lasat...

EL : Si raminem prieteni...

EA (din ce in ce mai autoritard) : Oho !
Povestea cu prietenia, eu n-o-nghit.
EL (retrdgindu-se cu spatele) : Am si-ti

Scriu.

EA : Am sa te reclam la cadre.

EL : Ce santaj! Nevasta administrato-
rului a incercat tot asa... (Pleacd.)
EA (tipind in urma lui): N-am nevoie
de santaj. Ce, crezi ca, daca vreau,

n-ag putea sa te fac sa te intorci ?

GLASUL LUI (ferm) : Niciodata.

EA (foarte convinsd): As putea, dar
acum nu mai vreau eu.

GLASUL LUI: Iti faci iluzii. (De de-
parte $i de mneclintit.) Adio!

EA (pufnind): Adio? Imi fac iluzii?
Bine! Si vedem cine isi face iluzii.
(Pornind contraatacul.) Dar cu copiii
ce facem ?

GLASUL LUI (mai aproape): Cum?
Avem si copii ? A, da! Ai dreptate.
Dar copiii sint mici.

EA : Cind sint mici e mai greu.

GLASUL LUI (si mai aproape): O sa
v-ajut.. O si v-ajut.. In fiecare
lund, am sd va trimit pensia alimen-
tara.

EA : Copiii nu se cresc cu pensii ali-
mentare ! Copiii se cresc cu unturi de
peste. Cind sint bolnavi...

GLASUIL LUI (ingrijorat): Cine-i bol-
nav ?

EA : Ce te intereseaza ?

EL (apare, gifiind): Raspunde ! Cine-i
bolnav ?
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EA (cruda): Ai zis cd nu te mai in-
torei !

EL : Cine-i bolnav ?

EA : Pentru noi, nu mai existi. Pentru
noi, esti un strain. (Cu tonul lui.)
Adio !

EL (ea turbat): Esti un monstru !

EA: Tu esti un monstru! Cel mic
de-abia respirid.. Are febri.. Are fe-
bra mare.. Nici doctorul mu stie de
ce. Si tu? Tu ce faci ? Tu ii trimiti
pensie alimentara.

EL: Cum, abia respird ? Febra ? De
unde febra ? (Se invirteste ca un leu
in cugcd.) Poate a mincat inghetata ?
Poate a transpirat? Poate a inghitit
un nasture ?

EA (apare, frecindu-si victorioasd mii-
nile, cdtre public): Imi fac iluzii ?
Cum spunea ? Imi fac iluzii ?

Lumina se stinge ugor, §i...

PURGATORIUL

...se reaprinde. Ploud mereu. Ei merg
zgribulifi, cu trenciul pe cap. Sint plini
de mnoroi. Ea schioapdtd de piciorul
la care a ros-o pantoful. Geamantanul
$i servieta, care intre timp si-au madrit
proportiile, stau pe un bdf. Ea fine de
un cap, El tine de celdlalt.

EA : Ti-am spus s nu mai tii asa de sus.
Pina cind vrei si duc eu toata greu-
tatea ?

EL : Ti-am spus sd nu ramii mereu in
t*ma. Pina cind vrei si te mai trag
asa ?

EA : Tine mina mai jos !

EL : Misca picioarele mai repede !

EA : Mai jos ! Ce dumnezeu...

EL : Mai repede ! Ce naiba !

: Mai jos!

: Mai repede !

: Daca mu-fi place, ia-ti servieta.

Daca nu-{i place, ia-{fi geaman-

tanul.

(El o porneste singur inainte, cu ser-
vieta. Ea vine in urma lui, tragind un
picior si un geamantan.)

PENTRU CE ADOLESCENTII
SE GRABESC SA AJUNGA
LA BARBIER?

Ea wurcd scara care duce la odaia
lor. Urcd gifiind, dar nu cu un geaman-
tan, ci cu multe plase s§i pachete, ca
o gospodind in~drcatd prea tare. El vine
dupa ea, o ajunge, dar e gata sd n-o
observe si sd treacd mai sus.

EA : Ce bine! Ce bine! Te-ai intors?
EL (in fugd): Am venit ca si plec.
EA (ca un balon intepat): lar?

EL : Iar!

EA : Ai promis cd de miine dimineata...

EL (zdpacit) : Am promis, dar s-a schim-
bat.

EA : Si-acum, cind vii ?

EL: Simbata, dar s-ar putea
schimbe.

EA : Duminicd mergem la cinema ?

EL (de sus, din camerd): Am venit
sa-mi iau aparatul !

EA (mereu pe scard): Cum, si asta ar
putea sd se schimbe ? Luni, marti,
miercuri, joi, vineri, n-am pretentie.
Dar nici simbdta? Nici duminica ?
(Cdtre public.) Tovarasi, dragi tova-
rasi. Asta e viata ?.. N-am furat,
n-am mintit... N-am vrut sa iau locul
nimanui.. Am vrut sa stau in viata
pe locul meu. Trebuie s& am si eu
un loc. Nu ?... Locul asta (arata scara)
este locul meu. (Un bdarbat trece grd-
bit pe scara si, fard sa vrea, o da la o
parte.)

BARBATUL ZAPACIT (cdtre cineva
din josul scarii) : Pina vine doctorul,
chemati repede moasa !

EA : E un loc modest... Nu e nici prea
sus, ca sa te apuce amefeala.. nici
prea jos, unde incepe igrasia, unde
vine fumul de la instalatia de calo-
rifer...

EL (strigd de pe palierul de sus): Un-
de-i sapunul de ras ?

EA : In cutia cu macaroane..,

EL : Nu-i acolo, si ma grabesc...

EA (catre public): In fiecare zi, ,ma
grabesc®. In fiecare zi, ,poate”, in
tiecare zi, ,s-ar putea sa se schimbe”.
Oameni buni! Sinteti aici 100—200—
300—400 de fiinte concrete. Pentru
ce sinteti asa grabifi ? Pentru ce
stati tot timpul cu sufletul la gurda ?
(O fata wurca grabita scara, cu un
lighean mare cu apda fierbinte. In
urma ei, Bdrbatul zdpdcit se agita
inutil.) Pentru ce trecefi peste sto-
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puri, pentru ce va inghesuiti in auto-
buz ? Peniru ce goana asta: si nu
pierd condica.. si nu pierd accelera-
tul de Baia-Mare... Pentru ce adoles-
centii se grabesc sd ajunga la bar-
bier ?

BARBATUL ZAPACIT (coboard din
nou, cdtre cineva de jos) : Sa vina cel
pufin moasa !

EA : Pentru ce birbatii se gribesc si
ajungi tati si socrii sa ajunga bunici?
Si toate mamiferele, sd nasca pui vii
si sd-i hraneasci cu lapte praf ? Oa-
meni buni, oameni buni! Oprifi-vi
putin ! Trebuie sa traim ! Oprifi-va!
Stati !

BARBATUL ZAPACIT (urcd din nou
scara, cu sufletul la gurd, si o dd din
nou la o parte, fard sd-si dea seama) :
Repede... repede... Moasa... vine
moasa...

EA (ii afine calea. Foarte timidd): Sa
vedeti... eu... (Pare cd isi oferd servi-
ciile.)

BARBATUL ZAPACIT (bdtind-o nduc
pe wumeri, putin: induiogat chiar):
Mulfumese, multumese. Dar noi avem
nevoie de o moasi, de un doctor...
(Fuge pe scdri.)

EL (coboarda in goand, cu un geaman-
tan).

EA : Cum ? Ai si plecat ? Dar ai spus
ci pleci miine dimineata !

EL (de jos, n-o aude): Si pui cheia
sub presul de la intrare. (Dispare.)
EA (ramine, umilitd si tristd, pe scard.
Cdtre public) : Tovarasi, dragi tova-
riagi! N-am furat.. n-am mintit...
n-am vrut sd iau locul niminui.. Eu
n-am vrut nimic.. Nu vreau nimic...
Nimic... (De sus a fignit un ordcait

subtirel, de mou ndscut.)

MOASA (grasd, descheiatd, urcd in
goand scarile, suflind greu) : Pai, fe-
tico dragd, dacd nu vrei nimic, de
ce incurci, fetico, locul ? (Urecd, agi-
tatd.)

(Lumina se stinge brusc, ca si cind
cineva a aruncat cu o piatrd in bec)

MANTI, MAI TARE DECIT
FORTA GRAVITATIEL
DAR TANTI?

In intuneric se aude vocea lui Manti,
topitd in vocea moasei.

VOCEA MOASEI : De ce incurci locul?
De ce?

Sk

VOCEA LUI MANTI (pe fond de claxon
si de frine de automobil) : De ce in-
curci circulatia ? De ce treci pe rosu?

(Lumina se reaprinde pe o zona rare
vrea sd sugereze o stradda cu multd ani-
matie. Ea, incdrcatd mereu cu tirguieli,
Manti, apoi Tanfi, apoi Batrinul domn.)

EA : Manti! Manti!

(Zgomot de portierd trintita. Apare
Manti : ochelari de soare fumurii, par-
desiu de antilopd bej, minusi galbene.)

MANTI (dezinvoltd) : Bonjour, tu!

EA : O, Manti ! Ce frumoasa te-ai facut!
Nici nu te mai pot recunoaste! (O
intoarce, ca pe un manechin.) Uuuu !
Ce pardesiu ! Ce ochelari ! Ce masina!
De unde ai, Manti, masina ?

MANTI: Am gasit-o azi dimineata,
cind m-am dat jos din tramvaiul 3!

EA (stupefiata) : Va sa zica, ai reusit.
Va sa zicd, ai inceput o viatd noud.

MANTI : Nu! E tot cea veche, numai ca
din Fiat 1600 se vede cu totul si cu
totul altfel.

EA : Si esti fericitd ?

MANTI : O femeie care mu-gi mai cro-
ieste rochiile dupa ,Tiparul practic*
nu poate fi decit fericita.

EA (cu admiratie) : Manti, dar esti o
forfa! Esti mai tare ca forta gravi-
tatiei ! Si Tanfi ? Tanti are si ea..
(o imita pe Tanti) ,..oglinzi floren-
tine, sifonier florentin, toaletd floren-
tina...” ?

(Apare Tanti. In aceeasi rochie de la
inceputul piesei, numai ceva mai jer-
pelitd. Cu aceeasi figurd de la inceputul
piesei, numai ceva mai botitd. E incdar-
catd ca un catir.)

MANTI : Ai luat?

TANTI : Da.

MANTI: Tot?

TANTI : Tot. (Se intoarce si, in sfirsit,
o vede pe Ea. Destul de apaticd.) Tu?

EA : Tanti! Tanti, ce bine-mi pare!
Eram asa de singura ! Asa de singura !
Si de-odata, voil..

MANTI (cdtre Tanti): Ai luat si Ca-
membert ?

EA (incercind sd inoade firul rupt):
Tanti ! Ti-aduci aminte, Tanti...

MANTI (tdind dintr-odatd firul senti-
mental, cdire Ea): Nu te supara,
jubito, dar acum trebuie sa zbor..
Dar trebuie sd ne vedem. Neaparat.
Veniti diseard ! (Catre Tanti.) Diseari
am ceva ?

TANTI : Disearda vine pictorul.
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MANTI (aferatd): Da! Da! Veniti
miine! Aa, da! Nici miine nu se
poate. Miine e ceva §i mai simandi-

EA : Nu-i nimic. Miine, nici nu eram
pregatitd. Poate, poimiine.

MANTI : Poimiine ? A, nu! Poimiine,
in nici un caz nu pot. E secret, un
secret mare. Amsi ti-1 spun eu. (To-
cdind-o, pentru rdmas bun.) Dar
da-mi un telefon. Pentru ca trebuie
neaparat sia ne vedem. (Pleacd.) Nea-
parat. (Cdtre Tanti.) Hai, dragi, hai
mai repede. (Iese din scend aga cum
a intrat: glorioasd §i precipitatd.)

EA (rdmine pleogtitd, fatd-n fatd cu
Tangi. Cu ochii pufin umezi) : Tanti,
unde {i-e, Tanti, sifonierul floren-
tin ?

GLASUL LUI MANTI (suprapus wunui
claxon, putin iritat): Tanti! Hai,
dragd ! Ti-am spus cd sint gribita,

TANTI (vorbeste cu Ea, dar se witd
mereu, ingrijoratd, spre locul unde a
dispdrut Manti) : Am sa-{i spun. Tre-
buie si-ti spun... Asti-vard m-a ce-
Tut un locotenent. Era wun barbat
foarte dragut. Avea leafi bunéi. Ca-
mera cu gaze. Bucatarie fard acces...
Incepuse chiar sd-mi placa.

GLASUL LUI MANTI : Tantiii!

TANTI (retrdgindu-se cu spatele): Am
sia-ti spun eu... Am si-{i povestesc to-
tul. Acum, nu pot. (Aratd spre Manti.)
Mi se parea chiar ca-l1 iubesc...

EA : Si tu ce-ai zis ?

TANTI : Cum ce-am spus ? (Iesind.) In
viatd trebuie sa stii ce vrei. Trebuie
s stii sd dai lovitura.. sa intrigi...
sd sochezi... (Dispare.)

GLASUL LUI MANTI (mereu supra-
pus claxonului, rdsund ca o ultimd
somatie) : Tanii!

EA (rdmine in mijlocul, scenei, singurd):
Tanti ! (Nimeni nu-i raspunde. Zgomo-
tul strdazii trece in prim-plan.) Tanti!

BATRINUL DOMN (apare, alergind):
Te-am viazut. Te-am vizut de cind ai
traversat strada. De mult am vrut
sa-ti vorbesc. (Din ce in ce mai lacri-
mogen.) Spune-mi, ce ai cu mine ?
Ce ti-am ficut? De ce nu ma poti
suferi ? De ce nu vrei sa ma primesti?
Te-as fi invatat si faci buiabesi. (Pe-
dagogic.) ,lei pesti de mare, raci,
crabi, midii si languste..”

EA (trezitd la realitate): De unde sé
iau langusta ?

BATRINUL DOMN (ca Pilat din Pont):
Asta nu-i treaba mea. Asta te pri-
veste, dar buiabesa adevarati se face
numai cu langusta...

EA : Slibeste-ma cu langusta...

BATRINUL DOMN : Pui piper, praf de
sofran...

EA (scoasd din fire) : Pun praf de sori-
cioaicad ! M-auzi ? Asta pun. (Pleacd,
furioasd.)

BATRINUL DOMN (finindu-se dupd
Ea) : Nu-nteleg... Nu-nteleg, ce ai cu
mine ?

Lumina se stinge §i...

MIE? TCCMAI MIE ?

...se reaprinde pe odaia lor. El stdi in
pat §i citeste, aga cum sedea Ea in par-
tea intii. Ea intra incdrcatd cu tirgu-
ieli, asa cum a intrat El in prima parte.

EA (cu dispozifia lui de odinioard):
Tubitule, dragoste, te-ai intors ?
EL: Nu m-atinge, nu m-atinge. Am

gripa.

EA : Ce bine! O sid jucdm toatd seara
pinacle.

EL (pufnind) : Pinacle ? Auzi, ce idee!?
Pinacle — cu trei zile inainte de
predare ?

EA : Ai vazut ce mincare bunid avem ?

EL : Nu mi-e foame.

EA: Am si te distrez, am si-{i pun
ventuze.

EL : Sa n-aud de ventuze.

EA : Ba da, trebuie. Trebuie sa te-ngri-
jesti. Dacd n-o faci pentru tine, fi-o
pentru copii.

EL : Copiii sint mici.

EA : S-au facut mari.

EL (sdrind ca ars): Cind s-au fiacut
mari ? Acum o juméitate de ord, cel
mic era in cédruf.. avea anghini...

EA : Acum un ceas, cintai ca un cinte-
zoi... Rosu... portocaliu... Dar esta era...
ehe! he!l.. hel.. acum un ceas.

EL : Dar sint la fel ca si atunci. Uite-te
la mine ! Observi ceva ?

EA (il trage de curea): Dar cureaua ?

EL (se examineazd, uimit): Da! Cu-
reaua parcid s-a mai strimtat...

EA (ciufulindu-l): Si parul ?

EL (inocent): Da! Da! E-adevarat. A
inceput si-mi cadid. (Repede.) Dar
asta pentru ci muncesc mult. In pe-
rioadele cind sint obosit, intotdea-
una imi cade péarul. (Uitindu-se in
oglindd.) Dar, incolo ? Incolo, nu vad
nimie. Tu vezi ceva ?

EA : Ai treizeci de ani!
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EL (ingrozit) : Treizeci! Nu cred! Nu!
Nu! Asta n-am sid cred.. De-abia
adineauri am pierdut cursa.. Cind au
trecut ? Nici n-am simtit.. Nici nu
mi-am dat seama...

EA (lugubru, ca un glas al destinului) :
Ai treizeci de ani!

EL : Treizeci! Nu se poate! E groaz-
nic! E oribil! Dumnezeule, tocmai
mie, mie sd mi se intimple asta!?

EA (ca in Eschil): Aj treizeci de ani.
La treizeci de ani, Alexandru il bi-
tuse pe Darius.. La ftreizeci de ani,
Rafael...

EL : Lasa-l pe Rafael !

EA : La treizeci de ani...

EL: Sfirseste! (Pauzd.) Treizeci de
ani! Dar nu pot si cred... (Reflectie
adincd.) Atunci, si tu ai treizeci de
ani.

EA (nu-gi crede wurechilor): Cum, si
eu?

EL: Ai treizeci de ani!

EA (uluitd) : Eu? Chiar si mie mi se
poate intimpla ?

EL : Bineinteles. Ia vino lingd mine, sid
te privesc. (Ea nu vrea, el ii analizeazd
atent obrazul.) Bineinteles! Si tu ai
treizeci de ani! La ochi incepe si {i
se facd ,laba-gistii”...

EA : Imposibil ! Imposibil !

EL: Ba da! Ba da! Nu vezi ce cuti ai
aici sub ochi? (O aduce in fata
oglinzii.)

EA (examinindu-si obrazul): Dumne-
zeule ! Cum e cu putinta ? Dar cind.
cind au aparut? (Uitindu-se in jur,
ca $i cum ar vedea totul pentru pri-
ma datd.) Va sa zicd, noi nu mai sin-
tem mnoi ?... (Incepe sd topdie ca la
inceput, sd risipeascd niste hirtii, care
amintesc bancnotele din prima parte.
Incepe sd cinte, dar se poticneste, cu
un nod in git.) Rosu... portocaliu...
galben... Unde ti-e proiectul ?

EL: Oho! Ho! Proiectul s-a aprobat
de mult.

(Pe fundal apare — jumdtate vis, ju-
mdtate realitate — imaginea transfor-
matd, imaginea sclipitoare, a ordselu-
lui natal. Din fund se aud din nou gla-
suri de copii: ,En-ten-tina. Sau —
orara-tina. Sau oraca-tica-ta..")

EA (cu un ton care revendicd trecutul) -
Unde ti-e Versailles-ul ?

EL : Lasa fantomele! Ai vazut tea-
toul ?

EA : Unde ti-s grddinile Semiramidei ?

EL : Lasa romantele ! Ai vazut hala ?

EA: Ai zis c-ajungi celebru: c-o sa
scrie despre tine in ,Larousse”...

EL : Lasa fumurile! Ai vazut ce scrie
despre mine ,Glasul Sucevei” ?

EA : Unde ti-e Parisul ?

EL: Ai vazut stadionul ? (Cu un aer
din ce in ce mai fericit) Priveste !
Priveste !

10

PENTRU CE, DOM’LE,
NUMAI CAFITALA?

Peste scend incepe sd creascd imagi-
nea wmulticolora a ordgelului rendscut
si, odatd cu ea, rumoarea stadionului in
toi de meci. Tudoricd, Silvia si Bdiatul
stau pe treptele scdrii, ca pe treptele
unei tribune. Bdrbatii au o nervozitate
,microbistd” si o incordare care suge-
reazd cd echipa wurbei joacd o carte
mare. Numai Silvia e, la inceput, ab-
sentd.

TUDORICA (framintindu-si paldria, cu
ochii holbati la joc) : Mai, Sandule,
mai.. Tu sa fi facut toate astea?
Asta sa fie tirgul nostru cu case
de paianta ?... (Spre teren, cu o ener-
vare mieroasd.) Paseaz-o, Calule!
Paseaz-o !

BAIATUL (pe un fond de mare neli-
niste fotbalisticd) : Nea Sandule, pe
cuvint de onoare, ne-ai taiat.. (Spre
teren, luindu-se cu miinile de cap.)
Ce faci, ingere, ce faci ? (Alt ton, spre
El) Barem cu teatrul, le-ai rupt gura
la toti.. Toti credeau c-ai sa vii tot
cu chestii d-alea vechi: scaune de
plus, draperii de plus, bufet de plus...
Orice-ai spune... s-a simfit, dom'le,
Capitala... (Alt ton, spre teren.) Ia uite,
domnule, ce cotonogegt=! Paii, ce
crezi tu, ma, cad, daca esti din Capi-
tala...?

SILVIA (crosetind, spre El): Eu n-am
vrut sa viu.. Habar n-am ce fac
acolo... Dar au insistat.

TUDORICA (sufocat de indignare): Ce
faci, mai, gorobete ? Ce faci?

SILVIA : M-au luat pe sus.

BAIATUL (de furie, e gata sd-si in-
ghitd chistocul) : La oase! La caze-
matele de la Magdenburg...

SILVIA (Lui): Sa nu fi suparat pe
mine peniru ce ti-am spus atunci..
Tot ce-a fost, a trecut... Asa e viata...
Fiecare om, pe drumul lui. Sa stii...
Camerele sint foarte frumoase. Si
baile... Doar bucitéiriile sint ceva mai
mici... Dar, incolo, totul e minunat..
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TUDORICA (spre teren, mulfumit):
Bravo, copilule! Hai tu cu tata, co-
pilule...

SILVIA : Si terasele.. si dusul... (Spre
teren, antrenatd $i ea.) Bravo! Bravo!

BAIATUL (spre teren) : Asa, asa, ingere.
(Spre El.) Sa-i fi vazut, aseara ! Stii
ca aseard a fost premiera. Tofi erau
pusi la mare spif... Gulere inalte.
(Spre teren.) Bineee... binee... (Cdtre
El)) Batiste albe. Unul, dom’le, nu
mai spune ca slitul la haina e deca-
dent...

(Linistea care precede 11 metri. Toatd
lumea e cu sufletul la gurd ; apoi, ca
un pocnet de cauciuc de automobil:
gol. Tudoricd, Silvia, Bdiatul se imbrd-
tiseazd. Se aude tribuna aclamind.)

BAIATUL (sdrind intr-un picior) :
Aseari, pe cuvint de onoare, nea
Sandule, am fost fericit. (Cu o sfintd
revoltd.) Pentru ce, dom’le, numai
Capitala ?

SILVIA : Da! Da! Si eu am fost feri-
cita! Am fost fericitd pentru tine!

TUDORICA (imbdtat de victoria echi-
pei sale) : La inaugurare, cinta mu-
zica. Eu coboram scara principala.
Oamenii aplaudau si eu ma gindeam:
sint ca un rege. Sint mai mult decit
un rege. Sint prietenul din copilirie
al arhitectului proiectant.

BAIJATUL : Pacat cd n-ai fost si ne
vezi !

TUDORICA : De ce n-ai venit?

SILVIA : De ce?

(Atmosfera stadionului se topegte usor.
Tudoricd, Silvia si Bdiatul sint acope-
riti de o umbrd deasd. Lumina se muta
pe coltul unde std El.)

1

DAR TU ?

EA (din colful ei): De ce? De ce nu
le spui pentru ce n-ai fost la inaugu-
rare ?... De ce nu le spui cum ai sar-
batorit tu victoria ?

EL (cu un gest care-i interzice sd se
amestece) : Te rog.. Te rog..

EA: La teatru cinta muzica. Foarte
bine. Si toti.. (Cdtre bdiatul invizi-
bil.) Cum ai spus tu? Erau la mare
spit ? Foarte bine. (Cdtre El) Dar, in
seara inaugurarii, tu sedeai, cu pal-

tonul pe umeri, intr-o odaie striina.
Era tot intr-un tirg. Un tirg cu du-
ghene. Cu case-vagon. Sedeai la ho-
tel, la singurul hotel din tirg. De ta-
van atirma un bec chior.

EL (amuzat): Era grozav! Sifonierul
troznea. Salteaua mirosea a insecti-
cid. Podelele miroseau a petrosin.
Coridorul mirosea — in sfirsit — a
altceva si...

EA : Si tu sedeai singur si proiectai
fintini arteziene, sub un bec chior,
pictat de muste, si mincai salam.

EL (jignit) : Doamna ! Era ,de Sibiu"!

EA : Si asta te facea mai pufin singur ?
De ce nu spui ca n-ai putut s dormi
toatd noaptea, pentru ca te mincau
plosnitele...?

EL (inveselit): Era una, n-o s ma
credeti, dar...

EA : De ce nu spui c-ai umblat toata
noaptea pe strazi, ca o pisica..?

EL (ofensat din nou): Ca un motan.

EA : Ca un motan chior.

EL : De ce chior ?

EA : Pentru ca, dupa ziui, vine seara...
Seara, cind s-a terminat lucrul... cind
nu mai e nici o sedinta... Seara, cind
se spun cuvinte de dragoste: ,ce-ai
face tu daca eu as muri ?”, titicule,
nu iese problema ; probabil ca e gre-
sit in carte”. Dar seara tu esti mereu
in altid parte, in altd odaie inghetata,
cu alt bec chior, in alt tirg, ca sa faci
alte masute multicolore, alte robinete
de nichel, alte fintini arteziene...

EL: E ceva colosal. (Cdtre spectatori.)
Dac-ati sti ce noroc, ce noroc a cazut
de data asta pe capul meu..

EA (cu disperare) : Iar avem noroc ?
Iar pleci ?

EL: O sa iasid formidabil.. cu perefi
de sticla... cu punti de aluminiu...
EA: Nu vreau punii de aluminiu.

Vreau sifonier...

EL : Cu bucéatarii de nichel...

EA : Nu-mi trebuie bucatiarie de ni-
chel. Vreau acces la bucatarie.

EL : Intelege ! Asta o sa fie orasul meu !

EA : Asa ai spus de fiecare datia. N-am
nevoie de un oras! Imi ajung doua
camere si hol...

EL: Ai sd te caiesti!

EA : Ma caiesc deja!

EL : Ai sad plingi!

EA : Pling! (Adevdrat.)

EL: Si totusi, ai sad vezi! Ai sa vezi!
Istoria, mie o sd-mi dea dreptate.

EA (cu o ultimd izbucnire de ciudd, de
neputinta, printre lacrimi): Ince-
teaza legenda cu istoria. Inceteaza pa-
rabola cu orasul! Eu vreau si tra-
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iesc fara istorie si fara parabole... Eu
nu vreau sa fiu mama Grahilor... Eu
vreau un sifonier de stejar cu ftrei
usi ! Asta-i tot ce-i cer istoriei. (As-
cutit, cu un accent de deznddejde.)
Un sifonier de stejar cu trei usi...

Lumina se stinge pe tipdtul ei de pa-
sdare lovitd...

12

TRIPLU SALT MORTAL

..5i se reaprinde in planul realitdtii.
Ploud mereu. In mijlocul pustiului, sub
ploaie, Ea si El par doi exploratori ra-
taciti in jungld. Si unul si celdlalt par
a fi la capatul puterilor. Acum stau
amindoi ciuciti, cu geamantanul pe
cap, dar geamantanul nu mai aratd nici
el ca pind acum. S-a lungit, s-a ldtit, s-a
umflat. A devenit un fel de piatrd de
moard, de mormint al lui Tutankamon.

EL : Seria mea a trecut. Dar am sa-i
spun asistentului ce-am patit si-o sa
ma treaca in alta serie, mai la coada...

EA : Tot mai speri sa-{i dai examenul ?

EL (fdra convingere): In timpul se-
siunii, se sta pina tirziu. Ultima data,
am terminat examenul la unu farda un
sfert, noaptea. (Visdtor.) Dac-ai sti
ce noapte ! ! (El face un gest larg, ea
se clatind si cade. Geamantanul cade
peste ei.)

EA (furioasd): Ce-nseamni porciria
asta ? De c¢e m-arunci in baltoace ?

EL (furios) : Fiindecd n-am o pripastie
la-ndemina. D-aia !

(Isi pun din nou, cu mare greutate,
geamantanul pe cap. se mutd in alt
colt.)

EL : Mi-e foame ! Mor de foame'!

EA : Nu mai am nimic!

EL (inmuiat) : Nimic? Nimiec? Nici
macar marul.. ala?

EA: Oho! ho! (Semn cd marul s-a
mincat de mult.) Acum nu mai sint
decit mere padurete. (Iese de sub gea-
mantan, rupe un mar pirpiriu si verde
dintr-o tufd.) Hai, gusta!

EL (temdtor) : Gusta tu intii.

EA : Aha! Ti-e frica! Ti-e fricid si nu
te otravesc.

EL : Auzi cucul ?

(De departe se aude strigind o pa-
sare.)

EA : Nu e cuc. E cucuvea,

EL (speriat, tisnind in picioare) : Maica
Precista... (Ii intinde wmdrul inapoi.)
Nu gust. (Pauza.)

EA : Mi-e frig.

EL : Ti-am spus s-0 luam peste cimp.
Doar ai zis c-ai ciorapi indesirabili!

EA (lipdind, cu picioarele goale): Nu
mai am deloc !

(Ea se asazd jos. ca un explorator la
Cercul polar, gata sd adoarmd printre
gheturi.)

EA : Nu mai pot! Nu mai pot! Sint
stoarsa... mi-s gleznele zdrobite,

EL (purtind si el pe fatd semnele unei
mari oboseli): Am sa-mi leg gea-
mantanul c-o sfoard. Am sia mi-l agat
de git...

EA : Nu mai pot!

EL : O si te tii de mine... Nu se poate
sd ne-ntoarcem, dupa atita sudoare...
dupa atiti maracini...

EA : Nu mai pot!

EL: Am sa te iau in spate...

EA (cu un tipdt sdlbatic si dusmdnos):
Nu mai pot!

EL (izbucnind si el, ca o bombd care a
cazut de mult, dar nu explodase):
Nu mai poti ? Nu mai poti ? Bineee !
Atunci sa ne-ntoarcem. S-o luam pe
unde vrei tu.. Pe drumul tidu nu-s
brusturi, nu-s urzici! (Cdtre cineva
din culise.)) Luati deci brusturii!
Luati urzicile ! Aduceti gladiole ! Adu-
ceti zambile. (Pe mdsurd ce vorbeste,
din citeva elemente de decor, drumul
se schimba. Tot catre culise.) Nu
mai zanganiti tabla! Pe drumul ei
nu ploua! Aprindeti reflectoarele!
Pe aici nu sint baltoace ! (Cdtre Ea.)
Acum ai putea sa-{i pui pantofii!
{Ea se incaltd.) Piaptana-te! Schim-
ba-te ! (Ea se transformd vestimen-
tar.) Nici eu nu mai pot si apar asa.
(Aruncd in culise haina si se duve
dupd un element de decor sda se
schimbe.)

GLASUL LUI: Ia uite ce biarbat bine
o sd fiu! Nu gasesti cd am ceva din
Mastroianni ?

(Lumina se stinge.)

13

UN CUVINT NOU: .
\SIFONIERO-PROSPERITATE

Vechea lor odditd. El este cocotat pe
un scaun $i conduce operatiile cu un
sef de stat-major.
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EL (cdtre cineva din culise) : Un sifo-
nier de stejar cu trei usi! Alo! Nu
se-aude ? Ce e debandada asta? De
ce vd miscati asa incet ? Am zis: un
sifonier de stejar cu trei usi! (Pe o
sfoard se coboard un panou care re-
prezintd un sifonier.)

EA (bate din palme, copildreste): Un
sifonier ! In sfirsit, un sifonier!

EL : Asta-i sifonier ? Asta-i mauzoleu !
Asta-i cavou! Pieriti cu cavoul din
fata mea ! (Panoul se ridicd.)

EA: Ce-ai avut cu el ? Era asa cum
am vrut.. cu frei usi!

EL: Sa fim seriogi ! Cine-a mai pome-
nit un sifonier ca asta? Eu n-am
pretins nimic... Am lucrat intotdeauna
ca apostolii.. $i acum, asta-i tot ce-i
cer omenirii : un sifonier de stejar cu
trei usi! Dar asta-i sifonier ? (Spre
culise.) Imi trebuie un sifonier ade-
varat. Un sifonier flo-ren-tin! (Pe
sfoard se coboard alt panou.) Asta-i
florentin ? (Se coboard alt sifonier.)
Unde-s frunzulifele ? Unde sint pi-
cioarele de leu ? Unde sint ghiarele?
Asta-i florentin ? (Se coboard alte
sifoniere.) Vreau condica d= recla-
matii ! De azi inainte, nu mai tole-
rez.. De azi inainte, nu mai suport
sa fiu tratat asa.. Este dreptul meu...
In fiecare duminicd am fost pe teren.

EA (agitindu-se printre panouri, cu o
febrilitate fericitd): Da! Da! In fie-
care duminica...

EL: N-am avut timp sa traiesc. Am
mincat citind ziarul si nu-mi pésa
daca inghit macaroane sau sireturile
de la pantofi. S4 vina responsabilul !

EA : Care responsabil ?

EL : Responsabilul cu mucenicii !

EA : Responsabilul e la centralad!

EL: Am sa reclam ! Am sa-l reclam la
forul superior. Cu mine nu-i merge.
Bu nu admit! Nu mai admit!

EA : Nu! Nu! Nu mai admitem.

EL: Alfii n-au nici un drept, si pre-
tind...

EA: Da! Da! Sint multi, sint foarte
multi...

EL: Si ea a muncit.. In fiecare sip-
timina fdcea maveta.. moasa era be-
tivd.. Oho! Ho! Viata la fard nu
este ce credeti dv.

EA : Poate mi s-ar fi cuvenit si mie
o bucétarie farid acces...

EL : Poate as fi vrut si eu un Fiat alb...

(Pe parcursul replicilor urmdtoare, din
cerul scenei se vor cobori tot felul de
panouri reprezentind obiecte cu desti-
natii diferite, dar care, ca desen, se vor
inscrie intr-un sifonier: wun gifonier-

lampd, un sifonier-scaun, un §ifonier-
turism ete.) .

EA : Un apartament modest...

EL: Dar de ce modest?

EA : Intr-adevar! De ce ? (Iluminatd.)
Un apartament cu calcio-vecchio...
stil...

EL : Un Fiat elegant !

EA : ..clasic...

EL : Modern...
EA : .. vechi...
EL : Nou!

EA : Patinat...! De ce nu ?

EL: La volan sia fie o brichetd elec-
trica.

EA : Pentru ce toti sa aiba §i eu nu?

EL : Eu, care am mers intotdeauna cu
IRTA...

EA (cdtre lucrdtorii nevdzuti care asazd
mobila) : Incet! Incet, cad se sparge...
Asa!!. Mai la dreapta..

EL (cdtre mecanicii nevdzuti care aduc
Fiat-ul-gifonier) : Mai la stinga ! Dum-
neata nu vezi cd aici nu-i loc de par-
cat?

EA © Asa se descarcdA mobila floren-
tina ?

EL : Asta-i brichetd ? Mie-mi trebuie
o brichetd japoneza...

EA : Asta-i calificare ? !... De azi ina-
inte, nu mai tolerez... Asa, asa... mai la
dreapta...

EL : Mai la stinga !

EA : .. la dreapta, pe colf...

EL : Prin fata.

EA : Prin spate.

EL : Pe-aici.

EA : Pe dincolo.

EL : Pe dedesubt.

EA : Pe deasupra.

(Amindoi se plimbd, stralucitori, de-a
lungul si de-a latul scenei, pipdind
obiectele, jucind tontoroiul in jurul lor.)

EA: Dupd razboi, am trdit intr-un
beci. Prindeam soricei...

EL : Acum gata !

EA : Razboiul s-a terminat !

EL : S-a sfirsit cu seceta.

EA : Am iesit din beci.

EL: Soldatii au fost trimisi la vatra..

EA : De-acum gata !

EL : Gata! (Topdie in jurul panouri-
lor.)

EA : Rosu... portocaliu.. galben...

EL: ..verde.. albastru.. indigo.. vio-
let...

(Din stinga apare Tanfi, ponosita,
pleostitd, opdritd. Vine spre Ea, pipd-
ind prosperitatea. Ea §i Tanti.)
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TANTI : O, ce apartament sic!

EA : E calcio-vecchio !

TANTI : Ce lustre ! !

EA : Sint de bronz !

TANTI : Ce scaune ! !

EA : Sint florentine.

TANTI (sufocatd de o wvoluptate mis-
ticd) : Florentine ! !

(Din dreapta apare Manti. Este foarte
distinsd. Vine spre El, cu pas masurat.
Vechea exuberantd s-a topit, ldsind lo-
cul unei sigurante calme. El $i Manti,
$i intre ei Fiat-ul sifonier.)

MANTI : Oho ! Ce masina caraghioasa !
EL (ofensat) : Cum, caraghioasa ?
MANTI : E... nostima.

EL : Cum, nostima ? E Fiat...

MANTI: O! Dar acum toata Ilumea
are Fiat-uri... 5

EL: E alb.

MANTI : Acum se poarti negru.

EL : E Fiat !

MANTI : Nu conteaza ! Acum, totul e
sd ai un Mercedes.

EL (cerul s-a pravdlit peste El): Nu
conteazd? Cum, nu conteazd? Atunci,
ce conteazd in lume, daca nici Fia-
tul...

(Ea si Tanti.)

TANTI (scoasd din lada cu vechituri) :
Acum, dau precis lovitura... Numai ci,
la cinematografie, ca si dai lovitura,
iti trebuie pile...

EA (vrea si plece): Nu te supira..
Sint grabitd. Am ord la coafor...

TANTI (agdfindu-se de ea ca o fasole
de vrej): Mi-a aritat si rolul. E for-
midabil. Zau ! El are pufoaica si eu ii
sar de git si-i spun (joacd scena): ,li
fi tu greu de pumn, Tricd, dar nici
de cap nu pot sd spun ca esti usor.
Te intreb numai, Tricd Ursu, de ce
pe taica il socotesti nevrednic si te
urmeze. Si doar nici pe mine n-o sa
méi lasati aici.,” El spune: ,Cum, tu
sd mergi acolo ?” Eu spun: ,Nu-mi
pasa. Cind sint cu tine, nu-mi pasa
de nimic. Iti fac virzare pentru drum
si gata.,” (Cdtre Ea.) If{i place? (Alt
ton.) Numai cd n-am pile la cinema-
tografie. Tu nu stii pe cineva? Un
regizor ?

EA (depdrtindu-se) : Si vad.. Si mai
interesez...

TANTI (mereu dupd ea): Un operator?
Un contabil ? Un electrician ?

EA : Did-mi un telefon... Poate...

TANTI : Diseara ?

EA : Nu, diseara am ceva simandicos.

TANTI : Poate, miine ?

(Ies din scend, pe stinga. Ea, inainte.
Tanti, dupd ea.)

GLASUL LUI TANTI : Acum, dau pre-
cis lovitura, Precis o dau..

(El §i Manti.)

EL : De ce fugi ?

MANTI : E tirziu... Am intirziat... Cind
intirzii dupad sapte, soful meu intrd
in panica.

EL : Te conduec.

MANTI : Nu se poate. Ne vede lumea.

EL : Te astept.

MANTI : Cum si ma astepti ? Sint ma-
ritata., Sotul meu...

EL : Nu-i nimic! Vino si cu el!

MANTI : Glumesti.

EL : Nu glumesec deloc. O sd mergem
toti trei la restauramt...

MANTI : Nu-l cunosti pe soful meu!
Lui nu-i place sd iesim. Nu-i place
dansul, nu-i place alcoolul, nu-i place
,quando-quando®...

EL : Tii minte cind ne-am cunoscut ?
(Cu tonul lui de ,atunci”.) Alo, dom-
nisoard ! Dumneata te crezi Hiro-
shima ?

MANTI (bdrbat de stat) : Nu ride ! Nu
ride ! Dumneata stii ce se intimpla
azi in Mozambic ? Ai vazut ce-au
facut in Angola ?

EL (deschizindu-si bratele, ca in fafa
plutonului de executie, implorind) :
Manti! Hiroshima, mon amour, lasi
propaganda. Ta-méa ! Atomizeazi-ma !
Radiazd-ma. Radiofica-ma !

GLASUL LUI MANTI: Acum nu se
poate ! E tirziu. Dupia ora sapte, so-
ful meu...

(Ies din scend, pe dreapta, Manti, ina-
inte, §i El, dupd ea.)

14

TRAVERSAREA
MARIlI MOARTE

Drumul cu zambile si gladiole. La in-
ceput, scena este goald; apoi, apare
geamantanul ei, transformat intr-un
imens geamantan-sifonier; apoi Ea,
care impinge geamantanul, asa cum se
imping mobilele grele; apoi servieta
lui, transformatd intr-o gigantica ser-
vietd-Fiat ; apoi, El, care impinge ser-
vieta, aga cum se impinge o magind in
pantd.
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EA (imbrdcatd agsa cum visa in partea
intii Manti, dar rdvdsitd, mototolitd,
stergindu-si sudoarea de pe frunte):
Nu se poate ! E mai presus de puterea
unei femei.

EL (indreptindu-si salele) : Ai vrut! Tu
ai vrut !

EA : E greu!

EL : Ce conteaza ! E florentin !

(El si Ea incep sd impingd din mnou.
Din directia opusd apar Manti, personi-
ficarea distinctiei, §i Tanti, personifi-
carea mizeriei cu pompoane. Manti are
o carte; Tanfi are un cdtel cu fundd.
Dialogurile ce urmeazd au loc pe fun-
dalul eforturilor lor de a traversa scena
tirsiindu-si bagajele.)

(El si Manti. Manti citeste o carte. El
impinge cu umdrul servieta.)

EL: Vin cu tine unde vrei. La coafor
— ca sa nu te plictisesti cind stai
sub cascd. In Obor — ca sia cumperi
gogosari...

MANTI (ridicind o clipd ochii de pe
carte) : Noi nu mincam gogosari... So-
ful meu, care are gastrita...

(Ea $i Tanti.)

TANTI (incurcind mereu drumul): Si-
atunci, eu ce fac ?

EA (pufdind ca o locomotivd care urca):
Fa ce vrei.. Marita-te cu baiatul cu
leafa buna...

(Cdtelul — bineinteles, un cdtel de
cilti — incepe sd latre, ca sd se afle in
treabd.)

EA : Mars, potaie !
(El si Manti.)

MANTI (dulce de tot, spre cdtel) : Cutu,
Cutu !

EL (opintindu-se din greu): Atunci.
asa ramine! Luni dupa-masa? Asa
mi-ai promis...

MANTI : Am promis. Dar s-a schimbat.
(Tot spre cdtel.) Cufulache !

(Ea si Tanfi.)

EA (dind un picior potaii) : Ia-ti javra
de-aici !

TANTI (acelasi joc): Atunci, iti dau
un telefon poimiine. Numai sd nu ma
faci sa alerg iar dupa tine trei luni,
si sd-mi raspunzi la telefon cid nu esti
acasi.

(El si Manti.)

EL (la capatul rabdarii, impingind me-
reu) : Cum, nici vineri ? Cum, si vi-
neri s-ar putea sa se schimbe ? Ni-
mic in viatd nu poate fi sigur ? Sim-
bata si duminica, n-am pretentie.
Dar nici luni? Nici marti ? Nici
miercuri ?

MANTI (luind in brate cdtelul): Vai!
Vai! Vai! Ce blanitd creatd avem
noi...

(Ea $i Tanti.)

EA (impingind geamantanul): Nu se
poate !

TANTI: Ba da! Ba da! Cu pile, se
poate orice...

(Scena a fost” traversatd. Toti patru
dispar in culise.)

15

TAIFUN

Peste citeva clipe, Ea si El intrd din
nou. Acum, geamantanul a fost pus peste
servietd (sau invers) si amindoi imping
aceeasi stincd. Incolo totul e ca in mo-
mentul precedent. Aceeasi miscare, ace-
leasi gesturi, ca §i cum drumul Golgo-
tei ar fi un cerc din care nimeni nu
mai poate iesi, pind la Judecata de

apoi.

EL (impingind): Nu se mai poate. E
mai presus de puterea unui barbat.
EA (timid) : ... Poate am fi ajuns mai

repede peste cimp...

EL : Prea tirziu...

EA : Poate-am gresit... Oricine poate
gresi...

EL (e stors de vlaga. Nu mai vrea sd
impinga) : Ultimul pic de sudoare a
picat...

EA (cu aerul ca ascultd o voce interi-
ocara): Abia acum simt cum se des-
parte uscatul de apa...

EL : Uscatul e de piatrd. Apa mi-a in-
trat pina-n oase. Priveste ! Si maioul
mi-i ud !

EA (cu emotia unei mari revelatii) :
Abia acum infeleg. (Cu tonul lui de
altadatd.) Noaptea-n tren trebuie si
aiba intotdeauna ceva misterios, ceva
fascinant...
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EL : Sa fim seriosi.. Nu mai sintem cei
trei muschetari.. Nu mai sintem pe
vremea loanei d’Arc.

EA : Dar tu n-auzi ? Nu simt{i oamenii,
intr-o stare de febra ? Nu vezi cum
aleargd, Infrigurati, unii in intimpi-
narea altora ?

EL : E vintul, tovarisi, sufld vintul...

EA : Hai sd ne descidltam din nou. Sa
ne scoatem trenciurile. Pomii se scu-
turd. O sia simtim picdturile cum ni
se preling pe dupa git...

EL : Dar asta e curati nebunie !

EA : Hai si& ne-ntoarcem!

EL (obosit de moarte, se asazd pe jos):
Nu mai pot!

EA (cautind sd-l convingd) : Acum cu-
noastem drumul. Partea grea — ai
spus-o s§i tu — e pind la soseaua na-
tionala...

(Apare Tanti, mai jerpelitd si mai
sulemenitd ca niciodatd.)

TANTI : Mai terminati, draga, cu bas-
mul &sta cu cocosu’ rosu. Nu exista
nici o sosea. Nu existi decit un cimp
in care zemuiesc noroaie. Totfi cle-
fdim prin baltoace. Toti ne-nvirtim
in jurul cozii, Nimeni nu a aflat de
nici o iesire. Ca si iesi, trebuie sa
stii si4 dai lovitura...

EA : Ba nu! Ba nu! Soseaua trebuie s&
fie aici, dupa pomii Aia ! (Lui.) N-auzi
nimic ? Nu ti se pare ca-i un zumzait
de motor ?

EL (sleit) : Sint greierii. Sint greierii in
iarba.

EA (izbucnind) : Dar eu te iubesc ! Abia
acum stiu sa te iubesc.

EL : De ce n-ai spus-o la inceput, cind
ploua cu margarete ?

EA : Dar nu-ntelegi ? Nu-ntelegi ca a-
tunci nu era iubirea ? Ca atunci nu
era decit un abur...

EL : Aburul s-a risipit.

EA : Da! Dar, dupa juramintele calcate
ale primei iubiri, vine o altd iubire,
o iubire cu copii bolnavi de pojar,
o0 iubire cu creturi la coltul ochilor.
cind oamenii se iubesc mai adinc.
pentru cad nu mai iubesc iubirea, fra-
gezimea, frumusetea. Se iubesc pe ei.

TANTI : Una-doud : iubire ! Ia mai scu-
teste-ma, dragid, cu iubirea. In viata
nu trebuie jubire... In via{a trebuie sa
stii sa sochezi... sa pamezi...

EA : Fara iubire, pimintul pierde clo-
rofila... Solul devine sfarimicios ca
osemintele... Muntii devin gédunosi ca
niste masele de cal batrin. Fara iu-
bire, totul trebuie luat de la inceput...

Ciinele si soimul trebuie a doua oara
domesticiti... Trebuie reinventat bu-
merangul... Roata... Fara iubire, uni-
versul e pustiu — gol... gol... ca o hala
de peste noaptea... Toti musteriii au
plecat... Toti precupetii au plecat...
Toti ciinii dorm...

EL (frint) : De ce nu m-ai ascultat cind
iti cintam eu cintecul asta ?

EA : Intelepciunea creste greu. Ca o
stalactita.

EL: Am fi putut si fim ferici{i. (Cu
gindul aiurea.) Cu-cu! Cu-cu!

EA : Nu-i adevarat! Nu-i adevirat!
Fericirea nu-i un semipreparat. Feri-
cirea mu se cumpirid de la Gospo-
dina, in pungi de plastic : ,,Se pune la
cuptor. Se serveste cu smintina®“, Pen-
tru fericire, trebuie si sapi, si se-
meni, sd plivesti, si-{i batatoresti de-
getele, sa-ti zdrelesti calciiele, sa-ti
scilciezi pantofii, si te scalzi in su=
doare. Fericirea nu-i un ceas cu cuc.

EL: Ce folos! Acum, e prea tirziu.

EA : Cum, tirziu ?

EL : E tirziu! La ora asta, nu mai as-
cultd nimeni. Paznicul a incuiat amfi-
teatrul. Tramvaiele s-au retras la de-
pou. Am pierdut examenul..,

EA : Dar eu te iubesc.

(Apare Batrinul domn. Replicile ur-
mdtoare se schimba intre zona cu sifo-
niere [in fund, sus] si planul drumului
[in fata, jos]. Este ca si cum Bdtrinul
domn ar fi in ceruri, $i ceilalti doi, pe
pamint.)

BATRINUL DOMN : N-ai auzit ? Acum,
e prea tirziu! Acum, gata'!

EA (cdtre Bdtrinul domn): Ce-{i pasa ?
Ce vrei de 1a noi ?

BATRINUL DOMN: E copilul meu.
Vreau sa-i fac viata un paradis.

EL : Ce pacat! Ce pacat cad in para-
dis nu poti ajunge decit pe un car
funebru. (Da sa plece.)

TANTI : Vai de mine ! Ce vrei si faci ?
Doar nu vrei sa te sinucizi tocmai
acum, cind trebuie sid-mi pui pila.

BATRINUL DOMN : Nu pleca! Cind
parasesti domiciliul, pierzi intotdeauna
casa.

EL : Ce vrei ? Ce te-amesteci ?

BATRINUL DOMN : Trebuie sa se a-
mestece cineva., Tu esti naiv. Nu stii.
Dar la proces trebuie sa ceri sa fie
totul impaértit pe drept. Pe din doua.
Asa se face intotdeauna, intre oa-
meni civilizati. Totul, pe din doua.
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Fara tipete.. Fard si va dati in spec-
tacol...

EA : Dar, intre oamenii civilizati, viata
cum se imparte? Tot asa? Pe din
doud ? Atunci, foarte bine! S& nu
zbieram ! (Zbiard.) Sa nu tipam!
(Tipd.) S& nu ne dam in spectacol !
(Se repede la panourile prosperitdtii,
ca un taifun, $i incepe sd devasteze
scena.) Pe din doud, da ? Asa fac oa-
menii civilizati. (Taie o rochie.) Ju-
matate, tie, jumatate, mie ! O mineca,
tie, o mineca, mie ! O cuta, tie, o cuti,
mie !

TANTI: Vai de mine, ce pdcat! Mai
bine mi-o dadeai mie. Stai, cel putin,
sa nu tai fusta. Stai o clipa !

- EA : Nici o clipa ! Trebuie s termindm
totul repede, fara zarva. (Sparge apa-
ratul de radio.) Jumatate, fie ! Juma-
tate, mie! Un buton, {ie, unul, mie.
Tie, undele scurte, mie, undele lungi.

BATRINUL DOMN (prinzind flagrantul
delict) : Aha! Lui — scurte, si ei —
lungi...

TANTI : Ssst ! Lumea nu trebuie sa stie.
(Ea sare la gifonier.)

BATRINUL DOMN (apdrindu-l cu piep-
tul gol) : Nu! Nu! Asta, nu! Asta ne
mai trebuie !

EA : Totul, pe din doua !

BATRINUL DOMN (cditre El): Opre-
ste-o ! Opreste-o !

EA : O- frunzulitd florentind, {ie! O
frunzulitd florentina, mie !

BATRINUL DOMN: Sifonierul mai
trebuie ! O si te-nsori! O sid te-nsori
din nou.

“TANTI (invioratd) : Bineinteles ca o sa
te insori din nou.

BATRINUL DOMN : Acum, trebuie si
iei o fata de familie. Ai nevoie de un
sifonier florentin. Un sifonier de ste-
jar cu trei usi.

EL (cu stomacul intors) : S4 nu mai aud
de sifoniere.

BATRINUL DOMN : Ba da ! Trebuie si
ajungi cineva. Si eu am fost cineva.

EL : N-ai fost nimic.

BATRINUL DOMN : Sia-t{i povesteascid
cei ce m-au viazui.. Eram maitre!

EL : Minti ! N-ai fost niciodatd maitre !
Aj fost un chelner pirlit, cu haina
lustruitd, care aducea fleici strigind :
vineee...

EA : Un picior de leu, tie. Un picior de
leu, mie...

BATRINUL DOMN (apdrindu-se ca
de-un cogmar): Nu-i adevarat. Am
sa-ti arat sa faci buiabesi...

EL : Minti! N-ai mincat niciodatd bu-
iabesa. Toate povestile astea cu aspic

le-ai invatat pe dinafara, din ,,Sanda
Marin“, Minti! Tot ce spui e min-
ciund ! Nimic din ce-{i apartine nu
e adevarat. Nici chiar parul din cap
nu ti-e adevirat. Il desenezi pe che-
lie, cu creionul de sprincene... Minti !
Minti ! Minti! Tot ce faci e minciu-
na! Tot ce atingi e minciuna !

(Se repede si El, cu furie, in panouri.
Incepe sd devasteze gi El. Sparge auto-
mobilul-servietd.)

BATRINUL DOMN : Si ce, dacd mint ?
Ce-{i pasd tie cid mint? Vreau sa
mint. Numai asa pot si uit c-am fost
o cirpi... ¢d m-a terorizat toatd viata :
»Bsti un chelner prapadit. Nu esti
capabil s-ajungi si tu maitre..” Ca
incuie cartofii in sifonier.. Mint...
vreau si mint.. Asta-i singurul lucru
care ma mai tine : s mint.

EL (lovind cu sete): Dar eu nu vreau
si mint. Intelegi ? Eu nu vreau sa
mint !

(Amindoi lovesc.)

EA : La stinga.

EL : La dreapta.

EA : In fata.

EL : La spate.

EA : Pe-aici.

EL : Pe dincolo.

TANTI (incercind sd scape cite ceva
de prdpdd) : Sint mebuni ! Si-au iesit
din min{i de prea mult bine. Auzi ?
Sa strici tot, dupa ce-ai dat lovitura ?!
(Fuge, stringind la piept lucrusoa-
rele salvate.)

BATRINUL DOMN (cu un picior de leu
in mind, cu pdrul vilvoi): Si mint..
Sd mint... S& mint... (Stringe piciorul
de carton.) Si ce frumos era.. Parcia
era de-adevarat.. Parci era viu..
(Iese, cu obrazul scdldat in lacrimi.)

16

FACEREA LUMII

Scena aratd acum ca un oras japonez
dupd cutremur. El §i Ea, in mijlocul
dezastrului, par singurii doi supravie-
tuitori. Par Adam si Eva, la anul zero.

EA : Si-acum ?

EL : Acum, totul trebuie luat de la in-
ceput. Ciinile si soimul trebuie a
doua oard domesticifi.. Acum, tre-
buie reinventatd roata... bumerangul...
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EL : Pamintul trebuie despéartit de ape...
iubirea trebuie despéartiti de roman-
te... fericirea trebuie curdtatd de
pompoane...

(Pe parcursul replicilor urmdtoare,
scena incepe sd se anime, si se colo-
reze, s capete o strdalucire moud.)

EA : De-acum, stim... De-acum, ne-am
calitl... O sa fie usor.. O si fie minu-
nat !

EL : De-acum, stim... De-acum, ne-am
calit. O sa fie greu... O si fie minu-
nat !

EA (sare, il ia de git, il sdrutd) : Iubi-
tule, dragoste... Ti-aduci aminte ? (In-
cepe sd fopdie, ca ,atunci“.) Rosu...
portocaliu... galben... verde.. albas-
tru...

(Se aud glasurile lor de ,atunci.)

GLASUL LUI: Odaia, stii, e cam
mica !

GLASUL EI : Foarte bine ! Odiile mari
sint intotdeauna reci.

GLASUL LUI: Nu-ncape sifonierul.

GLASUL EI: Mai bine. Sifonierul e o
mobila oribila...

(Glasurile pdlesc.)

EA (sdrind mereu): Sifonierul e o mo-
bila oribild. N-avem mevoie de sifo-
nier.

EL: Ba da! Ba da! Avem nevoie de
sifonier... De un sifonier, de doud-
zeci, de sute de sifoniere, de mii de
sifoniere, de milioane de sifoniere. Si-
foniere in perete, ciptusite cu oglinzi.

C 0
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(Sar pe scend, ca ,atunci“. El o ia,
ca ,atunci, pe umeri.)

EA (ca ,,atunci”) : Cu oglinzi.

EL : Cu sertare pentru ciorapi.
EA : ..pentru ciorapi.

EL : Cu rafturi multe pentru camasi,

pentru lenjerie.

EA : ..pentru lenjerie.

EL : ...Cu umerase de nichel...

EA : ..de nichel.

EL : Da! Pamintul trebuie despartit de
uscat. Trebuie sd redescoperim ste-
lele.

EA (de sus, de pe umerii lui) : $i luna!

EL:..5iluna!

EA (tipind spre culise): Tovaridsii de
la muzica. (Incepe muzica.) Tovarisii
de la stele! (Se aprind stelele.) Res-
ponsabilul cu luna! (Apare o lund
mare, grasd, sub forma unei marga-
rete uriase. Ea o miroase.) Nu, tova-
rise ! Luna asta este pentru opereta.
Noi avem nevoie de luna noastra, fara
petale. Luna moastrd, cu o fata invi-
zibild, Luna, care a rasirit adineauri
peste plopi.

(Peste scend incepe sd pluteascd far-
mecul rdcoros al noptilor de vard. In
iarbd se-aud greieri si brotdcei. Intr-un
pom incepe sd cinte cucul. De departe,
se aude hdamditul unui cotei. El por-
neste la drum topdind, cu Ea pe umeri.)

EL (ca un chiuit): Ei, miicufd, mai e
mult, miicuta, pina la...

(Nu rdspunde mimeni, dar scena in-
cepe sd se umple de rumoarea gosele-
lor de mare trafic...)
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,+COMEDIA ZORILOR" de Mircea Stefinescu

De la stinga la dreapta - Jom Petrache (Radu), Misu Drigoi (Puiu) si Sorin
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laton pretinde, in ,JIon”, cd rapsozii nu cintid in deplind cunostinfa de cauzid

faptele pe care le exalta, ci cd, in activitatea artistica, ei se situeaza in afara
zonei lor de constientd, zeii ,,vorbind prin gura lor“!. Dar, cum remarca pe drept
cuvint E. Chambry, Platon incearcid sa ingramadeasca asupra lui Ion din Efes tot
ridicolul menit sid-i amuze pe cititori, pentru a conchide, ca si in alte dialoguri,
asupra preeminentei care trebuie acordatd stiintei si filozofiei, in raport cu arta.
De altfel, aceasta posturd in care este pus eroul lui Platon il face pe Goethe sa-l
socoteasca pe Ion de o stupiditate incredibila.

Ei bine, nu pentru un asemenea tip de artist putem pleda noi, si nu inferioritatea
artei asupra celorlalte manifestari spirituale umane poate sa constituie obiectul con-
ceptiei marxiste asupra omului. Dimpotrivd, in infelegerea materialist-istorici
a vietii sociale, arta are un rol de prim-plan — si insemnatatea functiilor ei in
societate a fost mereu evidentiata de ideologia care lumineaza faurirea societatii
socialiste, Arta constituie pentru noi o modalitate specifici de cunoastere adinca
a realitatii, tocmai in vederea transformirii ei continue, tocmai pentru a putea, in
deplind cunostintd de cauzd, si inaintdm neincetat mai departe si mai sus.

Aceastd modalitate de cunoastere trebuie analizati in toatd complexitatea ei,
dacd vrem sa evitam vulgarizarile si totodati sd-i intelegem intreaga semnmificatie.
Componentele ei sint altele decit ale cunoasterii stiintifice, si mai ales ,dozajul“ lor
este diferit. Stiinta descoperi legile obiective care acfioneaza asupra realitatii, folosind
capacitatea umana de generalizare prin abstractizare, depisind puternic receptarea
realitdfii la mivelul simfurilor. Daci o cunoastere stiintifici autentica trebuie sa
ajunga nu la generalizari vagi, ci tot la formularea unui adevdr concret, acest ,con-
cret” este logic, el e exprimabil — si comunicabil deci socialmente — in concepte
si formule, din care culoarea si caldura reflectdrii senzoriale au fost decantate.
Cunoasterea artistici trebuie, pentru a fi profunda, sa ajunga, de asemenea, la
generalizdri, sa nu ramina pe terenul singularului izolat, insolit, si al accidentalului

! Platon, ,JIon* — 534 d.
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nesemnificativ. Dar aceasti cunoastere se ridici mereu cétre general si foreazd nein-
cetat ciitre esential, pastrindu-si pitorescul colorat al reflectdrii vizuale si auditive,
dogorind neincetat de temperatura fierbinte a sentimentelor, care insofesc contactul
nemijlocit cu realitatea, cu natura, cu faptele sociale, cu actele §i ndzuintele oame-
nilor., Senzoriala si afectivi fiind din plin, cunoasterea artistici nu este insd mai
pufin rationali, intelectivd. Luciditatea este caracteristicd artistului de mare anver-
gurid si componenta indispensabild a emotiei estetice a consumatorului de arti avizat,
just educat, ,,Pittura e cosa mentale* — spuneau titanii Renasterii, si ei nu se refereau
numai la pinza acoperitd cu culori, ci la orice opera de arta.

Cu atit mai mult acele arte care folosese, ca material indispensabil in arsenalul
lor, cuvintul, propozitiunea, fraza, nu se pot lipsi de potentialul rational pe care-1
mchlde, in ea, limba vorbita si scrisd. Cuvintele sint, cum stim, expresia materiald
a nofiunilor, iar propozitiunile si frazele, a judeciatilor si rationamentelor. Fireste,
limba artistic#, a poeziei, a prozei literare, a dramaturgiei, are — nu se poate altfel ! —
o incircatura afectivi, de care limba stiintei este expurgatd. Cuvintele, legate sintetic
in fraze, sint, pentru literaturd si dramaturgie, materiale prefabricate din care se
asambleazi imagini artistice, care sugereazid concretul-senzorial : altfel nu ne
aflam in zonele artisticului. Dar, pentru ca sint totusi invelisul material al unor
notiuni, aceste cuvinte transmit, de la creator la cel ce recepteaza opera de artd,
idei, fac apel la infelegerea lui lucidd, la conceptiile lui, mai clare sau mai difuze,
dar existente, indispensabile.

L4 - .

Un actor este un artist care, pentru transmiterea mesajului artistic, se misca
si vorbeste. El foloseste ,materialul“ artej sale, fiind indatorat si-i extragi toate
potentele expresive, asa cum sculptorul le scoate din marmura sau lemn, muzicianul,
din sunete — de inaltimi, timbre si durate diferite. Actorul vehiculeazi idei artistice,
formulate in termeni rationali (chiar atunci cind, intr-o anumiti dramaturgie, aceste
idei vor sa puna in evidentd absurdul), pe care el, in primul rind, trebuie si le inte-
leaga, si ale caror virtufi emotive trebuie si le cunoascd, asa cum pictorul cunoaste
virtutile culorii in ulei, ale guasei sau ale pastelului. Dar raza de actiune a acestor
virtuti emotive este cu atit mai intinsi, cu cit cuvintele, judecatile, rationamentele
pe care el le rosteste pe sceni se integreazi intr-un context (care este uneori subtext)
de mare amplitudine, de densd complexitate, stufos si limpede totodatd. Actorul mare,
actorul care stie sa faca vie ideea dramatica, trebuie si aiba capacitatea de a disocia
cu finete sensurile multiple care dormiteaza intr-un text, de a le trezi la o viatd
pe care ele o pot avea, in epoca in care piesa este reprezentatd. Marile capodopere
sint polivalente., Textul lor are fatete pe care numai un actor-bijutier priceput,
un regizor cu mare capacitate de infelegere, le pot face sa sclipeascid. Dar aici maie-
stria artistica trebuie sd aibd in sprijin o cdlduza sigurd, si dispuna de un instrument
adecvat pentru a disocia si ierarhiza, in structura cuveniti, ideile dramaturgului.
Structura aceasta — pentru a fi graitoare artisticeste — trebuie si puni in valoare
esenta operei de artd prezentate, Caragiale spunea ca ,principiul fundamental al artei,
in general, este intentia de a transmite o concepfiune, prin mijloace conventionale,
de la om la om”2 ,Mijloacele conventionale® ale artei, care alcituiese structura
operei, sint menite si transmita, deci, o ,conceptiune®, cum spune marele nostru
dramaturg., Dar aceastd transmitere nu poate fi facuti ,in transi“. Dacid ea nu poate
fi realizatd fara acele mijloace inefabile care tin de talentul actorului, dacd nu este
suficient sa infelegi substanta operei de artd pentru a o intrupa scenic, nu e mai
putin adevidrat cd simpla inzestrare naturald, numai aptitudinea nativd, nu ajunge
pentru a fauri un actor de mare valoare. Marii dascali ai scolii noastre dramatice
au ardtat-o, nu o datid. Noftara spunea ca, fard o infelegere ampla a implicatiilor
rolului, fari o culturi aprofundati, slujitorii scenei ,nu se vor ridica, avind chiar
geniul creator, mai sus de interpretarea de rind a actorilor ce pe dibuite izbutesc

! Caragiale, ,,Despre literaturd“, E S.P.L.A., 1956, p. 80.
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in cite un rol”. Iar Maria Filotti arati ci ,,pe 1ingé intuitie, actorului ii trebuie neapirat
aportul inteligentei si al culturii“?, c&, inca din timpul studiilor, actorul nu se poate
baza ,pe instinct si intuifie“% cd este necesar ,si infelegi personajul, ca si-l poti
trdi pe scend” b,

Dar pentru a ,intelege“ personajul, studentul-actor are nevoie de o multila-
terald abordare a trasadturilor care caracterizeazi pe eroii ce-gi asteaptd intruparea.
Fard o conceptie despre lume si despre sensul omului in aceastd lume, ,intelegerea
personajului“ nu se poate inchega. Teatrul triiegte, in primul rind, prin ceea ce
comunicd textul dramatic, prin caracterizarea personajelor, datorati mai cu seamai
cuvintelor pe care ele le rostesc. ,Ceea ce este important in teatru — spune Louis
Jouvet — este raportul strins, direct, dintre omul care vorbesgte, adicd Autorul, si acei
ce ascultd, adicd asistenfa, publicul... Opera si geniul autoruluj au a face apel mai
ales la spiritul (publicului), intr-un exercifiu (continuu) unde talentul actorului nu
are un aparat mai eficace decit textul” 8,

Ei bine, infelegerea acestui text, in toate meandrele lui, nu este posibila
decit pentru acel actor care stie sd priveascid personajul si actele lui, mobilurile indi-
viduale ale eroului si conflictele dramatice care se innoadid in piesd, in lumina unei
concepfii despre lume capabild sd explice necesitatea de a acfiona intr-un anume
fel si nu intr-altul ; sd-si explice de ce Hamlet sau Faust, Desdemona sau Fedra,
Satin sau Cafavencu, Topaze sau Spiridon Bisericd, Cerchez sau Béranger actio-
neazi, in conditii date, intr-un fel si nu intr-altul. ,,Cind actorul — spunea Nottara —
are si interpreteze patima unui personaj sau moravurile unei epoci dintr-o anumita
fard sau un anumit timp, este nevoit si cerceteze stiinfele privitoare naturii sau
societdfii, ca si dea, In interpretare, aceea nuantd pe care autorul a dat-o in alcé-
tuirea piesei lui“. Actorul trebuie si porneasci deci de la studiul mobilurilor prime
ale personajului, inteles ca personalitate reprezentativid pentru o intreagia categorie
sociald, cu trasaturi tipice pentru clasa si natiunea cérora le apartine, pentru epoca
istorica in care triieste. Cum si realizeze aceastia sarcina, daca el nu are o viziune
clara asupra dinamicii sociale ; dacid nu intelege ce este permanentd umani si ce
e conditionare istoricd concreti a personajului ; dacd nu stie si depisteze ce forte
sociale se afld, in ultimd instantd, chiar inapoia celor mai detaliate comportari ale
personajelor pe care le interpreteazd, si in virtutea caror legi faptele se desfasoarid
intr-un anume fel ? Actorul intoneazi, mimeaza, gesticuleazi, se miscé asa cum trebuie
s-0 facd eroul sdu, clar individualizat, dar el trebuie sd priceapd cd individul concret
intrupat este rezultanta ultima a relatiilor lui sociale, ,sinteza a numeroase deter-
mindri, deci unitatea diversititii“?’. Fiecare nuan{d a vocii, fiecare detaliu al gestului,
grima si costumul constituie tot atitea detalii diverse ale wnitdfii personajului,
€l insusi un detaliu, mai complex, al unitatii nafiunii si clasei sale, datator de seama,
unitar, in ultima analizd, pentru toati complexitatea de conditii istorice care l-au
creat. Disocierea find a actorului cult — care are o conceptie despre lume inteme-
iatd, bine conturatd, multiple cunostinte psihologice, istorice, literare si artistice —,
disociere pe care el o face pentru determinarea tuturor nuanfelor din care isi con-
struieste personajul, trebuie s& meargd mina in mina cu ierarhizarea trasaturilor
pregnant caracterizante, tipice pentru esenfa personajului, fara de care eroul lui ar
putea fi lesne un alt om, intr-o altid piesd. Dar aceastid disociere si ierarhizare nu
o poate face decit cel care infelege limpede interacfiunea factorilor ce concurad la
inchegarea unui caracter sau a unei situatii, care nu ia acesti factori in mod eclectic,
dupi capricii intimplidtoare, ci face o judicioasd selectie, stiind sd descifreze cone-
xiunea lor dialecticd, sa aleagd veriga principald dintr-un lant de fenomene, si mearga
la cauza lor esentiald, si descifreze legea care guverneazi in mod necesar desfasurarea
generald a proceselor in naturd, in societate, in cunoasterea umana, si inteleagi

' Maria Filotti, ,,Am ales teatrul”, E.P.L., 1961, p. 209.

¢ Ibidem, p. 196,

¢ Ibidem, p. 156,

* Louis Jouvet, ,,Réflexions du comedien“, Paris, 1938, p. 24-25.

* Marx, ,,Contributii la critica economiei politice®*, E.S.P.L.P., 1954, p. 226.
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motorul dezvoltirii acestor procese, modalitatea lor esentialda de desfasurare,
sensul lor.

* * *

Tinind seama de aceste adevaruri, Catedra de filozofie de la LA.T.C. le-a
aplicat in metodica predairii, la lectii si seminarii, straduindu-se si lege, fard simpli-
ficari vulgarizatoare, sarcinile actoricesti ale studentului de formarea unei conceptii
stiinfifice despre lume, menitd sd-i lumineze creatia artistici. Tinind seama de rolul
care-i revine, aldturi de celelalte discipline teoretice, in formarea acestei conceptii
despre lume, cursul predat in Institutul de teatru a fost profilat ca un curs de
filozofie marxist-leninista, ce trebuie sa rdspundia in mod specific necesitatilor con-
crete ale formarii complexe si moderne a viitorilor actori, in care tezele teoretice
sint expuse in strinsi legdturi cu analiza creatiei artistice si literare. Astfel, in
ciclul lectiilor introductive, noi am dat o extindere mai mare temelor de istorie
a filozofiei, urmarind evidentierea relatiilor existente intre diversele sisteme filo-
zofice, teorii estetice §i ansamblul creafiei culturale a epocii respective, oferind
studentilor o imagine complexd a evolufiei gindirii umane, ca premisd a insusirii
materialismuluj dialectic si istoric. Predarea filozofiei in mod diferentiat a deter-
minat si acordarea unui spatiu mai amplu in structura cursului din cadrul Institutului
de teatru (ca si al celorlalte institute de artd) unor teme de specialitate, cum este
cea consacratd analizei general filozofice a specificului cunoasterii artistice.

Experienfa ne-a aritat ca studiul nuantat al problemei fundamentale a filo-
zofiei, ca si al legilor dialecticii, de catre studenti se dovedeste a fi important, pe de
o parte pentru ca il ajutd pe viitorul actor si infeleagi viata, societatea In care
el traieste si creeazd — element fira de care nu poate acfiona ca un artist-cetatean,
in sensul modern si autentic al cuvintului ; pe de altd parte, pentru ca studiul pro-
blemelor filozofice i1 ajutd pe student sid inteleagd esenfa propriei sale activitati.
Numai gindirea aprofundatd, corespunzitoare cerintelor obiective ale progresului (si
noi il stimulim pe student sa si-o formeze prin propriile lui eforturi, folosind lucrarile
clasice ca si intreaga bibliografie ce i se ofera), il poate ajuta sid infeleaga, nu numai
viata in genere, ci si viata si psihologia personajelor pe care el este chemat si le
insufleteasca, dialectica evolutiei lor scenice.

Una dintre metodele folosite a fost elaborarea de catre studenii a unor referate,
discutate apoi in seminar cu intreaga grupd. Iatd, de pilda, lectia noastrd care s-a
ocupat de problema conexiunii universale, Aici studentii au invitat ca toate obiec-
tele si procesele din naturd, societate si cunoastere sint Intr-o strinsa interdepen-
dentd, se condifioneaza unele pe altele. La seminar am incercat si-i punem in situatia
sa studieze cum acfioneaza interdependenta diferifilor factori, in cadrul activitatii
lor actoricesti. Referatul alcdtuit de studentii din anul II actorie — folosind pentru
analiza una din piesele repertoriului : Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller —
a pus in evidenta doud aspecte ale acestei probleme. In primul rind, conexiunea
interna, structura interna, corelatia organicd a tuturor elementelor operei de arti
care este spectacolul : text, actor, regie, scenografie, machiaj, costum, lumini etec.,
conexiune in care studentii au fost indrumati si disocieze diferiti factori si si-i
ierarhizeze in raport cu functia lor dramaticd, acordind primordialitate textului.
ca baza ideologicid-emotionald in constructia unui spectacol. Plecind de la aceasti
idee, referatul a subliniat, in al doilea rind, ci pentru interpret se impune cu strin-
genta infelegerea corelatiei interne a diferitelor momente ale problematicii piesei,
ca si a eroilor respectivi, Pornind de la fragmentele puse in sceni la clasa si axindu-si
analiza indeosebi pe determinantele personajelor — Willy Loman si sotia sa, Linda —,
referatul studentilor a scos in evidenta necesitatea cunoasterii ideii centrale a piesei,
a supratemei, aratind ca ea reprezinti veriga principald, cireia trebuie si-i fie sub-
ordonate toate elementele rolului si in functie de care se justifici inchegarea rela-
tiilor dintre parteneri de-a lungul conflictului dramatic.

Atunci cind in cadrul cursului nostru s-a inceput studierea legilor dialecticii —
a celor mai generale legi ale dezvoltirii naturii, societafii si cunoasterii —, am {inut,
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folosind de asemenea ca material de studiu repertoriul claselor, un seminar pe bazi
de referat alcdtuit de studenti. Tema se referea la desfiasurarea conflictului dramatic,
ca expresie a luptei interne a tendintelor contrarii. Piesa pe care se axa analiza era
Ziaristii de Al. Mirodan.

Plecind de la infelegerea artei ca reflectare a vietii, referatul prezenta piesa
ca o transfigurare artistici a contradictiilor sociale existente in societatea noastra
intr-o anumiti perioada, si analiza evolutia conflictului prin prisma luptei noului
impotriva vechiului, interpretarea actoriceasca trebuind sd gradeze cresterea tensiunii
dramatice ca o acumulare ce duce in mod necesar la un salt, exprimat in spectacol
prin deznodamintul care aduce rezolvarea luptei tendintelor opuse. Dar aceasta
impune si o ierarhizare, o pondere dramatica diferitd a personajelor, realizata de pe
pozitiile partinitaf{ii comuniste, reliefindu-se prezenta scenici a lui Cerchez ca erou
reprezentativ pentru noul tip de om al epocii socialiste, in contrast cu Tomovici,
prizonierul unei mentalitafi condamnate de istorie.

Intelegerea de pe pozitiile conceptiei materialist-istorice a piesei ferea, pe de
0 parte, interpretarea de idilism — poezia bataliei pentru adevar izvorind din focul
luptei dramatice —, iar, pe de altd parte, de negativism si pesimism, de neintelegerea
caracterului invincibil al noului, de lipsa de perspectiva istorica, din partea inter-
pretului.

In antrenarea studentilor in munca aceasta, mai complexi, de formare a unei
conceptii despre lume armonioase si inchegate, de un real si reciproc folos a fost
colaborarea intre catedra noastri si catedrele de actorie din Institut, unii profesori
de maiestrie actoriceasca luind parte activid la pregitirea si desfisurarea discutiilor
din seminariile de filozofie.

* * *

Nu am putea face fata sarcinilor noastre, dacd nu am intelege din ce in ce
mai larg indatoririle ce ne revin ca dascali de filozofie. Pentru formarea conceptiei
marxiste despre lume a studentilor nostri este necesar studiul, ¢it de cit dezvoltat,
a tot ceea ce a faurit valoros gindirea filozofica universald si romineasca, clasica
si contemporana. Numai in strinsi legatura cu ansamblul problemelor istoriei culturii
umane, studiul filozofiei in I.LA.T.C. isi va gasi locul cuvenit, isi va indeplini misiunea
care ii revine in formarea actorului epocii socialiste. Importanta responsabilitatii
cetdtenesti pe care o are actorul in societatea noastrd, rolul lui eminent de educator
social justifici exigentele noastre fatd de pregatirea lui, care — pornind de la conditia
sine-qua-non a talentului — 1ii da, in cursul anilor de studiu, tot ceea ce trebuie
si stie din tehnica mestesugului actoricesc, in lumina insd a unei largi, umaniste
si riguros stiintifice totodata conceptii despre lume.

In aceasti privinta, predarea filozofiei trebuie sd constituie temelia inchegarii
orizontului cultural larg al actorului in epoca noastrid. Cuprinderea realitafii in sfera
valorilor care constituie esenta actelor de culturd se face temeinic numai prin insu-
sirea unor sciri de valori, stabilite pe baza unor criterii obiective, care, in ultima
analizd, exprimd tocmai linia ascendenti a progresului uman. Pentiru intelegerea
modului in care se constituie aceste criterii obiective, studiul filozofiei marxist-leni-
niste este indispensabil. Cunostintele ample de istorie a teatrului si de istorie literara
fuzioneaza intr-o sinteza organicia cu sarcinile interpretarii rolurilor — lamurite
la clasele de maiestrie actoriceasci — numai daca studentul capata capacitatea de
a medita asupra integralitatii actului de creatie pe care-l intreprinde, asupra intregii
lui complexititi, Filozofia trebuie tocmai sd-1 ajute pe student, sa stimuleze bucuria
de a infelege si de a-si exercita in permanentd capacitatea personald de gindire, dar,
totodata, trebuie si-1 indrume pe caile unei gindiri organizate si nu haotice, pe caile
pe care impetuozitatea originalititii creatoare face casd bunid cu echilibrul cistigat
prin studiul aprofundat al cuceririlor valoroase ale culturii umane multimilenare.
Studiul filozofiei marxiste trebuie sid stimuleze continuu simful noului, necesitatea
inexorabild de inovatie a artistului autentic — dar si dea totodatd elanului inovator
seriozitatea impletirii cu tradifia valoroasi, pentru a evita alunecarile catre , teribi-
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lismele” iconoclaste, lipsite de substantd si tocmai de aceea insotfite de clamoarea
demagogica a ,,antiacademismului®. Inovatia artisticd autentici nu poate merge decit
pe drumul pe care se dezvoltd idealul artistic in societatea noastrd, in sintezd indi-
solubila cu idealurile noastre etice §i politice, cu idealul nostru social.

Tocmai pentru intelegerea complexitatii acestui ideal artistic este necesar
studiul filozofiei marxist-leniniste, Doud primejdii se cer evitate in efortul cerut
de atingerea acestui ideal. Pe de o parte, conceperea lui simplistd, ingusti, vulgari-
zatoare. Pe de alta parte, golirea lui de orice continut politic si etic. Idealul artistic
socialist este idealul artistic al oamenilor care astdzi fiuresc si desidvirsesc o orin-
duire sociala fard exploatare. Asta presupune infelegerea contemporand a transfor-
marilor care au loc in constiinfa estetici a societadfii noastre. Multilaterala dezvol-
tare a personalititii umane in socialism face ca spectatorul si depaseasca vechile
simplisme, sa resimta nevoia unei cunoagteri artistice a realitdtii, in care sa se imple-
teascd problematica complexi si trairile emotive, cu fatete multiple, pe care i le prile-
juieste viata, in ambianfa creati de cuceririle tehnice ale deceniilor din urmi, in
conditiile eliberarii din ce in ce mai mari de alienarile ivite in orinduirile bazate pe
exploatare, in conditiile regasirii, din ce In ce mai lucide, a autenticei sale esente
umane, Totodatd, contactele largi cu creatia artisticd din lumea capitalisti nu ramin
fara influente. Este indeobste cunoscuti astdzi teza marxisti care demonstreazi ci
baza economicid complexd, contradictorie, a imperialismului constituie unul dintre
factorii determinanti, in ultimd analizd, ai unei creatii artistice, de asemenea extrem
de complexe si pline de contradicfii. Modul in care materialismul istoric analizeazi
nuantat aceastd situatie il ajutd pe tindrul actor — si nu numai pe cel tinar — sa se
orienteze in repertoriul contemporan si in interpretarea contemporand a repertoriului
clasic, pentru a putea discerne judicios ce aparfine si ce nu idealului nostru estetic ;
il ajuti sa evite atit respingerea dogmaticé, integrala, absolutizanti, a tuturor pieselor
care nu sint create de autori situati pe pozitiile noastre ideologice — dar unde pot fi
gasite elemente artistice valorificabile in tabelele noastre de valori, in conformitate
cu criteriile noastre ; si il ajutd, totodatd, si evite dizolvarea tuturor ,{armurilor”’
realismului nostru, sa evite lunecarea si cufundarea in apele cdldute si stdtute ale unor
valori stridine concepfiei noastre despre lume, striine ideologiei marxist-leniniste.
Valorificarea criticd a pieselor inscrise in repertoriu,/sublinierea subtextului — acolo
unde este necesar, pentru ca textul dramaturgului si reverbereze lumina clari a
cdilor noastre de inaintare spre viitor — pot fi ficute numai cu infelegerea limpede a
datelor obiective ale realitatii asa cum o infdtiseazad filozofia noastrd. Avintul fante-
ziei artistice se desfisoari in sensul progresului obiectiv al dezvoltirii omenirii,
aripile ei se deschid larg in aerul purificat al contemporaneitatii, fara poticniri si
rataciri, numai daca actorul zilelor noastre infelege, in deplini luciditate, toata aceasta
complexitate a idealului nostru artistic.

In societatea noastri, unde teatrul capits, in cel mai inalt inteles al cuvintului,
un caracter popular, el trebuie si fie, cum spunea incd Romain Rolland, in , Le thédtre
du peuple”, o realad ,Juminid pentru inteligenta. El trebuie s contribuie la rdspindirea
clarititii in teribilul creier uman, plin de umbre, plin de repliuri, plin de monstri...
Bucuria, forfa §i inteligenta, iati conditiile capitale ale unui teatru popular”? —
conchide Romain Rolland. Or, pentru a realiza aceste conditii, artistul trebuie s&
corespundi el insusi unor asemenea deziderate.

Filozofia, in invafdmintul artistic, are tocmai menirea si lumineze limpede
infelegerea acestui adevir, si contribuie, cu mijloacele ei eficiente, la constituirea
unei temeinice partinitdti comuniste, constiente si deschise, la cei care miine vor fi
diruitorii generosi ai bucuriei artistice pentru milicanele de oameni din societatea
socialista.

Prof. Marcel Breazu
Lector Const. Marinescu

* ¢f. O. Aslan, ,L'art du théitre", Ed. Seghers, Paris, 1963, p. 99.
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Moment din spectacol

Teatrul din Constanta

»PRIETENII** de Lucia Demetrius

Teatrul Nagional V. Alecsandri* din lagi
»BIROCRATOZAURII" de Silvano Ambrosi

De la stinga la dreapta : Al. Bichan (Fisichella), Virgiliu Costin (Martini), Nicolae
Veniay (M ), Costel C in (Terenzi) §i Stefan Dincinesen  (Altamura)
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REALISHIL TEATRAL ASTHZ/

CITE CEVA :
DESPRE POLEMICA

arerea lui Ciulei (publicatd in numarul trecut al revistei noastre — n. red.) —

profunda, serioasi — deschide discutia despre realism in teatru cu o dubla

autoritate : a celui care demonstreazi concret, prin ultimele sale creatii, ca
teoria este pentru el o expresie a practicii ; a celui care a militat printre primii pentru
o reteatralizare a teatrului, fiind astfel, fird voia lui, autorul moral al unor confuzii,
pe care mai tirziu a trebuit sa le suporte el insusi.

O afirmatie nu mi se pare tocmai exacti in aceasti expunere realmente foarte
interesantd ; este o afirmatie care nu opereazi direct in fondul ideilor, dar care imi
foloseste mai mult ca pretext pentru a-mi dezvolta punctul de vedere. Ciulei socoteste
realismul anului 1964 (se refera numai la teatru), fatd de cel al lui Antoine, bunioarj,
polemic si angajat. Nu cred ci este intru totul adevirat. Sintem intotdeauna inclinati
si atribuim, sentimental, miscarilor de culturd cu care ne asimildm spiritual, carac-
terul de ,polemic si angajat“. Dar ce tendintd in teatru n-a fost polemici, n-a fost
angajata ? Expresionismul n-a fost polemic ? Constructivismul n-a fost polemic ?
Antoine, caci de el vorbea Ciulei, hilcile singerinde ale lui Antoine, nu erau pole-
mice ? Puneti aceste hilci singerinde lingd modul de reprezentare a lui Tartuffe,
la Comedia Francezi, si ele vor pidrea si astizi la fel de polemice. Fauvismul nu
e polemica, cubismul nu e polemicd ? Se poate imagina istoria culturii fard pole-
mica ? Importanti este energia spirituala investitd in aceste polemici, important este
citd sinceritate artisticd si citd sfintd profesionalitate includ ele. Cubismul, in per-
spectiva purificatoare a istoriei, mi se pare manifestarea de arti care exprima cel
maj decis un moment de crizd a artelor plastice, inainte de primul razboi mondial.
La timpul siau, cubismul a avut insa un caracter polemic organic.

Existd insa tot felul de polemici, si in asta incerc sd continui ce spunea
Ciulei, si trec mai departe. Am viazut la una din expozitiile plastice de anul trecut,
in 1964 deci, o recrudescenta foarte puternicd a manierei cubiste, ba chiar a impresi-
onismului — repet, in 1964, repet, cu caracter polemic. Bine, dar e absurd ! Absurde,
desi explicabile, au fost o sumi intreagd de experiente regizorale, scenografice, care,
reconstituind modalitati estetice apdrute intre cele dou&d riazboaie mondiale. s-au
azvirlit sa incendieze — ce anume ? Realismul plat, care nu are virsta istorica si care
reapare ciclic in culturi, asa, pe dupa copaci, pe furis.

Aceasta a fost si este o falsd polemicid. Am mai spus asta si cu alte prilejuri.
Realismul plat, de fapt antirealismul, nu trebuie lovit cu mijloace perimate, care
sa reconstituie bilbiit toatd istoria esteticii dintre cele doua razboaie, prin mijloace
fara forti, neexprimind in fond decit un gol de culturi, operind prin modalititi
formale in esenta lor; el trebuie atacat prin mijloacele elementare, de o mare, stri-
lucitoare forta, ale adeviaratului realism.

Iar adevéaratului realism — care se bizuie, in esenta, pe studiul relatiilor umane
in anumite conditii sociale, si pe nimic altceva decit pe asta — i este cu desavirsire
indiferenta forma prin care se exprima.

Fetisizind anumite tendinte legitime de reteatralizare, sau apirind cu cruzime
dogmatici teatrul plat cu aparente realiste, facem in esentd acelasi lucru, desi s-au
vazut multe dueluri scipiritoare incingindu-se ilariant. (Nici pind azi nu mi-am dat
seama, de fapt, ce e mai formal si mai antirealist : a nu crea relatii, a nu crea adevar
de viata intr-un decor foarte incircat, sau pe scena goala ?).

Discutind despre realism, trebuie si dam atentie nu numai dificultatilor teoretice
nascute de falsele polemici, dar si confuziilor pe care ele le-au determinat nemijlocit
in practicid. Principiul stilizdrii a functionat deseori defectuos, mai ales in materie
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de comedie, adicd tocmai acolo unde, prin definifie, trebuie sa se exercite o critica
sociald vie si precis orientati in raport cu faptele reale. S-a observat, astfel, chiar
la profesionisti de mina intii, un transfer de mijloace revuistice in teatru, substituind
comicului modern modalitatea de revista — ceea ce constituie o confuzie ingrozitoare.
Dacia este si ma refer la spectacolele stilizate, atit de numeroase, pe care le-am vazut
in ultimele stagiuni, foarte putine mi se par demme de a fi citate: Cum wva place
al lui Ciulei, Umbra lui D. Esrig, Bertoldo la Curte al lui Valeriu Moisescu — toate,
spectacole de comedie, in care existi dorinta de a atinge un plan estetic superior,
o complexitate de semsuri, dind efectului comic si valoarea ideii si sens poetic.

Mi-e mai usor si precizez ce infeleg printr-o interpretare realista cu adevarat
contemporana vorbind despre felul in care as dori sia montez comedia lui Caragiale
D-ale carnavalului. Eu cred ci exista doud incarcaturi de idei fixe care s-au suprapus,
in timp, acestui text (si, in general, operei lui Caragiale). Un balast il constituie
un anume ,realism“, caracterizat prin adevirul tipologic al interpretilor. Intr-o ase-
menea interpretare, pe misurd ce se schimbid interpretii, se schimba si adevarul
tipologic al personajelor, sensul acestora fiind in cea mai mare parte determinat
nu de conceptia de ansamblu, ci de firescul unor actori cu indelung exercitiu de
comedie, care joacd intr-o concepfie primar realistd. Ce inteleg prin acest realism
primar ? Un adevar superficial, dedus nu din observarea si cercetarea vietii, ¢i din
observarea filmelor, a altor spectacole, a altor actori, din preluarea mecanica a unor
vechi modele. A doua incidrciturd care intuneca, indeparteazi fondul realist al
comediei lui Caragiale, este modul de interpretare pe care l-am intilnit la Institutul
de teatru si care a ajuns cu timpul pina si in spectacolele de amatori — conventio-
nalismul superficial, stilul papusaresc. Personal, cred ca la Caragiale existi o invi-
tatie la un realism mult mai profund. Deformatoare, cu totul amticulturale, au fost
ecranizirile pieselor lui — cu o singurd exceptie, Noaptea furtunoasd a lui Jean
Georgescu, film care constituie, dupd parerea mea, singura adevarata descoperire
a realismului caragialesc.

Vreau, deci, si pun in scend D-ale carnavalului, raspunzind invitatiei spre
realism pe care o descifrez in text. Ati vizut vreodatd Hotelul Minerva din Craiova ?
Cind montezi D-ale carnavalului, te gindesti la aceasta cladire, care miroase pestilen-
tial si este impodobitd cu coloane dorice vopsite in ulei de closet. Atit — dacid spun
asta, descriu o intreaga lume. Asa vad balul : cu coada in fata closetului, cu o jalnicid
orchestri care cinti cind vals, cind muzicid populara, cu costume vechi, purtate si
raspurtate. Nu pot sid-mi inchipui acum, in 1964, un spectacol care sa faca din piesa
asta un pretext coloristic, un prilej de desfasurare plasticd si de culoare ! Tocmai asta
este formidabil de comic §i putin trist in piesa : personajele teribil de mizere, care isi
creeaza singure iluzia unor distractii feerice. Uitind zidul igrasios pe linga care dan-
seazd, mirosul pestilential, murdiria costumelor, aceste personaje triste traiesc carna-
valul si se distreaza si se veselesc ca la Tuilleries. In teatru, eu nu pot si realizez o
imagine scenicdi — de miscare, plastica, decor — care sa fie pe masura senzatiilor
comice si false ale eroilor. Si mi gindesc ca pina acum decorurile si costumele nu
transcriau ambianta reald a eroilor caragialesti, ci imaginea ei idealizati, asa cum
si-o inchipuiau acesti eroi — cind, de fapt, ei se aflau intr-o cloacd uriasa!

: Revin la aspectele generale ale discufiei.

Problema formei, dupi parerea mea, trebuie si devina mai limpede, mai hota-
rit, o problema secundarad. Mai bine zis, nu o problema secundara, ci sa inceteze si
fie un criteriu. Realismul e o problemi de atitudine, nu de expresie. Orice viziune
mi se pare posibild, daca exprima transfigurat un adevar. Imi imaginez o libertate
totala a formei, riguros determinati de legile adevarului reprezentatiei. Fantezia
unui mare artist este nelimitata, ea e stimulatd in primul rind de prezenta altor mari
artisti, care au trait inainte sau in acelasi timp cu el ; experientele artistice trecute
si contemporane o proiecteaza in directiile cele mai halucinante, cele mai neverosi-
mile ale cunoasterii. Expresia acestor cautari noi o stim. Ea e intotdeauna polemica.
«Cu ce a fost inainte sau chiar cu artistul insusi.

. " Lucian Pintilie
www.cimec.ro



ACASA LA

ARTHUR MILLER

INTERVIU ACORDAT IN EXCLUSIVITATE REVISTEI NOASTRE

esi in apropiere, masina réiticeste pe sosele laturalnice mai bine de o ord

inainte de a gisi casa in care locuieste Arthur Miller. Pe un deal izolat,

la o distantid de o suti de mile de New York, aici si-a gasit dramaturgul
un refugiu greu accesibil gazetarilor si curiosilor. Intr-o cabani aldturati e masa
masivd, ficuti dintr-o usi veche si foarte mare, la care el scrie. In preajmi se afla
un lac artificial pentru pescuit in orele de destindere si o clidire cu acoperis de
aluminiu, in care sint adépostite vreo 40 de vaci.

Ne iese in intimpinare un béarbat neobisnuit de inalt, purtind niste ochelari
cu rame groase, imbracat ca pentru lucru, in pantaloni de doc si o cimasi cu
minecile suflecate, E scriitorul. Are o fati severa, cu trasaturi accentuate si pirul
ugor rarit spre frunte. Cind vorbeste, chipul i se destinde si devine prietenos. A impli-

WWW.l?i?TIEC.I’O



|

Fotografic executata de Inge Morath, n!il lui Arthur Miller, in vreme ce dramaturgul scria ultimele
replici ale piesei sale ,,Incident la Vichy' -

nit patruzeci de ani si nu pare mai tinar. I se potriveste atit de bine maturitatea,
incit ifi vine greu si ti-1 inchipui adolescent sau tinir.

Intrdm in casa, intr-o odaie mare cu multe ferestre, citeva fotolii, rafturi cu
carfi, printre care un volum de Eminescu s§i jucidrii seméanate pretutindeni.
Din bucitiria alaturati, o voce se aude spunind in romineste : ,Bine ati venit !¢
Apoi apare doamna Miller, care ne povesteste despre vizita ei recentd in tara noastri,
unde a fost pentru a face fotografii pentru un album (numele ei profesional este
Inge Morath), si ne intreaba ce face prietenul ei bun Geo Bogza. Austriaca de origina,
cunoaste Rominia din copiliarie si vorbeste romineste. Rebeca a auzit ca au venit
musafiri si.coboard, impleticindu-se intr-o marama de borangic ardeleneascd, cu care
s-a gatit ca si ne spuna ,Buna-ziua!®* Are numai doi ani, ochi albastri si se
bucura de deplina autoritate in familie.

Miller aduce din curte doi butuci grei si-i pune, fari nici un efort, in camin,
apoi aprinde focul. Au trecut numai citeva zile de la premiera ultimei sale piese,
Incident la Vichy, jucati de trupa Teatrului Lincoln Centre din New York si pusid
in scena de Harold Clurman. Cronicile n-au fost prea entuziaste, dar autorul e mul-
fumit. Asezindu-se in fotoliu, ne spune :

»Am acel sentiment reconfortant cu care ramii cind ceva la care ai muncit
cu tragere de inima ti-a iesit bine. Aveam ceva de spus, un adevar pe care-l
voiam exprimat cit mai limpede, mai direct si mai mobilizator. Cred ca am izbutit.
Cu criticii nostri m-am invatat de mult. Niciodati nu prea au avut o pidrere prea
buni despre mine, nici eu despre ei, Cei din Europa ma prefuiesc mai mult si ma
inteleg mai bine.”

Cronicarii americani ii reproseaza lui Arthur Miller faptul cid este prea preo-
cupat de viata si problemele lui personale, in loc si trateze teme de interes general,
considerind piesele lui scrieri autobiografice. Dupad cdadere a fost interpretata drept
o spovedanie, o confesie publicé, care i-a dat posibilitatea sd analizeze in ce masura
este vinovat fatd de cei din jurul siu si sa se justifice pe sine.

sDar complexul culpabilitatii este tocmai una din temele majore ale epocii
noastre — argumenteaza Arthur Miller. Fiecare trebuie si incercidm sa aflam cit rau
am facut, de multe ori fiara sia vrem, sa stim in ce masura am fost partasi la acele
fapte pe care le condamnam. Ne vedem fiecare de-ale noastre, traind cinstit, conform
tuturor normelor morale pe care le-am iInviatat de mici. Dar ne intrebam vreodata
care este partea noastri de vina in izbucnirea unui razboi, de pilda ? Nu mai avem
voie sid ne lasam condusi doar de logica ingustd a intereselor sau profesiilor noastre,
fara a intelege lumea, in ansamblul ei, si fara a sti ce raspundere ne asumam. Dacd
logica profesiei de oameni de stiinta ii indeamna pe savanti si descopere tainele feno-
menelor nucleare, ei nu pot ignora rezultatele descoperirilor lor. Dupd cum se vede
din tot ce-am scris, am fost intotdeauna preocupat de efectul actiunilor noastre sau
lipsei noastre de actiune asupra celorlalti, de raspunderea pe care o purtam fata de
semenii nostri, fatd de societate, fati de intreaga omenire. Am reluat aceasti tema
in Incident la Vichy, caci ma simt dator sd-i fac pe cit mai multi s& mediteze asu-
pra ei.”

Actiunea piesei Incident la Vichy se petrece in Franta, pe timpul ocupatiei hitle-
riste, in camera de detenfiune a unui sediu polifienesc, unde sint adusi zece pri-
zonieri care nu $tiu pentru ce au fost arestati. Incetul cu incetul, isi dau seama ci,
in afara unui negustor si a unui print austriac, mimeriti aici din greseala, toti cei-
lal{i sint evrei §i urmeazi si fie trimisi in lagdre de concentrare. Discutia dintre
prizonieri — la inceput ingrijorati, apoi disperati si in cele din urma resemnati —,
dintre acesti zece oameni atit de diferifi si ca apartenenta sociala, si ca temperament
si convingeri, tinde si demonstreze cd nu existd individ — oricit de nevinovat s-ar
crede el, care si nu fi fost complice la crime monstruoase. Mersul lumii intregi
depinde de fiecare in parte si tofi au colaborat, cu sau fara stiintd, la desfasura-
rea istoriei.

Spectacolul de la Lincoln Centre e poate putin static, desigur si din cauza
regiei, care nu a stiut si foloseasci indeajuns momentele actiunii — ca, de pildaj,
interventiile ofiterilor nazisti. Totusi, dialogul este atit de emotionant §i de dramatic
incit publicul din sald il urmireste cu atentia tncordati, de la inceput pinid la ultima
replicid. Personajele din scena sint oameni ,in carne si oase“, cu biografii precise,
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dar in acelasi timp simbolizind fiecare atitudinea si reactiile unei categorii intregi.
Nici un spectator nu e crutat: fiecare recunoaste, in rechizitoriul pe care si-1 fac
intre ei prizonierii, culpa sa fata de evenimentele contemporane.

~Aveam de mult in minte aceastd piesd — povesteste Miller. Am scris-o in
trei saptamini, astd primavard, dupi ce in iarna asistasem la procesul de la Frankfurt
al eriminalilor de razboi fascisti. Dupa mine, piesa nu este numai antifascista, ci
mai ales antirdzboinica, ceea ce cronicarii n-au mentionat. Dincolo de actiunea care
se petrece pe sceni, n-au vazut interesul larg, general. Poate si pentru faptul ca ame-
ricanii n-au simtit direct ororile ultimului razboi mondial, i nu stiu cu adevarat
ce inseamna un razboi.”

E surprinzitor ca un autor care a ticut vreme de noud ani si despre care
se spune ca scrie incet si termine o lucrare intr-un timp atit de scurt. Am aflat insa
ca, intre Vedere de pe pod (1955) si Dupd cddere (1963), Arthur Miller a scris, in afara
unui scenariu de film (The Misfits), cinci piese, pe care a refuzat sa le publice sau
sa le dea vreunui teatru pentru a fi jucate. Asadar, cei noua ani de ticere au fost
de fapt o perioada de munca si intensid cautare, dupia cum marturiseste el. Descum-
panit de reactia publicului la Vedere de pe pod, a incercat sa gaseascd un nou mod
de exprimare.

»Imi ramisese o impresie ciudati, mi se pdrea cd ceea ce voiam eu sid spun
nu ajungea pind la cei din sala, ca devenisem un autor care stie si-si intrefina
publicul, si stoarca lacrimi sau sa stirneasca risul, si nimic mai mult. Nu ma interesa
nici s& amuz, nici s impresionez. Doream sid comunic gindurile mele, s impartasesc
publicului ceea ce mi se parea important, vital. Nu reuseam. Probabil cad fiecare
artist ajunge la asemenea momente de crizd, cind nu izbuteste s& exprime ceea ce
simte nevoia. Intre public si mine exista un dezacord, o discrepanta. De ce ? Era el
in urmia sau bateam eu pasul pe loc? Cum putea fi remediatd ruptura noastrid ?
Nu stiam. Am continuat si scriu, nu pentru a publica, ¢i pentru mine, incercind
sd aflu o trasdtura de unire intre lume si mine. Cele cinci piese din sertar sint
marturii de cautare, Apoi, in 1959, am inceput Dupd cddere, care infafiseazi toatd
aceastd complexa si anevoioasa cautare.”

Reactia publicului a fost insid si de asta datd neasteptatia pentru dramaturg.
Trecind peste sensurile adinci ale piesei, s-a multumit sa descopere ceea ce i se parea
revelator cu privire la relatiile intime dintre autor si sofia sa — cunoscuta actrita
de film Marilyn Monroe, care murise cu trei ani in urmdi, in imprejuriri dramatice.
Se discuta cu aprindere daca personajul feminin era Marilyn sau nu ; despre calitatile
literare ale piesei nu se vorbea.

»Cred insid cid acum sint singur in stare sa-mi dau seama cind scriu o piesa
buni — continua Miller., Important este nu sa ai succes — important e sa reusesti
sd exprimi clar si cu convingere ce gindesti. De aceea, chiar dacid Incident la Vichy
nu va fi un «succes de casa», cum se preconizeazd, eu sint impéacat.“

L-am intrebat ce piesd considerd mai buna, din scrierile sale mai vechi.

»Imi amintesc de trei zile de luni — a raspuns de indati. Mi-am pus si eu
intrebarea asta si, cu exigenta mea de acum, cred cd aceasta este cea mai buni
dintre piesele mele. In orice caz, imi este cea mai dragi.“

Cind vorbeste, Arthur Miller gesticuleazi rar. Miinile lui mari nu trideaza
intru nimiec febrilitatea obisnuitd a creatorilor intelectuali. Si ochii ii sint calmi si lini-
stiti, chiar atunci — si destul de des — cind surisul §i vorbele devin ironice. Probabil
cutele de pe obrazul ascetic ii dau aceasti expresie neobisnuit de vie, care intimi-
deazi, la prima vedere,

Amuzat, ne povesteste incercarile care s-au facut si continua sa se faca, pentru
a transpune pe muzica citeva din piesele scrise de el.

~Compozitorii compun fie o muzicd prea «clasicd» pentru mine, fie o partitura
prea noui, care ma depaseste. Prea noud si pentru imstrumentele existente. Mi-a
sosit de curind, din Germania, o imprimare a muzicii pentru o opera dupid Moartea
unui comis-voiajor. Am ascultat discul de trei ori, schimbind de fiecare data turatia,
fara sd-mi pot da seama care era cea buna.“

Discutia continud inca multi vreme. Arthur Miller vrea sd afle cit mai ama-
nuntit cum au fost traduse si felul in care au fost puse in scena Tofi fiii mei, Moartea
unui comis-voiajor si Vrdjitoarele din Salem in Rominia.

In cele din urmai, ne pregitim de plecare si ne ludm rdmas bun. Din pragul
casei, doamna Miller si Rebeca ne striga in romineste : ,La revedere !”

Dana Crivi
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REALISMUL

CARTEA STRAINA

SI CATEGORIILE

DRAMATICE

S-a observat in repetate rinduri ca
teatrul contemporan se caracterizeaza
printr-o depésire a categoriilor drama-
tice traditionale, printr-o preferinta pen-
tru sinteze insolite. Astfel, in vechile
hotate dintre tragedie si comic se sparg
brese tot mai mari. La inceputul seco-
lului, Bernard Shaw se socotea un stra-
lucit reformator al genurilor prin ,,co-
media penibila“, care era, de fapt, grefa
unor discutii serioase (si plictisitoare)
pe o actiune tradifionala comica. Mai
tirziu, o noua sinteza intre tragic si
comic i-a reusit lui Brecht, cel continuu
preocupat de infatisarile palpabile ale
dialecticii. In ultimele doua decenii,
tragicul si comicul tind sa fuzioneze
sub semnul grotescului. Iar teatrul lui
Diirrenmatt, zguduitor pentru atitia
spectatori, nu are decit aerul unor in-
sailari benigne de butade vioaie, des-
cinse din Giraudoux, eventual mai a-
cide, daca il comparam cu ingrozitoa-
rele viziuni ale lui Samuel Beckett, in
care oroarea tragica se amesteca pina
la confuzie totald cu burlescul demo-
nic. ,,Comedia neagra” cunoaste, in ul-
timii cincizeci de ani, un viguros pro-
gres, o reusitd mult mai reliefati decit
alte sinteze, decit sinteza dintre dra-
matic si epic, de pilda. Problemele ei
estetice si teatrale sint diverse: nu le
putem insa dezbate aici.

Ceea ce ne intereseazd deocamdata
este o reactie simultana, care se con-
tureaza in critica si dramaturgia occi-
dentala, impotriva confuziei categoriilor,
o reactie vizibila si in poezie (Arta poe-
tici a lui Roger Callois si recentul
triumf al lui Saint-John Perse), si pe
care am putea-o denumi ,clasicista“,
pentru c¢a pare a milita in favoarea
unui teatru limpede, supus categoriilor.
Asa este piesa Le Malentendu de Ca-
mus, pusd sub semnul perfectului tra-
gism, teatrul 1lui Fritz Hochwilder,
dramele in versuri ale lui Christopher

Fry. Aceasta reactie favorizeaza rezi-
stenta pieselor lui Giraudoux si suc-
cesul recent al dramelor — mult timp
nejucate — ale lui Claudel. Si tot a-
cestei reactii i se datoreazi poate fap-
tul ca, dupd o pericadd de ,engoue-
ment“ pentru Diirrenmatt, in mediile
literare avizate, prestigiul lui incepe sa
scada.

In acest curent mai larg de opinii
teatrale se incadreaza cartea lui H.
Gouhier *, filozof si eseist, cronicar dra-
matic la cunoscuta revista ,La Table
Ronde”. Intitulati, semnificativ, ,Tea-
trul si existenta“, cartea lui Gouhier nu
se ocupa atit de raportul dintre teatru
si realitate (si in nici un caz nu se face
ecoul opiniilor existentialiste), cit in-
cearca sa dea categoriilor dramatice
— tragic, comic, dramatic, miraculos —
o baza existentiala. In pledoaria pentru
un teatru ordonat de nobile canoane
clasice, H. Gouhier pune problema in
mod original : teatrul trebuie sa res-
pecte categoriile nu pentru ca ele sint
o conventie teatrala, ci pentru ca ele
sint categorii ale realitatii umane. Tra-
gicul si comicul nu sint numai de do-
meniul esteticului, ¢i in primul rind se
refera la evenimentele vietii obisnuite.
O actiune, fie cid ea este traita, fie ei
este reprezentata la teatru, spune Gou-
hier, e caracterizatd de aceleasi cate-
gorii. Acestea pot fi, de pilda, categorii
morale sau categorii economice, dupa
punctul de vedere din care este privita
actiunea. Tragicul, dramaticul, comicul
sint categorii dramatice si califica orice
actiune luata ca ewveniment producind
o situatie. Cu alte cuvinte, categoriile
dramatice caracterizeaza psihologia o-
mului in fata intimplarii, sau, mai larg,
in fata istoriei. Inainte de a fi pe
scend, drama are loc in viata, si tea-

* H. Gouhier, _.Le Théatre et 1'éxistence”

Aubier, ¢d. Montaigne, Paris, edifia a ll-a, 1963,

222 p.
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trul nu are privilegiul sa creeze cate-
gorii, Acestea au un caracter obiectiv.

Obiectivitatea categoriilor dramatice
se raporteaza insi la om, pentru ca tra-
gicul, comicul, feericul, buful sint per-
cepute de acesta in eveniment. Antro-
pocentrismul categoriilor dramatice se
coreleaza cu o filozofie umanista §i im-
pune, cel putin partial, o ,umanitate spi-
rituala®. Intr-adevar, dacd privim ca-
tegoriile dramatice ca obiective si cen-
trate spre om, rolul omului de teatru
este sa le faca evidente in spectacol.
»Nu va exista un teatru nou decit in
ziua cind omul din salda va putea si
murmure cuvintele omului de pe sceni
in acelasi timp cu el si in acelasi gind
cu el”, spunea, pe bund dreptate,
Jacques Copeau.

Unanimitatea spirituald obtinuti pe
baza textului dramatic nu este insd o
sinteza obligatorie, dar, servita si avan-
tajata de o ideologie avansata, ea poate
sd se bizuie pe ceea ce este omenesc
in constructia filozofica a textului. Cine
mai crede azi in zeii Antigonei? To-
tusi, vibratia pentru credinta §i neno-
rocirea Amntigonei radmine. Similar, pu-
tem recepta opere contemporane de
valoare, chiar dacid nu acceptaim in-
treaga lor filozofie implicitd. S& ludm,
de pilda, tragedia lui Camus, Neintele-
gerea (Le Malentendu), despre care la
noi a seris recent, cu respect si compe-
tenta, Ion Vitner (Gazeta Literard, 3
dec. 1964, pp. 1 si 8). Doua femei, mama
si fiica, {in un han, intr-un sat izolat si
muntos. Deznadajduite de viata mono-
tona pe care o duc, ele adund bani
in vederea unei evaziuni, asasinind pe
vizitatorii bogati. Dintre acestia face
parte si Jean, fiul (si fratele) intors,
dupd o lungi absentd, bogat, si cu do-
rinta de a le face fericite. , Neintele-
gerea® izbucneste intre gingasa nepu-
tinta a fiului de a-si dezvialui identitatea
si hotarirea rece a surorii lui de a-1 asa-
sina si pe el. In lupta cu necomunica-
bilul, nelinistea generoasa a lui Jean
sucomba. Dar spectatorul nu e atent in
primul rind la absurditatea crimei,
dupd cum in Electra nu paricidul este
centrul de interes, c¢i la umanitatea
problemei : neputinfa generozitiafii de
a se face inteleasi. Finalul piesei, lunga
lamentatie deznadajduitid a celor ftrei
femei — mama, sora si sotia lui Jean
— dupa ce isi dau seama cine e mor-

tul, seamana, ar spune critica arheti-
pald, cu plingerea lui Isis in mitul lui
Osiris., A. Camus inchide piesa in a-
ceastd ord sumbria. A voi de aici si
vezi in Le Malentendu o apologie a ab-
surdului este insd o exagerare. ,Una-
nimitatea spirituala“ de care vorbeste
Gouhier preia din drama lui Camus
mai ales vibrafia umana. $i daca A.
Camus se opreste la acel straniu Non!
al servitorului surdo-mut, in sufletul
spectatorului — ar spune poetul — mi-
turile sint indeajuns de adinc intipa-
rite, pentru ca nadejdea in reinvierea
rituala a lui Osiris si nu fie zdrunci-
nata.

In dramaturgia noastrid existi valo-
roase incercari de creare a unor aseme-
nea ,unanimitafi spirituale”. Ca sa dam
doar doua exemple, ce altceva inten-
tioneaza dramaturgia ,transmisiunii“ a
lui Paul Everac, sau dramaturgia ,,0p-
tiunii“ a lui Horia Lovinescu, decit sa
cristalizeze, in jurul unei idei si al unor
sentimente umane, aspiratiile unui pu-
blic — de altfel predispus, prin edu-
catie, in favoarea lor ?

Problemele ridicate de cartea lui H.
Gouhier sint interesante si in ce pri-
veste realismul operei dramatice. Gou-
hier preconizeazi un realism al cate-
goriilor mai mult decit un realism al
fictiunii (al subiectelor, caracterelor
etc.). Putem avea rezerve fati de ex-
tremismul pozitiei (tot asa cum avem
rezerve si obiectii in legiturd cu defini-
rea concreti a categoriilor; nu e insa
aici locul sd le éxpunem), totusi ea pre-
zintd interes. Unele obiectii fati de
piesele lui Teodor Mazilu pot cidea
dacid ne gindim cad autorul a urmarit
nu atit conflicte veridice, fictiuni im-
pecabile, in ,trompe-l'oeil”, c¢i a fost
preocupat de realismul, mai subtil, al
comicului, de logica si desdvirsirea ca-
tegoriei. Ludovic al XIX-lea de George
Cilinescu este o piesid perfect incre-
dibila, dar este o ,,comedie inaltd“ per-
fecta.

Respectul pentru categorii, nimerit
intr-o literaturd cireia regretatul prof.
Tudor Vianu ii dadea atributul de
wHatticist socialisti®, nu inseamnd, desi-
gur, obtuzitate fati de formulele dra-
matice noi. Clasicismul de care vorbim
este, in primul rind, o problema de con-
tinut si de vibratie umana.

Toma Pavel
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Lasati ochii sa vorbeascéd, dar subliniati-le expresia folosind :
— fardul pentru gene ,,CONTUR";

_— fardul pentru pleoape ,,SANDA";
—creionunl dermatograf






