SIMION ALTERESCU

Serile Moscovei... serile Lcningradu[ui...

. Ideea. primului contact cu un mare orag este tulburitoare, plind de emotii si, mai ales,
plind rde - curiozitatea verificirii celor cunoscute din lecturi sau din auzite. Moscova se dez-
viluie ins#,.in ce-are mai caracteristic, din primul moment. Un oras gigant care in loc si te
intimideze, te incorporeazi pe “nesimfite ; un orag care se dezviluie cu generozitate in
orizontalitatea vasti a piefelor sale inconjurate de cladiri istorice sau se impune prin verti-
calitatea ..constructiilor inalte care-l° domind si-i imprimd un ritm nou, ritmul ‘contemporanei-
tatii. Moscova — un oras in care ‘traditia se imbind cu modernul la fiecare pas, un oras din
ale caruii' mii, de contraste se nagte coplesitoarea armonie a totalitdtii, climatul siu intim si,
in-acelasi timp, solemn.

Pentru un’' om: de teatru, Moscova este ‘insd, in primul rind, un oras al teatrelor.
Teatrele Moscovei alcdtuiesc o lume intreagid, in care se imbind, cu aceeagi armonie, traditia
cu inovatia. Dar pind si te convingi de acest lucru din spectacole esti tentat, in primul rind,
si iei contact cu -teatrele insesi, cu arhitectura lor, cu amplasamentul lor urbanistic. In nici
un ofas din lume nu cred si fie o piatd care si aibi climatul §i atmosfera Pietii Sverdlov,
strijuiti de Balsoi Teatr, de Malii Teatr si de fostul teatru al revolutiei, astizi Detski Teatr.

In pujine orase teatrele si-au pistrat — chiar ca existen{i materiali — o personalitate
atit de pronuntati. Solemnitatea clasici a Teatrului Mare, intrarea intimi, strdjuiti de
Ostrovski, a Teatrului Mic, exteriorul pitoresc al Teatrului de Artd, te ajuti si sezisezi insusi
continutul artistic al acestor istorice altare ale Thaliei.

E greu si cuprinzi toate teatrele Moscovei in mod obisnuit, dar in zilele festivalului
teatral unional — cind la Moscova s-au adunat cele mai reprezentative teatre din Uniunea
SovieticA — lucrul este practic imposibil.

Tentatiile sint nenumirate, teatre §i spectacole cit s nu le cuprinzi in luni de zile,
si Inaintea noastrd doar trei sdptimini! (Cea mai lungd si disputati sedinti pe care am
tinut-o la Moscova a fost cea din prima zi, de la Ministerul Culturii, in care am stabilit
spectacolele ce le vom vedea seard de seard si uneori, in aceeasi zi, si in matinee.) A rimas
liberd o singurd seard — prima. Prietenii nostri sovietici care ne fac programul au vrut si
ne lase un rigaz, si cunoastem intii orasul. Deci prima seari fird teatru. $i, fari nici un
program, trdim delectarea minunatului sentiment pe care ti-1 di flanarea printr-un oras nou.
Dar, simpld intimplare, sau ,viciul® ne-a condus pasii, nimerim — ce coincidenti! — chiar
inainte de inceput, la spectacolul tineresc si plin de vervi al lui Tovstonogov Cind infloresc
salcimii. Un prim contact cu teatrul. Dar asti seara sintem doar turisti, oameni de teatru.
de miine. Deocamdatid inregistrim §i dupi spectacol ne continuim plimbarea. La iesirea din
sala de spectacol, Piata Teatrelor — cum sint tentat si numesc Piata Sverdlov — este veseli
si plind de lumind. A inceput si ningi. Sobrietatea din timpul zilei mohorite ia alte valori
in jocul luminilor si al fulgilor de zipada. In fund, Balsoi Teatr, solemn, cu arhitectura sa
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impunitoare, cu alura unui vast templu grec in care se oficiazi marile ritualuri, vis-a-vis,

scund, modest, ca o casi veche ruseascs, primitoare §i familiard, Malii Teatr te agteapti si
pitrunzi in lumea marelui suflet rus.

Incep serile noastre la Moscova. Serile Moscovei. -

P

Intimplarea a facut ca primele doud spectacole pe care le-am vazut la Moscova, si fie
ale unor teatre din Leningrad : Teatrul Dramatic , M. Gorki® (Cind infloresc salcimii) si
Teatrul Academic de Drami ,,A. S. Puskin® (Azilul de noapte).

Desigur cd nici o asociere, nici o legdturd nu este posibili intre aceste doui spectacole,
nici o discutie valorici nu ar fi prielnicd si totugi existd o justificare a apropierii lor -
faptul ci ele sint reprezentative — fiecare in alt sens — pentru viata teatrului sovietic de azi.

- Am asistat la Azilul de noapte intr-o sali plini numai cu oameni de teatru, cu mulfi
dintre acei care dau astizi peisajului teatral sovietic o varietate — prea putin cunoscuti la
noi — izvoritd din frimintarea lor creatoare, din ciutirile lor pasionate. Erau in sala Teatrului
Mic din Moscova (care gizduia spectacolul leningridean) s§i actorii crescuti in spiritul marii
tradifii a clasicitatii §i regizorii care cautd forme noi de expresie; erau deci §i partizanii
conservirii unui anumit stil §i ,cdutitorii marilor depirtiri care triiesc si mor pe mare”, cum
ii numea V1. N. Dancenko pe ,cdutitorii® mijloacelor de expresie noi, nefolosite inca.

Azilul de noapte — in montarea regizorilor L. K. Vivien si V. V. Erenberg — a
realizat unitatea acestor personalitifi diverse, a intrunit asentimentul unanimititii pentru ci,
in fond, in teatrul sovietic de azi nu se reediteazi faimoasa ,querelle des anciens et des
modernes” ci lupta se di pentru a demonstra ci mijloacele de exprimare artisticdi a adevi-
cului sint nelimitate, adevirul fiind §i riminind, insi, unul singur.

Spectacolul Teatrului Academic de Drami ,,A. S. Puskin“ era conceput in stilul clasic
al montirilor Azilului de noapte, dar respira un spirit nou, larg, mirturisind — prin conceptie
— interpretarea cuprinzitoare pe care regizorii au dat-o sistemului lui Stanislavski aplicat in
munca actorilor. Azilul de noapte era, in acest fel, un manifest impotriva celor care critica
sistemul, acuzindu-l ca pincipal vinovat al lipsei de diversitate in teatru, impotriva acelor
care-] considerd pe Stanislavski drept autorul unei orientiri inguste in teatru.

Este reconfortant si participi la un astfel de spectacol care dovedeste pe viu ci problema
redirii adevirului scenic nu este rezolvabild mecanic, prin ,,aplicarea sistemului”, redus, din
picate, uneori la o simplisti psihologizare scolasticd. As spune ci spectacolul lui Vivien si
Erenberg este rodul discutiilor purtate in ultima vreme asupra sistemului lui Stanislavski
si din care se videste ci victorios iese acel punct de vedere care nu tinde nici- si nege si
nici si exagereze valabilitatea sistemului, dar care ii di o interpretare cuprinzitoare, eliberati
de dogmatism si de unicitatea formelor de expresie. '

Caracteristica principald a spectacolului este determinati de faptul ci problema adeva-
rului scenic a devenit pentru regizori si actori o problemd a originalititii. Nu a unei origi-
nalititi bazati pe excentricititi teatrale, ci pe ciutarea formelor de expresie cele mai adecvate
dramei si eroilor gorkieni.

Decorul, de pildi, n-a mai fost compus in toate aminuntele sale .clasice”. Pictorul
scenograf si regizorul au plasat in centrul scenei un element arhitectural dominant, o arcadi
imensi de zid mucezit. Sub bolta aceasta — stilizati — care sugereazi ,fundul® social al
existentei umane, ,,azilul de noapte” a devenit un simbol cu o mare putere de generalizare
artistici. A contribuit la aceasta si scara foarte adinci (de obicei se spune foarte inalti or
aci senzatia este inversi), contorsionatd, cu multe planuri de joc si care a sporit caracterul
dinamic al spectacolului. Elementul de sugestie a fost amplu folosit in interpretare. lesirea
baronului (V. A. Freindlich) din scend, in actul I, este precedati de un schimb vulgar de
fluierituri cu Vasca, dar imediat baronul porneste in sus pe scard, purtind mina dreaptd pe
bari cu mlidierea nobili cu care porfi arcusul pe coarde.

Realismul acestui spectacol este impresionant prin caracterul activ al interpretirilor
actoricesti, prin dinamica intregului spectacol, prin expresivitatea plasticd, prin armonia de
ansamblii a acestui concert care foloseste marii solisti interprefi ai artei scenice.
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Scendi din ,,Puterea intunericului“, de N. Tolstol (Teatrul Mic din Moscova)

La Moscova spectacolele produc vilvad, sint discutate, ciutate de public, controversate in
presa de specialitate si chiar intre laici. Nu a fost om de teatru sau profan care si nu ne
atragid atentia si vedem Puterea intunericului, de Tolstoi, la ,Teatrul Mic". Festivalul a
acordat acestui spectacol premiul I, dar cu mult inainte de aceasti recunocastere oficiald,
Moscova isi mirturisea in multiple forme interesul pentru montarea regizorului Ranevski.
.Malii“ este péstritorul traditiei de reprezentare a teatrului lui Tolstoi si Ostrovski, asa cum
M.H.A.T.-ul este neintrecut in montarea operei lui Cehov sau Gorki.

Ceea ce a cucerit publicul moscovit in noua montare a dramei tolstoiene nu a fost
numai prezenta unor mari actori ca M. J. Jarov sau I, V. Ilinskii, ci, in primul rind, spec-
tacolul ca atare, entitatea lui.

Teatrul Mic si-a creat un stil propriu pentru ci a gisit formele cele mai adecvate de
-expresie artisticA necesare transpunerii scenice a comediei lui Ostrovski sau a dramei lui
Tolstoi, as spune ci a gisit calea celei mai mari accesibilititi la sensibilitatea publicului de
astdzi, Dar realismul spectacolelor Teatrului Mic prezinti o mare diversitate. Intre Puterea
intunericului si Lupii §i oile nu este numai deosebirea de tema, de spirit sau de formi, este
o deosebire de substantd, de viati concretd, care-si giseste expresia artisticd intr-o forma
specifici, deosebita,

Spectacolele Teatrului Mic nu sint realizate dupi un model preconceput, realismul
montirilor sale izvordste din specificul operei. Febrilitatea dramei tolstoiene se realizeaza
scenic intr-altfel decit in spiritul lirismului cehovian, intr-altfel decit in maniera tragismului
gorkian. Reg'zorul si actorii cauti si giseascid realismului tolstoian corespondentul siu scenic.
Un exemplu descriptiv poate fi mult mai convingitor in ceea ce priveste forma scenici
specificd spectacolului. In ultimul tablou, in mijlocul scenei, este o imensa siri de paie care
vine pind in fata scenei. Inconjurati de un gard de tari, ea se proiecteazi pe un cer imens,
cenugsiu, care arareori lasd sia pitrundd o lumind aurie [iltratd, care amplifici prin contrast
dramatismul cadrului in care Nikita isi va mirturisi picatul. Este in fond o scena dificila,
un monolog care soliciti o mare concentrare, o mare putere de interiorizare. Actorul Doronin,
ingenunchiat in virful sirei de paie, proiectat pe cerul imens, coplesitor prin vastitate si
dramatism, sustinut de acest cadru plastic care dubleazi frimintarea lui chinuitoare, gdseste
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accentele cele mai patetice i totusi cele mai
firesti pentru a-gi descdtusa sufletul, pentru »
afla in fata cerului si a oamenilor pe care i-a
ingelat, linigtea sufleteascd, ispdsirea picatului
mdrturisit. Continutul momentului dramatic nu
s-a dezviluit aci numai in cuvint, cuvintul a
fost sprijinit de o expresivitate maximi a plas-
ticii spectacolului. Nu numai actiunea si cuvin-
tul personajului au influenfat aci sensibilitatea
spectatorului, ci teatralitatea momentului, tona-
litatea lui plastica, rezolvarea actiunilor scenice
ale actorului intr-o formid complexi cit mai
expresivd, care valorifici ideea monologului, a
spectacolului in general. De aci, diversitatea
realismului spectacolelor Teatrului Mic.
*

La Teatrul de Arta poti sa-ti acorzi in-
totdeauna satisfactia retriirii marilor emotii de
teatru. Afigul te imbie sid revezi Trei surori
(si vei vibra cu tot atita emotie la strigitul
lebedelor care vestesc, in ajunul ierni1, singu-
ratatea celor trei surori) ; sa-ti acorzi — fil-
tratd, piciturd cu picidturda — , delectarea vir-
tuozitatii interpretirilor lui Kedrov sau Gri-
bov in Suflete moarte; si intrd in istoria

» A acestui mare teatru cdutind si regisesti ma-
. L . Pute n - . % - . .
Lo ::1':?" &m)“:: dlnut s oni estrii d.e alti datd _m Pf“f“w‘f albastra a ll{i
Maeterlinck, sau sid pretuiesti contemporanei-
tatea sa artistici in Clopotele Kremlinului de Pogodin, in sensibilitatea miniaturistului Petker
sau in tumultul impulsiv al lui Livanov. Revederea ansamblului Teatrului Academic de Artid
din Moscova constituie un eveniment care pdstreazi emofia primei intilniri. Montirile intrate
de mult in circulatia teatrului universal, marii sdi actori, cunoscufi unii dintre «ei de decenii,
iti prilejuiesc, de fiecare dati, contactul cu minunata scoald a realismului, intemeiatd in urma
cu 60 de ani de Stanislavski si Dancenko. Compozitia scenici are un rol hotiritor in
constructia spectacolelor la M.H.A.T. Legea compozitiei spectacolului este aci legea proportiilor,
legea armoniei, a clasicititii. Aceasti lege conduce creatia actoriceasci. Totul aci este in slujba
caracterizrii eroilor, a portretizirii lor fizice, morale, psihologice. In centrul preocupirilor
regizorale este actorul, omul. Totul este pus in slujba acestuia.

La M.H.AT. si la ,Malii® realizezi cit de mare poate fi aportul unui actor la imbogi-
tirea imaginii personajului dramatic, cit de mult solicitati este in acest teatru intreaga fortd
de creatie a actorului.

Am vizut ultimul spectacol al M.H.A.T.-ului : Maria Stuart. Tragedia schilleriani si-a
gasit o forma de reprezentare in care se recunoaste amprenta stilului teatrului, dar si perso-
nalitatea regizorului V. I. Stanitin si a pictorului scenograf B. R. Erdman. Montarea foloseste
schimbarea decorurilor pe turnanti, la sceni deschisi, pentru ci regizorul a simtit nevoia
unei compozitii dinamice a spectacolului, corespunzitoare romantismului si nelinistii furtu-
noase schilleriene ; a simtit nevoia realizirii unui echilibru al spectacolului prin incadrarea
scenelor marilor intilniri, a monoloagelor si a tiradelor complexe intr-un flux scenic continuu,
care sa asigure ritmul contemporan al reprezentdrii acestei tragedii.

Spectacolul a folosit complexitatea ciilor de reprezentare a tragediei romantice. Creatorii
spectacolelor Schiller de la noi, de acum doi-trei ani, ar avea de invifat din aceasti montare

care nu neglijeaza nici un moment importanta interpretativ-actoriceasci, care relevid poeticul
fird a neglija latura dramatici a piesei.
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La M.H.AT. am realizat cit de mare este
contributia regizorului si actorilor in crearea
spectacolului, citd importanti poate avea in re-
prezentarea teatrului lui Schiller stiinfa de a
caracteriza esenta dramatici a fiecirui tablou,
tratarea dramatici a pasajelor epice, capacita-
tea de a evita efectele de teatru, gisirea ritmu-
lui general al spectacolului, prin armonizarea
ritmurilor artelor compenente ale teatrului s,
in special, a artei interpretative.

Maria Stuart — cu A. Tarasova (Maria
Stuart), A. J. Stepanova (Elisabeta), Masalski
(Robert Dudley), Sosnin (Talbot) etc. — este
un spectacol care dovedeste vitalitatea Teatrului
de Arta din Moscova, un spectacol care con-
trazice pirerile celor care cred ¢d M.H.A.T.-ul
este un teatru ,istoric”, cu forme de spectacol
inghetate, cu un stil desuet. M.H.A.T.-ul tri-
ieste din plin prin marea lui generatie de ac-
tori virstnici si incepe sa trdiascd o viati noud
prin noua generatie educati chiar in cadrul
teatrului. Maria Stuart nu este numai un
spectacol care trideazid marea fortd clasici a
M.H.A.T.-ului, ci §i capacitatea sa de adaptare
la spiritul vremii. Nu este vorba de a cere
M.H.A.T.-ului excentricititi teatrale. Nu aceasta
inseamnid modernizarea teatrului §i, in nici un
caz, a M.H.A.T.-ului.

Teatrul de Artd va ridmine mare tocmai
prin academismul siu. Desigur cd acest aca-
demism nu inseamnid stagnare, conservatorism (si spectacolul Maria Stuart dovedeste ci
acest pericol nu existd), ci o mare vigoare artistici realisti. Ceea ce va atrage aci pe orice
spectator si pe cel mai pasionat amator al teatrului modern — asa cum dupi ce ai vizut
impresionistii francezi din Ermitage te intorci si te reculegi in fata tablourilor lui Rembrandt
— este marea virtuozitate interpretativi a actorilor sii. Momentele teatrale se desfisoari
aci ca marile preludii, monoloagele au valoarea unor arii, textul dramatic devine o partiturd
pe care se desfisoard virtuozitatea solistici si de ansamblu a actorilor M.H.A.T.-ului, Asa
cum niciodatd clasicitatea muzicii beethoveniene nu te va face s-o repudiezi pentru ca iti
place Prokofiev sau Hindemith, totdeauna vei urca plin de reculegere treptele Teatrului de
Artd, asteptind emotionat zborul pescirusului simbolic in faldurile cortinei care se ridica.

*

Lumea teatrului sovietic cunoagte in anii din urmia o mare framintare creatoare. o
céiutare pasionati a formelor noi de expresie. Si cred ci cel mai bine vor ilustra acest lucru
citeva exemple concrete.

Pomeneam la inceput de primul spectacol al lui Tovstonogov, vdzut in cadrul festi-
valului de la Moscova : Cind infloresc salcimii. Piesa lui Vinnikov a fost reprezentati ca
o ,comedie concert*. E vorba de o comedie din viata studenfilor sovietici pe care Tovstono-
gov a tratat-o in manierd carnavalesci. Aj fi tentat si spun cd este vorba de un spectacol
care vrea si demonstreze multilateralitatea mijloacelor de expresie scenicd, varietatea lor
infinitdi, Nu in ,teribilismele“ acestui spectacol — actorii isi contruiesc singuri decorurile,
comperii intrerup actiunea piesei i discuti cu personajele — ii putem descoperi insd semni-
ficatia, c¢i in viziunea de ansamblu a regizorului. Tratarea in comedie-concert dovedeste
intentiile acestuia de a nu insista pe ,dramele” comediei. (De altfel §i autorul merge pe
aceeasi linie. Un erou secundar al piesei declard intr-unul din momentele grele ale eroului

I. V. HNinski (Akim) in ,,Puterea intunericu-
lui* heatrnl Mic din Moscova)
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principal : ,eu daci as fi eroul principal, ay pleca in Urali si incep o viati noui”.) Ca
modalitate de spectacol, regizorul alege improvizatia, spontaneitatea. Prezentarea personajelor
este filmici, montarea redusi la citeva elemente usor de manipulat in scend chiar de
citre actori nu are gravitatea unei montiri luati in serios. Tendinta de simplificare este
generalizati. Un interior este alcituit din doud-trei panouri; o grddini publici din citeva
panouri pe care sint proiectate siluetele unor copaci; decorul — elementar de cele mai multe
ori — este completat prin proiectii : din camera de cimin se vad, in umbre §i lumini, ferestrele
caselor inconjuritoare, biroul directorului institutului este sustinut de proiectarea unor
cladiri impozante, o sceni cheie a piesei este tratati in tehnica umbrelor chinezesti.

Decorul (S.S. Mandel) stilizat, este conceput ca un.. personaj dinamic, activ, in
permanentd schimbare. Lumina g§i efectele ei sint folosite la maximum. Elemenele stilizate
ale decorului sint permanent sprijinite de un cadru scenografic mai amplu. Toate acestea
asigurd spectacolului un ritm febril, amplificat prin mobilitatea actorilor, care dinamizeazz
toate elementele din sceni. Actorii — in majoritate tineri — cintd, danseazd, sint acrobati,
mimi, intr-un cuvint, actori completi. Caracterizarea personajelor foloseste sarja, caricatura,
grotescul. In interpretare este un amestec nedistilat de fictiune si realitate, de anticonven-
tionalism si de conventionalitate ostentativi. (O secretard romantici ingelatdi de un docent,
amorez profesionist, isi exprimid deziluzia rupind frunze de salcim intr-o grddind publica.
Ea smulge frunze dintr-un salcim imaginar, proiectat, dar scena se umple de miile de
frunze autentice pe care le aruncd peste spate spre public.)

Regizorul foloseste actorii, decorul, recuzita, lumina, dintr-un scop precis: maximum
de inventie, de trouvaille-uri regizorale. Este aceasta linia teatrului nou ? Credem ci regizorul
a recurs constient la varietatea de mijloace pomenite; a ficut-o. demonstrativ, ca un
manifest impotriva schematismului, a naturalismului. Nu a fost o profesiune de credinti.

*

Prezenta acestui spectacol la Moscova in cadrul festivalului ne-a bucurat, dar ne-a
trezit curiozitatea pentru celelaltd montiri ale lui Tovstonogov. Oare gisirea ciilor noj in teatru
inseamnd minimalizarea rolului textului dramatic, permisiunea de a folosi o piesdi — chiar
daci nu dintre cele mai reprezentative — ca pretext pentru un spectacol, asa cum face Tov-
stonogov cu piesa lui Vinnikov ?

Seara urmitoare ne-a dat rispunsul printr-un spectacol al aceluiagi regizor, unul dintre
cei mai tineri artisti ai poporului din Uniunea Sovietici. Acelasi colectiv al Teatrului Mare
Dramat’c din Leningrad a prezentat — tot in cadrul festivalului — piesa brazilianului
G. Figueiredo, o tragicomedie clasici in maniera lui Giraudoux.

Vulpea si strugurii — o dramatizare a esopismelor — ne-a confirmat prima impresie
cd in Cind infloresc salcimii regizorul se amuza, ficea experimente, demonstratii. Aci insa
este vorba de o conceptie regizorald unitard, care respecti specificul dramei, care di
importanti textului dramatic. Aceeasi preocupare de a gisi formula unui teatru modern, dar
de. data aceasta, seriozitatea regizorului cauti un sti! corespunzitor piesei si zilelor noastre,
fira excentricitifi. Montarea trideazi o conceptie de spectacol care tinde spre stilizare si
simbol.

Preocuparea pentru plasticitatea teatrald este evidenti din decor. Personalitatea regi-
zorului este si ea manifesti, dar firi nici o agresivitate, prin folosirea spatiului, prin
cromatica tonurilor pastelate si armonioase, prin economia elementelor arhitecturale a ciror
putere de sugestie este in raport invers proportional cu cantitatea lor. In acest fel cadrul
scenic devine o materializare a unei idei.

Maniera de joc a actorilor nu mai este redusi la numitorul comun al caricirii ci,
fiecare personaj isi capiti stilul propriei sale personalitati.

Regizorul a urmirit prin varietatea interpretirilor ca si prin folosirea unei varietiti
de elemente teatrale — care merge de la corul antic §i pind la simbolul modern — si
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realizeze alternanta intre tragedie si comedie, sa giseasci tonalitatea cea mai nimeritd
pentru amestecul de tragic i comic pe care morala fabulei esopiene il contine.

L-am intilnit deci pe regizorul Tragediei optimiste care de mai bine de doi ani a
cucerit sufragiile opiniei publice teatrale sovietice. Vulpea si strugurii s-a bucurat nu numai
de succesul premiului I, primit in cadrul festivalului, ci de aprobarea manifesti a publicului
si a oamenilor de teatru. O sali entuziasti de oameni de teatru si mult tineret a chemat
minute dn gir, prin aplauze si ovatii, regizorul la rampi. Il asteptam si noi cu curiozitate, dar
nu l-am cunoscut decit la plecare. Era lingd noi. Un om tinir, cu o barbie ascutiti, vo-
luntard, cu o fatd negricicasi si ochi scinteietori, imbricat intr-o haini de lucru si o cimasd
neagrd de linid. Ne-am promis si ne revedem peste citeva zile la Leningrad. Voiam si-l
intreb dacd este de acord ci sistemul lui Stanislavski nu se referi numai la repertoriul
intim-psihologic §i ci dnsusi Stanislavski a fost un inovator, un cdutitor de formule noi;
dacid pot regizorii si stimuleze creatia dramatici actuald ; daci preconizeazid un stil personal,
daci a ajuns la o formuld care si-1 satisfacd ? $i multe altele.

Cind am ajuns insi la Leningrad, Tovstonogov se imbolnivise, era internat in spital
$i nu am putut si ne intilnim decit cu un al treilea spectacol al siu Mansarda (Etajul 6) de
Alfred Gehry. Poate daci aceste rinduri ii vor ajunge sub ochi, va avea riigazul si rispundi
in scris la intrebirile noastre. Paginile revistei ii stau la dispozitie.

A

Astd seard : Aristocrafii de N. Pogodin la Teatrul Maiakovski. Spectacolul Aristocratii
poate fi considerat — indiferent daci esti de acord sau nu cu formula lui — ca un manifest
al regizorului. Intreaga activitate a acestui teatru, de altfel, este viu impulsionati de marea
personalitate a regizorului sidu principal N. P. Ohlopkov. Orice spectacol vei vedea aici: "
Hamlet sau Sonetul lui Petrarca, Plognifa, Grddinarul si umbra sau Aristocrafii, va reusi si
te impresioneze prin compozitia sa, prin felul original de a transmite un mesaj actual spec-
tatorilor. Ansamblul spectacolelor de aci iti di impresia unui mare laborator, in care ciutarea
si efervescenfa artistici sint insisi ratiunea sa de existenti.

Ohlopkov a reeditat, in piesa lui Pogodin, montarea sa din trecut, reconstituind ,,spec-
tacolul-carnaval®, din 1934. Este aceasta o dovadi a 'siriciei de fantezie a regizorului ?
Nicidecum-! Cu sigaranti ci ar fi putut gisi o formuld nouid de reprezentare, ba chiar mai
multe, Daci Ohlopkov a pistrat insi vechea montare — anuntind acest lucru in program —
a ficut-o pentru ca si-ji arate atasamentul siu fati de un anumit stil teatral, pentru a
reafirma credinta sa ci teatrul existi numai printr-o strinsd legiturd intre spectatori i sceni.
Ohlopkov a mutat scena, redusd la doud platforme puse cap la cap, in mijlocul spectatorilor.
Scena obignuiti a fost si ea ocupati de public, pentru a aduce acfiunea in mijlocul publicului
si nu pentru a fi original de dragul originalititii. Intreaga desfisurare a spectacolului, orga-
nizarea sa interioard, este publici, regizorul de culise si recuziterii sint prezenti in spectacol.
Mijloacele artistice intrebuintate sint conventionale. (Masa la care discuti comandantul cu
cipetenia vagabonzilor este un postav verde tinut in sceni de doi recuziteri in treninguri
albastre, pentru a se distinge de interprefi, iar cind masa nu mai e necesard in jocul celor
doi actori, ea dispare chiar in timpul desfisurdrii scenei; béltile rimase dupad ploaie, pe care
le sare Costea in scend, sint pete de lumini pe culoarea neutrd a pinzei de sac cu care e
tapisatd “scena platformi ; cilitoria pe puntea unui vapor este sugerati printr-o timoni si un
lant de sireni tfinut deasupra marinarului de un recuziter; o luptd in mijlocul mirii este
sugerati prin vinturarea a doud pinze negre-albastre prin ale ciror... valuri apar capeteie
eroilor ce se lupti; o prostituati in tabloul inchisorii femeilor monologheazi intrind intr-un
soi de recitativ ce se apropie de songul brechtian ; constructia canalului este sugerati cu
ajutorul a doui-trei roabe, etc. etc.) Toate acestea in mijlocul publicului, fard cortind, fara
culise. Tablourile se desfigoard cinematografic, scenele se compun — scenografic si interpre-
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tativ — fird nici un secret, permitind spectatorului o privire rontgen in structura interioard a
spectacolului. Spectatorului i se reaminteste in fiecare clipi cd se afli la teatru, dar preocu-
parea de bazi a spectacolului rimine scoaterea in prim plan a temei sociale, apropiind-o de
spectator telescopic, prin toate mijloacele conventionale care actioneazi direct asupra sensibili-
titii si emotivitatii spectatorului.

Nu vrem si dim acestui spectacol o importantda mai mare decit o are, mai ales ca
regizorul siu credem ci nu doreste decit si stimuleze ciutarea formelor celor mai expresive
ale teatrului contemporan, dar prezenta sa- pe scena teatrului , Maiakovski® este un stimul
semnificativ, pentru adeptii teatrului conventional, pentru ca in cadrul acestuia ei sd rdmina
‘profund realisti. Tentatia de a acuza de formalism un astfel de spectacol este mare — am
observat-o chiar in grupul nostru prea putin obisnuit cu teatrul de acest gen. In loc si
reluim o lungd discutie asupra a ceea ce este formalismul in artdi ne muliumim: si repro-
ducem raspunsul lui Serghei Obraziov dat intr-un interviu la aceeasi mtrebam »Inchipuiti-va
ci un cetifean a primit o repartitie pentru o locuintd pe care o gase$te ocupatd. Aceasta
inseamni formalism®, _

Pentru varietatea formelor spectacolului realist existi insi un ,spatiu locativ® infinit.

*»

Pe linia expresivititii maxime a plasticii spectacolului, pe linia teatralititii puse in
slujba hiperbolei maiakovskiene, este montat in acelasi teatru spectacolul Plosnifa (regia V. N.
Vlasov — scenografia: K. F. Kulesov). Locul desfisurdrii actiunii este de data aceasta
scena obisnuiti. Spectacolul incepe printr-o sceni muti. Turnanta se invirteste prezentindu-ne
toti eroii si me introduce apoi direct in actiunea comediei. Turnanta este un element important
in crearea dinamicii spectacolului §i intrebuintarea ei aci isi are o justificare organici. Ea
asigurd ritmul spectacolului, imprimi ritm interpretirii actorilor, di o desfisurare aproape
filmicd intregului spectacol. Turnanta rimine insi numai un mijloc, util, la care se adauga
maniera de interpretare a actorilor a ciror mobilitate este sprijiniti de o tehnicd aproape
cinematografici, de capacitatea de a reda o idee fird ajutorul cuvintelor, de a folosi panto-
mima in slujba caracterizirii personajelor si chiar a unui mediu social.

‘Nunta din actul II este un exemplu de stiintd a imbindrii tuturor elementelor scenice
pentru a realiza o imagine de ansamblu de o profundi teatralitate. Incepind cu oglinda din
interiorul ,frizeriei”, in cadrul cireia sint prezentate personajele, sosirea soferilor ,rosii .
primul foxtrot dupa casatorie, culoarea locali realizata prin elemente decorative, care mirtu-
risesc la modul cel mai artistic vulgaritatea convivilor, muzica lui Prokofiev, care subliniaza
cheful ,parazitilor”, efectele de lumini cu care se realizeazi incendiul frizeriei si vacarmu!
final, alcituiesc o succesiune de imagini care te soliciti in cel mai mare grad nu numai prin
caracterul plastic, pictural, ¢i prin miiestria cu care este compus intreg tabloul, prin compo-
zifia acestui moment de teatru de o expresivitate plasticdi maximi, si care contine in el, prin
imbinarea uluitoarei varietifi de mijloace de care dispune teatrul, imensa si nimicitoarea
hiperbolid a satirei maiakovskiene.

Ai impresia cd aci s-a atins perfectiunea, satisfactia estetici este deplini, totali, Si
totusi, in alti seard, pe scena Teatrului de Satird, teatrul in care regizorul V. Petrov viseazd
ca ,fiecare actor si poati rispunde la o sugestie indrizneati a regizorului®, aceeasi
Plognita este prezentatd intr-o alti formi, cu alte mijloace scenice, dovedind inci o dati cit
de mari pot fi varietatea si expresivitatea imaginilor scenice in cadrul realismului socialist.

*

Din toate aceste incercdri incepe si se cristalizeze o modalitate teatrald imbogatita.
Am intilnit-o si acolo unde ne asteptam mai putin, la ,Balsoi*. Pentru prima oari Ohlopkov
a montat un spectacol de operi pe scena Teatrului Mare. Este vorba de opera Mama de
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Sceni din ‘.N-lama“ de Hrenikov (Teatrul Mare Academic din Moscova)

Tihon Hrenikov, dupi romanul lui Gorki. Reprezentarea acestei opere care marcheazi
inceputul realismului socialist in literaturid s-a bucurat — din punct de vedere al specta-
colului — de o montare moderni, pitrunsi de un puternic suflu revolutionar. Pregitita
in cinstea aniversirii a 40 de ani de la Revolutie, opera Mama a adus pe scena Teatrului
Mare o conceptie noui in montarea teatrului liric. Personalitatea artisticdi a lui Ohlopkov
a revolutionat stilul clasic al Teatrului Mare. Mama a fost montati in spiritul teatrului
eroic-revolutionar. Spectacolul foloseste decoruri stilizate, toate schimbirile de decor se fac
la scend deschisi, scenografic spectacolul poartd un leit-motiv eroic sugerat de prezenta unor
steaguri imense care incadreazi intotdeauna actiunea. Regizorul a impus solutii teatrale
spectacolului de operi. Mama ,monologheazi” la fajd de cortini, scoasd din decor, iar
monologul ia caracterul unei arii epico-dramatice. Corul muncitorilor aminteste tehnica coru-
rilor vorbite, ritmate. Mulfimea proletarilor ocupi spatiile scenei pe practicabile denivelatoare.
scenele de masd sint montate pe turnanti. Asa sint, de -pildi, meetingul si marsul grevistilor :
aliniati pe diametrul turnantei, muncitorii inainteazi pe fiecare jumitate de diametru in
sens invers, in timp ce turnanta evolueazi in contratimp. De aci, un efect coplesitor al
fortei proletariatului care mairsilueste continuu spre public. Opera literari si-a impus stilul,
regizorul a venit in intimpinarea specificului operei, coincidenti fericiti, care nu se produce
deloc intimplitor in teatrul sovietic de azi.

=

Serile Leningradului, in decembrie, incep devreme. Soarele risare tirziu, striluceste
arareori printre ceturile Nevei si, dupd o ord, doud, coboari incet spre orizontul alburiu al
mirii, trimifind raze Jungi, paralele cu apele incolore ale golfului Finic, La ora patru,
lumina clorotici a amurgului lasi locul reverberatiilor neonului s§i fluorescentelor argintii
¢i marele oray incepe viata de seari.

Cunogteam deja citeva din spectacolele Leningradului. Voiam si revedem Cadavrul viu,
si vedem Tragedia optimistd, dar nu se jucau in zilele acelea. Am vizut un nou spectacol
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al lui Tovstonogov, Mansarda (la Teatrul ,M. Gorki“), ultima piesi a lui N, Pogodin
Sonetul lui Petrarca (la Teatrul ,A. S. Puskin®), baletul Sapte frumoase la Opera Mici,
baletul Surale la Teatrul ,Kirov“, In numele revolujiei la Teatrul tindrului spectator gi
doui spectacole la Teatrul de Comedie condus de Akimcv. Vreau s3 mai vorbesc in com-
pletarea impresiilor despre teatrul sovietic, despre ultimele douid teatre pomenite. Mai pufin
despre spectacole, cit despre specificul lor.

Teatrul tinidrului spectator este un teatru care numird aproape tot atifia ani cifi are
si Revolutia, iar artistul poporului A. A. Briantev ii este un indrumitor care l-a insotit
de la infiintare. S-ar putea spune ci l-a nidscut si i-a imprimat personalitatea sa incepind
de la sala de teatru si pinid la ultimele sale spectacole.

Sala Teatrului tindrului spectator este o sald sui generis. Constrmté in stil antic,
este meniti si dea impresia unui amfiteatru universitar din care participi la marile si
micile lectii ale v'etii. Scena, mai bine zis podiumul, pitrunde in semicercul amfiteatrului,
aducind spectacolul in mijlocul tinerilor participanti.

Pe aceastd estradd, care inliturd orice izolare dintre artisti §i spectatori, am wvizut
spectacolul cu piesa In numele revolufiei de Satrov, montat de S, E. Diamant. Preocuparea
principald a conducitorilor si artigtilor acestui teatru, este ca repertoriul si stilul specta-
colelor si corespundd psihologiei si temperamentului copiilor si adolescentilor. Pe fundalul
revolutiei si al evenimentelor ce i-au urmat, se desfdsoard aventurile a doi copii rimasi
orfani. Dar nu fabula piesei ne preocupid acum, ci compozifia ei dinamici, simplitatea
momentelor dramatice si fluxul eroic lipsit de retorism, in fine, poezia acestei piese profund
educative nu numai prin temd ci, mai ales, prin aplicatia cu care ea se adreseazi psiho-
logiei copilului, (Cum de nu s-o fi gindind Teatrul Tineretului de la noi ci piese ca
Fete rdtdcite nu pot gisi calea spre sufletul adolescentului!?)

Spectacolul Teatrului din Leningrad se desfisoard in mijlocul spectatorilor folosind o
multitudine de elemente scenice care au ca scop — toate, dar absolut toate — si ritmeze
spectacolul, si-i dea forma cea mai adecvati receptivititii, sensibilititii si psihologiei tine-
rilor spectatori. Pentru aceasta este folositi o gami imensi de mijloace teatrale, iar inven-
tivitatea artistici a regizorului si actorilor dubleazd inventivitatea tehnologici a spectacolului.

Tot timpul spectacolului de la Leningrad, m-am gindit cit de bitrini trebuie si se
simtd spectatorii Teatrului Tineretului din Bucuresti si cit de mare trebuie si 1i se pard
distanta dintre ei si scend, dintre nevoia lor de poezie si gustul sidlciu al multor piese
jucate, dintre dorinta lor entuziasti de noutate si conservatorismul spectacolelor la care asisti.

-
-~

N. P. Akimov este un teoretician al comediei, un practician al comediei, este directorul
unui teatru de comedie, regizor si pictor scenograf de comedie, dar, in primul rind, un
indrigostit de comedie si un om plin de umor. Cind l-am intrebat — intr-o conversatie care
s-a prelungit mult dupd miezul noptii — care-i pédrerea sa despre modalitatea aplicarii
sistemului lui Stanislavski, mi-a rdspuns prin tangenti: ,daci Stanislavski s-ar ridica
pentru o noapte din mormint, acea noapte ar fi pentru mulfi regizori care declard ci ii
practici sistemul, o noapte a Sfintului Bartolomeu®.

Akimov este un om modest, care nu vrea si facd teatru ,i la maniére de... Meyerhold
sau... Vahtangov®, Unica sa lipsi de modestie este ci vrea sd faci teatru ,3 la maniére
d'Akimov“.

intilnirea cu Akimov ne-a adus aminte de Ion Sava, Akimov este regizor, decorator,
autor, pictor-portretist si caricaturist, publicist si amator fotograf, intr-un cuvint, un om
de teatru complet. S-ar putea infelege cia Akimov copleseste si isi impune personalitatea
tuturor celor din jur. Nu este asa. Akimov a realizat un teatru, un colectiv, un stil, care
poarta amprenta omului de arti care stie sa faci prozeliti in numele unei arte vii, originale,
cuceritoare, plini de optimism. L
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Spectacolele vidzute la Teatrul de Comedie din Leningrad sint doui comedii sovietice.
Minune obisnuitd de Evghenii Svart, este o feerie, un basm modern, plin de vervi, in care
elementul fantast se amalgameazi cu implicatia in realitate, in care poezia se imbini cu
satira. Este o piesd in care Akimov se simte la largul lui.

Oameni pagnici, de Skvarkin, este o comedie scrisd inci in 1942, care infifiseaza
rezistenta unor oameni simpli, dintr-un orisel de provincie ocupat de nemti si din care au
plecat tofi... eroii. O comedie cu adevidrat originaldi. O comedie care stie si vehiculeze cu
aceeagi aplicatie si satira si ironia, infifisind oamenii la dimensiunile pe care viata reali
ii formeazi, ,0amenii pagnici“ la care functioneazi si dorinta de a fi eroi, si teama, si
entuziasmul juvenil si instinctul de conservare,

Am vizut deci doud comedii total diferite si din fiecare am putut si ne dim seama
de capacitatea artistului regizor §i pictor scenograf de a gisi formele cele mai corespunzi-
toare transpunerii scenice a comicului, Comicul in spectacolele lui Akimov se bazeazi in
primul rind pe text. Dar de la substanta comicd a textului literar si pini la forma sa de
reprezentare intervin o mulfime de elemente care sporesc contrastul comic al replicii, care
amplificd prin elemente teatrale sensul satirei. Comicul izvorit din text este sustinut cromatic,
scenografic, interpretativ. Decorul are o functie comicd importantd nu prin caricaturizare,
ci prin finalitate. Mobila folositd in basmul lui $var{ are dincolo de utilitatea scenici prac-
tici §i o suprasarcini de caracterizare. Scaunul lebddi, scaunul om, cidminul care capata
‘aspectul de tron numai prin simpla profilare a actorului-rege in dreptul siu, sporesc puterea
de sugestie a spectacolului si totodatd caracterul siu comic. Nu intotdeauna decorul are
insi o tratare similari. In tabloul final, in care tofi cei care nu iubesc adorm si izbindeste
curajul de a iubi, regizorul-scenograf foloseste in mod simbolic elemente de arhi-
tecturd clasicd : coloane frinte, un cap sculptural la dimensiuni hiperbolice, o silueti de
statui antici profilati pe cer, belsugul sugerat de un ciorchine de struguri care depiseste
iniltimea unui actor. Supradimensionirile elementelor scenice nu-s distonante, cdci ele sint
proiectate pe un peisaj, care amintegte de pictura lui Chirico. Ansamblul decorului capita
astfel o monumentalitate clasici corespunzitoare sentimentului general de satisfactie indepli-
nitd, de viati liberd plind de dragoste.

Nimic nu este gratuit, totul urmireste o idee. Sugestia decorului este folositi la
maximum pentru a sprijini si completa eforturile creatoare ale actorului.

Scopul actorului este si sugereze, si genereze simboluri care valorifici ideea, sd creeze
corespondentul scenic al comicului literar. Fiecare gest are o finalitate, o semnificatie sporiti.
Gestul, expresia, actiunea scenici sint incdrcate de elemente de sugestie prin analogie, prin
asociatii de idei si mai ales prin contrast. Interpretul regelui, din basmul lui $vart, intrd
in sceni cu o figurdi de bonom, cu gesturi timide si declari aproape jenat: ,eu sint rege”,
iar dupid o pauzd jucati pentru a se face comod si a lua loc pe un fotoliu ca un musafir
nepoftit, care asteapti si fie servit cu ceai si nu indrizneste si ceard, cu aceeasi jend timida
spune ,ia tiran" (,eu sint tiran"). Efectul este uluitor. Incircitura comici a unui astfel
de comportament scenic explodeazi in sali in uriagse hohote de ris.

Akimov exploreazi toate sursele de umor si exploateazd in special contrastul comic
prin imagini scenice contrastante.

Preotul, unul din ,eroii“ principali ai comediei Oameni pasnici, in dimineata cind ar
trebui si porneasci si impiedice retragerea nemtilor din oras, se di jos din pat, intr-o lunga
cimaga de noapte, si cu fata spre rdsirit incepe o cruce uriagid care, cind ajunge la ,sfintul
duh”, se transformi in miscare de gimnastici suedezd ; acelagi preot este obligat si cinte
nemtilor muzici de jazz la orgd, iar acestia danseazd ritmic pe un vechi cintec rusesc, plin
de tristete ; ingenua comsomolisti are un zimbet de prostituati sub mingiierea ofiterului
neam{ pentru ci in acest timp ii atirnd in spate un afis pe care scrie ,moarte fascistilor” ;
" tindrul ostas sovietic rdnit, pentru a-gi justifica prezenta in oragul ocupat de nemti, invata

59

WWWw.cimec.ro



si tind isonul la biserici si spune discdlescul ,amin” de parci ar da ordin.de atac unei
companii de cavalerie.

Actorii servesc replica dramaticd, dar o i imbogidtesc prin mijloace teatrale. Trecerea
de la literar la scenic se face cu contributia activd, ginditi a regizorului si actorilor, Sint
folosite pentru aceasta toate trucurile, tot ce poate spori capacitatea de expresivitate comicid
a actorului. Dar problema reprezentirii caracterelor ramine problema-cheie a spectacolului.
Akimov este un regizor care-si compune eroii in mod complex: 1ii imagineaza literar, ii
deseneazd, le face maigsti, costume, le compune ticuri, comportamente, construieste in mod
efectiv caractere de comedie. Specificul teatrului de comedie este dominant in arta actorilor
din acest colectiv. Dar sensibilitatea, lirismul, ocupi un loc de seami in spectacolele Tea-

trului de Comedie. Sensul optimist al comediei este sugerat prin latura poetici a specta-
colelor akimoviene.

Sint multe ‘spectacole de care am mai putea vorbi. $i totusi, sint putine serile a trei
siptimini pentru ca sd poti cunoaste lumea teatrului sovietic; o lume in care regisesti
comorile clasicismului i viata fremititoare a zilelor noastre; o lume in care respectul
traditiei si cdutareca pasionati a inovatiei realizeazi marea ei armonie si marea ei varie-
tate; o lume de mari si valorosi artisti reprezentanti ai umanismului socialist, o lume pe
care o regreti cind o pirdsesti si doresti s-o reintilnesti cit mai curind, '
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