tii decit supdritorii pantofi ortopedici ai
Polyxenei. Costumele (Edith Schranz), im-
pecabile din punct de vedere al exactitatii
arheologice, fird si fie de o somptuozitate
supdritoare, ar fi avut, poate, totusi, de
cigtigat, dacd ar fi fost mai putin noi, mai
putin ,scoase ca din cutie”. Si ne amin-
tim ci, pentru grupul troienelor cel putin,
avem de-a face cu o mind de sclave, abia
scipate dintr-o cetate nimicitd si pridatd
s+ si ne amintim c3 ,zdrenfele”, desi au
facut obiectul hazului lui Aristofan care, in
Acharnienii, ii reproseaza lui Euripide a-
buzul de efecte exterioare, fac parte, totusi,
din specificul tragediei in general si al lui
Euripide in special. Un cuvint bun penfru
aseminarea dintre costumul si masca lui
Talthybios si cele ale lui Ulysse, asem#nare
care se situeazi pe linia traditionald a
interpretirii mai multor roluri de citre
acelasi actor.

Nu putem pune pe seama modernizirii §i
nu putem fi in nici un caz de acord cu
lipirea, in finalul piesei, a versurilor cu-
prinzind blestemarea Helenei, versuri stri-
ine de Hecuba lui Euripide, Au lipsit in
schimb din rolul lui Talthybios — nu stim
dacd e vina textului sau o lacunid pasagerd
a actorului — cele trei versuri (568—570)
cuprinzind gestul plin de maiestuoasd de-
centd cu care Polyxena injunghiati se pri-
vileste pe mormint ascunzindu-si goliciunea
sinului feciorelnic, zbucnit din peplu citeva
versuri mai sus. Imaginea cu care, astfel,
ne despirtim de dinsa, pierde ceva din pu-
ritatea sobrd, liniard, de basorelief funerar,
pe care autorul i-a harizit-o.

Muzica de scend (Maria Cupcea, artistd

In peisajul variat si recent imbogatit al
dramaturgiei noastre, dramatizirile dupi
pagini valabile de prozi reprezinti un fe-
nomen rar, mai degrabi sporadic, cu reu-
site intimplitoare si adesea lipsite de
prezenta fiorului dramatic care sd justi-
fice metamorfozarea genului.

Lenta lui Sicd Alexandrescu, dupid nu-
vela Iui Francisc Munteanu, constituie o
exceptie ; asocierea unui text remarcabil
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emeriti) s-a pastrat pe o admirabild linie,
secundind. inspirat, actiunea piesei. De
mentionai acele citeva acorduri sumbre, care
au revenit la inceputul actelor, pline de un
fior aproape lugubru.

Protagonista (Magda Tilvan) a pus in
slujba rolului siu toate resursele sale de
experimentatd actritdi. Am vézut, in inter-
pretarea sa, toate treptele evolutiei Hecu-
bei, asa cum am incercat si le descriem
mai sus. Poate insi cid dorinfa de sobrie-
tate (liudabili si de remarcat la intregul
ansamblu) i-a rdpit ceva din cildvra co-
municdrii §i poate cd tocmai indrumarea
rolului citre factura ,.clasici“ si nu roman-
ticd, pe care a avut-o, i-ar fi addugat un
pathos mai potrivit cu spiritul si cu.ten-
siunea rolului. Dintre deuteragonisti, re-
marcabili dictiunea (singurul siu punct de
contact cu publicul) lui Polydor. Ne-ar fi
plicut si vedem o Polyxeni (Maria Ungur)
mai grafioasd, mai liuntric convinsi, mai
plind de poezia semetei renuntiri a acestei
impresionante figuri, De asemenea, lui
Polymistor (Ion Tilvan) trebuie sd-i rdmina
cu totul striin orice accent de ,intrigant®
romantic, hugolian, Tritagonistii au avut
in C. A. Russei (Talthybios) un bun ,me-
sajer”. Istorisirea morfii Polyxenei a ciipa-
tat, in recitarea sa pe un ton egal, trist si
admirativ, nuanta de sublim necesari.

Textul, firi si reproduci intotdeauna
alternanfa muzical socotitdi a varietidtilor
ritmice din bucitile corale, a reusit in buna
parte si redea in senari iambici, poezia
liuntrici a metrului antic. Unele cacofonii
ca viafa-fi ar fi putut fi evitate.

Radu ALBALA

Un spectacol incsal

Teatrul de Stat Baciu: Lenfa de Sicd Alexandteseu

cu o experientd de regizor sensibil la
proportii a dat nastere unei piese de sine
stititoare, feriti de acele scideri, atit de
des intilnite la dramatiziri. La vremea
aparitiei, nuvela Iui Francisc Munteanu
— cu unele slibiciuni, mai mult de or-
dinul constructiei — a insemnat totusi o
imbogitire a literaturii noastre, datoriti
vigoarei si observatiei psihologice abile pe
care tindrul scriitor le-a dovedit in redarea
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Scend am actul 111

realititilor sociale din satul de azi. Lipsiti
de convenfionalism facil, de clisee idilice
si maniere sociologiste, nuvela a transmis
piesei aceeasi atmosferi de realitate bru-
tali, dar tonici, a imprumutat personaje-
lor un limbaj autentic si spontan.

Tn plus, rigorile dramatice au impus pie-
sei definirea precisd §i rapidi a situatiilor,
caracterizarea consecventd a personajelor,
conciziune §i ritm, calititi care, puse la-
olalti, sint menite si asigure succesul unei
Incrdri dramatice. Cu o intuitie dramatici
sigurd, Sicd Alexandrescu a simtit nevoia
si se indepirteze de finalul prozei (tenta-
tiva socotitorului Virzaru de a-l ucide pe
presedintele  gospodiriei  colective-Goldis)
spre a realiza un final mai echilibrat, mult
mai veridic in functie de evolutia psiholo-
gicA a lui Virzaru, tratat realist ca un
caracter soviielnic supus imprejuririlor si
nu ca o sablonardi unealtd chiabureasca.

Autorul dramatizirii a rezolvat, de ase-
menea, cu abilitate paralelismul celor doui
linii ale actiunii nuvelei, reunindu-le in
jurul unui nucleu; reactiile sufletesti zbu-
ciumate ale lui Mihai Goldis. Centrul de
greutate al piesei s-a mutat pe risucirile
personajului Goldis, justificind astfel reac-
tille Lentei, frimintirile colectivigtilor, ten-
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siunea incordatd a primelor doud acte ca
1 finalul inseninat.

Lenfa este o piesd feriti de artifichl
echilibratd (in indrizneli) si optimistd —
calitdfi care s-au resimtit si in spectacolul
pus in sceni de Val. Mugur. Viziunea re-
gizorald, fideld indicatiilor autorului, a
subliniat naturaletea reactiilor psihologice
si — ferindu-se de ispita accentudrii ,tri-
unghiului“ din piesi — a insistat asupra
realizdrii scenelor de masi, imprimindu-le
o linie sobrd gi veridica.

Din picate, bunele intentii regizorale, de
a evita ca actiunea sd alunece intr-o
intrigd melodramaticd, au fost deservite de
jocul interpretilor principali — Kitty Stro-
escu in Lenta, Constantin Manea in Gheor-
ghe, Ion Niculescu-Bruni in Goldig.— care,
neizbutind si intre in respectivele roluri,
sd le dea viatdi g§i personalitatea cu care
autorul le-a inzestrat, au prilejuit o neas-
teptatd relevare a personajelor secundare si
o inexplicabili absentd a ercilor dramei.
Ceea ce a dus mai departe la o lipsd de
unitate in spectacol, la minarea echilibrului
piesei, ficind si apari un real hiatus intre
scenele de viatd pretins intimd §i restul
episoadelor.
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Kitty Stroescu a avut in faja ei un rol
greu — e drept — g§i s-a apropiat de el
cu incertitudine, folosind o paletd siraca.
Avind de ales intre postura unei femei
trufage, nesupuse, dirz& in voinfa ei de
eliberare sufleteasci (o Tofani actualizatd
sau o Nora autohtoni, dintr-un sat arde-
lenesc, capricicasd si alintati, indrdzneati
in naivititi), actrifa a ciutat sd se stre-
coare spre sfera incertitudinii gi estompdrii,
nesigurd, probabil, pe conturul ce trebuia
sd-] capete acest personaj, pe limitele si
culorile lui, Insisi regia, ag spune, a im-
pins-0 pe linia unei intruchipiri stereotipe
(sugerindu-i repetarea acelui gest patetico-
melodramatic al repezirii violente cu fata
in pernele patului), pe plan artistic aceasta
conferindu-ne doar o foarte certd §i ineste-
tici monotonie. Jocul crispat al lui Kitty
Stroescu din actul I a avut un efect nega-
tiv i asupra lui Constantin Manea (Gheor-
ghe), pe care l-a lipsit de posibilitatea unei
comuniciri autentice in scenele de dra-
goste. In schimb, actorul ne face dovada
calititii jocului si interpretdrii sale nuan-
tate in alte momente ale piesei, de pildi
in intilnirea cu Anton sau in ciocnirile cu
presedintele Goldis. Ion Niculescu-Bruni,
in rolul lui Mihai Goldis, s-a pistrat la
superficialitate §i monocromie, riminind la
datele extericare ale unui personaj care, in
text, are valori si complexititi, urmairite si
puse in lumind de autor. Totusi, dacd in
spectacol actorul nu s-a ridicat la accente
de inalti tensiune, necesare pentru a reda
frimintirile sufletesti ale birbatului ma-

Seara premierei pédrea continuarea unui
decor festiv: natura, scenograf ,naturalist®,
intindea pe ati fulgi pufosi, care ficeau
parci un firesc prolog spectacolului inspi-
rat din Creangi.

Intr-adevir, spectacolul Teatrului Arma-
tel avea ceva care finea de evocarea copi-
liriei, de visul si cumintenia nepotului care
asculti basmul depdnat la gura sobei.

Desi Ion Dimian, autorul Pupdzei din
tei, declard in program ci nu avem de-a
face cu o dramatizare, ci cu o piesid care
,nizuieste a fi o operd de sine stititoare”,
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tur, indrdgostit de o fetigcana, stipinit de
acea patimi irafionali care-] indemna si
fure, in pofida mustririlor de constiinti, el
a adus in schimb aportul unei experiente
scenice, care l-a ajutat si mentini prezenta
la rampa a unui personaj, a cirui structura
liuntricA nu o analizase decit pe departe.

In rest, interpretarea a excelat in scenele
de masd si in realizarea unor pitoresti ti-
puri de tirani ardeleni. Virgiliu Florescu
(Bogneag) a adus, odati cu primele sale
replici, un asemenea {iran ardelean auten-
tic, surprins in ceea ce ii di carcateristic
structura — un om cu stare dar dornic
si cunoasci viata noud a colectivel. Ion
Vestea (Toader Rosu) si-a adaptat cu talent
la exigentele personajului umorul siu
popular. Ion Buleandrd (Mitu Gherdan) a
creat un tip de secretar de partid viabil i
rupt de cliseele cunoscute, desi s-a lisat
influentat de propria sa compozitie. in
Cerchez din Ziarigtii. O compozitie bunid a
ficut si Nae Floca. in rolul lui Vasile
Virzaru, adincind cu finete linia persona-
jului in viziunea unui caracter pertid.

In plastica spectacolului, o contributie
insemnatd a adus scenografia (Mihai To-
fan). Degi decorul secionat si ,cerul” ac-
tului I repeti propria sa viziune din Ca-
leasca de aur, anuntind primejdia unei ma-
niere, in Lenfa ele concordi pozitiv cu
viziunea regizorald, cu zbuciumul personaje-
lor, cu inciperile scunde ale satului arde-
lenesc.

Mira IOSIF
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Teatetul Aematei: Pupdza din tef de lon Dadmian

lncrarea sa rdmine tributard ,, Amintirilor
din copilirie®. Nu e prima incercare de
acest fel. La timpul sdu, Teatrul National
din Iagi a jucat piesa profesorului localnic
I. I. Mironescu — Catihefii de la Humu-
lesti — (in care Mironescu il urmirea pe
Creangd mai ,biografic® i insista mai
ales asupra perioadei de adolescenti a
nCatihetului*). $tim ci g§i Ion Luca a
ficut o dramatizare aseminitoare si fira
indoiald vor mai fi existind gi altele .
Creangd e un povestitor prin excelen{d
(,descoperirea” nu ne aparfine) §i el mo-
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