
prinde ritmul alert al actului şi a oscilat 
mai mult spre sublinierea pateticului. 

In actul al doilea, pe care 1-aş numi 
„primatul iluziei", în rolul bunicii apare 
actriţa Anastasia Matache, impunîndu-se 
ca o prezenţă remarcabilă. Dotată copios 
pentru scenă, inteligentă şi subtilă, tînăra 
actriţă fereşte rolul pe parcursul întregii 
piese de accente melodramatice, nu-şi în-
carcă inutil personajul cu ticuri, preţio-
zităţi sau manierism. Graţia unei bătrîne 
senore, care are nevoie să iubească şi să 
se devoteze, a fost redată eu o surprin-
zătoare pătrundere şi maturitate. Remar-
cabil este momentul în care bunica îi 
cere soţului ei să-i mai dea un pahar cu 
vin. Anastasia Matache îşi cheltuieşte do-
zat şi sigur resursele glasului ei frumos 
nuanţat, vibrant. 

Climatul acestui act este favorabil cu-
plului Lucia Mara Dabija si Florin Pier 
sic. Au avut mai limita corespondentà cu 
rolul, au jucat convingâtor, veridic. In ul-
tima scenă a explicaţiei între cei doi pseu-
dosoţi, actorii au contrazis prin joc, în 
mod fericit, textul de comédie, meritind 
aplauzele la scenă deschisă. 

Teatru la microion 
Judecata foculul de Al. Adanescu, Ecatertna 
martte de Petfu Dumitfiu 

în cadrai Lunii Culturii Teatrul la mi-
crofon a transmis de la 1 la 30 decembrie 
nu mai puţin de 15 piese originale,, din-
tre care patru première radiofonice. Aceastâ 
statistică demonstrează, ea însăşi, că şi în 
sectorul teatrului radiofonic creaţiile origi­
nale sînt la fel de numeroase ca şi în cele-
lalte domenii de manifestări artistice şi că 
ele ocupă un loc preponderent în reperto-
riul atît de vast al acestei emisiuni. Că 
într-o singură lună am putut asculta patru 
première radiofonice originale, iată un faipt 
menit nu numai să compenseze golul péri-
oadei précédente, dar să ne procure şi o 
reală bucurie. Iar dacă subliniem şi amâ-
nuntul, nu lipsit de semnificaţie, că celé 
15 piese originale transmise îa microfon în 
Luna Culturii fac parte, cu o singurâ 
excepţie — O scrisoare pierdutâ — din dra-
maturgia naţională creată în ultimii zece 
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Actul al treilea, în care „triumfă ade-
vărul", constituie un fericit prilej pentru 
actriţa Lucia Mara Dabija de a-şi arăta 
sincera emoţie şi talentul de ingenuă dra-
matică. Stimulată de Anastasia Matache, 
care ştie să pună întrebări, dar să şi as-
culte răspunsuri, Isabela, pseudosoţia, e-
moţionează şi transmite. Declaraţia de 

dragoste trebuie socotită momentul cel 
mai realizat în toată interpretarea rolu-
lui. 

Şi Florin Piersic işi recîştigă, pe merit, 
locul în acţiune. Reţin cu sinceră bucurie 
simplitatea grava, cu care comunică lunvi 
de spectatori descoperirea că adevărul s-a 
émancipât de sub tutela minciunii cari-
tabile. Cald şi emoţionat, Florin Piersic 
trăieşte pe scenâ, renunţînd la poză si 
ostentaţie. 

Spectacolul merge într-o Unie ascendentâ, 
culminînd cu scena despărţirii, care ar fi 
putut sa se înece în melodramatic, dar, 
din fericire, Anastasia Matache si parte-
nerii ei préféra fiorul unei tristeţi lirice. 
care răscoleşte mai puternic decât pate-
tismul. 

Maria VLAD 

eodoroiu de N. Tiutu, Bijuterti de famtUe şi Vînt de 

ani, putem spune că emisiunea Teatru la 
microfon a contribuit în chipul cel mai 
elocvent la ilustrarea avîntului cultural ce 
caracterizează primul deceniu al existenţei 
republicii noastre populare. 

Judecata focului de Al. Adamescu — a 
cărei acţiune se petrece la înceoutul seco-
lului XIII — avea prestigiul de a fi deschis 
stagiunea Teatrului National „I. L. Cara 
giale", astfel că prezentarea ei, în adap-
tare radiofonică şi cu aceeaşi interpretare 
de pe scenă, s-a impus probabil din consi-
derentul de a oferi auditorilor*la radio un 
spectacol ce nu trebuia sa se depărteze prea 
mult de premiera din sală. Desigur că cei 
ce n-au avut posibilitatea să vadâ acest 
spectacol erau nerăbdători să-1 audă, în 
primul rînd pentru distribuţia de care se 
bucura. Şi, într-adevăr, deţinătorii roluri-
lor principale : N. Brancomir, Irina Răchi-
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ţeanu, G. Ciprian, Emil Botta, Ion Manu, 
Geo Barton, au évoluât în faţa microfonu-
lui eu timbrai vocal personal, creînd o va-
rietate de dicţiuni plăcută, ajutaţi de textul 
în versuri care se prêta la efecte retorlce 
mai accentuate decît în jocul pe scenă. în-
térpretii — atfit cei pomeniţi, cît şi cei din 
rolurile secundare (I. Ulmeni, Eva Pătrăş-
canu, Alfred Demetriu, Emil Liptac, Vasile 
Lăzărescu), conduşi de o régie sobrà şi 
inteligentă (Miron Niculescu), au realizat 
o gamă diferenţiată de caractère umane, 
mergînd de la umor la viclenia prelaţilor 
catolici, de la naivitatea feciorelnicâ la 
zbuciumul dramatic. Am urmărit emisiunea 
în spécial pentru calitatea interpretării, în-
trutotul demnă de protagoniştii primei 
noastre scène. 

Nici Ecaterina Teodoroiu a lui Nicolae 
Tăutu n-a reţinut atenţia prin valoarea 
dramatică a textului ; deşi subiectul piesei 
era susceptibil de a fi urmărit eu o légi­
tima curiozitate. Aceasta, poate Bindcă sce-
nariul radiofonic s-a limitât la o evocare 
a evenimentelor petrecute eu 40 de ani în 
urmă, în detrimentul intensităţii conflictu-
lui dramatic propriu-zis, înăbuşit de abun-
denţa materialului documentar. De altfel, 
mi s-a parut eu totul artificial începutul 
scenariului — influenţat de un anumit şa-
blon al „literarurii strigoilor" practicat de 
ùnii romancieri din al patrulea deceniu — 
eînd Pănoiu, întorcîndu-se, în anul 1944, 
în tara Gorjului, unde o cunoscuse cîndva 
pe Cătălina, trece brusc în anul 1916, de 
unde porneşte firul acţiunii, fără a se mai 
face apoi nici o altă legătură între celé 
doua date istorice cruciale din existenţa 
poporului nostru. în plus, acţiunea, lipsită 
de intrigă, se reducea la o înşiruire de 
tablouri episodice, fără o sudură prea 
strînsă între ele. Regia (Const. Moruzan), 
respeetînd tendinţa vizibilă a autorului de 
a évita accentele patriotarde, s-a ferit ea 
însăşi să folosească din plin mijloacele teh-
nice spécifiée pentru a da piesei mai multâ 
viaţă, iar emisiunii un ritm mai alert. Am 
reţinut şi unele greşeli de régie, ca, de 
pildă, în scena din preajma atacului, cînd 
în locul înfrigurării ce-ar fi trebuit să stă-
pîneasca personajele, se vorbea mult, calm, 
eu nepăsare chiar, ca în preajma unui évé­
nement oarecare, ca şi cura oamenii nu se 
pregăteau sa pornească la luptâ, ci sa vi-

zioneze o scenă de luptà pe un platou de 
filmare. 

Interpretarea s-a menţinut la linia de 
plutire impusă de autor şi regizor. Iulian 
Necşulescu (Pănoiu) a realizat tipul omu-
lui blazat, trecut prin două războaie, totuşi 
i s-ar fi cerut mai multâ vibrare, mai mult 
élan. Gina Petrini (în Ecaterina Teodoroiu) 
a avut un ton just, cald, dar un accent 
mai tineresc şi mai dramatic ar fi conturat 
mai bine personajul. Fory Etterle, excelent 
în ofiţerul german flegmatic, iar Ionescu-
Ghibericon în rolul lui Stavrat — asupra 
câruia s-a insistât în mod exagérât pentru 
ecloratura lui anecdotică — a compus un 
majur plin de vervă şi pitoresc. N. Si-
reteanu, uman în colonelul Dobre, dar 
Aurel Rogalski şters ca individualitate în 
rolul maiorului Morazi, vînâtor de succese 
şi decoraţii militare. Celé două prinţese„ 
Ghica şi Mavrocordat, interpretate de Na-
taşa Alexandra şi Nelly Sterian, au cores-
puns perfect intenţiilor satirice aie scena­
riului. 

După Salata, transmisa eu cîteva lunr 
mai înainte, Petru Dumitriu, autoruj 
Cronicii de familie, a oferit microfonului 
alte două dramatizări — Bijùterii de-
familie şi Vint de martie. însuşi faptul cà 
din vastul material al romanului au fost 
alèse, pentru a fi transmise în aceastà 
lună festivâ episoade înfăţişînd două mo-
mente importante din evoluţia socială a 
ţârii noastre are o semnificaţie ce se im 
pune de la sine. în Bijùterii de familir 
este evocat momentul dramatic al răscoa-
lelor ţărăneşti din 1907 ; în Vint de martie-
e zugrăvită acţiunea ţărănimii muncitoare, 
îndrumată şi ajutată de astă data de co-
munişti, de a smulge, în 1945, din mîinile 
aceleiaşi moşierimi exploatatoare, pămîntu-
rile care-i aparţineau de drept. Celé doua 
episoade, deşi la o depârtare de aproape 
40 de ani unul de altul, se leagă între ele 
prin continuitatea unei lupte începută în 
1907 şi desăvîrşită în anii regimului de 
démocratie popularâ. 

Este imposibil de analizat în amănunt. 
într-un spaţiu limitât, conţinutul acestor 
doua emisiuni, pe cît de complexe ca ma­
terial faptic, pe atît de interesante ca rea-
lizare tehnică şi artistică. Şi în Bijùterii de 
familie şi în Vînt de martie, acţiunea se 
desfăşoară pe planuri sociale vaste, cuprin-
zînd pe de o parte lumea ţărănimii învol-
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burată de duhul răzvrătirii împotriva ex-
ploatatorilor, pe de altă parte, lumea mo-
şierilor şi a conducătorilor politici dln vre-
mea regimului burghez zguduită de seismul 
ce avea să-i aducă prăbuşirea inevltabilâ. 
Cele două lumi se înfruntă şi într-o piesi 
şi în alta, cu aceeaşi furie, într-o înctes-
tare dramatică spectaculoasă. Felul cum au 
iost realizate aceste emisiuni merhă elogii 
atît pentru regia artistică (Mihail Zirra, în 
cea dintîi, Titi Acs în a doua) cît şi pen­
tru imensul numâr al interpreţilor, secon-
daţi şi într-un caz şi în altul de o bunâ 
régie tehnică (Gabriela Barca şi Ion Mi-
hăilescu'). In gênerai mixajul a fost reuşit, 
■creînd foarte multă plasticitate şi atmos-
feră, mai aies în scenele unde apaT ma-
sele. Redarea, numai prin mijloace audi­
tive, a scenelor din tren, eu care se încep 
ambele dramatizări, a fost firească, ani-
mată, sugestivă. Sosirea pelerinilor în sat, 
într-o zi de sfîrşit de iarnă, eu vînt aspru, 
cîmp pustiu şi cîini care latră (Bijuterii 
de familie), s au întimpinarea lor de citre 
un ţăran eu carul cu boi, noaptea, după 
coborîrea din tren (Vint de martie) au 
atins aproape tonalitatea autenticului. Nu 
tôt atît de reuşite au fost însâ scenele din 
trăsură (Bijuterii), sau scena slujbei din 
biserică, imprima ta în studio, în ciuda mon-

-tajului fâcut cu multâ fineţe. Asaltul pre-
fecturii (Vint de martie) demonstreazâ câ 
printr-o utilizare sobră a mijloacelor de 
exprèsie din studio se pot obţine efecte de 
ordin epic mult mai plâcute pentru auditie. 
decît prin folosirea lor abuzivâ. In sfîrşit, 
intervenţiile reduse aie crainicului, si nu-
mai atunci cînd prezenţa lui e strict ne-
cesarâ, au contribuit la structurarea şi va-
lorificarea dramatismului intrinsec urmârit 
de text. Aceeaşi nota bunâ pentru conci-
ziunea ilustraţiei muzicale. într-un cuvînt, 
amîndouâ emisiunile au fost bogate în co-
Jpratură, imprimîndu-se fiecârei scène forts» 
cuvenită, dozatâ în cantităţi echilibrate. cu 
un permanent simţ al mâsurii — în doua 
scenarii unde varietatea planurilor de des-
faşurare a acţiunii şi complexitatea mate-
rialului ar fi put ut prezenta ri seul de a 
se aluneca în exagerare. 

Interpretarea artisticâ a fost si ea va-
riatâ, nu numai datoritâ numârului mare 
de personaje aduse în scenă dar şi cali-
tăţilor vocale diverse aie actorilor. îndeo-
sebi, personajele principale féminine, men-
ţinute totdeauna în central acţiunii în Bi­
juterii de familie şi apârînd pe primul plan 
numai în unele tablouri în Vint de martie, 
au realizat în mod foarte pozitiv structura 
si funcţiunea tipurilor négative din ambele 
Hramatizâri. Lili Popovici (Elconora Vorvo-
reanu) a compus bine pe moşiereasa de-
crepitâ, cu o dicţiune potrivitâ rolulul, vor-
bind de parcâ avea mereu gura plinâ eu 
apă, iar Tanţi Cocea (Elena Vorvoreanu) 
a şarjat cu o vigoare reţinutâ o cucoanâ 
de provincie stâpînitâ de povara acţiunilor 
ei infâme. Totuşi, în scena uciderii prin 
flsfixiere a sorei sale, scenă în care dra-
matismul ajunge la paroxism, interpréta a 
devenit teatralâ, neizbutind sa exprime in-
tensitatea momentului ; aîci, din fericire, 
muzica a compensât ceea ce cuvintele nu 
izbuteau sa exprime decît în mod foarte 
palid. In Vînt de martie, Marieta Anca 
(Elvira Vorvoreanu) a întruchipat o boie-
roaicâ degajată, sugestivâ, cu aère de su-
perioritate, dominînd fauna politicâ şi mi-
litarâ din jurul ei. Toate aceste interprète, 
înţelegînd intenţiile textului, au reuşit sa 
stîrneascâ repulsie, dînd valoare realistâ 
fiecârui roi. Ţăranii însâ mi s-au parut 
mai puţin verosimili. în Bijuterii ei vor-
beau cam forţat, din gît, ca nişte oameni 
beţi, prea crispaţi, câzînd în declamatoriu. 
în Vint de martie, Ion Manta, în rolul lui 
Trandafir a fost mult mai aproape de rea-
litate, deşi folosea un accent prea apâsat, 
iar Ion Gheorghiu a fost — dintr-o gre-
şită opticâ a regiei — prea sobru în rolul 
chiaburului Cohoru. In schimb, Ramadan 
în bătrînul Lepădat şi Oct. Cotescu în 
Mitriţă (Vint de martie) au imprimat multâ 
plasticitate respectivelor roluri. Acelaşi lu-
cru se poate spune despre excelenta inter-
pretare a lui Bedros, de carre Benedict 
Dabija, şi a administratorului de moşie 
Niculescu, întruchipat de Dem. Savu. No-
tabilii urbei provinciale, în spécial cei din 
Vint de martie, unde au intervenţii mai 
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«onsistente, au apărut In coloritul adecvat 
(Nicu Dimitriu, G. Măruţă, Neamţu-Otto-
ael, Florin Scărlătescu etc.)- Colonelul Du-
rnitriu, in interpretarea lui Const. Mitru, a 
îost vibrant, iradiind simpatie prin tine-

reţea sufletească si probitatea profesională 
a singurului om cumseoade din rîndul ace 
lor generali, prefecţi, politicieni şi mo îeri 
de tristă amintire. 

Pericle MARTINESCU 

Tcatru de păpuşi 
^€ăttu\ de păpuşi Bac&u i Inttmpl&H dintr-nn album de Alcca Popovici 

Amatorul care manifesta pasiunea sau 
mania clasificărilor pe bază de rudenie, sta-
bilind, de pildă, câ frivola operetă este 
descendenta nobilei opère prin intermediul 
nelegitimatului vodevil, rămîne destul de 
încurcat cînd i se pune problema să scoată 
in evidenţă legătura de singe dintre teatru 
şi teatrul de păpuşi. Numele de familie 
fiind aoelaşi, lipsa de asemănare în carac-
terele comparate este greu de explicat eu 
mijloacele obişnuite. Deşi universal admise 
in lumea artei, păpuşilor li se ingâduie eu 
condescendenţă să se încaiere pe scenâ, să 
comită tôt felul de pozne şi s i vorbească 
eu o voce neobişnuit de sonoră. Cînd pa-
pusile reprezintă animale Snzestrate eu grai. 

iar publicul e format din copiii prescolari, 
situaţia devine absolut firească, iar zbur-
dălniciile amintite se transforma net, îh 
calitate. 

Jumâtate din succesul spectacolului mu-
zical : întîmplări dintr-un album de Alecu 
Popovici era initial asigurat prin prezenţa 
animatà, pe scena minusculâ, a leului, ele-
fantului, maimuţei, girafei etc. Spectatorii 
în vîrstă de 3—6 ani manifesta entuziasm 
văzînd câ jucâriile binecunoscute evoluează 
eu naturaleţe, că răspund la intrebările 
puse şi câ, în gênerai, lumea însufleţită 
este aşa cum o văd ei — ca să nu spu-
nem : corespunde viziunii lor. Pînă aici, 
nici un merit spécial al autorului care, la-

Costlci 
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