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REFLECTAREA NOII CONSTIINTE SOCIALE
iN DRAMATURGIA NOASTRA

Printre armele ideologice promovate de Partidul clasei muncitoare in scopul
influenfirii i transformirii constiintei oamenilor, teatrul e indeosebi eficient.
Jdeile puse in circulajie de pe scend, stirile emotionale, impulsurile de avint sau
de urd, transmise de jocul actorilor, dobindesc o forii accentuati de persuasiune,
fiindcid in fata publicului, in fafa oamenilor care privesc §i ascultd, stau tot oameni
vii, analizabili in toate atitudinile lor launtnice sau exterioare. Nu e vorba de a
stabili un primat al teatrului in rapont cu celelalte arte, dar trebuie subliniata
capacitatea lui particularid de a crea viafd si mai ales exemple de viafa.

De totdeauna, de la origini, teatrul a fost factor de educatfie. De totdeauna,
publicul a pérdsit locul de spectacol — sensibilizat, modificat. Mai mult sau mai
putin, in bine sau fin rau, dupa factura si intenfiile piesei. Cu atit mai mult astazi,
in orinduirea noastrd democrat-populard, teatrul — ca antd, deci ca formid a con-
stiinfei sociale — este un factor efectiv de solicitare si, in ultima analiza, de trans-
formare a acestei constiinfe, Cici spre deosebire de anta realist-critica din epoca
burgheziei, care denunfa icontradictiile societidfii in care aceastii antd se manifesta,
arta realist-soicialistd se caracterizeazii prin integrarea ei totald in sfera de interese
si niazuinfe a colectiviti{ii. lar aceasti integrare ce altceva este, daca mu reflectarea
vietii marii majoritdfi a poporului, care se striduieste din rasputeri si-gi desivir-
seascii noua orinduire ?

Numai cii, nizuintele, clarificirile, orientirile si tendinjele nu s'mt date cris-
talizate omogen, de la bun inceput. Cel mult sint premise. Sint germeni de dezvoltat
si ingrijit. Constiinfa noud, socialistii, prototipul omului nou se mnaste in timp. Con-
gtient de acest fapt, Partidul a elaborat — lincii de la intemeiere si in timpul adincii
ilegalitifi — si elaboreazi consecvent cilile si metodele potrivite scopului propus.
Profilarea moralid a omului de azi, al societdfii actuale, constituie, de fapt, un proces
inifiat de mult, in focul luptei comumistilor impotriva onrinduirii capitaliste. Astfel.
problemele implicate in restructurarea constiinfei oamenilor munecii ni se prezinti
ca solutii de continuitate, care se dezvoltd vertiginos in conditiile politice si sociale
ale victoriei clasei muncitoare. In acest sens, arta in general si dramaturgia in spefd
gasesc in indrumarea si sprijinul de zi cu zi al Partidului chezisia valorii si fortei
lor creatoare.

Sintetizind pozifia ferm#d a conceptiei marxistdleniniste despre artd, E. A.
Furfeva a cerut, la Congresul a] XXI-lea al P.C.US., ,opere cu un inalt continut
ideologic, de o strilucitd miiestrie artistici, cici este vorba de formarea conceptiei
despre lume, a caracterului, a intregului chip meral al omului societiifii comu-
niste® (s. n.). La care, E. A, Furieva mai adiuga : ,Nu trebuie si uwitam cd rima-
sitele trecutului nu dispar de la sine, cii ele sint tenace si viabile, ca lichidarea
lor necesitai o munci educativd dirzd si perseverenti.. Trebuie si combatem cu
hotdrire pitrunderea in congtiinfa oamenilor sovietici a conceptiilor si moravurilor
strdine noud” (s. n.).

Astfel, privirile oamenilor de litere si de antd se cer atintite pe un orizont larg ;
pe de o parte trebuie si reflecte adeviirul viefii, contribuind ,Jla victoria a tot ce
este nou, inaintat”, pe de alta pante, si anihileze orice lovituri dusminoase.

Toate acestea sint principii stiwte si in mare parte asimilate de scriitorii nostri
de teatrn. Ei s-au striiduit sii-si faureascd piesele in lumina lor. Fireste, cu rezul-
tate inegale. Nu putem inci vorbi de o deplind omogenitate a calitifii ideologice si
artistice a dramaturgiei noastre contemporane., Dar mai ales nu putem vorbi, din
piicate, de-o sincronizare a textielor dramatice de actualitate ou ritmul nivalnic al
viejii. Desigur, autorii nu pnivesc realitaiea ca pe o categorie staticid, fixd. In
schimb, m-au dzbutit nici sé-si {ind operele in caden{i cu marile transformiri de
structura ale societifii noastre.

) Existd mai multe unghiuri de perspectivi in rapont cu creatia scriitoriceasci,
si chiar fundamentari teoretice in legituri cu ele. Sint autoni care-si inchipuie ci
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fard cistigarea unei distanfe in timp fafd de fenomenul reflectat nu se poate face
artd. Concepfia marxist-leninista infirma aceasta falsi condifie, si o infirmd si
operele efective ale scriitorilor realist-socialisti de pretutindeni, cei sovietici in pri-
mul rind. Dimpotrivd, marxism-leninismul include in teoria reflectirii nu numai
posibilitatea de a configura artistic realitatea actuald, ci si de a anticipa, de a con-
tura infatisdri ale unui viitor mai mult sau mai pufin apropiat. Totul depinde de
cum te agezi: cu fafa inainte, pe directia cursului viefii, sau cu fata imapoi. Din
acest punct de vedere, scriitorii nostri de teatru se aflid inci pe o pozifie inter-
mediard. Ei s-au desprins definitiv de {irmurile neguroase ale orinduirii si pro-
filului moral vechi, dar — desi sigur orientaji ideologic — navigheaza inci prea incet
pe firul curentilor de viafd noud. Iar in raport cu reflectarea constiinfei sociale,
ei sint — in general — in faza inregistriirii fenomenului petrecut, a cristalizirii
implinite ; inca nu s-au avintat pe fagasul deslusirilor viitoare, pe baza datelor
prezente. Pe acestea din urmd, insd, autorii nostri dramatici au reusit de multe
ori si le reflecte cu pregnanid, in tot confinutul lor de adevir si semnificatie. Pe
de alti parte, ei incep sa cigtige o constiinjd tot mai clari a potentelor §i mijloa-
celor puse la indemind de arta teatrului.

Astfel, puterea modificatoare a teatrului face obiectul primelor schimburi
de replici din comedia In Valea Cucului a lui Mihai Beniuc, in care am descoperit
un comediograf de o for{id surprinzitoare. Beniuc isi incepe piesa printr-o expli-
care a functiei teatrului ; dialogul e purtat intre un tiran si fiica lui, at in-
toarsii de la un concurs de amatori {inut la Bucuresti: ...omul la teatru vge ceea
ce stie si se face cd nu vede in fiecare zi la el acasd, aude ceea ce nu indridzneste
sii spund si, doamne, ce-ar mai spune altora. Si rizi, si te minii, si mai prinzi co-
rajie, si mai incepi sid te gindesti. Toate le-nfelegi mai bine ca-n viata, apoi fe-n-
torci mai luminat acasd”. Am facut sublinierile pentru a arita cum intr-adevir
arta si teatrul, in spefd, au devenit forme integrante ale constiinfei sociale, chiar
si in medinl {drdnesc, pini nu de mult aproape complet stridin de ele. Dar am
subliniat in mod deosebit ultima frazi a replicii, fiinded ea face legatura intre
principii estetice si practicd, intre ars poefica si viafi. Ceea ce se enunii teoretic
se cere neapidrai turnat in continuturi si forme concrete. Fiindcid, asa cum a pre-
cizat E. A. Furfeva la Congresul al XXlI-lea, ,in conditiile actuale... comunismul
a devenit o problemd a practicii de zi cu zi“.

De fapt, eforturile autorilor nostri de teatru au tins, in genere, spre o expresie
artistici in care principiile teoretice ale ideologiei marxist-leniniste si se lege cit
mai direct de sarcinile concrete ale constructiei socialiste. Din aceste eforturi a
rasirit, mai mult sau mai pufin clara, mai mult sau mai pufin exemplard. si ima-
ginea morald a omului mostru actual, caracterizati printr-o puternicd constiinti
de clasd, prin combativitate de clasi si spirit part'mic. In acest sens, momente
aufentice de artd, adica de reflectare veridicd a wvietii, si implicit a constiinfei
sociale, se pot intilni in piesele reprezentate in ultimii cincisprezece ani. Vom cauta
sd le desprindem si sd le punem in lumind, fard a avea fireste preteniia de a epuiza
problemele si cazurile. Sint momente in care scopul educativ e realizat, personajele
devin posibile exemple de urmat, tensiunea dramatici e veridicd, mesajul clar si
usor transmisibil publicului. E cu meputin{d ca spectatorii si nu plece cu asemenea
imagini in suflet, € cu meputin{a ca in constiinfa lor si nu se fi petrecut o miscare,
cit de mica.

LS

Dupi victoria insurecjiei armate de la 25 August 1944 si dupa cucerirea pu-
terii politice de citre clasa muncitoare, condusd de Partid, in fata dramaturgilor
se punea imperios sarcina de a da expresie artistici atit faptelor care au dus la
aceasti victorie, cit si primelor actiuni, primelor infaptuiri menite si aseze socie-
tatea noastrd pe o temelie noud. Cu alte cuvinte, teatrul mostru nou avea si reflecte
avintul reconstructiei si al constructiei de facturid noud, socialista, primele acte de
conducere si organizare socialid ale Partidului pind in pragul celui dintii cincinal
si, imediat dupid aceea, drumul suitor al insusi ecincinalului, dar nu ca fenomene
aparute ex-abrupto in viaja rului, ¢i ca o continuitate de lupti a detasamen-
tului de avangardd care este Partidul.

Aun aparut astfel doua mari categorii de piese, Una reflectind lupta din ile-
galitate, pregatitoare, a comunistilor (Pentru fericirea poporului, Arecul de triumf,
recent, Zile de februarie) si alta, urmirind evenimentele epocale care se succedau
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vertiginos cu sco de a transforma structural si definitiv fata {drii (Cumpina,
Ziua cea mare, Minerii, Cetatea de foc etc.).

Poporul muncitor eliberat trebuia sd capete constiinja cid toate cuceririle
de care incepea si-si lege existenfa izvorédsc dintr-o luptd istoricd dndirjitd si im-
placabili. Primele exemple de calitate umand noud ii veneau de la comunistii din
ilegalitate. In dramaturgie, puntea de legiturd o fac personaje ca Mihai Buznea
si Preda din Pentru fericirea poporului (Anii negri) sau ca Magda din Arcul de triumf.
Pe acelasi plan, poate fi amintiti si piesa lui Laurentiu Fulga Ulfimul mesaj, care
reflecta transformirile de constiin{d survenite in rindurile soldatilor de pe frontul
antisovietic, piesii in care se subliniazid forta de inriurire a cuvintului Partidului.!

In focul aprins al luptei nemijlocite se fidureste si se cileste um om nou,
care va fi primul model moral, dupé victorie. Neclintirea in convingerile ideologice,
capacitatea de rezisten{d faii de orice torturd fizici sau morald, spiritul de orga-
nizare §i itudine fn acfiune, sentimentu] de solidaritate toviardseasci — iatd
numai citeva din insugirile oamenilor care au pregatit viitorul térii noastre, devenit
astiizi actualitate biruitoare. Pe temeiul nnor asemenea insusiri. Mihai Buznea putea
si afirme in finalul Anilor negri, cu fruntea sus, parafrazind cuvinte istonice ale
conducitornilor luptei de deri, ai statului de azi: ,Clasa muncitoare nu poate fi
opritd sid ldupte prin mici un fel de masuri. Ne-ati arestat, torturat, ne dnfometati
in dnchisori. Mi-afi wucis copilul la siguranti! Afi pus la cale mascarada acestei
judecifi, cind sentinfa e dinainte hotaritd. Dar va dinselati! Acuzatii adevirati nu
se afla in boxd. Ei stau in birourile ministerelor, in cabinetele bancherilor, in
conacele mosierilor. Ordinele lor le indeplinifi aici. Dar fmpreuni cu ei, voi sintefi
cei condamnati de istorie !“

Aceasta e plamada oamenilor care au dat poporului nostru cea mai mare
victorie dim istoria lui frimintati. Si plimada aceasta, calitatea ei ideologicid si
morald va trebui ciutatd ori de cite ori vom fintilni problema reflectirii constiintei
sociale in piesele noastre de actualitate. De la bun inceput, constructorii societifii
noi au avut in fafd chipuri pilduitoare, demne de urmat.

L b

Dupi eliberare, in fata Partidului, a clasei muncitoare, a poporului muncitor
se ridicau probleme de o deosebiti importantii: trebuia anihilata, distrusd si in-
locuitd structura capitalisti si asezati temelia structurii unei societid{i construc-
toare a socialismului, Reforma agrard, inldturarea monarhiei, nafionalizarea prin-
cipalelor mijloace de productie, primul plan de stat, apoi cincimalul, primele injghe-
biiri de gospodirii agricole colective... Lupta de dlasi se duce cu inversunare in
forme directe, fitise. Pe de o parte, poporul muncitor e chemat si-si apere demni-
tatea, victoriile si cuceririle de lovituri dusminoase, pe de alti parte si contribuie
la efortul de construire a socialismului, angajindu-si toati capacitatea fizica si
intelectuald.

Un moment deosebit de important de-a lungul acestui efont il constituie natio-
nalizarea principalelor mijloace de productie. Ilustrindu-l, in Cumpina (1949),
Lucia Demetrius surprinde si interesantie aspecte de constiin{d. Caracteristici mo-
mentului e drama oscilafiei intre nou si vechi, in estimarea wvigorii clasei abia
inlaturate si aceea a clasei triumfitoare, in clarificarea drumului si aparteneniei
de clasi, Este drama lui Anton Vadu care asisti la zvircolirile morale ale fiulu:
siu, Mircea, Ideea morald care se degaji e depiisirea intereselor si sentimentelor
personale in favoarea celor obstesti. Spune Anton Vadu: ,Ce sint eu, fiard, si
te iubesc ori cum ai fi ? Fiinded am fiacut o jivind drebuie si ma pripidese dupi
ea, ca e jivina mea ? (.) Ifi cer si te denunti singur“. lati cd lupta, pe planul
constiinfei sociale, trebuie dusid de cei iesifi din ilegalitate, chiar cu cei din ime-
diata lor apropiere, cizufi pradd unor influente striine. Dar deasupra acestor fri:
mintari se desprinde imaginea solidaritdfii celor ce muncesc, a constiinfei ge-
nerale care a asimilat semnificajia istorici a actului dnfaptuit: ,Tovarisi —
spune Chiru in aceeasi piesi — sii ne gindim ci in clipa asta, la toate marile
intreprinderi din fara moastrd, bunurile stipinite pind acum citiva ani au trecut

I Cdutind sd ldrgeascd aceasti sferd a ftraditiel de luptd sociald si democratici, autoril:
nostri dramatici au evocat evenimente revolulionare din trecutul mai indepiirtat. Citdm, in acest
sens, Bdicescu al lui Camil Petrescu si Horia al lui Mihail Davidoglu, care constituie totodatd
si o luminare nou#, justd, a figurilor istorice, infifisate sub Iimperiul ideologiei marxist-leniniste,
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in mina poporului. Si ne gindim cd nu ne bucurim numai noi aici si cid intre toate
zidurile de fabrici din {ara e aceeasi bucurie. Muncitorul nu mai lucreazi in folosul
exploatatorului. Si ne simfim mai unifi ca niciodatd. Nafionalizarea marilor intre-
prinderi e incii un pas spre socialism

O datd intrate in stdpinirea mijloacelor de productie, masele muncitoare
— indrumate de Partid — dincep sii-si reorganizeze munca, si-si aseze activitatea
pe fagasul unor principii noi, dobindind itreptat si o congtiin{d noud. o atitudine
etici specifici. Unul din punectele in care poate incepe modificarea chipului moral
al omului. este desigur discernerea condifiilor noi fatd de cele vechi, a ceea ce a
fost fa{d de ceea ce este si va fi. Mihail Davidoglu surprinde acest punct si. intr-o
replica organic inseratd (in actiunea Minerilor (1949), o fax:e pe Ilona sa spunii :

~Inainte vreme mergeau la scoli numai domnii, si mineru’ isi minca pita lui si

slobozea muntele cum hotarau dommii. Acum lmata si femeile...“ Sensunile noi
ale viefii patrund, prin educafia familiald. chiar si in mentalitatea copiilor. Petrisor
stie de la bunica sa ¢id .numai hotii si burjuii nu luerd®.

Mai mult decit oricind, viaia oamenilor e legati de muncd. de productie
— cresterea spornicid a acesteia fiind condifia progresului general. Obstacolele cele
mai evidente pe drumul acesta sint dusmanul de clasa si inerfia, mentalitatea mog-
tenita de la vechea orinduire, care in fond sint tot manifestiri ale dusmanului.
De aceea, oamenii cinstifi au lovit si lovesc fard crutare in dusmanii lor declaraii
sau ascunsi, dar si in frina care o constituie lipsa de indrizneald creatoare. Con-
flictul din Minerii pleacd tocmai de la experimentarea — inifial sabotata de dus-
manul de clasi — a inovafiei lui Anton Nastai de a .slobozi muntele® prin .90 de
pusciri®, care sint dupd opinia celor comozi .impotriva regulamentului®: ...ce
fel de stiinjd e asta care nu izvordste din viaji! Am si-i chem jos cu mine si-si
potriveasca regulamentul dupa oamenii nostri de azi, nu ce-au invifat in wvechi-
turile lor”. In Cetatea de foc, care, toata, poate fi privitd ca o ilustrare a primenirii
de constiinfa a lui Petru Arjoca, contrastul dramatic se naste de asemenea din
inertia, din .tradifionalismul® acestui pemonaj faja de iuresul impetuos si inovator
al tinerilor. Pavel atrage atenfia tatilui sau in acest sens: ,Asta-i tineretul, tata,
care ne creste; sii-i vezi jos, in anticamera lui unu.. Du-te si-i vezi si spune-mi
dacii s-a intimplat munecitor sid intre in camera de I'um cind numai ce s-a scurs
otelul din wvatra. Te intrebi de unde au crescut la atita putere si indrazneald ?
Poate unde am crescut si noi si am ajuns sa ne prefuim altfel si viafa, si cinstea,
si cuptoarele, si furnalele”.

De la Cetatea de foc (1951) la cea mai recenta piesa cu tematica industriala,
Ferestre deschise (1958) de Paul Everac, in dramaturgia noastrid s-a ldsat un gol,
acoperit doar de c'teva incerciri neizbutite, cum ar fi Simeon Albac (1953) de
Silvia Amndreescu si Theodor Mainescu, Indragostifii (1954) de Maria Banus sau
Schimbul de onoare de M. Davidoglu. Sint lucriri ce pornesc de la premise ideo-
logice juste, dar n-au izbutit si se concretizeze in expresii artistice wviabile tocmai
pentru ci n-au avut clar in fajd tipul moral complex al omului pe care s-au stri-
duit si-l infifiseze ; uneori, locul omului, al constiinfei, al atitudinii lui in fata
muncii §i a colectivitdfii il luau dezbateri, mai mult sau mai putin artistice, in
jurul unor probleme strict tehnice, de productie. Cu aceste piese s-a platit un
tribut simplificarii si schematizirii, readucindu-ne in memorie povata lui Gorki :
.Dacia vrem sid-] reeducim pe omu]l de astizi — nu trebuie citusi de pufin si-l
simplificam*™.

1958 : alie condifii, alte sarcini, alta etapd a transformirii constiinfei sociale.
De la urgenia asiguririi bazei industriale, am ajuns la trasarea sarcinii de a egala
tehnologia celor mai avansate {ari capitaliste si chiar de a o intrece. Au trecut ani.
si pe lingd transformarea infatisirii materiale a tédrii, ei au adus si modificiri
ale profilului moral al oamenilor. Chemarea la vigilen{d s-a pistrat cu aceeagi
vigoare, dar ea nu e indreptatd numai impoiriva dusmanului fafis de clasa, ci si
impotriva rezidurilor vechii mentalita{i din fiecare om si mai ales impotriva influ-
enjelor ideologice strdine.

Putem masura, cu Ferestre deschise, acest arc ascendent de timp, pasii ina-
inte care s-au fdcut ? Intr-o misurd, da. Piesa lui Everac nu mai are in centru
actiunea de sabotaj direct a dusmanului. Ea urmireste mai degrabi — in paralel —
procesul de obfinere a cocsului cu cel de progresiva cilire a oamenilor. $i astazi
mai sint specialisti care, bizuindu-se pe o mractici invechitd, eziti si accepte so-
lufiile indrdznefe. Uneori aceastd ezitare dobindeste si formuldri ,teoretice”, ca in
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cazul inginerului Turturicd. Dacd in Cefatea de foc rezistenta lui Arjoca se baza
pe o experienfa riu inteleasa, in Ferestre deschise, Turturici se ascunde indaratul
adevarurilor stiinfifice ..infailibile®. Impotriva teoreticienilor sterili. rupti de reali-
tate, impotriva .demonstratiilor® defetlste, replica directorului rasunda fard drept
de apel : ,Nu-i demonstrat nimie. Pind in momentul c¢ind murim nu-i demonstrat
ci din cirbunele de la Lupeni nu se poate face cocs. Toate erau demonstrate. Era
demonstrat cd bolsevicii nu-i pot invinge pe albi. Era demonstrat ci rusii n-an
pricepere tehnici. Era demonstrat cd noi sintem plugari. $i cd pamintu-i drept,
a fost demonstrat (..) Tovardse inginer, la ora asta mie mi-e 1ot una dacid pamintul
¢ rotund sau patrat. Nu mi-e tot una daci cocesul e bulgiri sau lunguiei. Mie adu-mi
cocs tare. Atunci pofi si-mi demonstrezi ¢d en nu exist. Dar deocamdatid. cit sint
aici, am si-{i cer mereu cocs, si cocs, si inc-odatid cocs ! M-ai infeles ?“ Ceea ce e
interesant de remarcat in acest mic monolog. pe lingd problema insisi a productiei,
este tonul precis, siguranta, am indrézni sa spunem dezinvoltura si linistea cu care
acfioneazii conducatorul de tip nou, comunist. In acelasi timp, e si o ilustrare a
convertirii unor principii tecretice in misiuni clar stabilite si delimitate. De fapt,
un alt personaj al piesei adaugéd in aceastid direcjie: .. Noi afita avem de facut : sa
miirim rezistenfa cocsului pind la 300°. Acelasi lucru l-am notat si in Minerii si
mai ales in Cefatea de foc, unde sarcina de a da ofel special devine un punct de
onoare, Nu reprezinid oare acestea o iraducere in limbaj dramatic a tezei afirmate
de E. A. Furjeva : .Ideile comunismului si ajunga in constiinfa maselor sub forma
sarcinilor concrete ale constructiei comunismului® ?

O caracteristici din ce in ce mai evidentd a societdtii noastre de azi e des-
chiderea procesului de stergere treptati a deosebirii dintre munca manuald si cea
intelectuala. Muncitorii, in trecut exploataii si redusi exclusiv la muncia bruta,
s'nt chemati si-si dea simultan, $i aportul lor de gindire. Desi fenomenul nu e de
datd cu totul recentd, d-ram-astumrgﬁa noastria il seziseazi cu oarecare intirziere .
.Ei, domnii, au avut putere cii me-or stiut pune pe noi si luerim cu miinile, apoi
cu capul or facut ei ce-or vrut. Acuma incd ne bagd .. si mintea noastrd la treaba”.
Dar solicitarea aceasta dintelectuald nu e rizleati, sporadicd, ci vizeazi un efort
colectiv : ,Dacii ne punem itofi, tofil... Dacii se gindesc tofi la noapte. miine, poi-
miine l... In loc sa gindeascid la alta, si gindeasci la cocs! Sarcind !“ Pentru ca
apol sa se a]un:ga la comhlnta rezultatelor sigure ale efortului: .Noi cu cit ne
sfirimiam si ne trudim mai tare, de-aia s'ntem mai tari, ma ! Ne sfarimidm mintea,
dar ea nu piere, md, dintr-asta, incd cu atita se desteaptd mai iute !"! Parci am
asista Ja o ilustrare practica a tezei lui Gorki: .Munca stimuleaza gindirea, iar
gindirea transforma experienfa de munecd in cuvint. o cristalizeazd in idei, in ipo-
teze si teorii, in adevaruri practice, valabile pentru o anumitd epoca®.

Chemafi sii contribuie prin efort fizic si intelectual la fiurirea vietii noi,
oamenii muneii cigtigd si o constiintd noud a valorii lor, a locului si sensului pe
care le reprézintd fiecare 'm cadrul general al tirii. In primele piese, ideea aceasta
se prezintd sub aspectul interdependentei si solidaritafii necesare a diferitelor sec-
toare de productie. Minerii stiau cd .poate lor de-acolo (celor de pe ses sau de la
malul mirii) nici prin minte nu le trece cid noi &stia {inem in mina moastrd intreaga
viaji a lor®. La del, ofelarii din Cetafea de foc: ...nu poii si stai linistit cind
toatid industria noastri minierd si cei de la petrol si prelucritoarele cer cu totii
si le didm ofeluri speciale, Si ofelurile acestea sint aproape lim mina dumitale®.
Astiizi constiinfa acestei necesitiifi e asimilati, face corp comun cu gindirea si
simfirea tuturor muncitorilor., De aceea, a produce cocs de calitate nu inseamna
numai a acoperi nevoile unor anumite sectoare economice, ci devine de-a dreptul
un motiv de mindrie majionald Indusiria moastird a pasit intr-o fazi mai inaintata,
avem in spate o multitudine de cuceriri si realiziri. Asa cii. in Feresfre deschise,
cind sofia personajului Urlea il intreabd pe acesta dacd importanfa cocsului re-
zidd in costul lui ridicat. muncitorul comunist rispunde: .Nu e scump, dar e
pufin : si obrazul {drii: de ioate am ficut, cocs nu putem 2%

Uneonri, ciipdtarea de mnstii'ntﬁ a valorii si mai ales a funcfiei efective pe care
oamenii munecii le-au cucerit in societatea actuald, ar putea duce la infumurare,
la awlomwltummre In lumea noastrd, drepturile si ohhgatule sint pentru tofi si.
printre ele, si demnitatea omeneasci, aceasti dmensi cucerire istorica. De aici,
necesitatea de a cultiva simful modestiei si, cu deosebire, al colectivitaiii, senti-

1 Din lucrarea dramatici , Ferestre deschise” de Paul Everac.
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mentul cii oamenii nu s'nt plante riizlete, ci risaduri ale unei gridini a cirei griji
o poartd Partidul, asemuit de atitea ori de poefi cu un griadinar atent §i precis.

Personajele centrale din piesele noastre sint — in genere — modeste in ceea
ce fac si gindesc. Asa e Anton Nastai din Minerii, asa sint metalurgistii din Ceta-
tea de foc, asa e si Spiridon Bisericii, din comedia Mielul furbat: ,Da’ ce, eu sint
laudiros, farfara, gurd spartd 2° $i cu atit mai plastice, prin contrast cu sensul
modestiei, devin exemplele de eroism. Eroism amonim. cotidian, fara ostentafii, dar
nu mai pufin emojionant. Femeile din Minerii sint gata la orice renunfare, pentru
a salva productia : ,Flaminzeascd cine std la ziud, iar ¢itd hrand rimfine s-o dam
subteranilor pentru ciirbune. Murim noi, femeile, da’ valea sii-si dea cirbunele®.
Si Cetatea de foc are momente intense de acest fel, niiscute din lupta directi cu
dusmanul. Cu totul remarcabild e, de pildd, atitudinea Maricai din finalul actu-
lui IT: ,Privifi, tovardsi ofelari, la maestrul vostru, cum i-au ars dusmanii ochii
si l-au schilodit. Si daca vi-i drag de ochii si de viaa voastrd, izbifi in dugmani
cu ofelul vostru. Dati mereu ofel, sii-i inecim in ofel !* N

Abnegatia, spiritul de sacrificiu, simful de solidaritate cu tovardsii de
muncd, intr-un cuvint, eroismul, creeazia perspective inalte prin care oamenii pri-
vesc viata si viitorul. Cistigind constiinfa marefiei timpului prin care a trecut in
edificarea moii lumi, Anton Nastai exclama cu indreptifire: ,Nu-i vreme de su-
pirare ori sovdiald, ca se zguduie lumea si se aleg drumunrile... Mdi, oameni buni,
mi gindesc la anii care or si vind, fiindci noi clidim pe ziua de azi, da’ cu ochii
departe, dincolo de viata noastrd. Pentru siruri intregi de viafd !“ Bos-y,te de gura
unui muncitor, izvorite din convingerea lui intimi, aceste cuvinte asuma caracterul
unei sinteze expresive a unui stadiu pe care l-a parcurs societatea noastrd con-
temporand,

Dramaturgia cu tematicd tirineasci a avut o evolutie alﬁronpe analogii cu
cea care reflecta viata muncitorilor din industrie. Am asistat o primd recoltda
de piese care se inspirau din actiunea de constituire a primelor arii colective
(Ziua cea mare, Vadul nou, Mireasa desculfd, Recolta de aur, Impéritita lui Ma-
chidon), toate din perioada 1949—1950, cu excepfia mltimei (1954), pentru ca in
1958 si apard, in ordine, Rézesii lui Bogdan, fno?/,::ile& Cucului, Poarta. Intre aceste
doudi serii. un soi de hiatus in care se inscriu — si aici — citeva incerciri mat
putfin reusite (Nopfile ticerii de Teofil Bugecan). De la primele gospodirii agri-
cole colective, create la indemnul si sub indrumarea Partidului, in 1949 pina in
prezent, in 1959, sectorul socialist al agricultunii a inregistrat succese dupid suc-
cese. Mai mult chiar: asa cum a aritat tovardsul Gh. Gheorghiu-Dej la plenara
C.C. al PM.R. din 26—28 noiembrie 1958, 60% din intreaga productie agricold a
jarii e socialistd, reprezentati de G.A.S., G.A.C. si dntovirisiri agricole sau zooteh-
nice. Aceasta e realitatea. O realitate care presupune si o centi evolutie a constiintei
faranilor muncitori. Partidul depune o muncd stiruitoare pentru realizarea tezei
afirmate de Lenin: ..trebuie si fie lichidaid deosebirea dintre muncitori si ta-
rani, trebuie si-i faci pe fofi acestia oameni ai muncii“. Care e contribufia autori-
lor .dramatici la acest proces structural in viaia satelor noastre? Cu exceptia
unor piese intr-un act, a Recoltei de aur de Aurel Baranga si a luecriirii lui Vasile
losif, Zburafi, pescarugilor !, inspiratd din viata unej colective agricole, productia
dramaturgici a omis pind acum riispunsul activ Ja aceastd intrebare.

Mai mult sau mai pufin, ne aflim incd la pasii din seria Ziua cea mare,
adicd la stadiul dubiilor si ezitdrilor de a se intra pe fagasul nou al colectivizirii :
-A mers greu la inceput, pind m-am hotiinit s-0 iau pe calea asta mond. Cum fi...
calul de trage tot roati la arie. Nu-i vine la indemind s-alerge in buestru pe so-
seaua neteda si frumoasd. El tot pe loc e inviifat si se-nvirteascd. Citeodata. stii,
mi-ntorceam si md uitam la zilele mele. Cum se-ntoarce calul — 'napoi spre coadi.
Ce vedeam ? Numai siricia si necazurile se fineau de mine. Am stat asa si m-am
gindit : ce, Spiridoane, tu esti cal ? 65 de ani ai tot bitdtorit in loc pamintul.
Invafia-te si tu sd pmivesti inainte, cd esti om, nu catir,

Tiberinu Vornic si Ioana Postelnicu in Impdritifa lui Machidon, dupd un prim
act foarte bun, nu dezvoltd premisele dramatice ale acestuia, ci le dilueazi ‘mtr-un
final foldlornistic si idilic. Ceea ce apare pregnant in Impdritifa, ramine, insi. tot
zbuciumul indoielii din constiinfa tiranului mijlocas, cu mn picior pe terenul vechii
mentalitiati individualiste si eu celilalt incd nepus pe drumul colectivei. Incisiv si
expresiv conturat, chipul Mariei din primul act nu are apoi o evolufie dramatica
fireasca, lipseste echilibrul cauzal intre premise si solufii,
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De abia cu In Valea Cucului ajungem la un tip cristalizat de constiinid
inaintatd, in figura lui Toma Ciabulea. In ansamblu, comedia lui Mihai Beniuc
nu diferi substantial de piesele fdrdnesti precedente, desi problematica de fundal
e mai avansatd : desivirgirea intovirdsirii pentru a pregiti infiinjarea gospodiriei
colective. Dar Beniuc izbuteste si creeze in Toma Ciabulea, prototipul unui faran,
care, desi mu e membru de partid, gindeste si actioneazd in spirit partinic. Faptul
e important, deoarece reflecti o substanfiald crestere a noii constiinfe sociale in
mediul {drdnesc. Cidbulea nu mai alege pentru sine, atras de avantaje, calea spre
socializarea agriculturii, ci dintr-o congtiinjd superioard, care-l face un adevirat
ostas al cauzei socialiste. Crezul lui puternic se traduce in deosebita tenacitate
cu care urmareste demascarea si inldturarea dusmanilor de clasi. Axati pe condi-

tiille comediei, pe dnciépitinarea de a denunfa dusmanul cu ajutorul teatrului, ac-
tiunea lni Toma devine deosebit de expresiva : ...Uite, ce m-am gindit. Ce-ar fi
si facem si noi tiatru adevirat, teiatru cum zici tu, si sd-dl demascim pe cineva, sa
zicem pe Colac cu toate miscoldmtiile lui? Colac sia fie si el la teiatrul mostru, in
rindul intii, unde-i place si stee ca un domn'! $i si facem sii se vadd ca-n oglinda !
Nu se poate spune ci transpunerea unei asemenea situatfii maiakovskiene (Baia) in
conditiile satului mostru aotual, n-ar fi plind de eficacitate si vigoare satirici.

ru in manifestiri, fugind de ostentarea pozitiei sale, eroul lui Beniuc si-o
puncteaza rtohji din cind in cind, cu zgircenie de cuvinie dar transant: ,Numai
si ne mai infelegem intr-un pont. Mie-mi place cum se schimbi lucrurile. Si du-
mitale ?“ Tar spre final, vorbind de consdtenii lui, spune cu sfitoasi convingere :
w101 trebuie sd le bigam la toti lumind electrica in cap..”

Dupé opinia noastrd, o calitate a comediei lui Beniuc e si aceea de a revela
cresterea constiinfei sociale prin contrast, prin pozifia dusmanului de clasd. So-
lomia din In Valea Cucului spune, cu ingrijorare pentru ea, cu satisfactie pentru
noi: ,Eu-s o femeie proastd, §i n-ar trebui si md bag in politicd. Dar mie mi se
pare ci astia, cu partidul lor, se tot intaresc (..) Acum vin alegerile si dupa alegeri,
comunistii vor fi si mai tari. Poporul se did cu ei”, (subl. n.). v

Acest fenomen, al cistigérii progresive a maselor populare la cauza socia-
lismului, este foarte larg astéizi la fard. Tocmai de aceea, el meriti o oglindire mai
susfinutd in dramaturgie, Cele 60 de procente din {irinimea muncitoare, care au
piisit pe calea socialisti a agriculturii, au de acum probleme specifice, ridicate de
organizarea si bunul mers al gospodiriilor colective existente — toate cerind sid fie
reflectate in literatura dramatica. ,

In afard de piesele privind pe muncitori §i pe firani, dramaturgia ultimilor
15 ani a mai inregistrat si lucriri de problematici a intelectualilor fie vechi, fie
de tip nou, crescuii de Partid. Aici se pot numira Lumina de la Ulmi (1951) si
Citadela sfirimati (1953) de Horia Lovinescu, Oameni de azi (1951) de Lucia De-
metrius §i mai recentele Ziaristii (1956) de Al. Mirodan si altele.

Categoria aceasta de piese are doud aspecte esenfiale: una a restructuririi
ideologice si morale a intelectualilor formati sub regimul trecut, cealaltd, a pro-
movirii §i intdririi pozitiei intelectualilor atasati de Partid sau formafi in amii
regimului de democratie p rii. Cea dintii e tratatdi in Lumina de la Ulmi, in
care se urmiireste procesul de insiindtosire morald si creatoare a scriitorului Comsa,
atras in mrejele unor conceptii de viatid si de artd, stridine societifii noastre, De
alslge{lea, in Citadela sfdérimati — prin figurile Bunicii §i a lui Petru — dar in
subsi

Pentru a vorbi insdé de reusitd, in profilarea morali a unui om inaintat, de
partid, trebuie si ne referim la Ziaristii lui Mirodan, mai precis la personajul
central Cerchez. In acesta se cristalizeazi trisdturi morale din cele mai prefioase,
care aruncii o punte intre figura comumistului, asa cum se profila in activitatea
ilegald, si aceea a organizatorului si animatorului comunist de azi. Una din cauzele
esenfiale care au dus la reusita lui Mirodan e ci eroul ni se infafiseaza permanent
‘n actiune, in prompti concordanidi inire g ndire i miscarea fizica, respectiv sce-
nici. Ceea ce cugeta si spune Cerchez are mereu acoperire in conflict si desfisu-
rare dramaticd. In alfi termeni, cuvintul e condifionat de faptid si invers. Aceastd
capacitate a scriitorului se converteste pe scend dntr-o panticulara spontaneitate
a personajului central (si a altora incdl), care-si descoperd actionind calitatea morala
noud : pasiune pentru adevir, griji pentru oameni, apreciere instantanee a situafiei
si declansare imediati a solutiilor, neconteniti combustie launtrica. De aceea, con-
vinge si place modul de exprimare — lapidar, aforistic — imprumutat de autor
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lui Cerchez. Acesta reuseste, inir-adevir, in citeva cuvinte sau replici si facd evi-
dente anumite idei, o anumita fa{i morald. De o simfitoare eficacitate ni se pare
semnul egalitatii care Cerchez il aseazd intre adevir si Partid : ,Adevirul este
membru de partid. Veteran, de la intemeiere. Verificat. Te pofi increde in el, as-
culta-ma pe mine“.

Referindu-se la mecesitatea cultiviirii sentimentului de solidaritate si umanism
socialist, tot Cerchez afirma: ,Dacd nu stii si te baji pentru un om, cum vei
sti sd lupfi pentru saisprezece milioame ?“ Iar ca o lecfie pentru to{i cei care ar
pune deasupra omeniei, interese personale: ,Prefer si fiu dat afard din funectia
de redactor sef, decit din aceea de om..” Fird si riscim anticipdri, asemenea ex-
presii ar putea deveni curente, ar putea intra in lJimbajul comun,

Fiindcd tot am atins chestiunea limbajului, dar mai cu seami, fiinded limba
vorbiti e un mijloc esenfial de comunicare a datelor constiinfei si cel mai sensibil
la modificiri, si me oprim o clipd aici. Limba nationald e in continud prefacere si
imbogitire, potrivit cu evolufia procesului de construire a bazei socialiste, cu dez-
voltarea constiintei umane corespunziatoare. Pe de alta parte, limba vorbiti e in
permanent proces de unificare si omogenizare, diferenfele regionale tinzind si dis-
parda cu timpul,

Autorii de teatru nu par, toti, inclinati si acorde suficienti atenfie acestei
probleme. Regionalismele, argourile abundd chiar si in piesele cele mai recente.
Culoare locald, pitoresc? Da, dar cu misurid, pentrn a nu da loc maturalismului
si anacronismului in dialog, dn replici. O limba neglijentd. necintirirea dreaptd a
cuvintului, expresia plati, siracd, pot duce la deformarea personajului reprezentat.
Improprietatea limbii echivaleazii cu o falsificare : ,A denatura un cuvint inseamni
— constient sau inconstient — a denatura o idee“, spunea Gorki.

Polemizind cu anumii{i confrafi de condei, in Mielul furbat, Aurel Baranga
replicd tiios celor care socotesc ci muncitorii nu s-ar putea exprima ,foarte cursiv,
foarte frumos®” : ,Lasdi dumneata aprecierile astea. Muncitorii vorbese frumos. Nu-
mai unii autori de teatru, care se pricep la muncitori, cum te pricepi dumneata in
medicind, ii pun si vorbeascd pe scenia de parca ar mesteca bolovani“. E adevirat,
muncitorii, faranii, poporul nostru vorbesc si cultivi o limbd frumoasd, din care,
in fond, isi extrag si scriitorii propriul lor vocabular si limbaj. Iar daca, totusi,
sint regiuni, sau locuri, sau oameni care uzeazi de un lexic prea specific, uneori
pestrif sau invechit este tocmai una din mgrincipailele meniri ale scriitorilor, si in
special ale celor de teairu sd inveie, si dmbie spectatorul la meniinerea unei {inuie
demne si ingrijite a limbii vorbite.

A repeta, in mod naturalist, un limbaj inapoiat, a-i face loc pe scend, in-
seamni a da exemple gresite, deci dmpoiriva scopului educativ al artei, inseamni a
face un act antiartistic.

Elogiul teatrului fdcut de Beniuc in comedia In Valea Cucului irebuie in-
ieles si ca subliniere a capacitifii acestuia de a schimba in bine constiinfa sociala.
Or, una din cele mai evidente forme de manifestare a acestei constiinje este limba,
de puritatea cireia scriitorii sint permanent chemafi si raspunda.

Dramaturgia noastrd a fnregistrat pind acum o seami de succese, desi ea ne
apare inegald ca valoare, discontinud ‘ca reflectare a realitatii in permanentd miscare
si devenire. Credem, insd, cd insisi autorii dramatici isi socoiesc aceste succese
inca timide. O mai strinsd si mai continud impértisire din darurile temaitice, tipo-
logice, morale ale actualitdtii ar duce sigur la o imbunatafire in calitate §i numar.

Dramaturgii nostri sint departe de a fi facut totul pentru a reflecta comple-
xitatea problemelor constiinfei sociale, pe masura eficacitifii mijloacelor artistice
care le stau la dispozitie. Mai sint incd zone necercetate sau nesatisficitor cerce-
tate. Nenumirate sint temele si cdile pe care viata le ofera dramaturgiei noastre :
ochi si fie si urechi, talent si fie si cunoastere, fermitate ideologici, indisolubil
legate de realitate... si vom numira tot mai mulie piese care si contribuie la reflec-
tarea chipului moral al {arii, adici al oamenilor care se stiriduie zi de zi si-si
faci o viaji mai echitabild, mai bund, mai pe potriva capacititii §i meritelor lor.
in munca aceasta, inchinatd antei mestramutat legatd de popor, scriitorii nostri de
teatrn trebuie si se foloseascid din plin de sprijinul permanent, practic, direct, pe
care Partidul Gl acordd tuturor celor ce activeazi in frontul ideologic. Cici, in
afara acestui sprijin, in afara indrumirii infelepte a Partidului, noi nu putem
concepe astdzi opera valabila de artd sau de literatura.
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