Scend din ,,Revizorul® de Gogol — Teatrul Nafional ,I. L. Ca-
ragiale”

Margareta Barbuta

DE CE SI CUM JUCAM CLASICII

Triumful ideilor leniniste cu privire la mecesitatea preludirii mostenirii cul-
turale a trecutului si-a ardtat de mult roadele in practica fauririi culturii socia-
liste, demni continuatoare pe o fireapti ‘calitativ noud a celor mai de seami cuceriri
ale spiritului uman in decursul veacurilor. Nu mai existd astizi mici o indoiala
asupra rolului important pe care il are de indeplinit cultura clasica in educarea
maselor de cameni ai muncii, in perioada construirii socialismului si a comunismului.

Aplicind consecvent invititura marxist-leninisti cu privire la preluarea
critica si prelucrarea tezaurului culturii progresiste a trecutului, panrtidul nostru
a inifiat o vastd acfiune de difuzare in mase a operelor clasice aparfinind litera-
turii si artei nafionale si universale, at't pe calea tipiririi si retipdririi lor, cit si
pe calea reprezentarii lor pe scenele teatrelor din toatd fara. In repertoriul tea-
trelor noastre, clasicii si-au cucerit un loc demn aldturi de autorii contemporani
autohtoni sau de peste hotare.

Se joaci Shakespeare, Goldoni, Moliére, Schiller, Beaumarchais, Gogol,
Ostrovski, Cehov. Se joaci Caragiale (mai mult decit oricind), Alecsandri, Hasdeu.
Delavrancea, Davilla. N-a fost uitatd nici valorificarea scenicdt a.clasicismului antie,
Sofocle, Euripide.

Nu-i pufin si totusi nu e destul. Nu e destul mai ales din punct de vedere
calitativ. Jucim din Moliére Bolnavul inchipuit sau Vicleniile lui Scapin, dar ju-
cam foarte putin Avarul, Tartuffe, Burghezul gentilom si de loc Mizantropul.
Jucdm mult Goldoni, dar pe Alfieri l-am uitat. Jucim mult Schiller, ceea ce nu e
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riu. dar numele lui Goethe n-a aparut ¥e mult in repertoriul teatrelor noastre. Pre-
feram din Shakespeare 4 doudsprezecea noapte, dar ne apropiem greu de marile
tragedii. Din Lope de Vega ne atrage mai mult Ciinele gradinarului decit Fintina
turmelor sau Taranca din Getaffe, iar Calderon abia s-a' prezentat cu un Alcade
din Zalameea.

Nu in suficientd masurd repertoriile alciatuite de teatre reflecti o preocupare
consecventd din partea conducerilor lor si a consiliilor artistice pentru urmérirea
unui plan de perspectivd in programarea clasicilor, plan bazat pe cerintele de edu-
care a tatorilor in spiritul insusirii temeinice si progresive a comorilor culturii
clasice, Sﬁel‘l:ﬁudahilﬁ inifiativa Teatrului National din Cluj de a reprezenta Hecuba
de Euripide, urmatd :n stagiunea aceasta de studiul scenic al Andromacdi de Ra-
cine. E bine de asemenea cii Teatrul Tineretului a prezentat spectatorilor sii Anfi-
gona de Sofocle, — in ciuda unor deficiente in interpretare, care vor putea fi in-
departate dupd o mai indelungatda experien{d si o mai temeinici studiere a bogi-
jie1 culturii antice, de pe pozifille noasire de azi — si cd in aceasti stagiune
se apropie de tragedia lui Racine Brifannicus. Este meritorie de asemenea in-
tenfia Teatrului National ,I. L. Caragiale® de a alcdtui un repertoriu des-
tinat tineretului — si nu numai tineretului —, in care sid figureze opere ale
marii dramaturgii clasice, ca Cidul de Corneille, Wilhelm Tell de Schiller. Se in-
timpld insid adesea ca wcriteriile de programare a pieselor clasice sa se plieze unor
factori mai pufin... culturali, ca de pildd necesitatea de a da de lucru unor actori
rimasi nedistribuifi n repertoriul curent, sau necesitatea unei pete de culoare de
epocid (o piesd ,la costum® e atridgitoare, nu ?), sau nevoia unei comedii .usoare”
{ati observat ci din clasici se joacd indeosebi comediile ?), socotindu-se probabil ci
e mai usor si te transpui in atmosfera unei societiti de acum citeva secole, dec(t in
aceea a epocii noastre — ete.

Mai rdu e insd atunci cind se incearca sia se investeascda cu titlul de clasiei,
autori care nici in epoca lor, nici dupad aceea, nu au ocupat primul rang pe scara
valoricd a culturii universale, chiar dacid la un moment dat operele lor s-au bucurat
de o largd rdspindire. Au existat tentative de reinviere a unor nume de mult uitate,
desi voga lor a strilucit abia in secolul trecut, ca de pildd August von Kotzebue,
pe care il jucaserd cu brio si primii actoni ai teatrului rominesc, entuziastii elevi ai
Societdfii Filarmonice de la 1834—37. Prin unele proiecte de repertoriu se strecu-
rase intenfia de a se atrage simpatia si compasiunea publicului nostru muncitor
asupra mecazurilor din amor ale mefericitului prini din Heidelbergul de altidata.
Este evident ci asemenea autori si opere nu mai pot spune nimic unui spectator,
care cautd in creajiile artistice ale trecutului izvoare de cunoastere a adevarului.
Dupd cum nu pot sid-i mai spund nimic operele mesemnificative chiar ale unor
autori apartinind, prin cele mai bune opere ale lor, tezaurului clasic universal.
Mid refer aici, ca exemplu, la comedioara Nepoful in locul unchiului, insoliti in-
cercare de cochetare cu hazul gratuit in cadrl creatiei schilleriene romantic-revo-
lutionare, — §i prin care nu stiu care teatru din fara a crezut, in anii trecuti, ci-si
indeplineste sarcina familiarizdrii spectatorilor cu esenia revolujionard a miscirii
denumitd ,Sturm und Drang®.

adar nu jucim orice autor din trecut si nici macar orice operd a autorilor
clasici. Incercind si defineascd notiunea de ,clasic®, Sainte Beuve declara cd ,un
adeviirat clasic... este un autor care a imbogitit spiritul omenesc, care i-a sporit
intr-adevir tezaurul, care l-a ficut si inainteze cu un pas, care a descoperit un
adevir moral neechivoc sau a regisit vreo pornire vesnicd in inima in care totul
pirea cunoscut si explorat; care si-a ‘mbricat gindirea, observafia si miscocirea
sub orice formia, dar intr-o formi cuprinziatoare si largd, find si de bun simft, si-
mitoasd si frumoasd in sine; care a vorbit tuturora intr-un stil al sdu si care este
intimplitor si acel al lumii intregi, intr-un stil nou, fard neologisme, nou si amtic,
cu usurinfd contemporan tuturor timpurilor.” E limpede cii o astfel de definifie e
departe de a fi stiintifici, dar ea cuprinde citeva din trisdturile de bazd care
alcituiesc notiunea de clasic.

Analizind mai adinc, de pe pozifii marxiste, caracteristicile culturii creati de
omenire de-a lungul veacurilor, A. V. Lunaciarski pune la baza tezaurului spiritual
al umanitdfii lupta claselor a cirei refleciare directi sau indirecti apare in teatrul
fieciirei societidfi. Expresiile acestei lupte sint desigur interesante din punct de ve-
dere istorico-gtiintific. ,Dar — spune Lunaciarski — clasele dau ceva mai mult
decit propria lor esen{d, ceva mai mult decit simpla oglindire a momentului istoric-
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social — intr-o anumitd perioada a vietii lor —, si anume, in epoca infloririi lor,
cind clasa respectivd apare ca conducitor al societifii sale si nu este inca cliatinati
de mersul dinainte al progresului economic, care se acumuleazd sub straturile ei,
impingind la suprafata pe rivalul si mostenitorul ei; in al doilea rind, in epoca
in care incepe asaltul furtunos al noii clase si aceasti clasi se aseazd in fruntea
pu-poru]ui rasculat, pornind impreuna cu el la atac impotriva rivalului putred, care
si-a trdit traiul si s-a ferecat in incremenitele sale prejude(ut: .

Si, fie ci e vorba de .teatrul amiezii triumfale a unei culturi stabile®, fie
ci e vorba de ,teatrul dlm.metu furtunoase, al ajunului victoriei revolutiei”, —
wautorul cuprins de emotie, urcat pe o inalfime meobisnuitd, dsi depiseste totdeauna
epoca §i, cuprinzind cu privirea oameni si paminturi din dinal{imea unui zbor de
vultur, creeazi personaje, exprima sentimente, rosteste sentinfe, care nu mor o data
cu veacurile sau cu mileniile, ci gasesc un ecou, poate original, dar totdeauna pu-
ternic in toate epocile corespunzitoare”!

De aceea, cele mai de seaméd opere ale dramaturgiei universale, pe lingd ca-
racterul lor istoric limitat, de reflectare a tendinfelor sociale specifice epocii, ex-
primi adeviiruri a ciror valabilitate nu este depasiti nici azi. De aceea, teatrul lui
Shakespeare, puternic ancorat in epoca Renasterii, stirneste atit de profunde ecouri
in constiinfa spectatorilor constructori ai socialismului §i comunismului, prin sem-
mificatiile sale etice si filozofice. De aceea, teatrul lui Caragiale, atit de specific
national si atit de precis niscut din relaiile sociale specifice secolului 19 rominesc,
giseste ecou in rindurile publicului de azi din Chile, Olanda, Finlanda, din U.R.SS.,
din Franfa si din alte {dri ale globului.

Este limpede, pe de altd parte, cd .general-umanul® sau ,universal-umanul®
nu se pot exprima decit in raport cu o epocd §i o societate anumita. Omul nu
poate exista, nu se poate concepe in afara societdtii, in afara unor coordonate isto-

1 A. V. Lunaciarski, Despre teatru §i dramaturgie, Moscova, Iskustvo, 1958, ed, rus#, pag.
131, wvol. 1.

Scend din ,0 scrisoare pierdutd” de 1. L. Caragiale — Teairul
National I, L. Caragiale”
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rice, geografice, sociale. Moralistii francezi ai secolelor 17 si 18, in ciuda pretenfiei
lor de a exprima adeviaruri general-umane si de a crea portrete etern-umane, au
avut drept material de studiu societatea vremii lor si vrind-nevrind, i-au reprodus
trasaturile, atingind bineinteles un grad superior de generalizare. $i tot vrind-ne-
vrind fiecare creator a oglindit societatea vremii sale, situindu-se de partea unei
clase sau a alteia, servind interesele unei clase sau ale alteia. .Zborul de vultur®
de care vorbea Lunaciarski nu inseamna deloc zbor deasupra claselor, ¢i zbor
deasupra epocii, situare {)e pozitiile inaintate ale clasei in ascensiune, ale clasei
care exprimi perspectivele dezvoltdrii societatii in epoca data.

Acestea sint operele pe care poporul muncitor, ajuns stipin in fara noastra,
si le insuseste. Acestea sint operele pe care le aseazi la temelia culturii noi, socia-
liste. Sint opere care oglindesc in trasaturi puternice epoca in care au luat nastere,
depasindu-s1 vremea prin profunzimea adevarurilor umane. sociale, filozofice, pe
care le contin; opere cu un puternic caracter popular, oglindind tendintele de
dezvoltare a societatii. de educare a caractierelor, de indreptare a moravurilor :
opere care au surprins valorile umane in ipostaza istoricd si sociald ; opere care
exprima constiinfa omenirii in mers.

*Ek

Problema reprezentirii clasicilor priveste nu numai repertoriul. ci si expresia
scenicd. Cunoscut fiind cd operele dramatice sint ficute pentru a fi jucate si ci
o piesi de teatrn capitd viajd abia atunci cind este pusd in scenii. insusirea te-
zaurului clasic al dramaturgiei de cétre masele de oameni ai muncii depinde in cea
mai mare maisuri de modul in care el este interpretat pe scend.

Operele clasice, fiilnd in general intrate in patrimoniul public, constituie te-
renul pe care se exercita tot felul de dincercari, menite a dovedi .originalitatea®
cite unui regizor, in teatrele amatoare de senzafii si efecte noi, ale occidentului.
Semnificatiile bogate ale operelor marilor dramaturgi dau de altfel posibilitatea si
tentatia unor interpretiri cit se poate de variate, ele mergind de la traditionalismul
cel mai conservator, pind la novatorismul cel mai strigiator, trecind prinir-o intreagid
gami de nuante, aparfinind realismului. Se cunosc nu mumai realizdanile prestigioase
ale teatrului sovietic, care valorificd la maximum arta clasicd, dar si in occident
cunoastem interpretari stralucite, de un autentic realism, ale operelor lui Shakespeare,
realizate de Lawrence Olivier, Peter Brook si alfii. Iar recentul turneu la Moscova
al clasicului .Shakespeare Memorial Theatre® din Stratford-upon-Avon a fost in-
timpinat cu cildura cuvenitd unor asemenea manifestiri inalte de artd realisti.

In teatrul nostru reprezentarea operelor clasice se incadreazid in actiunea ge-
nerala de educare culturald a oamenilor muncii. Misiunea regizorului si a inter-
pretilor este deci, in primul rind, de a mijloci infelegerea acestor opere de citre
publicul nou, de a le pune in valoare tendinfele progresiste, pentru a le apropia
de constiinfa spectatorului contemporan si a-i demonstra astfel continuitatea de-a
lungul veacurilor a luptei omenirii pentru progres si fericire, luptd care-gi gaseste
incununarea in epoca noastrd, prin construirea socialismului si a comunismului.
Aceasta inseamnd, cred eu, a avea o pozifie actuald in interpretarea clasicilor. $i
nu numai actuald, in mod obiectivist, ci partinici.

A avea spirit de partid in interpretarea operelor clasice nu inseamnid a forfa
limitele istorice ale acestor opere, dindu-le semnificatii pe care ele nu le pot avea,
ci a pune in valoare semnificatiile cuprinse in insusi textul dramatic, dezvialuite
dupii o profundd studiere a epocii, a relatiilor specifice epocii, a ideologiei auto-
rului, a fondului de idei, a tendinielor vremii. A nu vedea in Romeo si Julicta
decit o reeditare a povestei cu ,un biiat iubea o fatd si pirintii nu-i lasau® (Val
Mugur) e o greseald tot atit de mare, ca si aceea de a vedea in spectacolul Hamlet,
drept idee principald, ,teama lui Claudius fatd de popor® (Ion Olteanu), sau in
Ofelia ,.cel mai avansat proces de gindire si grad de culturd la care putea ajunge
o femeie in timpul Renasterii®.

Urmirind oglindirea concret-istorici a realitiifii in dezvoltarea ei revolutio-
nardi, realismul socialist, bazat pe teoria stiinfifici a marxism-eninismului, este
singura metodd de creatie capabili a realiza o interpretare justi a operelor clasice.
Lisind cimp liber fanteziei creatoare si personalitifii artistice a regizorilor si ce-
lorlalfi interprefi in privinfa cdilor de expresie, realismul socialist obliga la o
studiere aprofundatd si multilaterald a operei si a condifiilor specifice social-
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istorice, pentru descoperirea sensurilor,
semnificatiilor, tendinfelor ei. E de la sine
infeles cd stilul si genul spectacolului nu
pot fi in dezacord cu stilul si genul piesei.

Imtr-o comedie satirici misiunea re-
gizorului este de a descoperi directia prin-
cipald a satirei, indreptindu-i ascutisul ci-
tre elementul cel mai periculos al socie-
tifii. In O sensioare pierdutd,in versiunea
scenicd realizatd la Teatrul National din
Bucuresti de Sicd Alexandrescu, {inta ata-
cului sint toti politicienii verosi ai bur-
gheziei si mosterimii, membri ai mon-
struoasei coalifii.

Totfi sint ridicoli, comici, pind la
odios. In aceeasi miasurd este ridiculizat
Farfuridi, reprezentantul conservatorilor,
care, prin lon Fintesteanu, exprima dilema
devenitd clasicd : ,.Ori sd se revizuiasca.
primese, dar si nu se schimbe mimic, ori
sii nu se revizuiascd, primesc, dar atunci
si se schimbe, si anume, pe ici, pe colo,
prin partile esentiale® — si este ridiculi-
zat Catavencu, liberalul, care apare de-a
dreptul odios, iar comicul personajului
atinge cea mai purd esenfd in scena
discursului electoral din actul IIIL. in care
gesturile largi, caricaturale, ale lui Niki

Sanda Toma (Mirandolina) §i Al Alexandrescu-
Vrancea (Cavalerul) in . Hangifa® de Goldoni —
Teatrul National ,,I. L. Caragiale”

Scend din , Apus
soare” de B,
vranceqa —

Naji
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Atanasiu subliniazii lipsa de confinut a discursului, parodie geniali a discursurilor
liberalilor vremii. Nu cred de loc cd ritmul vertiginos al desfasurdrii spectacolului
diduneazi valorii sale satirice, — cum au spus unii critici, dimpotrivia. Cu o singurit
rezervi insd : existd pericolul ca acfiunile psiho-fizice ale actorilor si se tfrans-
forme, prin rutinizare, in actiuni fizice, mecanice, si si-si piardd astfel confinutui
viu, uman si social. Este necesarii deci, din cind in ¢'nd, o reimprospiitare a sar-
cinilor de creatie ale interprefilor, ca un fel de transfuzie de singe, pentru ca
organismul viu al! spectacolului si nu se sclerozeze.

Pe aceeasi linie a valorificiirii satirei sociale, trebuie inscris succesul spec-
tacolului Repizorul, pus in scend tot de Sici Alexandrescu. Satira se indreapii aci
in egald masurd impotriva functionarilor din provincie, ca si impoiriva celor din
Capitald, cuprinzind intr-o privire de ansamblu coruptia aparatului de stat al
Rusiei fariste. Scena befiei Iui Hlestakov, ca si scena mituirii sale de ciitre repre-
zentanfii puterii locale, sint edificatoare in aceastd privinfd. Unele linii ingrosate
ale spectacolului, ca de pilda aparitiile grotesti din ultimul act, infifisind .elita®
tirgului. exprima de fapt pozifia critici s regizorului, verdictul siu asupra acelei
societiifi, care nu putea fi indreptatd decit prin rdsturnare revolutionari.

Daci -amintesc si Bidddranii e pentru a intregi acest triptic reusit de comedie
clasicd, pe drept cuvint aplaudat de spectatorii din tard si din striaindtate ai Tea-
trului Nafional .I. L. Caragiale“. Spectatorii rid copios la aceste comedii, rid si
condamni, o datd cu autorii, o datd cu regizorul si intermpretii, societatea care le-a
inspirat. Oglindind trasidturi esentiale ale epocii care le-a dat nastere, personaje
si relafii specifice locului si timpului, spectacolele pun in valoare totodatd si gradul
de generalitate a operelor respective, ficindu-le accesibile publicului de azi prin
adeviirul comportirii personajelor.

Sint o admiratoare a gemiului comic al lui Sici Alexandrescu. Imi place si
urmiiresc munca migiloasi de bijutier, cu care da relief fieciirei replici, fiecirei
nuanfe din cadrul unei replici, subliniind-o cu un gest. cu o privire, cu o intonaiie.
Cele mai bune spectacole ale sale il arati ca pe un regizor devotat realismului,
cu serioase succese pe drumul realismului socialist.

Cu Hangifa insii, dupd pirerea mea. a gresit. A vrut si giseascd o cale noud
pentru apropierea operei lui Goldoni de spectatorul contemporan. A céutat argumente
pentru a demonstra acfualitatea 1ui Goldoni, pe calea sublinierii caracterului ,etern-
uman* al personajelor sale. $i a ajuns la o acfualizare artificiald, scofind personajele
din cadrul lor istoric-social si plasindu-le intr-un cadru atemporal, undeva unde
secolele 18 si 20 par a se (ntilni. Comedia populard a lui Goldoni, in care o femeie
din popor isi arata superioritatea asupra unor birbafi aparjinind aristocrafiei —
fie ea decrepitd, ca marchizul de Forlipopoli, fie parveniti ca in cazul contelui
de Albafiorita, ori infatnati precum cavalerul de Ripafratta, misoginul convins, —
s-a transformat in comedia victoriei asa-zisului etern feminin, asupra eternului
masculin. Nu sint de acord cu exagerata interpretare de nuani{i sociologista data
de Andrei Bileanu comediei lui Goldoni in cronica sa. Comedia lui Goldoni, de un
puternic caracter popular si cu o evidentid atitudine criticd fatd de societatea vremii,
nu e doar o ..virulentd satird sociald“. Subtilitatea analizei psihologice face din ea
si 0 comedie de caracter. Aceasta nu inseamné insd cid sint de acord cu conceptia
spectacolului de pe scena Nationalului, a cédrui bunid intenfie nu o desconsider.
Apreciez findeosebi spargerea tradifiei care incredinta in trecut interpretarea Miran-
dolinei unei actrife mature, si munca sirguincioasi dusi de regizor cu interprefii
tineri ai spectacolului. Ceea ce demonstreazi insd cd drumul spre inovafie in aria
interpretiirii clasicilor nu e lipsit de unele pericole, chiar si pentru un regizor rea-
list incercat. ca Sici Alexandrescu.

O problemi insemnatd pe care o ridici de obicei interpretarea clasicilor este
aceea a raporiului intre tradifie si inovafie. In valorificarea scenici a unor opere
clasice existdi procedee care s-au iransmis din generafie in generafie de actori,
pastrind uneori o anumitd savoare a epocii, alteori, pierzindu-si orice semnificatie.
Tradifia trebuie sd fie pistrati in misura in care continutul ei a rdmas valabil.
Formele golite de confinut impiedicd gindirea creatoare, obligind-o si respecte
niste iluzii sterpe.

Se intimpld ca la reprezentarea unei piese, care nu s-a mai jucat de multi
vreme pe scenele noastre, o voce si exclame cu regret: ,Ehei, si-1 fi vizut pe
Nottara !...* (sau pe alt actor din trecut). De foarte multe ori sint convinsa ci,

30

WWW.Cimec.ro



Scend din ,Soful ideal* de Oscar Wilde — Teatrul Municipal

dacii Nottara ar invia pentru o seard si ar interpreta rolul respectiv exact in
felul in care il jucase in acea seard memorabild, in care l-a vidzut cel cu regretul,
piarerea de riu s-ar intoarce impotriva lui, Arta teatrala este o artd vie, care
evolueazii o datd cu societatea. Spectatorul de azi nu mai suporti patosul teatral,
declamatorismul si gesturile grandilocvente din epocile trecute. Teatrul s-a in-
dreptat din ce in ce mai mult spre o modalitate de expresie simpli, fireascd, emo-
fionantd, prin sinceritatea trdirii si economia mijloacelor de expresie. Spectatorul
bitrin, care-l regreti pe Nottara sau pe alfii ca el, ii judecd azi dupd sensibilitatea
sa de acum 30—40 de ani, ¢ind a fost impresionat de jocul acestora. A ramas mai
mult cu amintirea impresiei, decit cu amintirea jocului lor. Astizi, daci i-ar vedea
in forma de atunci, nu cred cd ar mai fi tot atit de mulfumit.

Nu stiu cum era Nottara in Apus de soare. Cred insa ci sinteza realizaii de
G. Calboreanu, in rolul lui Stefan cel Mare, intre om si conducitor, diaruindu-i
simplitatea si cildura unuia o dati cu mirefia demna si voinfa nebiruitd, a ce-
luilalt, corespunde unei viziuni contemporane asupra acestui domnitor devenit le-
gendar. Dupd cum cred ci interpretarea exaltatd, in necontenitd agitafie, data de
Al Critico lui Stefiamitd in Viforul, nu se departeazi mult de interpretarea tradi-
tionald a rolului, conceput de autor in manierd naturalistid, frizind patologicul.

Se incearcii uneori o teoretizare a unei concepiii noi cu privire la o piesd,
dar in realizarea practici a spectacolului, traditia se dovedeste mai puternici. Ceea
ce nemulfumeste in spectacolul Anfigona de la Teatrul Tineretului, este tocmai
inconsecvenfa in adoptarea unei pozifii si a unui stil, spectatorul fiind pus in
situafia de a parcurge epoci si stiluri diferite, de la monumentalul tragic al Anfi-
gonei (Olga Tudorache) la cotidianul corului. De aci si o lipsi de precizie, in ceea
ce priveste tendinfa conflictului, relatiile intre Creon si popor,
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Uneori se intimpla si cazul contrar : opere de o facturd moderni, apropiate de
spiritul contemporan, apar in scend intr-o manierd desuetd, din pricina interpretirii.

Sint de acord cii Soful ideal nu este o piesi de valoarea marilor opere clasice,
care diinuiesc peste veacuri si milenii. Dar ca Oscar Wilde scriind-o, si-a depisit
epoca si societatea, datoritd privirii critice in care le-a cuprins, fie si de pe pozitiile
unui intelectual lucid, nu cred cii se poate contesta. Dovada este ecoul stirnit in
sali de numeroase replici ale piesei care, departe de a se limita la stridlucirea
efemerii a unor paradoxuri gratuite, ajung si dezviluie o anumiti situafie specifici
Angliei capitaliste. S-au ofilit desigur florile de stil ale dialogului, cindva socotit
poate spiritual, intre tindira Mabel Chiltern si lordul Goring, dupda cum s-au ofilit
multe alte floricele ale conversatiei personajelor, aparfinind nobilimii engleze din
acel sfirsit de veac. Dar nu cred cid povestea lordului Chiliern, care si-a construit
averea si reputajia pe un act josnic, asa cum mulfi al{i oameni politici ai socie-
titii capitaliste an fdacut-o, 4i poate ldsa indiferenfi pe spectatorii nostri de azi. E
adevirat cii piesa nu dezviluie esenfa societifii capitaliste si contradicfia sa fun-
damentala, dar ea descoperai aspectul putrezirii morale a claselor exploatatoare,
ceea ce mu-i pufin. Zimbetul de impdcare cu care Wilde isi incheie piesa, nu absolvia
personajul principal de ticiilosia comisd si nici pe celelalte personaje de indulgenfa
pe care i-o manifesta. O interpretare de pe pozifii inaintate ar fi trebuit sa pri-
veasca critic toate personajele, inclusiv pe elegantul lord Goring, aparent purtitor
de cuvint al autorului., ca si pe blinda lady Chiliern. Ceea ce nu s-a int'mplat.
Sir Robert Chiltern a fost jucat inexpresiv de Mircea Septilici (de unde si fireasca
lui absolvire), mistress Cheveley a fost jucatd de Gina Petrini in stil clasic, pe un
ton usor declamator si gesturi de frumusefe plasticd, (ceea ce a provocat, pare-se,
optiunea admirativd a lui Vicu Mindra pentru indridzneala eroinei, pe care o con-
siderda pe medrept ponegritd de autor), lady Chiltern a imprumutat de la Beate
Fredanov vocale cintate si tremolo-uri de melodramd, in timp ce Septimiu Sever
(intr-adevir din greseald distribuit in rolul lordului Goring), i-a dat eroului sau
simplitatea de nuan{d populard, a uwnui erou pozitiv dintr-o piesda autohtoni. Re-
plici-cheie. cu semnificatii sociale. erau aruncate in fundul scenei, “n timp ce fle-
cireala driguia a tinerei miss Mabel era transmisd direct publicului, cu faja la
rampi. Dacd mai addugim si jocul de-a v-afi ascunselea pe dupd grilajul alb, din
ultimul act, avem o imagine a spectacolului prin care, cu regret trebuie s-o spun,
Sorana Coroama, atit de evident inovatoare in alte spectacole, n-a izbutit decit in
mica masura si-1 apropie pe Oscar Wilde de constiinfa spectatorului nostru. Se
va spune ci paguba nu e prea mare, nefiind vorba de o mare operi clasici. Tocmai
de aceea, interpretarea ar fi irebuit si justifice prezenia piesei in repertoriul Tea-
trului Municipal. prin semnificatiile pe care le-ar fi extras,

Justa preluare a operelor trecutului cere din partea interpretfilor daci nu un
efort sporit, in orice caz egal cu acela cerut de internretarea operelor contemporane.
Cilduza regizorului realist-socialist, pentru infelegerea tendinfelor unei opere,
oglinda a unei epoci, a unei societiti, este invifatura marxist-leninista. Spiritul de
partid al regizorului se manifesta in profunzimea analizei, in caracterul inainiat
al mesajului pe care-l transmite el spectatorului de azi, prin intermediul operei
create de inaintasi.
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