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LA TEATRUL DE ST AT DIN CONSTANTA: 
CONSTATĂRI CARE SE POT GENERALIZA 

S-a afiirmat adeseord că, atunci oînd vrei să lauzi un teatru, spui despre el 
că are un profil propriu. „Lipsa de profil" e astfel inteleasă ca o deficienţă fuinda-
mentală, o lipsă de parsonaMtate, indice al unei iizionomii inconsistente. Cu atît 
mai mult ar părea liazardanit să vorbeşti despre profilul unui itînăr teaitru de Pro­
vincie, in creştere, cum este eel de la Constanta, care se afia-mă abia de cîţiva ani. 
Sîntem însă categoric îimpotriva unei asemenea deiiimitări. 

Exista profiluxd şi profiluri. E x i s t e r a unui profil bine définit nu denota 
întotdeaujia prezenţa cali/tătilor, ci cî/teodată tocimaà lipsa acestora : lipsa de recep-
tivitate, încercarea de a canitona ooleetivul intr-o formula undlaterală, domiinatia 
nejusitificată a unui anumit stil etc. In riindurile de mai jos vom incerca să dezbatem 
în mod concret problema profiiuiui, pornind de la ideea că iteatre de provincie 
— ca de pildă eel de la Constanta — a căror fisionomie nu s^a cristalizat încă, dar 
care din punctui de vedere al formarli sau construirii coleotivului, al alegerii reperto-
riului, al atitudinii apeotatorilor, tind să mearga pe un, drum propriu, pe o anumită 
linde, trebuie să-şi fonmeze un aniuimùt gen, o amuimiita formula li'teraxă. Problema 
teatruLui de Provincie ca propagandist a l noului repertoriu, ca factor de educare 
a maseior, ca pepiniera de aotori itineri — data prohlemele cele mai ìnsemnate, pe 
care intentionam sa le discutàm in aotuaiul „profil". 

*** 

Chiar de la primele sale ìneeputuri, teatrini din Constanta s-a bucurat de 
atitudinea favorabilă a publacului, careni vizioneaza sipectacolele intr-o piroportie 
mai niare dectìit ìm alte oraşe ale ţării. Chiar faxa să dispunem de date statistice, 
putem afirma despre constauteni că alcătuiesc un public dintre cele mai avide din 
tara de a vedea speotacole. Alatuiri de sala noua, moderna şi incăpăitoare, con-
struită anii trecuti, continua sa funotioneze vechea sala „Fantasio", adăpostind 
spectacolele sectiei de estrada a Teatrului de Stat, reprezenitate paralel cu speota-
colele de estrada ale Teatrului Marinei Militare, situait in cenitrul oraşului. In 
total, cinci speotacole in fdecare dumiinică, şi oîte două-trei in zile de lucru, aceas/ta 
înseamnă mai muli deciit o mediie onorabila, asigunìnd un „hinterland" destul de 
oonxod pentru orice initiative antistică îndirăzneată. Variât şi asiduu, pubiicul con-
stăntean este, in ansaonblu, un public receptiv. 

Tnfiiintarea secjiei de opera şi opereta ia contribuiit, fâră nici o indoială, -la 
stimularea acestei realizairi onorabile, constituind in acelaşi /tirnp o solutionare mai 
economica a unui vechi deziderat al constăintendllor. Trebuie preoizat că ideea men-
tinerii unui „iteatru unie", care să cuprindă in sînul lui atît drama, comedia, estrada, 
cît şi opera şi opereta, idee care a ìntìmpinat, la începuit, o oarecare irezéstenta la 
noi, s-̂ a dovedit, în ceea ce piriveşte teaitrull din Constanta, foarite fecundă, atît din 
punot de vedere al asiguirării işi coordonării efficace ale spectacolelor alternative, cît 
şi din punct de vedere a ceea ce se poate numi „organizarea chibzuită" a gospo-
dăriei teatrale, a folosirii cît mai depline a caipacitaitii de produictie, a sălilor, a 
economiei de personal etc», etc. Faxa a fi un paleativ universali, o asemenea so lu te 
s-a dovedit foarte potrirviita p e speoificul Constantei. S-ar putea eventual extinde 
acolo unde asităzi exista teatre de opera şi opereta care nu dau decît doua sau trei 
spoetacele saptăminal. 
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O puternică dnfuzie de talente tinere, un prim regizor expérimentait (Val 
Mugur), o echipă de decoratori şi scenografi capabili — iată conditiile ideale pentru 
realizarea unor spectacole de înaltă tinută. Teatrini din Constanta a izbutit sa dea 
asemenea spectacole, şi unul din ©le este 0 chestiune personale de A. Stein. 

Tînărul regizor Petre Mihail a pus in scena această piesă, influenţat in mod 
cieator de spectacolul Teatrului National din Bucuresti, regizait de Sica Alexan-
dipescu. întelegînd în primul rînd că piesa nu se pretează la o tratare psihologisită, 
prin care să se analizeze o oonştiintă cu referiri la eel mult doua-trei alte personaje, 
regizoroil a Inteles că ansasi anubiamta intima a eroului principali implica diirect 
fundamentale problème sociale. însăşi structura societăţii sovietice exclude izo-
larea individuilui, iar zbucAumul lăuntric al inginerului Hlebnikov. explicitandu-se 
în manifestări exterioare, angajează participarea vie a unui întreg nucleu social. 
In jurai lui Hlebnikov se duce o luptă „care pe care", şi regizorul a avut o privire 
destul de ascutită asupra desfăşoirării de ansamblu a spectacolului, controlìnd şi 
ìntruchiparea rdlurilor asa-zise secarndare. In aceasftă misiune, ed a fost conside-
rabil ajutat de titularul rolului principal, artistul emerit Vasile Cretoiu, care s-a 
dovedit şi de asta data un actor cu reale iresuirse dramatice, capabili sa-^i valori-
fice in chip divers ânsuşiriile de interpretare. Astfel, ed a izbutit să secata ìa 
evidentă caracterul complex al lui Hdebnikov, ìncrederea lui depldnă fa pairtidT 
dar si impulsivitatea acesìtuia, «roride de comportare, care-d îngreunează apărarea. 
Fără a renunta la sobrrietatea care izvorăste dim gravitatea conflictului fundamental 
al piesei, regizorul a ìnteles că piesa trăieşte şi prin elementele de cuţloare şi umor, 
pe care le-a folosit din plin, ajutat de o distribuée masculine eficientă, inclinata 
spontan spre comédie. Desigur, spectacoluil n-a fost scutit de unele lipsuri. o anu-
mită carenţă a rolurilor feminine (de piilda, tornii uscat al actritei Marcela Sasu, 
interpreta instruotoarei de partid), o anumită precipitare a aotiunii ìnspre final, 
accemtuiìnd de fapt o deficientă de structura a piesei etc. Condueerea teatrului a 
fost ansa bine inspirata, alegind pentru coleetdvul oare-l slujeste. O chestiune 

personale (succesul de public confirma aceasta), dovedind totodaită că la Constanta 
exista citiva aotori inzestrati a caror calitate depăşeşte, ca să zicem aşa, interesul 
pur locai. Din acest punot de vedere, se poate afirma că sectia de drama a teatruilui 
din Constanta este umul din cede mai favorizate ansamhluri regionaile, in ceea ce 
priveste calitatea actorilor. 

Din pacate, nu acelrsi lucru se poate spurie despre majoritatea actritelor. 
Cu exceptia cìtorva dintre eie, nu prea am văzut in cele 6—7 speotacole, uirmărdte 
într-un scuint ràstàmp, actrice oapabile să susina un rod de mai mare ìutindere. LucruI 
acesta a apărut cu claritate in Omul cu mîrţoaga, unde s-a manifestât însă şi o 
alta trăsătură caracteristică a „profilului", de data aceasta negativa. In primul 
rînd, acelaşi regizor, Petre Mihail, a pedaìat pe aspectele de farsa ale piesei 
Aceasta, nu atit din cauza interpretului rolului principal, Constantin Morjun, care 
in genere a prins just cìteva din notele fundamientale ale eroului : detasarea mo­
desta şi intelegerea cu care Chirică infranta ipocrizia şi obstacolele jalnice ale 
vietii cotidiene, ironia ascutită cu care uraiăreşte consecintele neasteptatuTui san 
suoces. Din pacate însă, alte trăsături fundamentale ale personajuilui nu au fost 
prinse. Faimoasa sa perseverenta nu iese din sfera comicului ieftin, iar secretili 
lui Chirică, ìncrederea lui halucinata, devotamentul său pentru ceea ce este în 
fond o „idee" nu au fost scoase în relief. Deficienta principala a montami consta 
în incapacitatea de a scoate la iveala semnificatia „serioasă" a comediei, profu n-
zimea ei dramatică, melancodia ei surdă. Aceasta se datoreste mai aies modulali în 
care întreaga formatie este pusă sa specuileze pînă la refuz „gagurile" piesei, în 
timp ce interpreta principală a rolului féminin (Ana, sotia lui Chirica — Iolanda 
Copăceanu), printr-un joc anost şi monoton, izbuteşte să facă neînteleasă atit rup-
tura eu Chirică, oît şi reconcilierea finală. 

Ca spectacoJ, Anii negri a fost fără îndoială o realizare onorabilă pentru 
teatrul constăntean. Conceptia poetica asupra piesei, tendinta romantica imprimati 
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Marcela Sasu (Mattutina) şi Vasile Creţoiu (Hlebnikov) in 
„O chestlune personale." de A. Stein 

speotacolului de regdzorul pnim Val Mugiur rnu sfut strain© lucrami draimaitice, ci 
evidentiaza, ìntr-un mod original, filonul patetic al piesei. Pentru aceasta s-ar fi 
cerut însă o interpretare de prdm iranig, ipe care, din pacate, nu am regăsdt-o decît 
în persoana interpretilor lui Mihai Buznea (Vasdle Gretodu) si Maria Buznea (Mania 
Antonova). Val Mugur a urmarit sa transfigureze apectacolul, sa treacă într-un fel 
dincolo de situajţidle concrete ; însă perutru ca această poezie sa nu degenereze în 
retorism, jocul aotorilor trebuia să evite accentele melodramatice, afectarea şi faci­
lita tea tiradelor pseudo inspirate. 

Desigur, la un tea.tru în pldnă dezvoltare, eu începuturi în definiti v modeste, 
eu un colectiv artistic care se mulează an mers, nu se poate vorbd înca de un 
profil bine stabilii Totuşi, teatrul din Constanta a depăşit de mult perioada de 
„rodaj", şi nu s-ar putea spune că fisionomia sa se schimbă de la un speetacol 
la altul. De aceea, unele directii şi tendinte tot se fac vizibile : regizoruil principal 
asiprră spre un stil liiric, însă în aceasta directie, după părerea noastră, nu posedă 
încă, cu toate valoroasele excepţii, echipa potrivdtă. Pe de alta parte, în genere, 
avem impresia că, fie ca e vorba de actori eu experienţă ca Petre Ştefănescu sau 
C. Mortun, fie de liineri ca Emil Sasu sau Teodora Lazâr, majoritatea formatici 
artistice a tins spre comédie, aceasta f.iind de fapt directia înspre care s-a îndreptat 
teatrul din Constanta în ultimii and, atît din punot de vedere al repertoriuliii, cîl 
şi al speciificului montăriilor. Aceasta este o stare de fapt. Reprezintă oare şi orien-
tarea cea mai potrivită ? Este în orice caz unilaterală, caci teatrul posedă şi 
cîfiva buni aotori de dramă, ca Vasile Cretoiu, Mania Antonova. 

Rezu'ltatui ? 
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O anuniită lipsă de contar, spectacole care, fără să fie neinteresaiate, nu se 
ridica peste o anumită medie şi nu corespund deloc posibilitatilor şi amplorii 
colectivului. Air ifi, desigur, exagérât să vorbim de eclectism în această fază a 
lucrurilor, àusa, © anumită lipsă de ddrectie este itotuşi evidentă. 

In primul nînd, în privinţa repertoriului — elemental cfundameatal al profi-
lului unui teatru : un reipertoriu „iprea uşor" cu o atentie prea scăzut acordată 
dramelor şi pieselor de idei, care au totusi cea mai mare greutate specifica in 
educarea spectatoruluii ; dramaturgia noasitră actuală — încă slab reprezentata 
(afară de Anii negri, o piesă nu integral reuşită a lui Vasile Iosif : Zburaţi pes-
căruşilor). 

*** 

O alta problema insemnată, care, după părerea noastră, influenţează funda­
mental profilai şi oaliiaitea spectacolelor la un teatru de Provincie, este munca cu 
aotorii, mai ales munca cu actorii tineri. Problema aceasta are o ìnsemnatate mult 
mai mare decìt se crede de obicei. Un tînăr deşit de pe bănoile Conservatoralai, 
repartizat la un teatru din provjncde, inu numai că mu este un actor format, dar, 
lăsat la voiia intìmplarii, este a/menintat sa udite ©hiar oeea ce a ânvăţat cu maestrii. 
Lipsa unui contact cît mai divers şi selectiv cu diversele scolli de interpretare, Tu­
tina etc. pot fi conitrabailansate numai printr-aa activ schimb de pareri, printr-o 
mai mare coeziune în itransmiterea experienţei reciproce, prin studiul teoretic şi 
practic, care trebaie să (risipească efectele cadralai limitait şi sa difuzeze cit mai 
larg experiienţa, atît eft exista. Trebuie spas că, judecdmd după spectacolele ana-
lizate mai sus, tineretul dă ìnca un randamenit scăzut la teatrul din Constanta. 

Utilizîmd în iparte actori de la sectia de dramă şi comédie, în parte elemento 
locale, farà nici un ifel de pregatire, sectia de estrada a teatrului din Constanta 
se prezintă actualmente sub orice critica şi tinde să devină o şcoală de degradare 
a artei actoriceştL Vizionind spectaoolul Cu dragostea nu-i de glumit şi asa-zisul 
concert Carnaval pe note, te flutrebi dacă în definitiv, în locul unor asemenea re-
prezentatii ale lipsei de gust şi ale bombasticismului, amiatiaid deseori tristele „susa-
nele", nu este pneferabil un colectiv de amatori care, desigur, ar juca şi ar cìnta 
cu mai multa sinceritate şi — ordcìit ar fi de paradoxal — cu mai multa conştiintă 
profesională. 

Comparativ, spectacolul de estrada al Teatrului Marinei este mult mai inte-
ligent construit, mai plin de haz, şi, in orice caz, mai legait de preocuparile şi de 
viata oraşului. 

Ar fi de doràt ca regizorii teatrului să-si consacre o parte mai mare din timp 
organizarii şi prezentării decente a spectaoolelor de estrada, utilizìnd mai mult 
elementele itinere capabile şi ifacìnid din sectia de estrada o şcoală de pregatire a 
tinerilor comedieni, 

••• 

Pornind de la o serie de constatari personale, am incercat, pe baza verificarli 
mai multor speotaoale, să alcatuim mai mult o siiuteza a problemelor care se pun 
astăzi in fata unui teatru de Provincie şi mai putin să discutami un profil anuimit. 
Cum într-o serie de aspecte, teatnul din Constanta este caraoteristic penitru proble-
mele care se pun in spetă teatrelor de stat din regimai, întemeiate în ultimili zece 
ani, credem că şi a&peetele pe care le-am discutât mai sus depăşesc un initeres pur 
locai. Priaoipalui nu este, după părerea mea, să disoatăm care amene oulorii sinit 
mai bane sau mai proaste, ci cum poate fi otbtinută folosirea cît mai efioientă a 
tuturor culorilor. Cu alte cuviate, problema formarii şi creşterii colectivelor tea­
trelor din provincie, ca centre de cultura in regiuni şi ca pepiniere de actori, se 
impune cît mai profund dezbâtută, nu aamai din cauză ca în viata acestar teatre 
exista anumite defectiuni organizatorice, ci pentru ca, de eie depimde rezolvarea 
celor mai ìnsemnate problème ale teatrului romìnesc. 
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