jocului, si la demascarea

Daca aproape toti actorii au avut un

ritm de interpretare al lor propriu si un
stil diferit de joc, daci nici unul din
ei nu si-a acordat jocul la diapazonul
textului, singura care a ficut exceptie este
Nely Sterian: in fugara aparifie a lady-ei
Markby, de la prima intrare in scend,
actrifta a gésit tonul cel mai potrivit si
miscarea cea mai adecvati  pentru a-i
sublinia goliciunea  sufleteasci, rautatea,
zimbetul preficut, si pentru a se integra
firesc, simplu, in stilul vederilor noastre
actuale.

Nu putem afirma cd Sorana Coroami
a uitat complet ci jongleazi cu personaje
ale unei lumi ce trebuie aritati in ade-
virata ei lumini. De pildi, in miscarea
figuratiei §i chiar in rolurile de minima

marelui politi-

importanta — ocum ar fi cele ale doam-
nei Marchmond (Zoe Anghel), lady-ei
Basildon (Beatrice Biega-Kavassi), vicon-

telui de Nanjac (Victor Rebengiuc), —
s-a silit cd contureze cu o linie camicatu-
rala perscmalele scotind in evidenti su-
brezenia si falsitatea lor morali.

Decorul iscdlit de vLiviu Ciulei si Paul
Bortnovski poarti amprenta aeele!a;i con-
ceptii, tea coloanelor si mo-
bikierului, conferind totodati §i o sen-
mﬁedego}‘mme.demaget:rebtmla
un moment dat si se priabuseasci.

Dar citeva roluri episodice, figuratia si
decorul nu pot susfine spectacolul daca
insisi megia nu a considerat firesc si
treaci peste limitele autorului si si in-
tireasci ceea ce era palid in conturul
personajelor, si Jumineze ceea ce era um-
brit in biografia lor, si vadi cu ochii
de astizi in lumina unei interpretiri ar-
tistice wmealist--socialiste, lumea pe rare
Wilde a criticat-o. firi insd a se detasa
prea mult de ea.

Daca vom continua si-i interpretim pe
scriitorii veacurilor apuse fird si aducem
in aceasti interpretare punctul de vedere
nou, marxist-leninist, ar putea parea ci
am ramas la nivelul lor si ci timpul s-a
scurs in zadar. Or, din fericire, realitatea
ne-a demonstrat contrariul si noi n-avem

dreptul s-o desmintim.
Liana Maxy

ROMANTISM $I IDEAL REVOLUTIONAR

Studioul Experimental al Institutului de Teattu ,l. L. Caragiale’” : Oragul visurilor

noastre de Alexei Arbuzov

Noua versiune a piesei lui Arbuzov, Ora-
sul visurilor noastre, se subintituleazi ,.cro-
nici romantici”, este mepuda pentru a
sluji unui spectaool coral” si are un sin-
gur pemcmaj virstnic. Pentru repertoriul
teatrelor de tineret, in special, este o Iu-
crare interesanti, ca problematici si stil,
fapt experimentat, spre meritul ei, de pro-
motia actuali a Institutului de Teatru ,I.
L. Caragiale“ (clasa maestrului emerit Ion
Sahighian, asistent D. Esrig). Aceasta pro-
ductie a studentilor reprezinti premiera pe
tari a piesei si este totodatd spectacolul de
debut al tinerlor actori. Putem zice, para-
frazind ideea unei cromici din ,,Contempo-
ranul”® scrisi cu un prilej aseminitor : pri-
ma intilnire a fost astizi!

Despre entuziasmul creator al generatii-
lor de comsomolisti, s-a scris o literaturd
bogati, cu orizonturi care privesc trisatu-
rile morale, aspiratiile si lupta celor ,nis-
cuti in furtuni®, aliajul dur din care e al-
catuita fizionomia tinerilor comunisti. Cind
la inceputul deceniului al patrulea a risa-
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rit ca din pimint orasul Komsomolsk in
taigaua Extremului Orient, striluciti bimu-
intda a miilor de brate tinere asupra na-
turii incipitinate in vitregia ei, fapta com-
somolistilor a devenit un simbol §i un mo-
tiv de dreapti mindrie. Istoria oragului
Komsomolsk se reflecti la dimensiuni epi-
ce largi in romanul Bdrbdtie al scriitoarei
Vera Ketlinskaia, a inspirat poeme si po-
vestiri, a prilejuit cineastilor sovietici un
foarte popular film artistic.

Recent, Alexei Arbuzov, care a dat ima-
ginea tineretii pline de rdspundere, in ci-
teva lucriri ca Tania §i Ani de pribegie
(cunoscute spectatorilor nostri), a prelucrat
materialul unei piese mai vechi, scrisi cind
pavajul bulevardelor din Komsomolsk mai
era cald si inchinati constructorilor care
au imblinzit harta acestei regiuni din taiga.

Felul in care a luat nastere piesa, in
prima varianti, este aproape neobisnuit.

Arbuzov di explicatii in prefaja alitu-
rati textului dramatic: ,Intre anii 1939
si 1941, un grup de tineri condusi de
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regizorul V. N. Plucek si de autorul a-
cestor rinduri au organizat un studio de
teatru. Prima realizare a fost Orasul vi-
surilor noastre. La baza experientei noastre
a stat ideea transpunerii actorului-interpret
in pozifia de autor al propriului sdu Tol,
de autor al intregului spectacol in ansam-
blu“, El mai adaugi: ,..am scris ou un
sentiment indojelnic numeLe meu pe coper-
ta“. Nu este greu si ne inchipuim citd
pasiune s-a cheltuit in aceasti intreprin-
dere, care a demonstrat eficienta colabo-
ririi dintre teatru si dramaturg.

Ora;ul visurilor noastre, in versiune
noui, menfine doui perspective pe vlanul
tematicii, al compozitiei dramatice i al
desfigurarii caracterelor: una reporteri-
ceascd, ce consemneazid cotidianul (deloc
banal), si alta de o facturd eroici, poe-
tici, deschisi asupra acelora care au su-
pus natura si au invins propriile lor sla-
biciuni, privind uneori moartea in fata,
pentru a aduce mai aproape viitorul visat.
Faptele dramatice se succed insotite de ,,in-
termedii“ corale (o formi de reprezentatie
provrie ansamblurilor de amatori, intre anii
1920 s 1930), in cadrul cirora sint co-
mentate intimplirile, se face luminid asupra
unor ginduri §i sentimente ale eroilor si
se anticipeazi actiunea dramatici. Corul
intruneste aici figuri tinere si nu are nimic
din rigiditatea strabunului siu, corul antic.

Piesa cuprinde trasdturi, care o apropie
de ftraditia dramelor eroico-populare. Un
personaj se adreseazid celor wn sala, com-
somolistii de astdzi, asemenea plutonierilor
din Tragedia optimistd. ,Care sint nizuin-
tele, visurile, idealurile tale, prietene, tu,
frate de care mi desparte un' sfert de veac ?...
Oare si pe tine te cheamd, asa cum ne-au
chemat cindva pe noi, drumuri indepartate
si cidrari neumblate ?... Dacia iti cauti
cumva fericirea in singuritate si tihna,
atunci nu a pilit §i credinta ta In marea
cauza cirela noi i-am jertfit tineretea noas-
tri, vietile noastre ?“. Cel care vorbeste
astfel, matrozul Belous, este cu citeva con-
tingente mai tindr decit confratii sdi de
arme si de idealuri: Ribakov din Orolo-
giul Kremlinului, Fritiorul din Uraganul,
Svandea din Liubov Jarovaia. I s-au trans-
mis intransicenta §i o parte din umorul
lor tonic. In final, capetele se apleaci
indurerate lingdi un tovards cdzut la un
pas de victorle. Cu pretul vietii sale el
a salvat alte vieti, fari si stea pe ginduri.
Din tragic prinde contur optimismul.

Oragul visurilor noastre se mai intitu-
leazi, spuneam, ,cronicd romantici”. Eroii
viseazi, dar nu castele in Spania, ¢i un
oras modern in inima taigalel, Pentru ei,
aceasta inseamnd civilizatie, putere sovie-

tici, socialism. Romantism inseamna sa
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pdsesti inainte pe cdi nebititorite fiari a te
descuraja, cu congtiinfa ciliuzitoare a ide-
alului revolufionar. Romantism inseamni
vis infiptuit. Acesta este sensul poetic al
plesei si el se trangmite simplu, direct, mo-
bilizator.

Destinele ce se impletesc de-a lungul
celor sase tablouri formeazi o colectivitate
care se sudeazi in lupta cu greutitile, cu
natura neprieteneasci, cu foamea, cu
tajul dusmanului si greselile proprii. Su-
biectul se desfigoari simplu s§i antreneazi
o varietate de tipuri. Baietii: din Odesa,
din Rostov, din Tula, muncitori, activisti,
colhoznici, sau pur si simplu haimanale.
Fetele : o soferita, o studenti, o fosti con-
ducitoare a unui detasament de pionieri.
Harnice, indrigostite, curajoase, Primele ba-
rici, acoperisurile sparte, alimentele care
intirzie si vini. La tunderea taigalei, bri-
gizile se intrec in procente peste plan i
isi paseazi intre ele pe cei mai
Greseli la conducerea santierului, sectarism
si porniri avangardiste in munca secreta-

rului de comsomol, inundatii. Cei lasi
stirnesc panici si fug hoteste. Colectivul
rimine insi puternic, hotirit, plin de

initiativi. Oragul se inaltd, visurile go-
nesc inainte, cresc oameni adevirati. In
slujba cauzei comune isi afli sensul aspi-
ratiile si fericirea fiecaruia.

In spectacolul studioului experimental
ceea ce intereseazid in primul rind este in-
terpretarea, fiind vorba de productia unei
clase de actorie. Regia constituie o sarcina
de catedrd, meniti si puna in valoare ap-
titudinile fiecirui interpret, asa cum s-au
cristalizat ele in anii de studii. Am asis-
tat totusi, spre lauda profesorului de ma-
iestrie §i a asistentului sfiu, la un spec-
tacol in care personalitatea regizorului nu
s-a substituit nu stiu carui specific (in-
vocat adesea) si transformat in prejude-
catd, care a dus, practic, la productii-reci-
tal lipsite de coeziune, neatinse de aripa
gindirii regizorale. Remarcim dezinvoltura
cu care a fost abordati conventia sce-
nicd, la nivel de sintezi intru totul su-
gestiv. Este de apreciat unitatea spectaco-
lului, care a fost asigurati printr-o distri-
buire judicicasi a rolurilor si ritmul alert
(pardsit, din picate, in scena celor trei
fugari, cind se insisti obositor pe lamen-
tirile de om beat ale lui Zorin).

Conceptia scenografici (daci se poate
numi) nu a satisficut si reprezinti o in-
consecventi a regizorilor. Utilizind in ex-
clusivitate practicabile dezgolite, s-a wur-
mirit ideea caracterului experimental al
spectacolului.

S4 spunem lucrurilor pe nume: practi-
cabilele sint urite la vedere, tot asa cum de-
zagreabil este scheletul unei statui, oferit
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in locul statuii insdsi. Intelegem ci ele-
mentele abstracte de decor stimuleazi ima-
ginatia actorilor-studenti. Dar cind ,ex-
perimentul”® se adreseazi spactanorilor. cu
alte cuvinte cind spectacolul inceteazd sa
fie un obiect intern de studiu, jocul de-a
sinchipuiti-vi ci“ nu se poate substitui
picturii de scenid ori decorului construit.

Arbuzov sfituieste ca la montarea piesei
sale si nu fie creati o ambianti scenicd
naturalista, carela ii opune necesitatea ,ca-
drului voetic”. Dar ce fel de cadru poetic
poate fi omnpus numai din tibliile si ba-
rele de sprijfin ale practicabilelor ? Spec-
tacolul avea de cistigat in forfa de suges-
tie dacd se insinuau, in decor, taigaua ne-
primitoare, Amurul, baricile strimbe, sau
liniile zidirilor care incep si apari.

In clasele lor, studentii-actori se incon-
joari opt semestre cu toate obiectele care
le cad sub mindi, pentru a inchipui de-
corul si recuzita. Meritdi deci ca produc-
tiile ultimului an si se bucure de o con-
ceptie scenografici in forme si culori care
sia valorifice deplin ideile textului drama-
tic.

Orasul visurilor noastre a fost adaptati
la conditiile..., neobisnuintei spectatorilor
nostri cu forma spectacolului coral. Prin
reducerea intermediilor corale s-a plerdut
ceea ce era caracteristic in ja pie-
sei, dar nu si esential. Esentialul s-a pis-
trat in dialog §i a servit ca atare timerilor
interpreti.

tirolzom au schitat un complex de fi-
puri cu intelegerea cuveniti, ori mai ne-
sigur. Dintre toti visitorii debarcati in
taiga, cel mai putin luat in serios este
Zeablik, pentru firea sa poznasa, altmin-
teri inteligent si brav., Servit de o re-
plica suculenta, M. Musatescu a compus
cu naturalete aerul distrat, felul mobil si

TEATRUL NATIONAL
»l. L. CARAGIALE” PRINTRE
PETROLISTII DIN MORENI

Strajuit de turlele zvelte ale sondelor,
clubul | Flacira®“ se inal{i mindru in mij-
locul asezarilor din ograsul Moreni, multe
din ele purtind pecetea luminoasi a aces”
tar ani. ,

Foarte prefuit de muncitorii petrolisti din
localitate, acest club oferi cele mai diverse
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spontan de a se manifesta al personajului.
Publicul aplaudi replica, dar si discretia
cu care e plasati. Fruntasul in munca
Jmelkov este indardtnic, timid. Interp:reta-
rea lui Vasile Ichim il face simpatic in
orgoliul pentru ,arta brigizii de de-
frisare al cdrei suflet este, serios si adinc
legat de soarta santierului, in clipele cele
mai grele. l[arina Ionescu a miscat o deli-
catete sfioasd in rolul Natagei. Iar An-
dreea Nastasescu (Korneva) si Rodica Ta-
palagd (Niura) au diferentiat clar fondul
uman al celor doua fete. Unul care sea-
manid spaimd si sentimentul zidarniciei
printre comsomolisti este Aleonuskin, fin
de culac. Andrei Prajovski, cu citeva ca-
pete mai inalt decit partenerii, a dominat
scena — in acest rol — npumai atunci
cind trebuie. Mijloacele sale de interpretare
vadesc o mai accentuati maturitate, pon-
dere si linie de gindire.

Aleonuskin ,,patroneazi” din umbri fu-
ga lui Zorin (in trecut, {dran, de aceea
un seducitor prea stilizat in interpretarea
datd de N. Simion) si a lui Jora (perso-
naj cu infitiare suspecti, cum a dlustrat
V. Radovici), urmirind cu rauticioasi bu-
curie abaterile secretarului de Comsomol,
Agranovski. Procesul descompunernii poli-
tice §i morale al acestuia din urmi a
fost insuficient adincit de regizori si in-
terpret (N. Modval). Lui N. Mazilu (Do-
brov, conducitorul santierului) i-au lipsit
finuta si prestanta care se impuneau sub-

liniate. P. Baltiretu (matrozul Belous) a
avut jovialitate, dar... atit.
In repertoriul studioului experimental,

Orasul visurilor noastre are de ce si pentru
cine figura. Ne amintim, cu acest prilej,
ci la o departare de numai citeva sute de
metri se afli Teatrul Tineretului,.

Em. M.

TEATRE IN DEPLASARE

posibilitifi de a-ti petrece timpul liber. Vo-
lumele aflate in rafturile bibliotecii ispitesc
cu mil de titluni si teme pe iubitorul de
carte care a pdasit pragul clubului. Cinefilii
pot viziona in sala de e, in condi-
tii tehnice excelente, aceleasi filme pe care
abia le-au vizut sau abia le vid cei din
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