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Martie 

3 
1960 

(Anul V) 

PERSONAJELE : 
Banu Mareş 

în jurul a 35 de ani, inginer-şej 
al unui mare combinat industriai 
in construcţie ; 

Ştefan Mareş 
fratele lui Banu, tehnician pe a-
celaşi şantler (mai mìe cu 6 ani; 
pare însă mult mai tinăr, mai 
nematurizat) ; 

D o m n i c a R o t a r u 
proaspătă absolventă a Facilitata de 
ziaristică ; 22—23 de ani ; 

Lu pu Aman 
activist, secretarul organiza\ìei de 
partid, aproximativ de vlrsta lui 
Banu Mares ; 

Tunsoiu 
inginer, aproape de 60 de ani ; 

Ste la 
o fata de 17—18 ani, secretara ingi-
nerulut-şef ; 

Vali 
o fata de virsta Stelei, tehnicianà 

la camera de comanda ; 
Cristescu 

şofer de autocamion, foarte tînăr ; 
Dumitru Ailincii 

muncitor electrician, aproape de 30 
de ani ; 

Doi tineri veniţi să se 
angajeze ; 

Ana Petrescu 
o bătrînică, fostă invăţătoare, soa-

,j era lui Banu Mareş. 

SECUNDA58 
PIESĂ ÎN 3 ACTE (4 TABLOURI) 

de DOREL DORIAN 

A C T U L I 
Tabloul 1 

Mare combinat industriai In cons t ru i t e ; 
şantier îndepărtat . Scena reprezintă biroul 
înginerului-şef. E dimineată, mult înaintea 
începerii programulul. Două ferestre mari 
răspund spre inainta şantierului, lăsînd să 
se vadă în perspective scheletul unei con-
structii uriase, un brat de macara, stîlpi de 
înaltă tensiune etc. (perdelele. desi montate, 
nu sînt niclodată t rase) . 

Incăperea e mobilată simplu : un birou, o 
planşetă moderna aşezată într-un colt al în-
căperii, un piédestal cu un radio, o masă 
lunRă asemenea unei mese de sedinte, iar 

în partea opusă biroului inginerului-şef, mă-
suţa scundă a unei secretare, cu obişnuita 
maşină de scris '. Pe pereţi — un grafie de 
productie, un calendar etc. Singura uşă e In 
peretele lateral, în dreptul măsutei secretarei. 

1 Cìndva a existât, s-ar părea. intentia 
unei separărl a biroului inginerului-şef de 
cel al secretarei, judecînd după un anumit 
intrînd existent în peretele din fund si care 
ar fi permis instalarea unei usi duble sau 
a unni glasvand. 
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La ridicarea cortinei, inginerul-şef, îmbră-
cat modest, se află la blroul său. E un bărbat 
înalt, uşor îmbătrînlt, poate şi de ochelarii 
pe care-i foloseşte în timpul lucruluii. Din 
toată înfă{işarea sa se simte omul care a 
avut o tinerete gréa : trăsăturile feţei sale 
au o anumită duritate, nu lipsită însă de 
caldura, de expresie. Se simte, de asemenea. 
că are mult de lucru şl că prezenta fratelui 
său — care trece agitât de la un capăt 
la altul al biroulul — îl supără. Fraiele, 
mai tînăr, îmbrăcat într-un vindiac uzat, 
se trădează de la început ca o fire impul­
siva, Irascibile. 

S c e n a 1 

Banu Mareş, Ştefan Mareş 

STEFAN (sprijinit cu amîndouă mîinile 
de biroul fratelui său, repezit, şuie-
rînd aproape) : Nu mai vreau sfaturi, 
nu mai vreau lecţii ! Şi nici încu-
rajări, concluzii... Nimic ! înţelegi ? 
Nimic !... Vreau să intru în acest bi-
rou ca la un strain ! Vreau să uit 
că-mi eşti frate ! Să uit ! Să uit !... 
Să uit ! 

BANU (stăpînindu-se, forţat calm) : 
Oricîte lucruri s-ar putea ui ta (ca o 
concluzie), noaptea t recută ai fost... 
(Din context şi joc se anticipează 
nuanţa peiorativă.) 

ŞTEFAN (întrerupîndu-l) : Nu mă inte-
resează ce-am fost ! Nu ţin să-ţi aflu 
părerea ! Şi mai cu seamă, pricepe, 
nu vreau morală ! Mi-ajunge ! Nu 
mai suport... (Silabisind parca.) Nu te 
mai suport ! 

BANU (mai departe calm) : Nici nu mă 
mira. Te cunosc doar... Ţi-ar plăcea 
să te las de capul tău. să mă port 
ca şi tine, să-ţi semăn chiar... Să-mi 
ies şi eu din minti ! 

STEFAN (de parca ar fi găsit soluţia) : 
Da ! Să-ţi ieşi din minti, să nu mai 
fii calm, calculât ! Să urli, să ţipi, să 
mă ameninţi... să mă baţi ! 

BANU : Asta ar fi o idee. Mai mult 
chiar, o soluţie şi încă una concreta. 
In fond, înainte de a fi salariatul 
şantierului, eşti fratele meu. Dar ca 
frate mai mare... (Banu îşi scoate 
ochelarii şi-i pune alături pe birou.) 

STEFAN : ...ai să încerci din nou să 
mă prelucrezi, impunîndu-ţ i prestan­
te, stăpînire de sine şi matur i ta te de 
adevărat inginer-şef ! Nici nu se putea 
altfel. 

BANU (începe să-şi piardă calmai) : 
Vrei totuşi să mă asculţi ? 

STEFAN (plictisit) : Lasă... „politeţea". 
Vorbeşte ! 

BANU (ca o enumerare) : Eşti aici d e 
aproape o oră. Şi ai venit singur, n e -
chemat. Şi de cînd ai venit, ai o sin-
gură t reabă : să măsori biroul de l a 
un capăt la altul ! Şi o singură grijă : 
să respingi orice început de discuţie... 
(Se ridica de la birou şi se apropie 
de Ştefan.) Despre cele în t împla te 
astă-noapte nu vrei să scoti nici u n 
eu vînt. (Faţă în faţă.) Atunci, de ce 
ai mai venit ? Ce te-a adus ? Ce-ţi 
lipseşte ? Ce vrei ? 

STEFAN (simplu) : Nu ştiu... Altceva... 
BANU (ameninţător) : Poate şi... a l tun-

deva ? 
STEFAN (indiferent) : Poate ! 
BANU (îl imita) : Poate ! (Brutal.) Fii 

cel puţ in sincer, spune că te-ai sa tu ­
rât de şantier, de muncă cinstită... 
Că ţi-a venit cheful să pieci, că vrei 
să pieci... (De fiecare data, Ştefan cla-
tinà capul în semn că „nu, nu şi nu" ; 
Banu îl prinde însă de piept, îl obligci 
aproape.) Recunoaşte ! îţi cer să r e -
cunoşti ! 

STEFAN (se elïbereaza, apoi indiferent, 
concesiv) : Bine... Mi-a venit chef să 
plec. Vreau să plec... 

BANU (preluînd mereu replicile) : ...Să 
fugi ! 

STEFAN : E vorba de nuanţă... 
BANU : De sens ! 
STEFAN (voit plictisit) : Bine, să fug. 

Am venit să te informez că vreau 
să fug. 

BANU (brutal) : Nu era nevoie să t e 
deranjezi la o oră atît de matinală . 
După aproape şase ani de şantier îi 
simt cale de-o poştă pe cei de teapa 
ta. Le prevăd crizele, durata , chiar 
şi deznodămîntul. (Prin ton şi prin 
gest schiţează că nu mai merita să 
discute ; se întoarce la birou.) 

STEFAN (şi-aprinde o tigara) : Şi care 
va fi, mă rog, deznodămîntul cazului 
meu ? M-ai făcut curios. (Banu des-
făşoară un plan, nu-i răspunde.) Eşti 
dator să-mi răspunzi !... Nu vrei ? 
Taci ?... Simţi că nu se mai poate face 
nimic ? (Rìde în hohote.) î n ul t ima 
clasă de liceu am jucat ca amator 
într-o piesă în care un medic îşi ope­
ra la un moment dat pe propriul său 
frate. Simţea că totu> e pierdut... Şi 
el, auzi Banule, el, fratele, se consi­
dera răspunzător ! (Hohoteşte din nou 
ca la o gluma exceptională.) 

BANU : Eu am ştiut de foarte multa 
vreme că operaţia nu va reuşi. Can­
cer ! 

STEFAN : Isprăveşte ! 
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BANU (încăpăţînat) : Cancer ! Şi nu 
urla la mine ! Urla la cei cîţiva care 
te-au nenorocit ! 

ŞTEFAN (zîmbind forţat) : Aha !... Am 
ajuns va să zică şi aici... Mă şi miram 
chiar că ai uitat pînă acum să-mi 
scoţi ochii pentru aceşti „cîţiva". (Re-
nunţînd la poză.) Scuteşte-mă însă, 
cunosc placa ! 

BANU : Ţi se pare că o cunoşti, în rea­
litate... 

STEFAN : O ştiu pe dinafară. Cuvînt cu 
cuvînt. (Ca o rafală de mitralieră.) 
O jumătate de minut despre ce aş 
fi putut să fiu dacă n-ar fi mûrit 
tata ; un minut despre nu ştiu ce rude 
care m-au răsfăţat într-o viaţă tin­
nita, mic-burgheză ; un minut despre 
profi lui etic al fratelui meu, fost uce-
nic, muncitor, ridicat prin meritele 
lui, azi inginer-şef... Şi o jumătate de 
minut concluzii... Ei bine, m-am sa­
turât ! Nu mai vreau prelucrări ! (Ri-
dicînd continuu tonul, îşi apropie fata 
de fata lui Banu.) Nu vreau politica ! 
Nu vreau ! 

BANU (cu un gest scurt, il pălmuieşte 
pe obraji) : Taică-tău a murit făcînd 
politica ! 

STEFAN : Eşti o bruta ! 
BANU : Cuvîntul „bruta" rostit de tine 

mă onorează. 
STEFAN : Dacă ştiam că vom ajunge 

aici, nu mai veneam să te caut. Tre-
buia într-adevăr să plec. 

BANU : Să pieci ? (Se ridica de la birou 
şi vine încet spre Ştefan, care, cu 
spatele, se retrage.) Nu, nu erai ìn 
stare. Şi asta nu din cauza dragostei 
pe care mi-o porti... Nu ! Mai simplu ! 
Mult mai simplu... (Insinuant.) După 
cele întîmplate noaptea trecută, ţi-era 
teamă de urmări. Exista şi riscul de 
a fi întors înapoi. Şi mai ştiai, de ce 
nu recunoşti, că pentru ora 8... azi... 
aici... erai chemat să dai anumite ex-
plicaţii. Oficial ! Nu ca frate... Şi ţi-a 
fost teamă. Ar fi fost prea riscant să 
fugi fără justificari, fără aprobarea 
inginerului-şef... Pentru asta mai eşti 
aici ! Numai pentru asta ! (Se aude 
sunînd telefonul ; Banu şi Ştefan nu 
reactionează ; abia cînd sună a doua 
sau a treia oarà, Banu, ca trezit, ri­
dica în sfîrşit receptorul.) Mares la 
telefon ! Banu Mares !... Bună dimi-
neaţa. Am primit materialele încă de 
ieri.. Nu mai aşteptaţi invitaţii spe­
ciale pentru tranşa a doua. La cazan 
a început înzidirea... în staţia de 
110 ?... Aşa cum am mai comunicat : 
o avarie !... Dacă aş cunoaşte cauzele, 
nu le-aş ţine ascunse... Durata ? A-

proape un minut... Da, la limita !... 
Cunosc sensul cuvîntului limita !... 
Imaginaţi-vă că nu mai am 17 ani ! 
(Plictisit.) în rest, nimic... nimic nou ! 
Ritmul — satisfăcător. Se îndeplineş-
te... Fluctuate ? Nu !... Rar... Rar, cîte 
o javră ! V-am salutat. (Banu se re-
întoarce la biroul lui şi se reaşază.) 

STEFAN : Ca să-ti dovedesc că nu mă 
tem de urmări, voi pleca cu primul 
tren. 

BANU : Eu mi-am făcut datoria : te-am 
prevenit. 

STEFAN : Prostii ! (Ca unui gînd.) Tre-
nul trebuie să fi urcat de-acum spre 
Vălureni. (într-adevăr se aude un şu-
ierat îndepărtat de tren.) înseamnă 
că-i 6 şi 20. Peste o oră şi 15 minute, 
cînd trenul va coborî, îl voi aştepta 
în halta şantierului. Şi voi pleca... 
privind şantierul de la fereastra va-
gonului (ironia se pierde pentru o 
clipă într-un vag regret) şi gîndin-
du-mă la fratele meu (din nou ironie) 
...care mi-a vrut binele ! 

BANU : Dacă prin absurd vei pleca, 
eu nu mă voi gîndi la tine. 

STEFAN : Nici nu mă mira. Te-ai gîn-
dit vreodată la cineva ? La cine ? La 
familia pe care n-o mai ai ? La sotia 
care te-a părăsit ? 

BANU : Şi dacă m-am gîndit ? Ce im­
portante are ? Crezi că fuga altora 
ar scuza-o pe a ta ? Crezi că dacă 
altii m-au părăsit mai din vreme, tu 
eşti mai bun decît ei ? Ataci prost ! 
Cei care-s puşi pe fugă, atacă prost ! 
Dar m-am saturât să fac opera de 
reeducare... Tot nu mai ajută la ni­
mic ! Ai fost şi ai rămas... 

STEFAN (persiflînd) : ...o javră proba­
bil ? ! 

BANU : Nu ..probabil", ci „sigur". Iar 
eu... 

STEFAN (se apropie de biroul lui Banu, 
se apleacă spre el) : ...Aritmetica sim­
ple : fratele unei javre ! (în acelaşi 
moment se aud bătăi în uşă ; amîn-
doi au o scurtâ tresàrire ; se depăr-
tează.) 

S c e n a 2 

Banu Mareş, Ştefan Mares, 
Domnica Rotaru 

(Domnica, 22—23 de ani, nu atîi de 
frumoasă cît de neobişnuit de deschisă, 
de simplà. Nimic din „clasica domni-
şoară". Inspira încredere şi simpatie din 
primul moment. E imbracata într-un 
pardesiu simplu ; în mina o valijoară.) 

www.cimec.ro



DOMNICA : Bună dimineaţa... (Neaş-
teptlnd răspuns.) Cu tovarăşul ingi-
ner-şef... 

ŞTEFAN : Bună dimineaţa. 
BANU (farà s-o privească) : Programul 

începe la ora 7. Respectaţi programul! 
DOMNICA : Ştiţi, abia am sosit cu t re -

nul de dimineaţă... 
ŞTEFAN (văzînd că Banu nu reacţio-

nează) : Şi dacă inginerul-şef lip-
seşte ? Şi dacă nu e în birou ? Vor-
bim doar romîneşte, nu ? 

BANU (amestecul lui Stefan l-a nemul-
ţumit ; îşi sçoate ochelarii şi urmă-
reste fata care se retrace ; în mo-
mentul în care o vede punînd mîna 
pe clanţă, se hotărăşte să intervină) : 
Poate îmi puteţi comunica totuşi 
mie... E o chestiune personale ? 

DOMNICA (apropiindu-se, simplu) : 
Dimpotrivă... tovarăşe inginer-şef ! 

BANU (surprins) : Ştiaţi cine sînt ? 
DOMNICA : Nu... 
BANU : Atunci, ce v-a făcut să credeţi 

că aş fi inginerul-şef ? 
DOMNICA (deschis şi candid) : Nu 

ştiu... Am mers la rise. 
BANU : Riscaţi des ? 
DOMNICA : Pr ima oară cîştig. 

(în tot acest timp, Ştefan, surprins de 
evoluţia discuţiei, urmăreşte scena cu 
interes.) 
BANU (impulsiv) : In cazul acesta, aş-

tept ! 
DOMNICA (naiv) : Să cîştigaţi şi dum-

neavoastră ? 
BANU : Nu ! Să intraţ i în subiect ! 
DOMNICA (puţin jenată) : De fapt... 

asta voiam şi eu. Am sosit azi... am 
şi adresa, repartizarea.. . O clipă nu-
mai... (începe să caute ceva în ser-
vietà. Prin dreptul ferestrei se vede 
trecìnd cineva ; de altfel, fereastra 
va aviza orice noua venire dinspre 
şantier.) 

S c e n a 3 

Aceiaşi, plus Lupu Aman 

(Un bărbat de vreo 35 de ani, ìnalt, 
voinic, simplu în comportare, inspirìnd 
mult calm, multa hotărîre, e imbracai 
într-o pelerină de ploaie.) 
LUPU : Bună dimineaţa ! M-aş fi mirât 

să nu fie lume în biroul inginerului-
şef. (îl observa pe Ştefan.) Ce-i eu 
t ine ? Pari obosit, nedormit... Ei, Şte-
fane, Ştefane. 

STEFAN : Mulţumesc, lăsaţi. Mi s-a 
servit de-acum... „bunăvoinţa" de di-
mineaţă. 

LUPU : După acreala răspunsului , s-ar 
părea că nu ţi-a priit. (îi întinde mîna 
inginerului-şef.) Bună, Mareşe ! I a r 
de eu noapte, iar ? 

STEFAN (persiflînd) : ...Datoria, tova-
răşe secretar, datoria. 

LUPU (lui Banu) : Tu ai înţeles ce-a 
spus ? 

BANU (fâcîndu-i jocul) : Nu. Dar nici 
el, probabil , n-a înţeles... 

LUPU : Aş fi vrut să ieşim pe şantier. 
să mai dăm o ra i tă pe la comanda. 
(O priveşte în sfîrşit pe Domnica.) 
Dacă nu eşti ocupat... 

DOMNICA : Eu pot să mai aştept. 
BANU (alarmât) : S-a înt împlat ceva 

nou ? Vorbeşte odată ! 
LUPU (uitîndu-se in continuare la Dom­

nica) : Nu... In legatura cu povestea 
de azi-noapte. Cîteva noi indicii... de 
fapt o presupunere.. . 

BANU (aprins) : Trebuia să-mi fi tele-
fonat imediat. Te-am rugat de atî tea 
ori... 

DOMNICA (răspunzind privirii insis­
tente a lui Lupu) : M-aţi recunoscut 
şi dumneavoastră ? 

LUPU : Da, de cum v-am văzut. Numai 
numele... 

BANU (pornit spre uşă) : Mergem o-
dată, Lupule ? 

LUPU : Mergem. 
DOMNICA (urmărindu-i pe cei doi) : 

Să ştiţi că afară plouă, tovarăşe in-
giner. Luaţi-vă pelerina. 

BANU (surprins la început de inter­
venga ei, jenat parca se supune ; 
vrea, însă, să aibă ultimul cuvìnt) : 
Pregăti ţ i-vă adresa, repart izarea. 
Cînd mă întorc , rezolvăm. 

S c e n a 4 

Domnica Rotarli, Ştefan Mareş 

(Cîteva clipe de tacere. Domnica scoa-
te adresa, o despătureşte şi o pune pe 
biroul inginerului-şef. Desi simte pri-
virea lui Ştefan, nu se ìntoarce spre el.) 

STEFAN : Il cunoaşteţi pe Lupu 
Aman ?! 

DOMNICA (ca şi cînd ar fi fost acos­
tata) : Da, îl cunosc. A reieşit de alt­
fel şi din discuţie. 

ŞTEFAN : Sînteţi şi dumneavoastră ac­
tiviste ? 

DOMNICA : Nu. 
STEFAN : Aţi mai fost pe şantier ? 
DOMNICA : Pr ima oară. 
STEFAN : Vreţi să fiţi enigmatica ? 
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DOMNICA : Deloc. Am scris despre 
Lupu Aman acum trei ani în t impul 
unei practici în Valea Jiului. 

STEFAN (surprins) : Aţi scris ? 
DOMNICA : Da, sînt ziaristă. (Şi ca să 

■pună punct.) Am fost repart izată la 
ziarul şantierului. 

ŞTEFAN (fluieră admirativ). 
DOMNICA (şocată) : Dumneata eşti 

probabil eel care... (se preface că nu 
găseşte cuvîntul) eel care intenţio-
nează să piece ? 

ŞTEFAN : Să piece ? Interesant ! Sur-
prinzător chiar ! Aveţi obiceiul să 
ascultaţi pe la usi ?... Nu-i prea ono-
rabil pentru un ziarist de tip nou... 
Nu-i deloc onorabil. 

DOMNICA : Am auzit fără să vreau 
cîteva fraze, în t imp ce mă ìn t rebam 
la care uşă să bat. Şi în general nu 
simt încă nevoia unor lecţii de ono-
rabilitate. 

STEFAN : Vă rog să mă scuzaţi... (Cî­
teva clipe de tacere ostentativi, tor­
iata ; Domnica îşi scoate pardesiul 
ud şi il agata în cuier. Ştefan îi ur-
măreşte mişcările.) Şi dacă n-aţi con­
s i d e r a i drept o încercare de răz-
bunare, dacă (amabil) nu v-aş com-
pătimi pentru noaptea de nesomn, 
pentru oboseală, pentru ploaia care 
v-a udat, v-aş da o veste proastă... 

DOMNICA : Am impresia că tot o să 
mi-o daţi pînă la urmă. Renunţaţi la 
introducere. 

ŞTEFAN (concesiv) : Cum vreţi... Şan-
tierul nu va mai avea un ziar pro-
priu. S-a hotărî t editarea unui singur 
ziar pentru întregul grup de şantiere. 

DOMNICA : Cu atît mai bine. 
ŞTEFAN : Şantierele sînt răsfirate de-a 

lungul Repejorului, pe vreo 40 de 
kilometri. Am impresia că pantofii 
dumitale... 

DOMNICA : Nu vă neliniştiţi. Am în 
valiză o pereche de bocanci de mun­
te. De altfel, începuse să mă intrige 
insistenţa cu care-mi era studiata în-
călţămintea. 

ŞTEFAN (făcîndu-se că nu observa iro­
nia) : l a r apari ţ ia primului număr se 
prevede cam peste o luna. 

DOMNICA : Mă voi familiariza între 
t imp eu şantierul. Voi cunoaşte oa-
menii. 

STEFAN : Mă îndoiesc că veţi gasi 
prea multi oameni amabili, comuni­
cativi... 

DOMNICA : Da, îmi dau seama. Pro­
babil că plecarea dumitale le mic-
şorează simţitor numărul . 

ŞTEFAN (iritat) : Plecare şi iar pie-
care ! De ce vă referiti mereu la unul 

şi acelaşi lucru ? Denota simplism ! 
în ceea ce mă priveşte, am vrut doar 
să vă previn... 

DOMNICA : Iar eu am vrut să vă li-
niştesc : pînă la apariţ ia ziarului, mă 
voi familiariza cu şantierul. 

ŞTEFAN (rîzînd zgomotos) : După trei 
zile de familiarizare, veti fi mai pu-
ţin entuziastă... 

DOMNICA : S-ar părea că nu v-am 
făcut o impresie prea bună. 

STEFAN : l a r după alte trei, veti pro-
nunta cuvîntul „plecare" eu mai mult 
respect. Pariez ! 

DOMNICA : Tata avea obiceiul să spu-
nă că pariază numai cine n-are ce 
pierde şi cine merge la sigur că va 
cîştiga. Eu sînt în cea de a doua 
categorie. 

STEFAN : Aş fi curios să ştiu cît va 
mai dura această revărsare de spi-
ri tuali tate şi optimism ? Mai eu 
seamă că pînă la apari ţ ia ziarului nu 
veţi putea semna nici măcar... un stat 
de salarii. 

DOMNICA : Nu văd totuşi prea multe 
motive ca să vă faceti griji. Voi gasi 
ceva de lucru. 

STEFAN : Asta cu sigurantă ! (Cu mu­
tate.) Vreo muncă mai puţin cal ib­
eata... pontatoare, magazioneră even­
tual... sau, cine ştie, chiar secretare 
a inginerului-şef... 

DOMNICA : Pentru o perioadă scurtă, 
voi accepta orice. 

STEFAN : Vă suride chiar şi postul de 
secretare a inginerului-şef ? 

DOMNICA : A vrut să fie o insinuare ? 
STEFAN : Nu, deloc ; de cîteva zile se 

lucrează pe şantier în două schim-
buri. 

DOMNICA : Şi pentru că e nevoie să 
fie cineva în permanenţă în acest 
birou... 

STEFAN : Ati şi început să aveţi o in-
tuitie de adevărată secretară. 

DOMNICA : Sau poate de adevărat ga­
zetar. 

STEFAN : Ah, da, uitasem. De gazetar 
care... (declamativ) a visat din fra-
gedă copilărie să lucreze la un ziar 
de şantier. 

DOMNICA : Visurile se realizează 
treptat . 

STEFAN : înteleg... Acesta e doar un 
debut ! Probabil că purtaţ i în valiză 
caietele nescrise ale primului dum-
neavoastră roman sau ale primei 
piese... 

DOMNICA : N-ar fi exclus. 
ŞTEFAN : l a r eu voi fi unul dintre 

eroii negativi : cel care a ìncercat sa 
vă decepţioneze. 
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DOMNICA : Dar care n-a reuşit. 
ŞTEFAN (vizibil tendenţios) : In ma­

x imum o săptămînă veţi fi plecată* 
DOMNICA : Poate într-o delegaţie, pe 

un alt şantier... 
STEFAN : Definitiv ! 
DOMNICA: Şi dacă n u ? 
ŞTEFAN : Rămîn şi eu. 
DOMNICA : Ca o recunoaştere a gravei 

erori ? 
STEFAN : Din compasiune. 
DOMNICA : Nu-i simt nevoia. 
STEFAN : Atunci, ca o dovadă de spon-

tană simpatie. 
DOMNICA : Simpatia mă supără mai 

mult chiar decît compasiunea. 
STEFAN : Se preda cumva la ziaris-

tică vreun curs de răuta te ? 
DOMNICA : Nu, de etica. 
STEFAN : Aluziile astea au început să 

mă irite. 
DOMNICA : Nu-i vorba de nici o alu-

zie : pentru aluzii nu sîntem îndea-
juns de intimi. E o simplă precizare 
pe care v-aş ruga s-o reţineţi. 

S c e n a 5 

Acetati, plus incineriti Tunsoiu 

(Cîteva bâtâi în usa ; fără să aştepte 
răspuns, îşi face apariţia inginerul Tun­
soiu, in vîrstă de 60 de ani, prestant, 
cu servietă, umbrelà, golosi, fular.) 

ŞTEFAN (cînd îl vede deschizînd uşa) : 
Bună dimineaţa, bătrîne. Te-aştep-
tam. Eram sigur că vei fi aici încă 
înainte de 7. 

TUNSOIU (calm, tărăgănat) : Bună di-
mineaţa. 

STEFAN : Pu team să şi pur ! Pe tot 
ceea ce se cheamă conştiinţă... 

TUNSOIU : Jura i s t r îmb ! M-am hotă-
rît să vin abia în ult imul sfert de 
oră. 

STEFAN : Pr imul sau ultimul... Situa-
ţia-i aceeaşi. 

TUNSOIU (concesiv) : Bine... I-aceeaşi. 
STEFAN : Pentru că teama, st imate 

inginer Tunsoiu, ne duce tocmai acolo 
de unde în mod logic a r trebui să fu-
gim. 

TUNSOIU (nedìndu-i importanti) : 
Vorbe... Unii se tem, alţii nu. (Schim-
bind tonul.) Mai bine mi-aţi spune 
dacă a fost şeful pe aici ? (Domnica 
îi lasà timp lui Ştefan să răspundă, 
dar acesta se mulţumeşte să-l exa-
mineze pe bătrîn cu o subita indife-
renţă ; neavînd încotro, răspunde ea.) 

DOMNICA : A fost şi a plecat. E pe 
şantier. Urmează să se întoarcă. Vă 
rog, luaţi loc. 

TUNSOIU : Mulţumesc frumos, mul ţu-
mesc. (în timp ce-şi scoate galoşii, 
pardesiul etc.) Dumneavoastră sînteţi 
noua secretare ? 

DOMNICA : Nu, îl aştept şi eu pe in-
ginerul-şef. 

STEFAN : Un fel de secretare in de-
venire. 

TUNSOIU : Ce înseamnă „în devenire" ? 
DOMNICA : O presupunere voit spiri­

tuale. 
STEFAN : Sau o ipoteză cu sută la 

sută sanse de adeverire. 
TUNSOIU : Cînd a trecut de 99 la sută, 

nu mai e ipoteză ! (Către Domnica.) 
Nu vă supăraţi , nu ? 

DOMNICA : Nu ştiu cum ar putea re-
actiona o secretare atunci cînd se 
supără... Prefer să nu mă supăr. 

TUNSOIU (galant) : Mi-ar fi parut rău... 
(Misterios.) Azi nu vreau să supăr pe 
nimeni. 

STEFAN : Tocmai observasem că eşti 
în t inută de gală şi încercam să-mi 
explic... Poate în cinstea scandalului 
care va începe la orele 8 ? 

TUNSOIU (didactic şi implicit amu-
zat) : Nu... Nici gînd, st imate tova-
răşe ! Eu păstrez pr in aceasta, o t r a -
diţie... De 34 de ani, de cîte ori ter-
min un proiect, mă îmbrac în ţ inutâ 
de gală. I a r azi dimineaţă la 6 şi 
25... 

STEFAN : Fantast ic ! Vrei să spui c-ai 
mai putut lucra astă-noapte la pro­
iect ? 

TUNSOIU : De ce să nu lucrez ? (In­
sinuant.) Sau poate că... „teama" a r f i 
t rebuit să-mi influenţeze cumva... 
„luciditatea" ? Ha-ha ! 

STEFAN : în orice caz, în locul dumi­
tale m-aş fi îmbrăcat festiv abia 
după aprobarea proiectului. 

TUNSOIU : Iar eu în locul dumitale 
mai întîi aş face un proiect. 

STEFAN : N-am să fac niciodată ! 
TUNSOIU : Ce n-ai da să-ţi spun : „Mă 

băiatule ! Uită-te la mine ! Ai să 
faci !" Dar nu-ţi spun... (Se uită la 
ceas.) 7 fără 10. Trebuie să se în-
toarcă trenul de la Vălureni. (Ca un 
răspuns parca, se aude un fluierat 
prelung.) Miine pe vremea asta, dacă 
şi tovarăşul inginer-şef şi-a te rminât 
par tea lui de calcul, t r imitem totul 
la trust. 

STEFAN (care la fluieratul trenului s-a 
apropiat de fereastră) : Deocamdată, 
îti pot spune că fratele meu nu era 
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încă îmbrăcat în ţinută de gala. (Apoi 
cu intenţia precisa de a-l supăra pe 
bătrîn.) Şi nici Lupu. (Se apropie de 
el.) Şi-ţi mai pot aminti că dumneata 
ai fost responsabilul schimbului de 
astă-noapte.. 

TUNSOIU (din ce in ce mai aprins) : 
Şi nu regret că am fost... Nu mi-e 
teamă de răspundere ! Nu mi-e tea-
ma ! Nu mi-e... 

DOMNICA (vrînd să-l liniştească) : Vă 
rog, spuneţi-mi şi mie, ce s-a întîm-
plat astă-noapte ? Despre ce este 
vorba ? M-aţi făcut atît de curioasă... 

STEFAN (regretînd amestecul ei) : Nu 
exageraţi. N-are sens ! Chiar şi în 
viitoarea calitate de secretare, un a-
semenea interes pentru... viaţa şan-
tierului mi se pare deplasat, domni-
şoară... (Se uità la adresa lăsată pe 
birou.) domnişoara Domnica Rotaru. 
încă nu aţi fost angajată. 

DOMNICA : Vă rog să lăsaţi adresa 
pe birou ! In discredile, chiar din par-
tea unei rude a inginerului-şef, rămîn 
indiscreţii ! 

ŞTEFAN : Sînteţi o secretară pur sînge. 
DOMNICA : Experienţa dumitale în 

domeniul secretarelor începe să mă 
amuze. Cred că pînă la urmă voi 
cere într-adevăr acest post. (Către 
bătrîn.) Ce spuneaţi că s-a întîmplat 
astă-noapte ? 

TUNSOIU (cu importanza) : O situaţie 
tehnică spedala a obligat şantierul 
nostru să livreze energie încă înainte 
de terminarea definitiva a lucrărilor... 

ŞTEFAN (persiflînd) : O situaţie teh-
nică specială... Energie... Terminare 
definitiva... E clar, nu ? 

DOMNICA (neluîndu-l in seamă) : Con­
tinuati, vă rog. 

TUNSOIU : Pentru citeva din ìntre-
prinderile care primesc de la noi 
energie, orice întrerupere însă, orice 
defecţiune depăşind timpul de un mi-
nut poate să le fie fatala. 

STEFAN (exaspérât) : Şi astă-noapte 
s-a produs o astfel de întrerupere ! 
(Şoptit.) Dar numai de 58 de secun-
de... Nu de 60, nu de 59, ci de 58. 
(Culminìnd.) Cea mai bolnăvicioasă 
curiozitate se poate déclara în linii 
mari (ironie)... satisfăcută. (începe să 
măsoare biroul în lung şi-n lat. ) 

DOMNICA (lui Tunsoiu) : Cînd o să 
aveţi mai mult timp liber, tovarăşe 
inginer, o să vă rog să-mi explicaţi 
mai pe larg. Eu sînt ziaristă... Poate 
voi avea chiar prilejul să scriu des­
pre această întîmplare, despre şan-
tier, despre dumneavoastră... 

ŞTEFAN : Sub titlul senzaţional : „Se-
cunda 58" ! sau „Cine este vinovat ?u... 
şi aşa mai departe, pînă la „Cele mai 
aspre sancţiuni". 

TUNSOIU : Cu piacere... N-am nimic 
împotrivă. Numai, vedeţi, de-ar fi 
după mine, fireşte, o parere... 

STEFAN : Inginerul Tunsoiu ar prefera 
totuşi să vă vorbească despie noul 
lui proiect. 

TUNSOIU (jignit) : Dar e firesc... E 
foarte firesc ! Ideea proiectului e cu 
totul originala ! Şi dacă ne gìndim 
bine... 

Scena 6 

Aceiaşi, plus Stela 
(Schimbînd ìntreaga atmosfera, invio-

rind-o parca, năvăleşte în birou o fata 
de 11—18 ani, plină de viaţă, puţin 
copil în îmbrăcăminte şi în înfăţişare ; 
se simte într-însa fata de şantier, dez-
gheţată, cu un limbaj nu lipsit de un 
anumit umor.) 

STELA (şi-aruncâ lucrurile pe cuier, 
adresìndu-se in parte fiecăruia dintre 
cei prezenţi) : Bună dimineaţa, papa 
Tunsoiu ! (Văzîndu-l Unga Domnica.) 
îţi plac fetele, îţi plac ? (Lui Ştefan.) 
Vai draga, de ce nu te razi ? (In 
dreptul Domnicăi, intinzîndu-i mina 
prieteneşte.) Eu sînt Stela... 

DOMNICA (făcîndu-i jocul) : Iar eu 
Domnica. 

STEFAN (nepierzînd ocazia) : Candi­
data la cel de-al doilea post de se-
cretară. 

STELA (bucuroasă) : Ei, nu mai spune ? 
Serios ? (Domnicăi.) Eşti într-adevăr 
noua secretare ? 

ŞTEFAN : Cînd spune Ştefan Mareş un 
cuvînt... 

STELA : îngheaţă apele, ştiu ! (De 
lîngă măsuţa ei, farà o alta preve­
nire, apropiind un taburet.) Vino 
lîngă mine, Domnico ! Cu bărbaţii 
ăştia n-o mai scêti la capăt cît lu-
mea.. Papa Tunsoiu — proiecte şi 
iar proiecte, iar Ştefan cînd se por-
neşte cu ale lui... 
(in timp ce fetele continua să şuşo-

tească din ce în ce mai discret.) 
TUNSOIU : Dacă a venit Stela, ìnseam-

nă că e şapte. Iar mi-a rămas ceasul 
în urmă. (în timp ce şi-l potriveşte.) 
Dumneata, nu te duci la lucru ? 

ŞTEFAN : Nu, îmi aştept fratele. 
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TUNSOIU : Eu nu mai am răbdare. Mă 
duc să-1 caut. Dacă nu-i la comanda, 
obligatoriu îl găsesc la cazane. (Mai 
tare, ca să-l audă fetele.) Am plecat, 
fetelor ! 

DOMNICA : Nu uitaţi promisiunea ! 
TUNSOIU : Nu uit. Dacă a promis in-

ginerul Tunsoiu... 

S c e n a 7 

Aceiaşi, farà inginerul Tunsoiu 

(Ştefan, indiscret, se apropie de cele 
două fete.) 

STELA (cu sincera parere de rău) : Va 
să zică, nu-i nimic — nimic adevă-
r a t ? ! 

DOMNICA : Nimic. Nici n-am apucat 
încă să vorbesc cu inginerul-şef. Cînd 
îi voi spune că am venit pentru ziarul 
şantierului, s-ar putea să mă invite 
să mă prezint peste-o luna sau două... 

STELA : M-am lămuri t ! (Se îndreaptă 
spre telefon, aşteaptă legatura şi pe 
urmă formează un număr.) 

ŞTEFAN (sentenţios) : Ce sens au nai-
vităţile ? Veţi fi angajată, vă asigur ! 
In t re mine şi fratele meu sînt deo-
sebiri structurale, dar bunul gust ne 
e comun... 

STELA : Ştefane, te aud ! (Apoi in re­
ceptor.) Alo ? ! Camera de coman­
da ?... Cine e ? Vali ? Te pup ! A-
du-mi te rog jurnalul tehnic... Nu ! 
Acum ! La opt e prea tìrziu. (Inchide 
telefonul.) 

STEFAN : Şi chiar dacă cele spuse de 
mine nu constituie un argument, sîn-
teti in orice caz ziaristă, viitoare li­
terate... 

STELA (formìnd un nou număr) : Alo ? ! 
Tovarăşul Ailincii ? Voiam să-ţi a-
mintesc că şeful a cerut un raport... 
In ordine... Aştept. (închide telefonul.) 

STEFAN : ...şi nu veţi cunoaşte nici-
odată şantierul mai bine decît lucrînd 
pe şantier. 

STELA (ca un argument decisiv) : S-a 
hotărît doar şi trecerea la doua 
schimburi. 

STEFAN (ironie) : Atunci, e de două 
ori limpede ; cea de-a doua secre­
tare a devenit o necesitate. 

STELA (nesezisìnd) : Tot trustul se in-
teresează de şantierul nostru. Dispe-
cerul sună şi noaptea, zău ! 

STEFAN : Şi-ţi dai seama, trebuie să 
fie mereu cineva la aparat care să-i 
răspundă : „Totu-i în ordine", care să 
înregistreze cererile, corespondenţa... 

STELA (care a inţeles in sfîrşit) : Poate 
vrei să spui că asta e tot ce fac eu, 
da ? Să-ti dau atunci locul, să faci 
tu mai mult !... Uite, unde-mi era 
ascunsă hărnicia ! 

S c e n a 8 

Aceiaşi, plus Vali 

(E o fata de vìrsta Stelei, imbracata 
modest ; după comportare, timida, re-
ţinută şi nu prea familiarizatà cu bi-
roul inginerului-şef.) 

VALI : Bună, Stelo ! Am adus jurnalul . 
STELA (surprinsà) : Vali ! Ce-s cear-

cănele astea pe tine ? 
STEFAN (de departe, ironie) : Zbuciu-

mul conştiinţei. Lupta dintre un „nu 
ştiu ce" şi încă un „nu ştiu ce" ! 
(Domnicăi.) Dacă vă interesează, to-
varăşa Vali e cea de-a treia eroina 
a întîmplării de azi-noapte. Obligato­
riu, t rebuia să fie amestecată şi o fe-
meie... Altminteri , cădea piesa ! 

STELA (prinzind-o de umeri pe Vali) : 
Ai plìns ? N-ai dormit ? Proasto ! 
(O îmbrăţişează.) 

VALI (se desprinde stìngaci) : N-am 
plìns ! (Naiv.) De unde poti tu să ştiî 
c-am plìns ? (încearcă să zîmbească.) 
Am stat şi eu aşa... (Ca o scuză.) Dacă 
nu mi-a fost somn... Am stat, şi dacă 
am stat aşa, m-am gìndit... 

STEFAN (apropiindu-se) : Şi la ce te-ai 
gìndit... gìnditoareo ? 

VALI (surprinsà) : La ce ? (Incercìnd 
să-şi amintească „la ce ?") La nimic... 

STEFAN (voit sincer) : Incep să te st i-
mez. De o viaţă întreagă încerc să 
mă gîndesc şi eu... la acest nimic şi 
nu reuşesc. Te rog să-mi spui se-
cretul. Cum faci ? Te rog !... (S-a a-
propiat de ea.) 

VALI (ascultìndu-l aproape mecanic şi 
incercìnd — la fel de necontrolat — 
să-i închidă fermoarul de la vindiac) : 
Nu se mai inchide... S-a stricat. Tre­
buie să-ţi cumperi altul. 

STEFAN (ridicìnd tonul) : Răspun-
de-mi : cum faci ? 

VALI (sincer) : Nu ştiu... (Şi ca un ul-
tim argument.) Nici Stela nu ştie !... 

ŞTEFAN (nestăpinit) : Dar astă-noapte 
cum de-ai ştiut să-mi vorbeşti zece 
minute în şir ? 

VALI : îmi pare rău... (Pauză lunga.) 
Şi nici n-au fost zece. 

ŞTEFAN (işi apropie fata de a ei) : 
Cum ? Spune-mi. cum ? 
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STELA (care a urmărit cu atenţie scena, 
prelung, ca o chemare la ordine) : 
Ştefaanee ! Te zbor cìt ai d i p i ! Eu 
nu sînt Vali ! (Ştefan, plictisit, se de-
părtează de Vali.) 

S c e n a 9 

Aceiaşi, plus Cristescu 

(Un tinăr de vreo 20 de ani, cu scurtă 
de ploaie, neobişnuit de expansiv.) 
CRISTESCU : Omagiile secţiei t rans -

porturi şi ale subsemnatului perso­
nal, cu t imbru sec pe verso ! (Sezi-
sind că ceva nu-i in ordine.) Ce vă 
miraţ i aşa ? L-am pus pe verso că-i 
mai discret... (încearcă s-o ciupească 
pe Stela de obraz.) 

STELA : Cristescule, mă plictiseşti ! Fii 
şi tu odată serios ! Pe cine cauti ? 

CRISTESCU : Pe tine. Numai pe tine ! 
(Se uită de jur împrejur şi arata cu 
capul spre Vali.) Şi pe dumneaiei... 
aşa pr int re aitele... (Confidential.) 
Sper să pice cu două halbe şi un rom 
„între", dacă o due la Vălureni cu 
maşina. 

VALI : Nu mai plec. 
CRISTESCU (in joacă) : Cum, nu mai 

pieci ? Ce e aia „nu mai plec" ? După 
ce că mă scoli cu noaptea-n cap şi 
mă rogi să te iau cu mine, că mori, 
nu alta, mori ? (Moralizator.) Imi pare 
rău ! Te credeam ìntrepr indere se­
ri oasă... 

VALI : Nu mai plec. 
CRISTESCU (teatral) : Mă faci să sper. 

Să-mi fac visuri, iluzii... şi alte etce­
tera ? 

VALI : Nu mai plec. 
CRISTESCU (serios) : Ce, crezi că n-am 

şi eu un pian ? Atìta bere, atì ta 
rom ?... Ce-i dezorganizarea asta, Ste-
luţo, îngerul meu păzitor. 

STELA : Te dau afară, Cristescule ! 
CRISTESCU : Mă dai afară ? Dă-mă ! 

(Ritmat.) Şi spune-mi, te mai rog, 
zboară pînă-n centru, pentru mine 
mori, şi ia-mi două bilete la film ! 
Am auzit că-i grozav : pac-pac şi ea-1 
sărută. Ce zici ? 

STELA : Dacă ar fi după mine, te-aş 
concedia. 

CRISTESCU (foarte serios) : Concedie-
re ? Pardon ! Piua-ntìi ! Cerere de 
demisie... (li întinde o hîrtie impă-
turită.) 

STELA : Ce mai e şi asta ? 
CRISTESCU (teatral) : Mă cheamă ne-

cunoscutul... (prozaic) şi necunoscu-

tele... Ai grijă de cerere ! (lese din 
birou.) 

S c e n a 10 

Aceiaşi, farà Cristescu 

(Stela despătureşte cererea, se uită 
peste ea şi fuge după Cristescu, spre 
uşă.) 
STELA : N-am nevoie de scrisorile tale 

de dragoste ! Neruşinatule ! (Din 
dreptul uşii se ìntoarce inapoi, moto-
tolind nervos scrisoarea ; apoi o ne-
tezeşte, o împătureşte cu multa se-
riozitate şi o ascunde in buzunar.) 

STEFAN (venind spre Vali) : Cristescu 
e mereu acelaşi... Cristescu ; Stela e 
mereu aceeaşi — Stela ! Tu, însă, ai 
reuşit să mă surprinzi pentru a doua 
oară în 24 de ore. De ce ai vrut sa 
pieci ? Şi unde ? 

VALI : Aşa... Undeva... 
STEFAN (foarte sincer) : Trebuie să 

fie foarte greu să pieci aşa... undeva... 
VALI (se îndreaptă spre uşă ca şi cind 

ar spune : „Da, e greu". Ajungìnd 
Unga Stela) : Ţi-am lăsat jurnalul ; 
da' să ştii că nu-i scris nimic... (Ri­
dica din umeri.) Mă ìntorc pe la opt. 
(De Unga uşă.) Eşti superata pe mine? 
Să nu fii ! (lese.) 

S c e n a 11 

Aceiaşi, farà Vali 

STELA (răsfoind jurnalul) : Iar o să 
se supere şeful ! 

DOMNICA : E ceva grav ? 
STELA : Grav. Nu-i scris nimic. (Arata 

spre jurnal.) N-ai auzit ? Şi trebuia 
s-aducă şi Ailincii raportul şi nu 1-a 
adus. E chiar foarte grav. 

STEFAN (énervât) : Grav, grav şi din 
nou grav. De aproape opt ore aveţi 
o idee fixă. Şi v-au rămas în cap 
numai patru nume : Tunsoiu, Vali, 
Ailincii, Mareş, Tunsoiu, Vali, Ailin­
cii, Mareş, Tunsoiu... 

STELA (neluìndu-l in serios) : Mă gìn-
desc să mă reped să-1 caut pe Ailin­
cii. (Hotărîndu-se.) Voi mai rămîneţi , 
nu ? 

STEFAN : Pe mine nu conta. 
DOMNICA : Eu rămîn. (Trecînd prin 

dreptul ferestrei, Stela îşi aminteşte 
de ceva şi bate in geam.) 

STELA : Pe măsuţa mea e mapa cu 
cererile de ieri. Dacă vine şefu' 
dă-i-le, te rog. Să nu piece din nou 
fără să le rezolve. 
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Ştefan : De ce ai vrut să pieci ? Şi unde ? 
Vali: Aşa... U rideva... 

S c e n a 12 

Aceiaşi, farà Stela 

STEFAN : Am impresia că mult discu-
tatul post de secretare a încetat să 
vă mai surîdă. 

DOMNICA : Dimpotrivă. 
ŞTEFAN : Eu dacă pozez, am eel puţin 

scuza că din totdeauna m-a pasionat 
teatrul... 

DOMNICA : Dar eu nu caut scuze. 
STEFAN : In orice caz, refuz să cred 

că v-ar putea interesa scrisorile lui 
Cristescu, confidenţele lui Vali, cău-
tarea lui Ailincii şi, în sfîrşit, înre-
gistrarea zecilor de cereri care se 
primesc zilnic. 

DOMNICA : lar eu am să vă răspund 
că în spatele fiecărei scrisori, al fie-
cărei confidente, ca şi al fiecărei ce­
reri e un om. Important e să desco-
peri omul. Nu vă place răspunsul ? 

STEFAN : E stupid !... Şi-am să vă de-
monstrez negru pe alb ! (Luìnd regis­
trili de cereri de pe măsuţa Stelei.) 
Aşa... Cererile de ieri... (Citeşte în 
fuga.) „Avînd în vedere apropiata 
mea căsătorie v-aş ruga să-mi apro-
baţi o camera pentru familie..." (Ener­
vât, trece la o alta cerere.) „Subsem-
natul, Toader Hurduc, în vîrstă de 
16 ani, vă rog prin prezenta să ma 
transferati la atelierul mecanic, de-
oarece ţin să mă calific strungar..." 

DOMNICA : Imi serviti argumente... 
STEFAN : Dar înţelegeţi odată, secre-

tara nu face decît să transmită cere­
rile. Pîinea şi cuţitul le mînuieşte 
altul ! 

DOMNICA (compătimitoare) : într-ade-
văr, încep să vă-nţeleg... 

STEFAN (imprudent) : în sfîrşit ! (Of-
tează uşurat.) 
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DOMNICA : Am spus că vă înţeleg, 
n-am spus că vă dau şi dreptate . 

ŞTEFAN : Vă jucaţi cu cuvintele. 
DOMNICA : E mai grav să te joci cu 

lucrurile serioase. 
STEFAN : Parca aţi fi sora lui Lupu 

Aman ! 
DOMNICA (surìde) : Cele mai frumoase 

complimente sînt cele făcute fără in­
t ende ! 

S c e n a 13 

Aceiaşi, plus Tunsoiu 

TUNSOIU : Dacă aţi ajuns la compli­
mente, înseamnă că trebuie să mă 
ret rag imediat. (Scuzîndu-se.) Eu 
v-am adus numai proiectul. Vă rog 
să-1 predaţ i dumneavoast ră ingine-
rului-şef. 

ŞTEFAN : Ai de gînd cumva să nu fii 
aici la ora opt ? 

TUNSOIU : Eu mă decid totdeauna în 
ult imul sfert de oră. 

ŞTEFAN : Te-aş sfătui, de asta data, 
să faci o excepţie şi să te decizi in 
penult imul ! 

TUNSOIU : Uneori pari mult mai t înăr 
decît eşti în realitate... 

DOMNICA (jenată de tăcerea care a 
urmat replica lui Tunsoiu) : Dacă am 
reţ inut bine, inginerul-şef u rma să 
t reacă pe la comanda. 

TUNSOIU : Poate c-a şi trecut. Eu 
1-am găsit însă la cazane. 

DOMNICA : Şi n-aţi vorbit cu el ? 
TUNSOIU : Nu !... (Confidential) Am 

simţit eu că nu e momentul . 
DOMNICA (curioasă) : Se înt împlase 

ceva ? 
TUNSOIU (care dbia aştepta să fie în-

trebat) : Auzi, dacă se înt împlase 
ceva ? Păi, omul asta într-o zi — 
gâta ! (Gest că o va sfîrşi prost.) 

DOMNICA (alarmată) : Vai, ce vorbiţi ! 
TUNSOIU : Da, imaginaţi-vă numai ce 

s-a înt împlat azi. Stătea jos la ca­
zane şi u rmărea montarea ecranelor... 
(Pe măsură ce povesteşte, se lasă el 
însuşi prins de povestire.) P înă aici, 
care va să zică, normal. Undeva sus, 
pe o scîndurică îngustă, uite-atîtica, 
nefixată la capete, cîţiva t ineri t r e -
ceau în fuga de la un perete la altul 
al cazanului !... La 30 de metri ! La 
cota 30 ! 

DOMNICA : Şi dacă ar fi căzut ? 
TUNSOIU : Pai, tocmai de aicea a ìn-

ceput Inginerul-şef s-a făcut negru-
vînăt. (Explicativ.) El răspunde de 
oameni... 

DOMNICA (gràbindu-l) : înţeleg, e 
limpede... 

TUNSOIU : Si atunci, numai ce-1 văd 
că-şi scoate pelerina şi, în mai puţin 
de un minut, a fost la ei sus. S-a că-
ţă ra t pe aceeaşi scîndurică nefixată 
la capete şi s-a oprit la jumăta tea 
distanţei dintre cei doi pereti . Sub 
greutatea lui scìndura se arcuise... 
Eu, să intru în pămînt . 

DOMNICA : Şi el ? 
TUNSOIU : A ţipat o da ta : „Mă, astia, 

care aveţi un foc ?" Şi ce crezi ? Cìt 
ai d ip i , băieţii s-au şi ìntors cu faţa 
spre el... (Explicativ.) Nu ştiau ce să 
facă „Nu-mi dă nimeni un foc ?... 
Păcat ! Credeam că are vreunul „cu­
ra jul" să vină lîngă mine pe scìndu-
rica asta... Mi-aş fi aprins ţigara, i-aş 
fi mulţumit. . . şi 1-aş fi zburat, cìt ai 
zice peste, la echipa de săpători !" 
Apoi s-a înfuriat : „Uitaţi-vă cum se 
clatină scîndurile !" Şi ce credeţi ? 
A început să-şi hîţ îne singur scìn­
dura de sub picioare. Dedesubt — 
30 de metri ! (îşi şterge fruntea ; 
Domnica a rămas cu privirea aţin-
tită undeva pe fereastră.) 

TUNSOIU : Dacă vine, daţi-i proiectul, 
eu mai am ceva treabă. 

S c e n a 14 

Aceiaşi, farà Tunsoiu 

STEFAN (care a urmărit atent reac-
tia Domnicăi, cu o anumită parere 
de rău) : Ca ìntotdeauna sensibilità-
tea feminină e profund réceptive la 
un cìt de stupid eroism exterior. 

DOMNICA (fresare) : Nu... Mă gìndeam 
numai... Mă gìndeam că omul acesta 
e în t r -adevăr aşa cum mi 1-am ima­
ginât in pr imul moment. 

STEFAN : Interesant ! Chiar foarte in-
teresant... A existât deci şi un pr im 
moment ? 

DOMNICA (surìde ca unei amintiri) : 
Da, atunci cînd m-a ìntrebat, abia 
stăpînindu-şi furia : „Dumneata rişti 
des ?", şi eu i-am răspuns : „Prima 
oară cîştig". 

ŞTEFAN : O, atunci e grav ! Planează 
pericolul unei îndrăgostiri rapide ! 

DOMNICA (in joacă) : E interzis ? 
ŞTEFAN : Nu... Sau poate că da. (Ex­

plicativ.) E însurat şi are şi un copil. 
DOMNICA (eu un voalat regret) : Tre-

buia să-mi imaginez. Asemenea oa­
meni sînt ìntotdeauna însuraţi . 

ŞTEFAN : Şi ìntotdeauna părăsiţ i de 
soţii. 
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DOMNICA (nu crede) : O parere doar, 
ca atìtea altele. 

STEFAN : î n cazul dat, verificata de 
practice. 

(Domnica nu răspunde imediat ; se 
îndreaptă spre aparatul de radio şi-l 
deschide. Se face auzită o melodie 
uşoară, un vals-boston.) 

DOMNICA : Probabil că sînteţi nerăb-
dător să vă întreb şi de ce 1-a pa­
rasi t ? 

ŞTEFAN (surîde) : Aveţi mult tact... 
Ceea ce nu înseamnă, fireşte, că n-am 
să vă răspund. Elena voia altceva : 
voia viaţă, viaţă t repidante, oraş... 
(Domnica a devenit atentă.) Dar n-a're 
importanţă ce voia ! Am impresia că 
şi aşa v-am redeschis porti ţa speran-
ţelor... Dacă aş continua, aş închi-
de-o : nu sînt despărţiţ i încă ! Elena 
se poate reîntoarce oricînd... deşi ase-
menea surprize se înt împlă ra r şi 
numai în ult imul act. 

DOMNICA : Observ că v-a pasionat se-
rios teatrul ! 

ŞTEFAN : Puţ in spus „pasionat". Tea­
t rul a fost — ca să rămîn în tema — 
Elena mea. Cînd am venit pe şantier, 
m-a părăsit sau am părăsit-o. Prea 
complicai ! 

S c e n a 15 

Aceiaşi, plus inginerul-şef 

(Mai întîi, de pe coridor sau din fata 
jerestrei, vocea inginerului-şef : „Peste 
o jumătate de oră mă ìntorc".) 

BANU (in timp ce-şi aruncă pelerina 
pe cuier) : Aparatul de radio din 
acest birou, am spus de zeci de ori, 
serveşte la un singur lucru : să as-
cultăm buletinul de stiri şi t impul 
probabil. (Inchide radioul.) 

DOMNICA : Tocmai 1-am deschis... 
N-aveam de unde să ştiu. 

BANU : Ca gazetar ai fi putut bănui. 
(Se aşază la birou ; continua apoi pe 
un ton exagérât de laconic.) Şi tot 
în legatura cu gazetăria — mi-au 
vorbit despre dumneata Lupu Aman 
şi Stela — e bine să ştii că s-a ho-
tărît editarea unui singur ziar pen-
tru ìntreg grupul de şantiere. Pr imul 
număr — peste o luna. Redacţia — 
în centrul raional. Dacă în acest in­
terval preferi să te familiarizezi cu 
viaţa şantierului, n-avem nimic ìm-
potrivă. 

DOMNICA (imitîndu-i vădit intenţio-
nat laconismul şi tonul oficial) : 
Propunerea dv. corespunde intenţii-
lor mele şi indicaţiilor primite an te­
rior de la forurile în drept. 

BANU (jenat de tonul ràspunsului, ìn-
cearcă sa para mai firesc) : Cìt pr i -
veşte propunerea Stelei de a-ţi în-
credinta temporar o funcţie oarecare 
— eventual postul de secretare — 
nu mi se pare convenabilă. 

DOMNICA (naiv) : Mie, dimpotrivă ! 
BANU : Prefer răspunsurile argumen-

tate. 
DOMNICA (o clipà incurcată) : Ziarul... 

Ziarul va avea cu siguranţă o reţea, 
o reţea de corespondenţi speciali... 
permanenti. . . Or, deţinînd cîtva t imp 
o funcţie, o funcţie concreta, aş a-
junge să cunosc... Mie mi se pare 
clar ! 

BANU : Peste vreo două-trei zile vor 
ìncepe regretele. 

DOMNICA : Voi cunoaşte viaţa şantie-
rului !... Pentru un viitor ziarist... 

BANU (ìntrerupind-o) : Ţi se va părea 
munca obositoare sau, cine ştie, fără 
importanţă. 

DOMNICA (cu o siguranţă neaştep-
tată) : M-a rugat Stela să vă prezint 
aceste cereri. 

BANU (nemulţumit că Domnica nu i-a 
răspuns) : Cereri şi iar cereri ? ! 

DOMNICA : Mi se par importante ! 
BANU (pentru prima oară zìmbind) : 

Ce înseamnă „importante" ? 
DOMNICA (o clipă pe gìnduri) : Un 

t înăr care urmează să se ìnsoare cere 
o camera... 

BANU : Se aprobă. Altceva ? 
DOMNICA : Un alt t înăr — mi se pare 

de 16 ani — vă roagă să-1 transferaţi 
la ateliere. Vrea să devină strungar. 

BANU : Nu sînt de acord cu soluţia ! 
DOMNICA : E totuşi o dorinţă fi-

rească. 
BANU : Dorinţa da, soluţia nu. Să fie 

propus pentru un curs special de ca-
lificare, cu păstrarea salariului me-
diu. 

DOMNICA : V-a mai căutat colabora-
torul dv., un inginer mai în vîrstă. 
V-a lăsat acest proiect. (I-I înmî-
nează.) A spus că revine. Era de pa­
rere că şeful şantierului îşi riscă 
viaţa în anumite situaţii, cu totul ne-
motivat, pentru a face demonstraţii 
pedagogice discutabile ca efect. 

BANU : Discutabile ca efect ? Ingine-
rul Tunsoiu de care vorbeşti e mai 
putin laconic şi mai puţin preocupat 
de viata celor din jur... 
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DOMNICA : Vă înşelaţi ! 
BANU : întrezăresc de asemenea o a-

numită denaturare stilistica, probabil 
o deformaţie profesională. Nu e re-
comandabil amestecul profesiei de 
bază cu cea temporară. 

DOMNICA : Cum credeţi... S-a mai p re -
zentat de asemenea o absolventă a 
Facultăţii de ziaristică, repart izată 
initial pentru un ziar al şantierului. 
Provizoriu a r accepta postul de se­
cretare. 

BANU : Dacă dumneata care o cunoşti 
mai de mult, mi-o recomanzi... ■ 

DOMNICA : Trei-patru săptămîni nu 
pot constitui un pericol. 

BANU : Ştie să bată la maşină ? 
DOMNICA : Cu două degete. 
BANU : Serviciul personal să-i facă 

formele, iar eel administrat iv să dis-
pună repart izarea unei camere. 
(Sună telefonili. Banu nu reacţio-

nează ; după o clipă, înţelegînd, Dom-
nica ridica receptorul.) 
DOMNICA : Alo ! Bucureştiul ? Dispe-

cerul ?... Şedinţa specială începe la 
ora opt !... Comunicări deosebite nu 
sînt !... Da, deocamdată totu-i în or­
dine. Transmite secretara ingineru-
lui-şef... (închide telefonul.) 

ŞTEFAN (care pînă acum a ascultat eu 
multă atenţie) : Pu team să ju r că 
va suna telefonul. (O imita pe Dom-
nica.) Şedinţa începe la ora 8... Co-
municări deosebite nu sînt... Totu-i 
în ordine ! 

BANU (Domnicăi) : La viitoarea che-
mare a trustului, te rog să-i permiţi 
fratelui meu să-şi comunice personal 
punctul de vedere. (Către Ştefan.) 
De altfel, mă surprinde că mai eşti 
aici. 

STEFAN : Am fost în schimbul de 
noapte... Şi reintru abia la 3. 

BANU : Nu mă refeream la program, 
ci la t renul de Vălureni. 

STEFAN : Şi ai nutr i t probabil spe-
ranţa că am trecut pr intr -un cumplit 
procès de conştiinţă şi că la capătul 
lui... 

BANU : Nu mai sînt în stare de atît 
de grave erori. N-ai găsit bilet de 
tren ? N-ai mai avut t imp să-ţi pre-
găteşti valiza ? 

STEFAN : Mai simplu : sînt o fire sen­
timentale. 

DOMNICA (parînd) : Fratele dv. a pa­
riât eu mine că în maximum şase 
zile voi fi plecată de pe şantier. Dacă 
pierde, rămîne... 

BANU : Reciproca e şi ea valabilă : 
dacă nu rămîne, pierde ! Pierde to-
tul ! 

STEFAN : M-ar fi mirât să scapi pri-
lejul unei asemenea replici. 

S c e n a 16 

Aceiaşi, plus Lupu Aman 

LUPU : M-am conformat. Observaţi 
punctuali tatea ! 

STEFAN : Tovarăşă Domnica, dacă 
vreodată deveniţi romancieră şi o să 
scrieţi ceva despre acest şantier, să 
ştiţi că de aici trebuie început ! (Tea­
trale „Era o zi ploioasă de toamnă. 
Intr-un birou al şantierului, unde 
eram de curînd angajată ca secre­
tara, se găseau parca adunat i îna-
dins : inginerul-şef (ironie), un ade-
vărat erou al zilelor noastre, fratele 
lui, un tip negativ..." 

BANU : ...descompus ! 
STEFAN : „...şi secretarul organizaţiei 

de bază, Lupu Aman, desăvîrşit pe-
dagog. eu înalte scoli de partid..." 

BANU (preluînd tonul) : „în acel mo­
ment, inginerul-şef care avea pro­
blème importante de rezolvat, se a-
dresă fratelui său : e momentul să 
ne laşi singuri ! Şi în general să te 
decizi : ori rămîi şi te întorci la lu-
cru, ori îţi iei rămas-bun definitiv. 
Te mai poţi gîndi pînă la ora 8." 

LUPU (preluînd şi el tonul) : „Strîns 
eu usa, fratele nu mai gasi nici un 
răspuns potrivit". 

STEFAN : V-ati făcut spirituali !... 
DOMNICA : Sînteţi de parere să con-

semnez în roman şi această ult ima 
replica ? 

ŞTEFAN (pregătindu-se să piece.) : 
Discutăm noi peste şase zile ! 

DOMNICA : Discutăm. 

S c e n a 17 

Aceiaşi, farà Ştefan 

BANU : Povestea de azi noapte m-a 
cam obosit. 

LUPU : Răbdare... Multa răbdare. 
BANU : Reconstitui, ìncerc toate ipo-

tezele, sînt de acord chiar şi cu pre-
supunerea ta... 

LUPU : E mai mult decît o presupu-
nere. 

BANU : Şi mă ìntorc din nou la Ste­
fan... 58 de secunde... 58 ! 

LUPU : Parca am vorbi alta limbă... 
Ce vrei să spui ? 

BANU : Şantierul nu-i şcoală de re­
educare. 
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LUPU (ca după citirea unei sentinţe) : 
Semnat : Noi, Banu Mareş şi Lupu 
Aman. 

BANU : Nu de noi este vorba. 
LUPU : Ba tocmai de noi. 
BANU (voit lozincard) : ...pentru că în 

noi, după cum se ştie, s-a avut o 
foarte mare... aşa şi pe dincolo... 

LUPU : Nu ,,aşa şi pe dincolo", ci în-
credere. 

BANU (acelaşi joc) : Şi va trebui să 
răspundem... 

LUPU : Fără „va". Mai simplu : răs-
pundem ! Şi de Ştefan, şi de Ailincii... 

BANU : Şi de încă o mie ! 
LUPU : Pr in t re care şi de inginerul-

şef ! 
BANU : Te pomeneşti că pent ru asta 

ai şi venit ? 
LUPU : Pent ru asta ! 
BANU (ràbufnind) : Dacă le-aş fi in-

terzis să-şi rişte viaţa fără să urc la 
ei, sus, la cota 30, a r fi crezut că o 
fac din frică. 

LUPU : Şi aşa ce-au crezut ? 
BANU (întîrzie) : Mi s-a mai făcut o 

data morală... 
LUPU : Numai două bătăi strică. Şi 

nici două bătâi. 
BANU : Am început să obosesc. 
LUPU : Şi vrei să-ţi dai demisia ? 
BANU : Nu ierţi nimic, Lupule... 
LUPU : Ţie nu-ţi iert. 
BANU (se ridica şi-şi ia pelerina) : La 

opt am să fiu înapoi. (Din prag.) 
Poate-i mai bine că nu ierţi... 

S c e n a IS 

Aceiaşi, farà Banu 

LUPU : Şi aşa ! Ne-a fost dat să ne 
revedem după trei ani... Repede mai 
trece timpul... Ce-ţi mai face bătr î -
nul ? Tot cu cărbunele, tot ìn mina ? 
(Se mulţumeşte cu răspunsul din pri­
vivi al Domnicăi.) îmi pare rău nu­
mai că a t rebui t să mă asculţi fă-
cînd pe doctorul... Dar ce să fi fă-
cut ? Uneori t rebuie să ai grijă de 
viaţa oamenilor. chiar şi ìmpotr iva 
voinţei lor. Sună moralizator ? 

DOMNICA : Da. 
LUPU : Şi ìnainte suna tot moraliza­

tor ? 
DOMNICA : Tot. 
LUPU : Dracu' ştie cum trebuie să mai 

vorbeşti, ca să nu sune moralizator ! 
DOMNICA : Aşa cum vorbeşti acum. 

Sună foarte firesc. 
LUPU : Mă mira. în faţa unui om pe 

care nu-1 cunosc prea bine, mă cam 

pierd. De obicei tac sau vorbesc 
scurt. 

DOMNICA : Eu, dimpotrivă. Vorbesc 
mult , da r acru şi sec. Caut mereu 
să întrevăd dacă în spatele cuvinte-
lor celuilalt nu e cumva ascunsă cine 
ştie ce intenţie. 

LUPU : Şi ìn spatele cuvintelor mele ? 
DOMNICA : Nici nu mi-am pus ìntre-

barea. Sînt o par t izană a ìncrederii 
acordată spontan. 

LUPU : l a r eu, a celei reciproce ! Cìnd 
1-am văzut bunăoară pe Banu Ma­
res, am ştiut că o să ne înţelegem 
foarte bine. Desi e cam nestăpînit . 

DOMNICA : Nu mi-am dat seama. 
LUPU : Nici n-aveai cînd. în ult ima 

vreme îl potoleşte oboseala. 
DOMNICA : Imi pare foarte matur . 
LUPU : Este... dar uneori urea şi el 

la cota 30. 
DOMNICA (visătoare) : Cred că de 

acolo, de sus, se vede întregul şan-
tier... 

LUPU (prins) : Da, se vede... P înă a-
proape de Valureni. Cînd nu e ceaţă, 
şi mai departe. (Regretă ca un copil 
prins asupra faptului.) Numai că 
şefu' nostru, înainte vreme (subli-
niat „înainte") urea mult mai rar... 
Cînd era neapăra tă nevoie. 

DOMNICA : Ce poate însemna pentru 
un om „înainte" sau „după" ? 

LUPU : îna in te nu era singur. 
DOMNICA : Aaa... (A înţeles ; puţin 

rea.) Căutaţi deci... Elena. 
LUPU : Nu caut nimic... N-acuz pe ni-

meni ! Dar dacă dumneata ai fi so-
ţia mea şi dacă aş pleca de-acasă la 
5 dimineaţa şi m-aş înapoia la 10 
seara, chiar dacă te-aş neglija uneori, 
chiar dacă m-aş lăsa prins anormal 
de munca mea, m-ai parasi ? 

DOMNICA : Aş încerca totuşi să-ţi ex-
plic. 

LUPU (regretînd că a vorbit în nu-
mele lui) : Mareş nu poate înţelege. 
Pent ru el şantierul e totul. 

DOMNICA : Atunci a r t rebui el să mă 
convingă. 

LUPU : Nici asta nu poate. Muncă da, 
proiecte da... dar să convingă pe ci-
neva pentru el, nu poate. 

DOMNICA : N-ai încercat să vorbeşti 
cu soţia lui înaintea plecării ? 

LUPU : Ba da... Dar n-a vrut să mă as-
culte. Poate pentru că am fost prea 
moralizator. 

DOMNICA : Vorbind cu mine n-ai fost, 
să ştii... 

LUPU : Vrei să mă ìncurajezi ? 
DOMNICA : Ar trebui mai întîi să fii 
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descurajat. Şi cred că asta a r fi im-
posibil. Pe dumneata nu te-ar prinde. 

LUPU : Pe orice om poate să-1 prindă. 
DOMNICA : E o prevenire ? 
LUPU : Nu. Desi o anumită prevenire 

a r fi fost cred binevenită : pe şantier 
ai să te întîlneşti cu viaţa adevă-
rată... 

S c e n a 19 

Aceiaşi, plus Stela 

STELA (mai curînd „năvălind" decit 
intrìnd) : S-a aranjat totul. Vom lo-
cui în aceeaşi camera Şi-o luăm şi 
pe Vali la noi. Uite cheia. Ia-ţi lu-
crurile şi zi-mi la revedere ! Mergi 
pe drumul şantierului pînă la po-
dul de lemn, treci podul şi dai de 
baraci. A doua pe dreapta, camera 
4, patul la libera alegere. 

LUPU : V-aţi înţeles între voi şi în 
privinţa schimburilor ? 

DOMNICA : Mie mi-e indiferent. La 
ce oră să vin ? 

STELA : Vom face cu rìndul : o săptă-
mînă dimineaţă, o săptămînă după 
amiază. 

DOMNICA : Să vin la trei ? 
STELA : Azi nu vii deloc. Program de 

somn. Şi pune-ţi bine gluga... 

S c e n a 20 

Aceiaşi, farà Domnica 

(Lupu Aman se aşază la biroul in-
ginerului-şef şi începe să răsfoiască 
jurnalul camerei de comanda.) 

STELA : L-a adus Vali... (Confiden­
tial.) Voise să piece... 

LUPU (obosit) : Da, ştiu... (Ochii i se 
închid pe jumătate.) 

STELA : Ai început şi dumneata să vii 
dimineaţa şi să pieci noaptea. Şi în 
producţie mereu în schimbul doi. 
Faci pe eroul !... 

LUPU : Şi ţie-ţi pare rău, te pome-
neşti ? 

STELA : Mai bine te-ai însura. 
LUPU : Mi-e teamă că dau peste o ne-

vastă cicălitoare ca tine. 
STELA : N-ai dumneata norocu' asta. 

Dar tot e bine să te grăbeşti... Ca 
mìine nu te mai ia nici o fata ! 

LUPU : Mă sperii ! 
STELA : Asta şi vreau. Te faci un fel 

de maşină şi n-o să te mai iubească 
nimeni — nimeni. 

LUPU (ca să nu-i facà pe plac) : E 
nevoie şi de iubire ? 

STELA : Rìzi dumneata , rìzi, dar eu 
nu te mai văd iubind... 

LUPU (privind fix în gol) : Eu însă, da. 
STELA : Te-ai mai pricepe să faci o 

declaratie de dragoste ? 
LUPU : Totdeauna am visat că nu va 

fi nevoie, că voi fi înţeles fără cu-
vinte... Că mă voi pur ta ca de obicei, 
că voi zìmbi ca de obicei şi că ea to-
tuşi va înţelege... 

STELA (rìde cu hohote) : Asta n-aş fi 
putut să mi-o închipui niciodată. 

LUPU (pe acelaşi ton, ca şi cum n-ar 
fi auzit-o) : ...li voi spune cìteva ni-
micuri, că am recunoscut-o din prima 
clipă, că lîngă ea vorbesc altfel, mai 
simplu, că-i vine bine culoarea al-
bastru... Iar apoi, plecìnd de lîngă 
ea... 

STELA : ...O să-ţi uiţi din zăpăceală 
fularul sau şapca ! 

S c e n a 21 

Aceiaşi, plus Vali 

VALI (privind de jur ìmprejur) : Am 
venit prea devreme ? 

LUPU : Nu, tocmai la t imp pentru a 
mă feri de a face prea multe confi­
dente. 

STELA : Prea multe ? Băieţii de la 
captare se plîng că în t impul lucru-
lui dumneata nici nu deschizi gura... 

LUPU : Probabil că din cauza asta, 
după, vorbesc atìt de mult... (Ca să 
schimbe subiectul.) la loc, Vali, toc-
mai îţi admiram scrisul (arata spre 
jurnal) ordonat, caligrafic... ca de 
elev silitor. (Serios.) Dumneata com-
pletezi de obicei jurnalul , nu ? 

VALI (bucuroasà) : Da, eu, numai eu... 
Toţi spun că am un scris ca de ma-
şină... 

LUPU : $i de obicei îl completezi a 
doua zi, nu ? 

STELA (îi suflă că „da, a doua zi"). 
VALI : Nu, imediat după schimb. 
LUPU (serios) : Atunci, azi-noapte, 

după „întrerupere", de ce nu 1-ai 
mai complétât ? 

VALI : De ce ? (Ezită.) Nu ştiu... Am 
uitat, cred... Eram atît de obosită... 

(Prin dreptul ferestrei se vede tre-
cind Tunsoiu.) 

STELA (Duce mina la buze, în semn 
de mare conspiraţie ; se apropie de 
uşă şi vorbeşte cît se poate de tare) : 
Iar eu sînt sigură că papa Tunsoiu 
n-a lăsat-o să completeze jurnalul ! 
(Fuge la măsuţa ei.) 
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S c e n a 22 

Aceiaşi, plus Tunsoiu 

TUNSOIU (intra ca ìntotdeauna, bo-
nom, bătrîneşte) : Şi de ce mă rog, 
eşti atît de sigură că tocmai eu n-am 
lăsat-o ? 

STELA (cu nasul in hîrtii) : Pentru că 
„unii" oameni bătrîni sînt „uneori" 
fricoşi... 

TUNSOIU (liniştit) : Atunci, nu-i vorba 
de mine. Bătrîn nu-s... fricos nu-s... 

STELA : Nu sînteţi ? Ei zău ?... Dar 
astă-vară, în iulie, cînd a intrat vies-
pea aia mare în birou, cui i-a fost 
teamă s-o omoare ? 

TUNSOIU (gînditor) : Astă-vară ? Da, 
i-adevărat... I-adevărat, tovarăşe 
Lupu. 

STELA (satisfăcută) : Ei, vedeţi... 

TUNSOIU : I-adevărat că eu n-am lă-
sat-o pe Vali să completeze jurnalul. 

S c e n a 23 

Aceiaşi, plus Banu şi Ştefan 

ŞTEFAN (rămînînd în dreptul uşii) : 
Şi cei doi fraţi intrară în acelaşi 
timp în sala de judecată. Primul se 
duse de-a dreptul la masa procu-
rorului (oftează), iar celălalt ră-
mase să închidă uşa. 

BANU : Ailincii a fost anunţat ? 
STELA : Da, am vorbit cu el chiar 

acum un sfert de oră... 
BANU (văzîndu-l pe Stefan tot Unga 

uşă) : Şi isprăveşte cu spiritele astea 
lipsite de sens. Măcar azi... Măcar 
acum ! 

STEFAN (ironie) : Un complet de ju-
decată are de obicei trei membri. 

Lupu : E nevoie sì de iubire ? 
Stela : Rizl d-ta, Tizi, dar eu nu te mai văd iubind. 
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BANU (explodînd) : Te înşeli ! Nici trei, 
nici treizeci, nici trei sute ! întregul 
şantier va intra în acest complet. î n ­
tregul şantier va încerca să-ţi des-
chidă ochii măcar acum, în ceasul al 
12-lea. Oamenii răspund de faptele 
lor ! înţelegi ? Răspund ! 

STEFAN, (la fel de tare) : Şi am sa 
răspund ! Nu mi-e teamă de răspun-
dere ! Dacă sînt vinovat, sînt, şi gâta. 
Pot fi şi pedepsit. Dar nu permit ni-
mănui... 

VALI (cu curajul timidului) : Tovarăşe 
inginer-şef, Ştefan Mareş nu are nici 
o vină. Dacă am trecut astă-noapte pe 
lîngă o mare nenorocire, sînt singura 
vinovată. Numai eu, credeţi-mă ! 

STEFAN (brutal) : Isprăveşte ! (Cu dis-
preţ.) Fii rezonabilă ! Pe mine, tot nu 
mă scapi. Şi nici măcar nu mă im-
presionezi cu sacrificiul asta... stu­
pid ! Dacă faci... fă teatru m o d e m ! 

VALI : Nu-i adevărat ! Tu vrei să pre-
iei vina asupra ta ! Tu vrei să faci 
pe eroul. Tu joci teatru ! 

STEFAN : Mă faci să rìd ! 
VALI : Tovarăşe inginer-şef, sînt sin­

gura vinovată ! Credeţi-mă ! 

S c e n a 24 

Aceiaşi, plus Ailincii 

(E un muncitor ìnalt, voinic, masiv, 
nu cu mult mai tînăr decît Lupu A-
man. Cînd vorbeşte, nimic şarjat, ni-
mic „sfătos". Pentru el, o anumità pro-
nunţare a cuvintelor „orden" şi „şefu'" 
este un obişnuit şantierism.) 

AILINCII (saluta cu două degete la 
şapcă) : M-am prezentat la „orden' -. 

BANU : la loc, tovarăşe Ailincii ! 
AILINCII : Lăsaţi, n-o fi foc, stau şi-n 

picioare. Caii barem... (Vrea să spună 
„şi dorm în picioare", dar nu mai a-
apucă.) 

BANU : Tovarăşe Ailincii, în u rmă cu 
trei luni, cînd am început să l ivrăm 
energie de la Sînmareş, pr in statia 
de 110, te-am chemat în acest birou 
şi te-am ìntrebat... 

AILINCII : „De cìt t imp lucrezi în 
electrică, mai Ailincii ?" 

BANU : Şi ce-ai răspuns ? 
AILINCII (anticipine) : „De cînd mă 

ţin minte !" 
BANU : Apoi te-am ìntrebat dacă în 

dumneata se poate avea ìncredere... 
AILINCII (ca şi atunci) : „Se poate. 

tovarăşe inginer-şef... Barem în ar ­
mata..." (Din gest se presupune : „toţi 
au avut ìncredere".) 

BANU : Şi te-am mai rugat să ai grijă 
de linia spre mine şi sonde... 

AILINCII : ...,,ca şi de caii de la che-
soane"... 

BANU : Ţi-am spus şi de ce ? 
AILINCII : „Că se opresc venti latoarele 

de aer, pompele de apă, forezele... şi 
că se înt împlă o nenorocire 1 Şi-i 
păcat, mare păcat !" 

BANU : Ei bine, ce s-a înt împlat astă-
noapte ? 

AILINCII : Nici eu nu mai ştiu, to-
varăşe inginer... Că de cînd s-a în­
tîmplat, tot aşa umblu. Nici tu somn, 
nici tu mìncare. Ca omu' cu păcat ! 

BANU : Asta nu e răspuns ! 
AILINCII : Nu e, da ' al tu ' n-am ! 
BANU (impulsiv) : Ce-nseamnă „altu' 

n-am" ? 
AILINCII (simplu) : înseamnă că nu 

mi-i în fire să-mi ascund vina de 
teama pedepsei ! 

BANU : Tovarăşe Ailincii, te rugăm să 
răspunzi cît se poate de serios ! 

AILINCII (jignit) : în t rebaţ i tot şan-
tierul ! 

BANU (explodînd) : Atunci nu mai în-
ţeleg nimic ! Dar absolut nimic ! Ce 
se înt împlă ? (Către Tunsoiu, stăpî-
nindu-se.) Tovarăşe Tunsoiu, eşti om 
bătrîn, ai 60 de ani, şi ai fost şeful 
schimbului de azi-noapte. Ce se în-
t împlă cu aceşti oameni ? 

TUNSOIU : Tovarăşe inginer, tovarăşe 
secretar. Eu am chiar 60 de ani, adică 
aproape 60. Dar ei (arata spre cei-
lalţi) cît de mari îi vedeţi, sînt nişte 
copii. Răspunzător pentru toate sînt 
eu... Cine altul a r putea fi ? 

BANU (exaspérât) : Aţi înnebunit ? Ce 
se înt împlă aici ? Vă mai întreb o 
data : ce se înt împlă ? 

LUPU (calm, dar nu „voit calm") : To-
varăşe Banu, dă-mi voie şi mie cî-
teva clipe. (Celorlalţi.) în t rebarea cred 
că a fost pusă greşit. (Corectînd-o.) 
Astă-noapte, în camera de comanda, 
eraţi numai voi patru. Era tîrziu, a-
proape de 12, şi eraţi obosiţi. Afară 
ploua. O ploaie obositoare. de toamnă... 
(Trece de la unul la altul.) La un 
moment dat s-a produs o întrerupere. 
o avarie, o defecţiune sau cine ştie 
ce altceva ! Zeci de oameni erau în 
pericol ! în max imum un minut t re -
buia cuplată rezerva şi redat cu-
rentul ! (Se întrerupe, ca pentru a 
le lăsa celorlalţi timp să acţioneze.) 
Ei bine, peste 58 de secunde, aproape 
la limita, curentul a fost redat. Imi 
închipui clipa între 57 şi 58 şi între 
58 şi 59... (Concluziv.) Analizind fap­
tele, pe propria noastră răspundere. 
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a mea şi a inginerului-şef, am hotă-
rît să nu sancţionăm pe nimeni. 
Vrem doar să ştim cine a avut pre-
zenţa de spirit, tăria, priceperea, ho-
tărîi-ea de a reda totuşi curentul. Nu 
pentru a pedepsi pe cineva, ci pentru 
a-i strìnge mina celui care merita. 
(In fata lui Tunsoiu.) Dumneata ? 

TUNSOIU (sec) : Nu. 
LUPU (în fata lui Ailincii) : Dum­

neata ? 
AILINCII (cu parere de rău) : Nu. 
LUPU (in fata lui Vali) : Dumneata ? 

(Fiecare „dumneata" e spus pe alt 
ton.) 

VALI : Vă jur că nu eu. 
LUPU (in fata lui Ştefan) : Atunci... 

dumneata ? 
STEFAN : Să firn seriosi ! 

A C T U L 
Tabloul 

Scena reprezintă acelaşi birou al ingine-
rului-şef. E seafă tîrziu, Prin ferestrele bi-
roului se văd obişnuitele lumini ale şan-
tierului şi, din cînd în cînd, străfulgerările 
albăstrui-argintii ale aparatelor de sudură 
electrică. Inginerul-şef lucrează la planşeta 
aşezată acum în mijlocul încăperii. Domnica 
vorbeşte la telefon. 

S c e n a 1 

Domnica, Banu Mareş, spre sfîrşit voci 

DOMNICA (la telefon) : Alo ! Da !... Ci­
ne-i la telefon ? Li tman de la apro-
vizionare ? Inginerul-şef lipseşte. Ar 
fi t rebuit să înţelegeţi singur ce ìn-
seamnă „lipseşte" !... Vă rog să vă no­
tati pentru mìine 20 de tuburi de 
oxigen şi 100 de kg „carmid". Răs-
pundeţi personal. (Inchide telefonul.) 

BANU : Nu „carmid", ci carbid. Cu „b" 
în loc de „m". Şi în general, ca să-ţi 
procure 100, trebuie să-i ceri 150. Şi 
mai trebuie să-i ceri să ţi-le aducă 
„ieri", dacă vrei „mîine". (Pauză.) Cît 
e ora ? 

DOMNICA : Aproape 9. 
BANU : Dacă te simţi obosită şi vrei 

să pieci... 
DOMNICA (uşor alarmată) : Nu ! Mai 

am şi eu de lucru. Mai rămîn. 
(De-afară se aud voci : „Eu zie că 

aici e !", „Intra tu...", „Ba intra tu in-
tii !") 

(O clipă de tacere. Sună telefonul. 
Stela ridica receptorul.) 
STELA : Alo... 
BANU (brutal) : Lasă-i să aştepte ! 

(Stela ramine cu receptorul in mina.) 
LUPU : Va să zică, patru oameni se 

recunosc vinovaţi şi nimeni nu-şi a-
sumă meritul ? ! 

STELA (la telefon. şoptit) : Totu-i in 
ordine. 

BANU (brutal) : Tovarăşă Stela, te-am 
rugat să aştepţi ! 

STELA (intimidată) : Dar eu am spus 
numai că „totu-i în ordine"... Arn 
greşit ? 

LUPU : Ei bine, tovarăşa Stela vă ìn-
t reabă în această clipă pe toţi cei de 
faţă dacă, t ransmit înd Bucureştiului 
că .,totu-i în ordine", a greşit sau nu ? 

C O R T I N A 

II 
2 

S c e n a 2 

Domnica, Banu Mareş, doi tineri veniţî 
să se angajeze 

(Domnica se apropie de uşă şi o des-
chide larg. în camera, ìmpingindu-se 
unul pe altul, îşi fac loc doi tineri, 
proaspăt veniţi pe şantier, pe jumătate 
imbracati ţărăneşte, cu ladite în mîini.) 

DOMNICA (autoritară) : Pe cine cău-
tati ? 

PRIMUL BÀIAT : Pe şefu' ! 
AL DOILEA BÀIAT (precizînd) : P e 

şefu' ăl mare ! 
DOMNICA : Eu sînt şefu' ! Cel mai 

mare şef. Şi vorbiţi mai ìncet ! Unde 
vă credeti ? In pădure ? 

BĂIETII (se uità unul la altul, cu va-
dita neìncredere ; apoi pe vìrfuri 
peste umărul ei, arătînd spre ingi-
ner) : Da' mnealui, cine-i ? 

DOMNICA : Tovarăşul ?... Tovarăşul e 
secretarul meu ! Şi cînd se intra 
înăuntru, se scot căciulile. 

BÀIETII (scot căciulile) : 'nă seara... 
seara... 

DOMNICA : Ce-i cu voi aici ? 
PRIMUL : Pài... venirăm şi noi să ne 

angajăm... 
AL DOILEA : Altminteri ce, am fi ve-

nit parca ? 
DOMNICA : La ora 9 seara ? Trebuia 

să veniţi dimineaţa ! 
PRIMUL : Păi dacă acum ne-a lăsat 

cursa ! 
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DOMNICA : Care cursă ? Nu exista 
nici o cursă ! Nu vă e ruşine ? 

PRIMUL (rìde) : Cum să nu existe, to-
varăşă şef ? 

AL DOILEA : Că avea şi haină de 
piele... şoferul. 

PRIMUL : Şi zicea că de mila ne ia 
cu un poi. 

AL DOILEA (rìde) : Şi c-o să ne dea 
ăl de sus doi ! Da' minţea. (Rîd amîn-
doi.) 

PRIMUL (cînd se potoleşte) : Şi dacă 
am văzut „lampa" aprinsă, ce ne-am 
zis ? 

AL DOILEA : Că n-o fi cu superare... 
DOMNICA : Cereri aveţi ? 
BÀIETII (in cor) : Avem... (Scot cere-

rile.) 
DOMNICA (examinìnd cererile) : A-

cum dacă a venit toamna, aţi venit 
şi voi pe şantier, iar la pr imăvară o 
să plecaţi. Vă ştiu eu ! 

BÀIETII (alternativ) : Nu plecăm... 
Zău... Pai ce ?... Noi nu sìntem de 
aia... 

DOMNICA (completìndu-le un bon) : 
Vă duceţi cu bonul asta la baraci, iar 
mîine dimineaţă vă prezentaţi cu ce­
rerile la serviciul personal şi la ca­
dre. S-a înţeles ? 

BÀIETII (in cor) : 'nţeles ! Să traiti, to-
varăşă şef! 

S c e n a 3 

Domnica, Banu Mareş 

DOMNICA (se duce de-a dreptul la te-
lefon, formează un număr) : Alo ? ! 
garajul ?... Ce camion s-a întors ìn 
ultima jumăta te de ora ?... Cristescu ? 
Binee... Trimiteţi-1 imediat la bi-
rouri... (închide telefonul.) 

BANU : Faci progrese. Progrese vă-
dite. Ai stofă de şef. 

DOMNICA (jenată) : Vă rog să mă 
scuzaţi. N-am vrut să vă deranjez. 
Aveţi at î ta de lucru. (Ca o soluţie.) 
S-ar fi cuvenit să aveţi un birou sé­
parât . 

BANU : La noi în construcţii, un birou 
séparât e o pasăre rara. Şi-apoi sînt 
şi obişnuit. De cînd mă ştiu, n-am lo-
cuit şi n-am lucrat niciodată singur. 

DOMNICA : Probabil că aţi fost mulţi 
copii ìn familie. 

BANU : Nu, numai doi. Dar de la zece 
ani, de cînd am intrat la şcoala de 
ar te şi meserii, am tot t răi t prin că-
mine. La şcoala industriala — cămin, 
ca muncitor după '44 — cămin, iar 
la facultatea muncitorească — din 
nou cămin. 

DOMNICA : La ìnceput aveam impre-
sia că vă place singurătatea... 

BANU : Mie ? (Ride.) Deloc ! M-am o-
bişnuit chiar să lucrez ìn zgomot, cu 
muzică, vorbind... Ìn orice condiţii. 

DOMNICA : Iar mai înainte, cînd mi-aţi 
spus că pot pleca, m-am temut că vă 
incomodez. 

BANU : Cînd cineva mă incomodează, 
o cam spun de-a dreptul. 

DOMNICA : Uneori „prea" de-a drep­
tul. (Cu regretul ulterior unei gafe.) 

BANU : „Prea" ? Nu cred... Pe şantier 
„prea" nu exista. Sau n-ar trebui să 
existe. Nici „prea", nici „între", şi ìn 
general nimic pe ocolite. „Da" sau 
„nu" şi atìt. Cu mina pe inimă. Ca 
şi cum te-ar trezi cineva din somn şi 
te-ar ìntreba : „Domnica Rotaru, îţi 
place şantierul ?" 

DOMNICA (crezînd că a jost întrebată 
cu adevărat) : Dacă-mi place şantie-
r u l ? 

BANU : Şi scurt ! Ai t imp zece se-
cunde. 

DOMNICA : Dar „imi place" nu spune 
totul. „Imi place" se potriveşte mai 
bine cu un peisaj de munte, cu lec-
tura unui roman... Şantierul e însă 
altceva ! Şantierul e viu, trăieşte, 
respira... Şantierul, ştiţi, seamănă cu 
un om ! Cu un om pe care-1 iubeşti 
mult — mult, sau pe care nu-1 iu-
beşti deloc. 

BANU : Dacă reuşeşti să explici lucrul 
acesta in scris, te declar cel mai bun 
gazetar. 

DOMNICA : N-aş putea. Nici un ìn-
drăgostit n-a reuşit să explice vreo-
dată de ce iubeşte. Pînă la u rmă a 
spus : „Iubesc, pentru că iubesc". Dv. 
aţi încercat vreodată să vă explicaţi ? 

BANU : De ce iubesc şantierul ? 
DOMNICA : Nu, in general. Să vă ex-

plicaţi intenţiile, pornirile, reacţiile. 
BANU : Cu tăiatul firului ìn patru e 

responsabil fratele meu. Eu, pur şi 
simplu, simt. Simt că vreau, simt cà 
trebuie, simt că aşa e bine ! 

DOMNICA : Şi cînd proiectati, bună-
oară ? 

BANU : Trebuie să proiectez. Asta e o 
datorie. 

DOMNICA : Nu aveti senzaţia de cum-
plită visare, de visare cu ochii des­
chisi ? 

BANU : Cu ochii închişi nici nu s-ar 
putea proiecta. 

DOMNICA : Şi cînd montati o uzină, 
un combinat ca al nostru, nu simţiţi 
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Domnlca : Nu aceti senzaţia de cumplltă visare, de visore 
cu ochii deschlşl ? 

că mîinile dv. transforma visul în 
realitate ? 

BANU : Fără mìini, categorie nu se 
poate monta. 

DOMNICA : Ce bine imi pare ! Mă te-
meam că o să spuneţi „da" şi o să-mi 
daţi dreptate. E admirabil ! 

BANU : Nu înţeleg ce poate fi atît de 
admirabil. 

DOMNICA : Nu ştiu... (Nestăpînită.) 
Poate faptul că sînteţi simplu, că 
sînteţi dur, că sînteţi rău... (Banu 
surprins.) Şi că în acelaşi timp, nu 
sînteţi nici simplu, nici dur şi nici 
rău. # 

BANU : Complicai Prea complicat. 
N-am înţeles nimic. 

DOMNICA : Nici n-am vrut să înţele-
geţi. Am vorbit pentru mine. Consi­
derati, dacă vreţi, că v-am luat un 
interviu ; un interviu-fulger, un in-
terviu fără nici un scop precis. 

BANU : Dar care sper că va putea fi 
vreodată citit. 

DOMNICA : Nu ! Numai dacă aş avea 
un jurnal intim. Dar nici atunci, 
pentru că ar fi intim. 

S c e n a 4 

Aceiaşi, plus inginerul Tunsoiu 

TUNSOIU (ca totdeauna prestant, cu 
golosi, fular, pălărie, servietă, unt­
otela etc.) : V-am căutat peste tot. 
Unde vreţi şi unde nu vreţi. (In timp 
ce se dezbracă.) Numai acasă v-am 
aşteptat o jumătate de oră. Că, am 
întrebat-o şi pe administratoare : „Pot 
să aştept ?". Şi mi-a zis : „Sigur, aş-
teptaţi, de ce să nu aşteptaţi ?" (Se 
duce la uşă, o deschide, priveşte 
afară şi o ìnchide la loc.) Şi abia 
după ce a văzut că-i afum cu ti-
gările camera, şi-a adus aminte : „To-
varăşul inginer se înapoiază cam pe 
la zece". (Iar se duce la uşă şi se uita 
afară.) 

BANU : Mai sînteţi cu cineva, tova-
răşe Tunsoiu ? 

TUNSOIU : Nu. Dar 1-am văzut pe-aici 
pe Cristescu... S-o fi răzgîndit. Sau o 
fi vrînd audienţă specială. 

BANU : Lăsaţi-1 în pace, tovarăşe Tun­
soiu ! Nu-i Cristescu omul care să 
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se jeneze. Spuneţi, mai bine, ce pre-
simţiri v-au adus ? 

TUNSOIU : Presimţir i ? (Rìde.) Pe Tun-
soiu ìl pot aduce numai certitudinile. 

BANU : Certitudini care rămîn însă ne-
cunoscute celor din jur. 

TUNSOIU : Dacă nu le dezvăluie 
t impul ! (Rìde din nou.) Dar le dez-
văluie ! 

BANU : Mă bucură. înseamnă că n-am 
pierdut încă sansa de a afla cine a 
redat curentul şi, mai cu seamă... 

TUNSOIU : ...de ce 1-a redat abia ìn 
secunda 58. (Ironie.) E clar ! 

BANU : Da' de ce abia ìn secunda 58. 
Şi nu e clar ! 

DOMNICA (naiv) : S-ar fi putut reda 
mai curìnd ? 

BANU : Da, s-ar fi putut ! (Trece ìn 
dreapta Domnicăi, ca pentru a-i ex­
plica.) 

TUNSOIU (didactic, ca un ìnceput de 
prelegere) : Cauzele unei avarii , însă, 
pot fi multiple... De exemplu... (Trece 
in stìnga Domnicài.) 

BANU (ca şi cum s-ar certa cu Dom-
nica) : Dar nu cauzele mă interesează, 
pentru că avaria nu a fost provocata, 
nu a fost intenţionată. (Acuzator.) 
De ce s-a întîrziat cuplarea rezervei ? 
N-ar fi ajuns oare cìteva secunde ? 

TUNSOIU (tehnician pur-sìnge) : Nu 
încape îndoială ! Cu t impul se va 
face chiar automat. In proiectul meu, 
de exemplu... 

BANU : Şi totuşi avaria s-a prelungit. 
TUNSOIU : Ìn limita, totuşi. Normele 

tehnice, de exemplu... 
BANU : Şi mie imi ramine să aştept 

ca t impul să-mi dezvăluie „de ce"... 
Timpul ! ! ! (Se duce la birou.) 

TUNSOIU : Păcat ! Eu credeam că aţi 
şi uitat de întrerupere. Trebuia să fi 
uitat . Profesorul meu de exemplu, 
marele Poni... 

BANU : Iar eu sînt sigur că nici ingi-
nerul Tunsoiu n-a uitat. Dar n-are 
importanţă ! Aţi revăzut tot proiec­
tul ? 

TUNSOIU : Calcul după calcul. 
BANU : Şi n-aţi găsit nici un cusur ? 
TUNSOIU : Unde pune Tunsoiu mîna... 
BANU : Pina mai ieri, e ram şi eu li-

niştit. 
TUNSOIU : Si de ieri ? 
BANU : A mai trecut o zi. 
TUNSOIU (nu înţelege) : E logic... 

Foarte logic... 
BANU : Nu numai logic. Trustul mi-a 

făcut în t re t imp o surpriză ! (îi în-
mînează un dosar.) 

TUNSOIU (il deschide) : Un alt pro­
iect ? 

BANU : Da, al unui colectiv de la 
Timiş. 

TUNSOIU (repune proiectul pe birou) : 
Al nostru-i mai bun ! 

BANU : Abia aţi apucat să-1 răsfoiţi. 
TUNSOIU : După 34 de ani de proiec-

tare e suficient că 1-am avut in mina ! 
BANU : Eu însă 1-am citit : proiectu-i 

mai slab decit al nostru, dar auto-
matizarea lor, par tea electrică, e mai 
bună. 

TUNSOIU : Automatizarea a proiectat-o 
Tunsoiu ! 

BANU : A lor e mai moderna. 
TUNSOIU : Cu gradele de c o m p a r a l e 

sînt de parere să se ocupe trustul . 
BANU : S-ar putea, e drept, ca la t rust 

să nu se observe. 
TUNSOIU (neconcepìnd) : Şi nu cumva 

vreţi să-i anun tàm noi ? 
BANU : Eu vreau doar ca-n puţinele 

ore de somn să nu mai visez nimic 
electric... Mi-ajunge ìntreruperea. 

TUNSOIU : Nici nu veti visa ! 
BANU : Ba da. Şi visele obosesc ! 
TUNSOIU : Visele nu int ra în calcul ! 
BANU : Intra. Si eu voi da vina pe in-

ginerul Tunsoiu ! 
TUNSOIU : Pe mine ? 
BANU : Da, sînteţi singurul vinovat ! 

Dv. m-ati învăţat doar, amintiţ i-vă, 
„atunci cìnd faci un proiect..." 

TUNSOIU (preluìnd) : „...nu-i suficient 
să-1 crezi bun sau mai bun, ci cel 
mai bun". Mai bine nu vă învăţam ! 

BANU : Acu' gata ! Ce-i făcut, e făcut ! 
TUNSOIU : Sînt curios să vă aud ho-

tărîrea. 
BANU : La proiect sînt coautor şi nu 

inginer-şef. 
TUNSOIU : Si dacă eu voi susţine t r i -

miterea proiectului nostru la t rust ? 
BANU : Neschimbat ? 
TUNSOIU : Neschimbat ! 
BANU : Dacă aveţi nevoie de semnă-

tura mea... (îşi scoate stiloul.) 
TUNSOIU : După 34 de ani mă ìntorc 

acasă cu pr imul proiect la care exista 
obiecţii ! 

BANU : V-am dat dreptul să hotărîţi 
singur. 

TUNSOIU (din uşă) : Tocmai dreptul 
acesta mă ìntoarce din drum. (Ironie.) 
Mulţumesc pentru drept. 

S c e n a 5 

Aceiaşi, farà Tunsoiu 

DOMNICA : Şi dacă se încăpăţînează 
să lase proiectul neschimbat ? Nu e 
un rise ? 
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BANU : Ba da, e un rise. Un mie pro­
cent de rise exista totdeauna. ìn oa-
meni însă trebuie să ai ìncredere. ìn-
crederea aceasta îi obligă, îi ajută, 
ìi face să fie mai buni. 

DOMNICA : Şi Lupu care e ìn stare 
să susţină că dv. nu ştiţi să convin-
geti... 

BANU : Şi nici nu ştiu. E foarte ade-
vărat ! Discutînd cu Tunsoiu, s-ar fi 
cuvenit să-1 conving. 

DOMNICA (ca o placa arhicunoscută) : 
„...să vă spună cine a redat curentul 
şi de ce ìn secunda 58". 

BANU (sincer) : Nu... Cîtuşi de puţin. 
în privinţa întreruperii am avut o 
scăpare ; nu m-am contrôlât. I-am şi 
promis lui Lupu să nu mai insist. 
Nu ştiu ce mi-a venit... Poate, unde-i 
vorba, totuşi, de fratele meu... (Ta­
cere prelungită.) 

DOMNICA : Atunci, ce s-ar fi cuvenit 
să-1 convingeţi ? 

BANU (surprins) : Ce s-ar fi cuvenit ? 
A... Da ! (Pasionat.) Să reunească cele 
două proiecte într-unul singur ! Să fa-
cem un al treilea, mai bun... mult 
mai bun ! Dar ar fi sunat ca o obli­
g a t e oarecare... 

S c e n a 6 

Aceiaşi, plus Cristescu 

CRISTESCU (jovial şi uşor şarjind) : 
Salutăm biroul inginerului-şef, pe 
şef şi noii angajaţi ! Cu plecăciune ! 

DOMNICA (făcîndu-i jocul) : Omagiile 
biroului şi ale noilor angajaţi per­
sonal. 

CRISTESCU (şocat) : Tovarăşe inginer-
şef, protestez împotriva folosirii în 
scopuri contrare a unui salut care-mi 
apar ţ ine în mod exclusiv ! Am brevet 
pentru cuvîntul „omagii" de la for-
marea limbii romîne ! Or, conform 
codului penai, orice sustragere confir­
mata... 

BANU : Chiar şi a unei sume de două-
zeci de lei din buzunarul unor tineri 
veniti să se angajeze. 

CRISTESCU : Ca să nu-i piardă, tova-
răşe inginer. 

BANU : Să nu te piardă însă pe t ine ! 
CRISTESCU : li înapoiez în instanţă. 

(Scoate doua hirtii de zece lei.) 
BANU : Cristescule ! 
CRISTESCU : Imi pare rău ! Apărarea 

n-a fost în tema. (îi bagà în buzu-
nar.) Subscriu din principiu la rechi-
zitoriu... 

BANU : Interesant... Ai şi principii ? 

CRISTESCU : Am, dar dacă vreţi dv... 
renunt ! 

BANU : Eu zie, dimpotrivă, să ţi le re-
aminteşti . 

CRISTESCU : Mi le-am şi reamintit . Un 
lapsus..., o clipă..., a fost şi a trecut. 

BANU : Apropo de lapsus. Cam cìt ai 
luat azi „în păstrare" de la cei cărora 
le-ai făgăduit „in ceruri" de două ori 
mai mult ? 

CRISTESCU : Ambalaţi prea tare, to-
varăşe inginer-şef ! 

BANU : Ambalez sau nu ambalez, dar 
îţi promit că la viitoarea pana de 
caracter, te trimit la vulcanizare. 

CRISTESCU : Tovarăşe inginer-şef. 
schimb traseul... Solemn ! 

BANU : Prea puţin. 
CRISTESCU : Plus 100.000 de kilometri 

fără reparaţii de fond şi caracter. 
BANU : Bine, vom vedea ! Altminteri, 

din dragostea mare pe care ţi-o port... 
te dau pe mina justiţiei. 

CRISTESCU : Tovarăşe inginer, prea 
multa dragoste strică. 

BANU : Şi prea multă vorbă. 
CRISTESCU : Eu ziceam că dacă-i 

dulce... 
BANU : Tot n-aduce nimic ! 
CRISTESCU : Atunci... nu mai trag la 

garaj ? 
BANU : Trage, dar conform codului 

penal. 
CRISTESCU : J u r pe strămoşii mei, 

şoferi pînă-n a treia generaţie. (Se 
inclina.) Recunoştinţă eterna condu-
cerii şi noilor angajaţi ! 

S c e n a 7 

Aceiaşi, farà Cristescu 

BANU : Periculos tip ! 
DOMNICA : Dar are un farmec al lui... 
BANU : Farmecul il face şi mai peri­

culos. (Confidential.) Cìnd am venit 
pe şantier, a fost singura categorie 
de oameni pe care n-am putut s-o 
stăpînesc. Acum m-am învăţat. 

DOMNICA : Şi eu. 
BANU : Se recomanda cumva in gaze-

tărie exagerarea conştientă ? 
DOMNICA : Dar nu exagérez. Crede-

ţ i-mă ! Uneori mi se pare că sìnt pe 
şantier de multa — multa vreme. Că 
la ìnceput am fost eu, şi pe urmă 
abia şantierul. 

BANU : Ca mìine va trebui să-ţi în-
cepi lucrul la ziar. 

DOMNICA : Si dumneavoastră o să vă 
bucuraţi că scăpaţi de mine. 

BANU : Nu m-a bucurat niciodată ple-
carea vreunui om. 
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DOMNICA (se apropie de planşeta lui 
Banu) : De cîţi ani sînteţi pe şantier ? 

BANU : Ce importante are ? 
DOMNICA : Din totdeauna, nu ? 
BANU (cu parere de ràu) : Nu... nu-

mai de şase ani. 
DOMNICA : Mi-ar fi plăcut să spuneţi : 

„Dintotdeauna !" 
BANU : Dar nu m-ai fi crezut. 
DOMNICA : Ba da, dacă mi-ar fi plă-

cut, aş fi crezut. 
BANU : Hotărît lucru, gazetarii au 

multa imaginaţie ! 
DOMNICA : Şi inginerii n-au ? 
BANU : Ba da, dar o folosesc la pro­

iecte. 
DOMNICA : Proiecte şi iar proiecte. Eu 

m-aş plictisi t răgînd atîtea linii. Ce 
fel de proiect mai e şi asta ? 

BANU : E scris, citeşte ! 
DOMNICA : „Proiect de reorganizare a 

şantierului. Proiect de reorganizare..." 
Ce ar fi dacă eu aş şterge cuvîntul 
„şantier" ? 

BANU : Şi ce-ai serie în loc ? 
DOMNICA : Ceva... Orice... „Proiect de 

reorganizare a visurilor, sau a vieţii, 
sau a lumii." (Naiv.) Am spus o pro-
stie ? 

BANU (întîrzie o clipă cu răspunsul) : 
Ar fi un simplu joc. Nu-mi plac jocu-
rile. Ceea ce fac eu e adevărat . Cum 
aş putea să schimb ceva adevărat 
cu un joc ? 

DOMNICA (s-a apropiat de fereastră) : 
A început să plouă. 

BANU : Te-am dezamăgit ? 
DOMNICA : Nu, dar sînteţi prea cal­

culât, aveţi prea multa dreptate. Şi 
vă tineţi imaginaţia legata de mìini 
şi de picioare. Eu, uite, stau acum la 
fereastră şi mă gìndesc ce s-ar fi ìn-
t împlat dacă am fi plecat spre baraci 
şi ne-ar fi apucat ploaia pe drum ? 

BANU (neatent) : Ne-am fi adăpostit 
undeva. 

DOMNICA : Inginereşte, poate, e just. 
Dar eu aş fi vrut să fugim prin ploaie. 

BANU (prozaic, dar nu intenţionat) : 
Nu te temi că răceşti ? 

DOMNICA (uşor trist) : Trebuia să mă 
aştept la un refuz. 

BANU (vrea să se scuze) : Dar spuneai 
singură că a început să plouă. 

DOMNICA (il crede) : Atunci să stăm 
pe loc, adăpostiţi, şi să ne ìnchipuim 
că fugim. 

BANU : Fugind, nu vom mai putea 
vorbi. 

DOMNICA : Eu nici nu mai vreau să 
vorbim. 

BANU (mai departe aplecat pe planşetă 
şi continuînd să lucreze) : Atunci... 

Atunci, dă-mi mina şi fii atentă. 
Ocoleşte ochiurile de apă... (Din acest 
moment, alternanţă rapida de replici, 
ca si cum in realitate ar fugi, ex doi 
rămînînd însă la locurile lor, depar­
tati, imobili.) Şi nu te lăsa intimi-
data de privirile surprinse ale celor 
care ne văd fugind. 

DOMNICA (grăbit, ca din fuga) : Sur­
prinse ? 

BANU (acelaşi joc) : Sìntem pentru 
pr ima oară văzuţi fugind împreună. 

DOMNICA : Cînd fug nu-mi pun pro­
blème. 

BANU : Ţi-e totuna chiar şi încotro 
te-ndrepti ? 

DOMNICA : Nu, prefer o t inta precisa. 
Mi-e teamă, însă, că fugim prea în-
cet. 

BANU (alternanţă şi mai rapida) : E 
o simplă parere. 

DOMNICA : De unde ştii ? 
BANU : Simt : zonele a l ternante de lu­

mina şi întuneric, de umbră şi pen­
umbra înseamnă rînd pe rînd apro-
pierea şi depăr tarea de ait felinar. 

DOMNICA (încetinind parca fuga, pen­
tru prima oară la pzrsoana a doua 
singular, emotionant şi pentru ea) : 
Ai rămas inginer, înseamnă că încà 
gîndeşti ! 

BANU (la fel) : Te supără ? 
DOMNICA (straniu, pentru că ei sînt 

departati) : Dă-mi drumul la mînă... 
BANU : Ai obosit ? 
DOMNICA : Nu, dar n-avem acelaşi 

pas ; din cauza mea, alergi fais, în-
tîrziind cînd pe un picior cînd pe 
altul. 

BANU (oprit de-acum din fuga) : Cu 
alte cuvinte. regreti fuga. 

DOMNICA : Deloc. Tu pari obosit. (A-
larmatà real.) Ce-i cu tine ? 

BANU (real prins, pentru prima oarà, 
ridicìndu-se pufin de la planşetă) : 
Nu ştiu... 

DOMNICA : Ba ştii ! 
BANU (gindindu-se) : N-am fugit de 

mult. 
DOMNICA (cuminte) : Atunci, putem 

ìnlocui fuga printr-o plimbare. Pl im-
barea e mai cuminte. 

BANU : Acum mi-e teamă. (Privind 
spre fereastră.) Nu mai îndrăznesc. 
S-a înteţit ploaia. 

DOMNICA : la -ma sub pelerină. 
BANU : Nu. în nici un caz. Ar implica 

o anumită apropiere. Şi voi fi tot 
t impul preocupat dacă apropierea e 
optima. Dacă a r fi prea mare, mi-aş 
învinui t imiditatea, dacă ar fi prea 
mica, m-ai înţelege greşit. 

DOMNICA : Te pot ajuta ? 
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BANU : Da. amînînd plimbarea, aş-
teptînd să treacă ploaia, să se schimbe 
vremea. De ce nu-mi răspunzi ? S-a 
înt împlat ceva ? 

DOMNICA : Nu, nimic. Tu vorbeşti al t-
fel. (Din nou alarmată.) Ce-i eu tine ? 

BANU : Nu ştiu... 
DOMNICA : Ba ştii. 
BANU (gîndindu-se) : Nu m-am plimbat 

de mult. 
DOMNICA : Şi e greu să reîncepi să 

te plimbi ? 
BANU : E foarte greu ! E ca şi cum ar 

trebui să redai curent pe o Unie, 
după o întrerupere. 

DOMNICA (ca unei amintiri) : Timp-
limită un minut. Şi-s suficiente cî-
teva clipe. 

BANU (neatent) : Să redai, să nu re­
dai ? Cu ce să începi ? 

DOMNICA : Probabil că aşa se ajunge 
la secunda 58. (Trista.) Vorbeşte-mi 
despre proiect. 

BANU : N-am vorbit pînă azi nimănui 
despre proiectele mele. Am să în-
cerc însă. Trebuie să vorbesc cuiva. 
Vrei să-mi liniezi schiţa din stìnga ? 
(Se apleacă şi ea deasupra aceleiaşi 
planşete.) 

S c e n a 8 

Aceiaşi, plus Ştefan Mareş 

STEFAN (o clipă buimăcit de lumina, 
dezordonat in mişcări şi oarecum in 
îmbrăcăminte) : Mă iertaţi că vă de-
ranjez... Vizita mea o să vă para cu 
siguranţă inoportună. (Ironie.) Se cu-
vin explicaţii ? V-am căutat pe la 
baraci şi, negăsindu-vă, am dedus că 
vă jertfiţi pe altarul... abnegaţiei de-
zinteresate ! Vă rog să mă iertaţi 
că sînt puţin cam volubil. Astă-
seară, însă... 

BANU : ...ai întîrziat in fata unei „ju-
mătăţ i" ; mirosul specific, dacă nu te 
scuză, te explică. 

ŞTEFAN : Ca întotdeauna sentenţios şi 
grav. Dar de fapt, nevrînd să spui 
decît că sînt puţin beat şi că tu te 
crezi în drept să mă insulti. Domni-
şoară, te iau martora . 

DOMNICA : Vreţi să vă iau cumva 
apărarea ? 

ŞTEFAN : Nu, nu vreau nimic ! Adică, 
vreau să mă lăsaţi să stau pe acest 
scaun şi să vă admir muncind. 

BANU (mocnind) : Iar eu am să te rog 
să pieci fără invitaţie speda la şi (im-
pulsiv) fără argumente decisive ! 

STEFAN (voind parca să-l scuze) : 
Domnişoară, fratele meu a fost tot-

deauna o fire energica... categorica... 
la l imita bru ta le !... Ceea ce ne-a fost 
comun — parca v-am mai spus-o — 
a fost bunul gust. Ce e frumos... ne 
place deopotrivă. Şi ne mai apropie o 
anumită înţelegere realista a si tua-
ţiei : amîndoi de pildă sîntem con­
vinsi în acest moment că scenele în 
trei au totdeauna un anumit dez-
avantaj faţă de cele în doi. 

DOMNICA : Aş putea, dacă vreţi, să 
vă las singuri... 

STEFAN : Nu, lăsaţi. Se va sacrifica 
unul din noi doi. (Scoţînd o sticluţă 
din buzunar.) Dacă n-ar fi interzis 
consumul alcoolului în incinta şantie-
rului, v-aş oferi şi dv. Aşa, nu în-
drăznesc să vă incit la complicitate. 
O să mă sacrifie, ce să fac ? (Duce 
sticla la gură.) 

BANU (se apropie calm, îi ia sticla, 
deschide fereastra şi o aruncă) : De 
ce-ai venit ? 

STEFAN : în u rmă cu două săptămîni 
mi-ai pus aceeaşi întrebare.. . Eşti con-
seevent... 

BANU : Am dreptul să ştiu de ce ai 
venit ! 

STEFAN : Un strain a r fi înţeles mai 
curînd. Tu însă (între ironie şi amă-
răciune) ...ţii prea mult la mine. 

BANU : Nu fugi de răspuns ! 
STEFAN (simplu) : Nu fug. Unde să 

fug ? De ce să fug ? 
BANU (pe neaşteptate cald) : Atunci... 

atunci, spune-mi, ce vrei ? 
STEFAN (prins de caldura întrebării) : 

Nu ştiu. Caut. Caut ceva. Altceva. 
Dar ce-i acest „altceva" ? 

BANU (din nou rigid, sentenţios) : Cînd 
nu ştii ce cauti, nu poti gasi nimic ! 

ŞTEFAN (şi el schimbat) : Isprăveşte 
cu... (cu intenţie jignitoare) ...sau nu 
isprăvi ! în t r -o bună zi, ai să te miri 
doar cìt ai putut fi... de prost. (Din 
nou ironie.) Şi s-ar putea nici măcar 
să nu ştii de ce ai fost prost ! 

BANU : Ba da ! O ştiu de pe acum. 
Pentru că eu, bru ta care n-a ezitat 
niciodată în a lua cele mai drastice 
măsuri împotriva javrelor sensibile şi 
delicate, care nu ne respecta munca, 
am avut fata de t ine o slăbiciune 
condamnabilă : nu te-am dat afară la 
t imp ! Am sperat să te îndrept. Şi 
pentru că nu te-am dat noi afară, 
într-o bună zi... 

ŞTEFAN : Mi-amintesc : a avut loc o 
în t rerupere care s-a prelungit 58 de 
secunde. 

BANU : Şi a doua zi dimineaţâ ai vrut 
să fugi ! 
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STEFAN (ironic) : Ca şi acum două 
săptămîni : clarvăzător... 

BANU : Eşti beat ! 
STEFAN : S-ar putea ! Dar în ziua 

aceea — asta n-ai s-o poţi tu în ţe-
lege niciodată — în ziua aceea, pen-
tru pr ima oară, n-am mai vru t să 
plec nicăieri. 

BANU : Pentru că ai pariât ? 
STEFAN : îna in te de a paria... 
BANU : Pent ru că venise Domnica ? 
STEFAN : Nu... Mai înainte ! Domnica 

încă nu exista. Abia pe urmă, a m 
inventat-o. (începe să rìda la gîndul 
care i-a venit.) 

BANU (cu parere de rău) : încerci din 
nou să eviţi orice discuţie serioasă. 
Te ascunzi în spatele unor fraze. 

ŞTEFAN : Dar tu, ca de obicei mă des-
coperi. 

BANU : Mă ìntreb de ce te-am adus pe 
şantier. 

STEFAN : Greşelile mari se plătesc. 
BANU (cald, simplu) : Credeam că te 

voi face din nou să umbli pe picioa-
rele tale, să înveţi ceva, să exişti ! 

STEFAN (izbucnind) : Imit îndu-te, 
poate ? Copiindu-ţi exemplul ? Nu ! 
N-am fost făcut pentru o asemenea 
viaţă. 

BANU (convingător) : Ba da, amîndoi 
am fost făcuţi pentru aceeaşi viaţă. 

ŞTEFAN : Recunoaşte mai bine că ai 
avut noroc ! 

BANU : Am avut norocul să-mi cîştig 
singur bucata de pîine. 

ŞTEFAN : E totuşi un noroc... 
BANU : In '45 ţi-am propus să te smul-

gi, ţ i -am propus să te ajut eu... Ţii 
minte ce mi-ai răspuns ? 

STEFAN : Tu la fel ai fi răspuns. 
Aveam pe atunci numai 14 ani. 

BANU : Pe u rmă ai avut şi 16, şi 18, 
şi 20... Azi ai 27 ! Astăzi, te ìntreb : 
ce vrei ? 

STEFAN : Nu ştiu ; adică ştiu : să pu-
nem punct acestei discuţii şi... să fac 
o cucerire sentimentală. 

DOMNICA : Aţi pregăti t de mul t răs -
punsul acesta ? 

ŞTEFAN : Da ! De două săptămîni 
(Rìde.) De cînd v-am inventât. Dar 
abia acum m-am hotărît să joc cu 
cărţile pe faţă. (Intrigai de zìmbetul 
Domnicăi.) Mă compătimiţi ? 

DOMNICA : Sînteţi naiv. 
ŞTEFAN (încăpăţînat) : Mă compati-

miti ? 
DOMNICA : Le compătimesc pe toate 

fetele pe care le-aţi cucerit vreodată. 
Dacă le-aţi cucerit ?!... Şi le compă-
timesc pe acele care vor mai fi cu-
cerite. 

STEFAN (se ridica ameninţător) : Cine 
vă da acest drept ? Cine vă dă acest 
drept ? ! 

BANU : Eu te-am ìntrebat serios : ce 
vrei ? 

STEFAN : Deocamdată ştiu ce nu 
vreau ! Nu mai vreau să fiu (ironie) 
eroul anonim al unei uriaşe con-
strucţii ! Nu mai vreau să fiu bătaia 
voastră de joc ! Să m ă uit pe fereastră 
la voi !... (Regretind ultimele cuvinte 
si ìncercìnd o ìntoarcere.) De altfel, 
dacă înt reruperea ar fi durâ t cu trei 
secunde mai mult, nu 58 ci 61... 

BANU : Te-aş fi strîns de gît cu mìi-
nile mele. 

STEFAN : M-ai fi strîns... şi ai fi putut 
lucra liniştit la proiect... la toate 
proiectele. Dar acum e prea tìrziu, 
nu te mai pot ajuta. Pent ru mine se-
cunda 58 e undeva în urmă. 

BANU (cald) : Ştefane, de ce ai venit ? 
STEFAN (sincer) : Ca să-ţi spun că pen­

t ru mine secunda 58 e undeva-n 
urmă... şi că pot mai mult , mul t mai 
mult ! Iar pe ea (priveşte spre Dom­
nica) eu o merit . Eu am nevoie de 
ea ! 

BANU (il prinde de piept şi-l zgîlţîie) : 
Eşti o canalie ! 

STEFAN : A durât numai 58, Banule ! 
BANU : Eşti o canalie ! 
STEFAN : ...pentru că n-a durâ t decît 

58 ? 
DOMNICA (teribil de calmă) : Despăr-

ţiţi-vă imediat ! (Ezitînd, cei doi se 
despart.) Ai mărtur is i t că vrei să faci 
o cucerire. (Se apropie de Ştefan.) 
Şi ai venit aici să mi-o spui... Sau 
să mă întrebi dacă accept să fiu cu-
cerită. Şi ca să ai curajul să mi-o 
spui, vii duhnind a băutură , repetînd 
de o mie de ori că vrei... (preţios) 
ceva... (şi mai preţios) altceva ! Dar 
nevrînd în reali tate nimic. Necăutînd 
nimic. Nemerit înd nimic. Te distrugi, 
te scufunzi, te îneci ! (Scîrbită.) Plea-
că ! Pleacă imediat ! 

STEFAN (se apropie de uşă descum-
pănit) : Să plec ? ! 

BANU (o ultima incercare) : încearcă 
măcar acum să înţelegi ! 

ŞTEFAN : Am înţeles ; am înţeles că 
am venit prea tîrziu... In tot şi toate 
exista o limita. Şi mai cred că ai 
luptat necinstit. Ai fost aureolat de 
titlul de inginer-şef, de masca de erou 
modem, preocupat numai de şantier, 
părăsi t de soţia care n-a vrut să-1 
înţeleagă... şi cu ghinionul unui ase­
menea frate. Bună seara. 
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S c e n a 9 

Aceiaşi, farà Ştefan 
(Moment lung de tacere.) 

BANU : Cred că regreţi că n-ai plecat 
la t imp. 

DOMNICA : Dimpotriva. Sìnt luci-uri pe 
care odată şi odată trebuie să le auzi. 

BANU : Eu le-am mai auzit. Dar sìnt 
un înrăit încrezător în oameni. M-am 
molipsit probabil de la Lupu. 

DOMNICA : Mi-ar plăcea să ştiu dacă 
într-adevăr. în ziua aceea, Ştefan nu 
mai voia să piece de pe şantier. 

BANU : In orice caz e sigur că acum 
nu va mai pleca. 

DOMNICA : Pentru că vrea să facă o 
cucerire ? 

BANU : Nu, pentru că te iubeşte cu 
adevărat . 

DOMNICA : Dar e absurd ! Omul acesta 
nu poate iubi ! 

BANU : Şi dacă ar fi adevărat ? 
DOMNICA : Oricum... Dacă exista por-

niri şi reacţii spontané, dacă oamenii 
presimt. atunci niciodată... 

BANU : De ce niciodată ? 
DOMNICA : Nu ştiu. Cu el n-aş putea 

să mă plimb, n-aş putea să umblu 
în ploaie, n-aş putea să fug, n-aş pu­
tea să lucrez cu el în acelaşi birou, 
şi într-o situaţie grea nici să redau 
curent pe linie. 

BANU : Aş vrea să-ţi sărut mîna. 
DOMNICA (nici o reacţie) : Aici cum 

trebuie trase liniile ? 
BANU : De la stìnga la dreapta. 
DOMNICA : Păreţ i atît de obosit. 
BANU : Mai am puţin... Dacă vrei sâ 

pieci, însă... 
DOMNICA : Nu, mai rămîn. De altfel, 

am şi o jurpr iză : am adus un reşou, 
un ibric şi cafea. Cafeaua, sper, nu-i 
interzisă. (Se îndreaptă spre măsuţa 
ei.) Ne va ìnviora. 

BANU : Nu. Mai bine s-o lăsăm ; s-o 
lăsăm pentru alta data ! E trecut de 
unsprezece. 

DOMNICA (cu aripile tăiate) : Vă pare 
rău că aţi rămas atît de tîrziu ? (Din 
această clipă, neurmărindu-şi parca 
unul altuia replicile.) 

BANU : Nu înţeleg de ce acest Tunsoiu 
se încăpăţînează să tacă ? 

DOMNICA : A trecut ploaia. 
BANU : Şi aş da orice să fi fost de 

faţă ! Să ştiu cine a redat curentul, 
cine s-a ìmpotrivit... 

DOMNICA : Nu exista ploi in termina­
bile... 

BANU : Sau poate nu s-a ìmpotrivit 
nimeni. Oamenii se decid greu. O 
hotărîre cere t imp. 

DOMNICA : Şi am uneori impresia că 
sìnt dintotdeauna în faţa ferestrei. 
(Banu începe să strìnga planşeta.) 

S c e n a 10 

Aceiaşi, plus Dumitru Ailincii 
AILINCII (sigur de sine, ca omul care 

aduce o veste foarte importante) : 
Tovarăşe inginer, tocmai ieşeam din 
schimb şi mi-am zis : „Abate-te mai, 
Ailincii. pe la şefu' că musai t re ' să 
fie la post !" 

BANU (ca o scuză) : Da, mai ìntìrzii 
uneori şi eu. (Termina de strìns 
planşeta.) Te ascult, tovarăşe Ailincii. 
Vorbeşte. 

AILINCII : Acum, ştiţi, lucrez cu echipa 
de cable : azi un tambur, mìine altul. 
Dar nu de tamburi ìi vorba ! Pe la 
amiază. aşa din senin, numai ce lua-
sem masa, m-am pomenit cu băieţii 
pe cap : „Că-i cablu' greu..., că-s tam-
burii mulţi". Şi cum ìi ascultam, mi-a 
venit un gìnd : ce-ar fi, mai Ailincii, 
să tragi cablul pe role ? Cîştigăm trei 
săptămîni, şi nici spinarea îndoită... 
şi bănuţi . 

BANU (surprins) : Pe role ? Trei săp-
tămîni ? Ideea nu e rea, nu e rea 
deloc ! Dar ai să-mi ceri oameni (ca­
tegorie) şi n-am ! 

AILINCII : Cu aceiaşi, tovarăşe ingi­
ner ! Că dacă ceream mai multi, nu 
mai era nici o minune ! (li ìntinde 
o hîrtie împăturită.) Am făcut şi re-
partizarea. 
(Banu o citeşte atent ; din cìnd in 

cînd corectează cite ceva.) 
AILINCII (urmărindu-l) : Am scris-o in 

grabă. Şi n-am avut nici stilou. (Banu 
mai ezită.) înnebunim trustul ! Pun 
mîna în foc ! Ne-am gîndit de zece 
ori. Zece oameni ! Asta face cît o 
sută de capete ! 

BANU (s-a decis) : Tovarăşe Ailincii. 
spune te rog „băieţilor" de la cable. 

AILINCII : Pînă nu văd parafa, nu 
spun nimic ! 

BANU (semnează) : Spune te rog „bă-
ieţilor" de la cable. 

AILINCII (pornind spre uşă) : Păi dacă 
aţi semnat, aţi spus tot, tovarăşe in­
giner ! „Ordenul" scris îi sfînt ! (In 
uşă se mai opreşte o dată.) Tovarăşe 
inginer, încă o durere acu... Mi-e ăla 
mie bolnav ! Si m-aş învoi şi eu, dacă 
se poate, vreo 3—4 zile. Că mînzu-i 
mînz, ştiţi dumneavoastră. 
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BANU : Ceva grav ? (Ailincii tace.) 
Dacă-i bolnav, ce mai... Trebuia să-mi 
fi spus, însă, şi tu mai din vreme. 
De ce te ascunzi ? Cînd ai aflat ? 

AILINCII : Cînd a fost eu întreruperea. 
BANU (nu-şi poate ascunde o tresărire): 

Cum ? Chiar atunci ? înainte de în-
t rerupere ? (Ailincii tace.) A, după... 

AILINCII : Nu ! Mi-au dat aviz. Şi am 
plecat de la comanda înainte şi m-am 
întors, după... 

BANU (surprins) : Atunci, atunci nu 
mai înţeleg. De ce ai susţinut că tu 
eşti eel vinovat ? 

AILINCII : Păi, dacă eram. (Foarte se-
rios.) Din front, e ştiut, nu se pleacă ! 

BANU : N-ai anunţa t ? N-ai cerut ni-
mănui voie ? 

AILINCII : Ba da. Chiar de la Tun-
soiu ! Că mi-a şi spus (imitîndu-l) : 
„Bine, du-te ! Numai nu întîrzia !" 
Dar parca el a făcut a rmata ca lu-
mea ? 

BANU : Şi mai depar te ? 
AILINCII : Din drum, nu ştiu ce mi-a 

venit, m-am întors. Poate unde era 
vremea aia proasta. Tunsoiu venise 
între t imp lîngă panoul de comanda ! 
Vali, tot lîngă panou... Vorbea ceva 
cu Ştefan. Naiba ştie ce-o apucase, 
că vorbea mult, ca niciodată ! Din 
uşă le-am spus — eram ud pe pi-
cioare şi n-am vrut să intru : „Mai 
băieţi, să nu se întîmple nimic ìn 
lipsa mea, că pie de dezertor..." Şi 
din nou Tunsoiu mi-a răspuns : „Eu 
credeam că te-ai şi întors !" Şi cînd 
m-am întors de-adevăratelea... prea 
tîrziu ! 

BANU (prins de povestire) : Aproape 
prea tîrziu... Mai era un pas ! 

AILINCII : Pentru mine... totuna ! Imi 
făcusem planul să mă cer la o şcoală 
de maiştri. Da' acum... şi de permisie 
mi-a fost ruşine. 

BANU : Treci mîine să-ţi iei biletele 
de drum. 

S c e n a 11 

Aceiaşi, fără Ailincii 

BANU : Am ştiut că trebuie să mai ră-
mîn. Pres imţeam parca ceva... 

DOMNICA : Şi dacă n-aţi fi presimţit, 
aţi fi plecat imediat ? 

BANU : Nu, sigur că nu ; pînă a venit 
Stefan, am lucrat cît se poate de 
bine ! 

DOMNICA : Şi dacă n-ar fi intrat Ai­
lincii, aţi fi fost mai departe ìncrun-
tat, apăsat ? 

BANU : Nu ştiu... (Neatent.) Fapt cert 
e că Lupu are dreptate ! Nu trebuie 
să insistăm. Din patru au şi rămas 
trei. Şi-i grozav acest Ailincii „Caii 
şi militarla"... „Mînzu-i mînz !" Pie-
cam ? 

DOMNICA : Păcat că a stat ploaia... 
CORTINA 

Tabloul 3 

In jurul orei 11, înainte de prînz, una 
din camerele barăcii fetelor : camera Dom-
nicăi. 

Trei paturi, un dulap cu oglindă, o masă. 
scaune etc. In pofida mobilierului-tip, multa 
intimitate şi bun gust. O fereastră mare 
răspunde spre şosea. O uşă laterale spre 
coridorul comun. La rldicarea cortine!, Dom-
nica aranjează ceva în camera ; Stefan, în 
haine de lucru. la masa din mijlocul ea­
rner ei. 

S c e n a 1 

Domnica, Ştefan Mares ; la sfîrşit, 
vocea lui Lupu 

DOMNICA : Au trecut 10 minute şi 
tot n-am reuşit să înţeleg mobilul 
acestei vizite. 

STEFAN : Nici n-ai ce să înţelegi. 
N-are mobil. Am vrut doar să stau 
pe acest scaun. Adică să te văd şi să 
te aud vorbind. 

DOMNICA (ironie) : Ca-ntotdeauna 
deci, rezonabil şi... original ! Mă în-
t reb : ce va urma ? 

STEFAN : Nu va urma nimic. Nici de-
claraţii de dragoste, nici încercări de 
cucerire. 

DOMNICA : Ar fi şi stupid ! 
STEFAN : Nu ! Nu pentru că a r fi 

stupid. Ar fi prea clasic, prea literar. 
S-ar fi cuvenit să vin şi noaptea, să 
fac poezie... Nu ! Prefer să stau pe 
scaun şi să fumez. 

DOMNICA : Stai, fumează. 
ŞTEFAN : Te temi de mine ? 
DOMNICA : Nu mă tem de nimeni. 
STEFAN : Ai fost vreodată victima 

unei tentat ive de cucerire ? 
DOMNICA : Am fost. 
STEFAN (ridicîndu-se în picioare, vul­

canic) : Cine a îndrăznit ? 
DOMNICA (nedîndu-i atenţie) : Ai fi 

fost un bun actor. 
STEFAN (se reaşază) : Şi cum 1-ai tem­

pérât ? 
DOMNICA : Cînd „cuceritorul" s-a a-

propiat de mine, am început să rîd, 
să rîd în hohote, sincer, débordant. 
(Amintindu-şi, începe să rida.) 

STEFAN : Şi el ce-a făcut ? 
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DOMNICA : M-a întrebat de ce rìd. 
(Rìde.) Şi nu putea înţelege cu ce s-a 
făcut de rìs. (Rìde şi mai tare.) Şi ca 
să iasă din încurcătură, a început să 
rìda şi el ! (Rìd amìndoi in hohote.) 

STEFAN (rîzînd) : Un prost ! 
DOMNICA (rîzînd) : Da, un prost. 
STEFAN : Ceea ce dovedeşte, însă, că 

nu-i totdeauna rău să fii prost. E un 
roi avantajos. 

DOMNICA : Da. Acum ai fost ìn rol. 
STEFAN (nu dă atenţie) : Şi dacă pros-

tul nu s-ar fi intimidât ? 
DOMNICA : M-aş fi apărat . 
STEFAN : S-ar fi putut să fie mai pu-

ternic. 
DOMNICA : Aş fi strigat după ajutor. 
STEFAN : S-ar fi putut să nu te audă 

nimeni. 
DOMNICA : Şi totuşi, cineva ar fi venit. 
STEFAN : Cine ? 
DOMNICA : Nu ştiu. Dar ar fi venit 

cineva. Trebuia să vină. Dintotdeauna 
am avut convingerea că cel care te 
iubeşte cu adevărat aude şi vine. 

STEFAN : Şi dacă prostul ar fi fost 
singurul care te-ar fi iubit ? Dar 
nu... e absurd ! Nici tu nu crezi ìn 
telepatia asta sentimentală ! 

DOMNICA : I-aş fi rostit numele ! Şi 
numele lui, singur, 1-ar fi paralizat. 
N-ar fi îndrăznit să mai facă un pas. 

STEFAN (ca trezit din somn) : Ha-ha ! 
Mi-a venit o idee ! Te pot obliga să-i 
rosteşti numele in prezenţa mea. Şi-1 
pot vedea venind. li putem verifica 
sentimentul. (Se ridica in picioare.) 

DOMNICA : Ştefane, nu fi copil ! 
STEFAN (insinuant) : Mă voi s trădui 

să nu fiu... 
DOMNICA : Ştefane, te dau afară ! 
STEFAN (ameninţător) : Mă dai afară ?! 

Mă dai afară şi tu ?! Te-ai molipsit 
de la Banu ? Una-două : afară ! 

DOMNICA : Ştefane, ai 27 de ani ! Is-
prăveşte cu teatrul ! (începe să se re-
tragă spre fereastră.) 

STEFAN (in picioare, ìnaintìnd) : Cìnd 
te aprinzi, eşti mult mai frumoasă. 

DOMNICA (rece, calm) : Opreşte-te, 
cît nu-i prea tîrziu. 

STEFAN (apropiindu-se) : Cînd în-
cerci să convingi, t imbrul vocii-ţi 
devine mai afectiv. 

DOMNICA (fără nici un gest) : Să nu 
îndrăzneşti să mai faci un singur 
pas ! 

STEFAN (necontrolîndu-se, înaintînd 
maşinal şi ràsturnînd un scaun) : Eu 
sînt dispus să rise totul ! 

DOMNICA : Şi ai să pierzi totul ! Tre-
muri. Ţi-e frică. Eşti slab. Cumplit 
de slab ! 

STEFAN (pasional) : In schimb, tu ai 
renunţat să mai strigi chiar şi după 
a j u t o r ? ! S t r iga ! Striga, te rog ! 
(Domnica, mai departe, liniştită.) 
Spuneai că-i vei striga numele... 
Vreau să-i aud numele ! Vreau să-1 
văd venind ! 

(De-afară o voce : „Tovarăşă Dom­
nica ! Tovarăşă Domnica !") 
(Ştefan tresare ca trezit din somn.) 

DOMNICA (se întoarce pe jumătate 
spre fereastră) : Da, cine mă striga ? 

VOCEA LUI LUPU : Eu, Lupu Aman. 
M-a rugat Mareş să te anunţ să vii 
la birouri înainte de prînz ! 

DOMNICA (către Ştefan) : Pleacă, te 
rog, imediat ! (Ştefan nu-i răspunde 
nimic ; îşi freacă doar tîmplele, ca 
şi cînd l-ar încerca o cumplită du-
rere.) (Domnica striga din nou.) To-
varăşe Lupu, vino te rog pînă sus ! 

VOCEA LUI LUPU : Nu pot ! Mă gră-
besc ! Am treabă la captare. 

DOMNICA (către Ştefan) : Pieci ? 
(Neprimind nici un răspuns.) Vino 
numaidecît pînă sus ! (Ştefan se a-
pleacă să ridice scaunul căzut ; Dom­
nica il trînteşte la loc.) Să lăsăm to­
tul cum a fost. Nu mi-e ruşine de 
adevăr. (Bătăi în uşă.) In t ra ! 

S c e n a 2 

Aceiaşi, plus Lupu Aman 

LUPU : Era să nimeresc la vecini. Ni-
căieri, nici un nume ! (Il observa pe 
Ştefan Mareş şi-n acelaşi timp de-
ranjul din camera, scaunul rasturnat.) 

DOMNICA (urmărindu-i privirea) : Ur-
mele penibile ale unei încercări de 
cucerire stil Ştefan Mareş ! 

LUPU (il priveşte fix şi îndelung pe 
Ştefan). 

ŞTEFAN : Pînă la u rmă o să-ţi obo-
sească privirea... Eu am răbdare ! 
(Neavînd totuşi.) Şi-n orice caz, nu 
intentionez să dau nimănui socoteală 
pentru ceea ce am făcut sau am să 
fac în viitor. Viaţa mea personale 
mă priveşte ! 

LUPU (stăpînindu-se) : Tovarăşă Dom­
nica, lasă-ne singuri şi pregăteşte-te 
să pieci la birouri. (Domnica îşi ia 
nişte lucruri din dulap şi iese din 
camera.) 

LUPU (pe acelaşi ton) : Nu dai nimă-
nui socoteală, da ? Eşti liber să faci 
orice ? (Schimbîndu-şi brusc tonul.) 
Cum de-ai ajuns aici ? 
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STEFAN (nestăpînit) : Am ajuns, pen-
t ru că de cîteva săptămîni imi tot 
propun să ajung. Dacă a r fi fost usa 
închisă, aş fi spart-o ; dacă n-aş fi 
găsit pe nimeni acasă, aş fi venit de 
alte o mie de ori ! 

LUPU (ca la sezisarea unui fais) : Ca 
să te cred, t rebuia să fi vorbit altfel. 
(Aceleaşi cuvinte, rostite însă calm, 
decis.) „Dacă n-aş fi găsit pe nimeni. 
aş fi venit de alte o mie de ori !" 
(Schimbìnd tonul.) Dar nu ! Nici tu 
nu mai eşti azi convins că ai voie să 
faci orice, oriunde, oricìnd... 

STEFAN (se străduieşte să rìda) : Imi 
place că m ă cunoşti. 

LUPU (ca şi cum nu l-ar fi auzit) : 
...pur şi simplu, învîrt ind un comu-
tator ! 

STEFAN : Isprăveşte ! 
LUPU : Aşa după cum, neconvenin-

du-ţi ce spun eu, ai putea învîrti alt 
comutator. (îndreptîndu-se spre uşâ.) 
Aerul rece o să ne facă bine. 

STEFAN : Eu de aici nu plec. 
LUPU : Ba ai să pieci... pentru că şi 

tu vrei să pieci ! 
STEFAN : Nu plec pînă nu se întoarce 

Domnica. 
LUPU (răbdător) : Bine, s-o aşteptâm 

atunci. 
STEFAN : Nu, m-ai înţeles greşit. P ina 

nu se întoarce înapoi de pe şantier. 
DOMNICA (imbracata de drum) : Sînt 

gâta. 
LUPU (ezită cîteva clipe) : Tovarăşă 

Domnica, te-aş ruga să ne permiţ i să 
mai rămînem aici cîtva t imp, în lipsa 
dumitale. Am să te rog numai să dai 
un telefon la captare : voi fi acolo 
după pauza de prînz. 

DOMNICA (neştiind cura să reacţio-
neze) : Să plec ? Să dau telefon ? la 
captare ? Şi dacă întreabă tovarăşul 
inginer-şef ? 

LUPU : Voi vorbi eu cu el. 

S c e n a 3 

Lupu Aman, Ştefan Mareş 

LUPU : Te duci la fund ! 
STEFAN : La fund mă opresc ! 
LUPU : Păcat ! 
STEFAN : Ştiu. (Ironie.) Puteam s-a-

jung om. 
LUPU : Ai ajuns să-ţi baţi joc de tine 

însuţi. 
STEFAN : Poate. Altceva ? 
LUPU : Nimic ! Credeam că o să te în-

trebi de ce mai încerc să discut cu 
tine, de ce nu chem miliţia ? 

STEFAN (din nou ironic) : Foarte sim­
plu. Iţi place să faci pe pedagogul, 
să reeduci oamenii. 

LUPU : îmi place pentru că t rebuie 
s-o fac. Cineva trebuie să-şi mai bage 
din cînd în cînd mîinile în murdàr ie 
şi să încerce să salveze ceea ce a r 
mai putea fi salvat. 

STEFAN : înseamnă că mai nutreşti 
sperante şi faţă de mine. 

LUPU : N-ar t rebui şi totuşi... 
STEFAN : Nu vrei să ai remuşcări ? 
LUPU : In orice caz, t rebuie să fiu con­

vins că nu mai e alta soluţie. 
STEFAN : Cred că n-ai să mai ai mult 

de aşteptat. 
LUPU : Cine ştie, s-ar putea să fi fost 

sincer. 
STEFAN : Pe tine, însă, nu te prinde 

cinismul. 
LUPU : Şi atunci ? 
STEFAN : Vreau să ştiu dacă ai mai 

salvat vreodată un om de felul meu ? 
Dacă ti-a reuşit vreodată această 
complicata opera pedagogica ? Şi în 
general, cum se îndreaptă oamenii ? 

LUPU : Unii se îndreaptă prin înţele-
gere, pr in frămîntări.. . puşi fiind de 
viaţă să aleagă „între" şi „între". Fi -
reste că nici după ce au aies, nu sînt 
vindecaţi. Mai apar izbucniri aie ve-
chiului fel de a fi, mai au loc crize... 
Dar t rebuie să avem răbdare. Con­
valescente e capricioasă. 

STEFAN (isterie aproape) : Minti ! 
Minţi ! Minti f De o mie de ori 
minti ! 

LUPU (pierzîndu-şi şi el calmul) : 
Mint ? Tu îmi spui mie că mint ? 
Tu-mi spui mie... (li pune mina in 
piept şi-l îmbrînceşte cu toată pu-
terea ; Ştefan se împiedică şi cade ; 
se ridica greoi ; Lupu pare că s-a li-
niştit şi se controlează din nou.) Unii 
cad, se ridica şi abia atunci înţeleg. 
(Ştefan pare surprins de ieşirea lui 
Lupu, dominât ; Lupu încearcă să reia 
discuţia de la început.) Cînd te-ai 
hotărî t să vii aici ? 

STEFAN : Acum cinci zile. 
LUPU (inversìnd rolurile) : Atunci eşti 

slab. (Ironie.) Cinci zile, ca să vii la 
o femeie... Ce-ai făcut în aceste cinci 
z i l e? 

STEFAN : De îndată ce se ìntuneca, 
veneam pînă în apropiere, pe podul 
de peste Repejor şi pr iveam la aceastà 
fereastră. Cinci seri am stat rezemat 
de balustrada dreaptă a podului. 

LUPU : Si eu obişnuiesc uneori să mă 
rezem de balustrada podului. De cea 
stìnga. 

29 
www.cimec.ro



«*•*•>*** 

Stefan: Am impresia că gîndeşti pre a multi 
Lupu : Meseria mea cu asta începc. 

STEFAN (neîncrezător) : Dumneata ? 
LUPU : "Da, eu ; privesc cum curge 

apa ; în zare se zăresc luminile şan-
tierului, iar aici peste apă, barăcile. 
Şi mă gîndesc... 

ŞTEFAN : Am impresia că gîndeşti 
prea mult ! 

LUPU : Meseria mea cu asta începe ! 
STEFAN : Şi cu ce se termina ? 
LUPU : Făcîndu-i pe cei din j u r să 

gîndească. Dar nu asta vroiam să-ţi 
spun. Se întîmplă uneori să stai re-
zemat de balustrada podului şi să te 
gîndeşti ; nici nu poti, de fapt, să nu 
te gîndeşti... Apa curge, curge me-
reu... şi e ìntuneric, e trecut de două-
sprezece noaptea. Te plictiseşte dis­
c u t a ? 

STEFAN : Nu ! Probabil că vrei să a-
jungi la ceva. 

LUPU : Da, vreau să ajung. Ei bine, să 
presupunem că-n t imp ce stai pe pod, 
trece pe lîngă tine un bătrînel. După 
cum e îmbrăcat , îl recunoşti pe in-
ginerul Tunsoiu. îi spui bună seara. 
El mormăie ceva ; e înfuriat ! Apoi 
vezi aprinzîndu-se lumina la fereastra 
lui. Se stinge, se aprinde, se stinge, 
se aprinde din nou şi ramine aprinsă 
pînă dimineaţa. 

ŞTEFAN : Cinci nopti s-a jucat cu lu­
mina. 

LUPU : Şase. 
ŞTEFAN : Cinci ! 
LUPU : Bine, cinci. Şi mai rămîi pe 

pod. Din ìntuneric se apropie de t ine 
o pereche. El şi ea. Discuta despre 
lucruri atît de abstracte, încît îţi dai 
seama că a r vrea să discute despre 
altceva şi nu îndrăznesc. Recunoşti 
vocea ei. recunoşti vocea lui. Şi-i in-
vidiezi ! 

STEFAN (prins) : Să presupunem... 
LUPU : Ba nu, ìi invidiezi. Din t im-

brul vocii ei, din întreaga ei emoţie 
simţi începutul unui puternic senti­
ment. El încă n-a răspuns. Dar tu 
simti că şi el va răspunde, simţi, nu-i 
aşa ? 

ŞTEFAN : Isprăveşte ! 
LUPU : înainte de a intra pe pod, se 

despart. îşi string mîinile şi-i auzi 
vorbind despre vreme, despre şan-
tier. Tu te întorci cu spatele, ca fata 
să nu te recunoască cînd va trece... 
Brusc, te hotărăşti s-o opreşti ! Dar 
îţi lipseşte curajul. Eşti totuşi laş ! 

ŞTEFAN : Da, sînt ! M-am convins. In 
ult imele trei secunde... 

LUPU : Atunci cînd dumneata crezi că 
ai fost laş, ai avut de fapt pentru 
pr ima oară în viaţă curaj ! Curajul 
de a rupe cu laşitatea ! 
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STEFAN : Discutam despre o apă şi 
un pod. 

LUPU : Da, rămîi mai departe pe pod. 
L.H cîtiva pasi numai, zăreşti o alta 
siluetă ; de data asta a unui bărbat . 
Fumează. O clipă aştepţi să t ragă din 
ţigară, ca să-i poti vedea fata. Dar 
de ce să-i vezi fata ? N-are nici un 
sens. Şi renunţi . în fond, poate-i 
place să priveascà cum curge apa... 

STEFAN : Să presupunem, însă, că 
acel cineva e un activist de partid. 

LUPU : Să presupunem. Şi să mai pre­
supunem că-i trece prin minte să-i 
spună „bună seara" vecinului de ba­
lustrade. (Ca şi cum ar fi pe pod.) 
Bună seara. 

STEFAN (repezit) : Bună seara ! 
LUPU : Cu omul acesta, după cum vezi, 

e greu să vorbeşti. E tare greu. Ce 
să-i spui ? S-ar părea că singur nu 
ştie ce vrea. 

Ş T ^ A N : ^ q stie ! (Simplu.) Fericire. 
Dar nu ştie cui să i-o ceară. 

LUrLf : „Cui să i-o ceară ?" Straniu ! 
Acest „cui să i-o ceară" mi-aminteşte 
o poveste de acum 13—14 ani. 

STEFAN (prudent) : îmi plac numai 
poveştile adevărate. 

LUPU : Şi mie. Dar e adevărată , pentru 
că am fost unul dintre eroii ei. Fă-
ceam de gardă într-o noapte, împre-
ună cu alti cîţiva băieţi, de eel mult 
15—16 ani fiecare. la un sediu U.T.C. 
Unul dintre noi, şeful gărzii, singurul 
înarmat, făcea teorie (interpretează 
scena) : 

— In comunism se desfiinţează banii ! 
Vrei tutun — tutun ! Vrei ţigări — 
ţigări ! Şi aşa mai departe. 
— Dar dacă n-ai bani, cu ce cum-
peri ? 
— Simplu, ai un carnet cu bonuri : 
iei tutunul — dai un bon ; iei pìine 
— dai alt bon ! 
— Şi rìaca vrei fericire, cui dai bo-
n u l ? 
— Te duci la pr imul secretar şi-i 
spui : Tovarăşe, vreau fericire ! 
— Şi el ce face ? 
— El iti dă ! 
— Cum îţi dă ? 
(Lupu nu mai interpretează.) Toti 
am tăcut. Se făcuse linişte. In spa-
tele nostru se oprise însă primul se­
cretar. L-am recunoscut după voce. 
— Cum îti dă ? Aşa cum ţi-a dat şi 
a rma pe care o porţi pe umăr. Noi 
n-am înţeles şi el atunci a continuât : 
— Te-nvată să-ţi cucereşti fericirea 
dîndu-ti arma, te-nvaţă să ţi-o aperi 
şi, mai cu seamă. s-o meriti. 

STEFAN (prins de povestire) : Cine 
pusese ìntrebarea ? 

LUPU : Putea s-o pună oricare din noi. 
STEFAN (după cîteva clipe de tacere) : 

Ai mai povestit înt împlarea asta 
cuiva ? 

LUPU : Da, lui Vali ; in dimineaţa în 
care a vrut să piece de pe şantier. 

ŞTEFAN (încearcă să-şi încheie vin-
diacul) : Poate şi plecările sînt totuşi 
acte de curaj . 

LUPU : Depinde ce te îndeamnă să 
pieci. Şi cum pieci. Şi unde pieci. 

STEFAN (vrea să evite discuoia) : Pe 
Vali n-a îndemnat-o nimeni şi nimic. 

LUPU : Ba da... Te iubea... Te iubea 
mult ! Dar n-are rost să continuàm. 

STEFAN (crezînd că Lupu s-a între-
rupt din cauza lui) : Sînt foarte 
atent. Continua ! 

LUPÙ : Numai oamenii slabi spera să 
se elibereze prin fuga. Şi, bineînţeles, 
se înşeală... Vali a priceput şi a ra­
mas 

STEFAN : Mi s-a stricat fermoarul. 
Trebuie să-mi cumpăr altul... 

LUPU : Găseşti în Vălureni. Te costa 
vreo 15 lei. 

STEFAN : 15 lei ? (Pauză.) Eu totuşi 
nu mi-i pot imagina împreună ! 

LUPU (înţelegînd) : Pe Domnica şi 
Banu ? Te înşeli ! Pentru o femeie un 
bărbat înseamnă în pr imul rînd un 
om. Un om de care să se poată spri-
jini, un om în care poate avea în-
credere... M-ar bucura să-i ştiu îm-
preună. 

ŞTEFAN : Dumneata eşti născut să fii 
activist. 

LUPU : Nu. Visul meu era să scriu 
cărţi, romane. 

ŞTEFAN : Cu siguranţă, politice. 
LUPU : Şi-n dragoste facem politica. 

în orice. Şi pentru asta, în cărtile 
mele oamenii a r fi gìndit. Un milion 
de gìnduri ! 

STEFAN : Ar fi rămas cărtile nevîn-
dute : într-o carte trebuie să se ìn-
tìmple ceva Cum a fost la noi, de 
exemplu, ìntreruperea... 

LUPU : Are omenirea noroc că n-am 
pie de talent. 

STEFAN : Cum ? N-ai serie despre ìn-
t rerupere ? Despre secunda 58 ? 

LUPU : Ba da ; pentru că toti am avut 
sau vom avea odată o grea ìncercare, 
o întrerupere... O secundă 58... Un 
prim pas... Dar aş prefera să scriu 
despre fericire... Poate pentru că e 
pasul următor. 

STEFAN : Şi ce-ai serie ? 
LUPU (se aud paşi apropiindu-se ; ceea 

ce urmează, sugerînd, poate. şi un 
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răspuns vag la întrebare) : ...Vine 
Domnica. 

S c e n a 4 

Aceiaşi, plus Domnica 

DOMNICA : Credeam că nu vă mai 
găsesc. (Lupu şi Ştefan nu reacţio-
nează.) M-am întors prea devreme ? 

LUPU : Nu, tocmai la t imp. 
ŞTEFAN (fără poză, altfel decît de obi-

cei) : Tocmai la t imp, pentru a mă 
vedea plecînd. Aşa cum mi-aţi ce-
rut-o. Din pacate doar, din nou prea 
tìrziu... (Se îndreaptă spre uşă, ìn-
tîrziind puţin in dreptul lui Lupu.) 
Dumneata ai cerut vreodată scuze ? 

DOMNICA (lovitură in spate, de nepre-
vàzut) : Scuzele nu rezolvă nimic. 

ŞTEFAN (către Domnica) : Voiam to-
tuşi să vă spun (intenţionat pluralul) 
că, dacă n-ar fi strigat tovarăşul 
Lupu. eu tot aş fi plecat... In ul t ima 
clipă... 

DOMNICA : Nu mă interesează con-
fesiunile dumitale. 

LUPU (cald) : Continua, te rog. 
STEFAN : Pent ru că o singură data in 

viaţă m-am apropiat de un om, pro-
fitìnd de încrederea şi de iubirea lui... 
Dar dacă nu vă interesează... 

LUPU : Pe mine însă mă bucură că 
dumneata ai fost cel care a redat cu-
rentul pe linie ìn secunda 58. 

STEFAN (il priveşte lung) : Să firn se­
riosi ! 

S c e n a 5 

Aceiaşi, fără Ştefan Mareş 

DOMNICA : Nu-1 mai credeam în stare 
de procese de conştiinţă. (Admirativ.) 
Rămîi acelaşi mare pedagog ! 

LUPU (nu crede că e meritul lui) : E-
xistă clipe... situaţii... exista senti-
mente care zdruncină, care zdruncină 
profund. 

DOMNICA (nu a sezisat sublinierea) : 
Şi totuşi ce te-a făcut să crezi că el 
a redat cu ren tu l ? 

LUPU : Am recunoscut stilul şi sînt 
convins că ar fi plecat de aici în se­
cunda 58. Chiar dacă n-aş fi venit eu. 
Şi poate, de data aceasta, cîteva se-
cunde mai devreme. 

DOMNICA : O presupunere ca oricare 
alta. 

LUPU : Am ajuns să vorbim şi despre 
feri cire. 

DOMNICA : N-ai să poti fi mereu 
lîngă el. 

LUPU : Nici nu e nevoie. Greu e pînă 
încep frămîntările, pînă apare pr imul 
„de ce". „De ce"-urile întăresc osa-
tura conştiintei. 

DOMNICA : Cita deosebire, totuşi, între 
el şi Banu ! 

LUPU : Nici Banu nu s-a născut (imita 
acelaşi excès de admiraţie) Banu ! 

DOMNICA (nu-l urmăreşte) : Banu 
a rde ! Banu e viu ! Banu e făcut din 
pasiune ! Cazanul şi captarea, şi pro-
iectele îi seamănă ! în afara lor n-ar 
mai fi ! (Se surprinde teatrali.) Vor-
besc prea înflăcărat ? 

LUPU : Toţi am vorbit sau vom vorbi 
odată înflăcărat. 

DOMNICA (nu se alintà) : în pr ima zi, 
îţi aminteşti , m-ai întrebat dacă aş 
putea iubi un om care n-ar avea t imp 
nici pentru un rar, cît de ra r „te iu-
besc"... Da ! L-aş înţelege, 1-aş ,ghici. 

LUPU : Viitoarele articole pe teme sen­
t imentale ale Domnicăi Rotaru vor fi 
foarte citite. 

DOMNICA (puţin rea) : Dumneata eşti 
singurul om care-mi aminteşti mereu 
că peste cîteva zile va trebui să mă 
întorc la gazetărie. De ce-mi amin-
teşti ? 

LUPU : Cineva trebuie să fie totdeauna 
lucid ; cineva trebuie să fie totdeauna 
„cel rău", cineva trebuie să vada mai 
departe. 

DOMNICA : Nu vrei să uiţi o clipă că 
eşti activist ? 

LUPU (se scuzà) : Dacă aş uita, n-aş 
mai fi. 

DOMNICA (s-a strîns parca în ea) : 
Dar eu nu vreau să mai plec de aici ! 
Şi cînd va apărea ziarul, voi cere să 
fiu numită corespondentă speci ala a 
şantierului. îmi voi face şi meseria... 

LUPU : Veti fi ìn total 3—4 oameni şi 
şantierele sînt multe şi t rebuie scris 
despre toate. 

DOMNICA (jumatate alintat, jumatate 
serios) : Vrei să plìng ? 

LUPU : Iti vine foarte bine albastrul... 
Şi cînd eşti imbracata în albastru, 
n-ai voie să plîngi, nici dacă ţi se 
aminteşte de o posibilă întrerupere.. . 
de o posibilă despărţ ire de şantier. 
(Trebuie subliniat „albastru", ca să 
amintească discuţia lui Lupu cu Stela 
din actul I.) 

DOMNICA : Ba n-am să mă despart ! 
Ştiu singură ce am de făcut. Sînt 
destul de mare ! 

LUPU : Tocmai pentru că eşti mare. 
DOMNICA : Atunci sînt mica. 
LUPU : Tocmai pentru că eşti mica. 

32 www.cimec.ro



DOMNICA : Şi dacă iubesc pe cineva 
de pe şantier ? Dar să nu-mi spui (il 
imita) „tocmai pentru că iubeşti". 

LUPU : intr-o bună zi s-ar putea ìn-
toarce Elena Mareş. (Domnica simte 
că jocul s-a terminât.) Ei, ei doi, 
(parca ar întreba-o dacâ ar înţelege) 
ei nu sînt despărţiţi. Au şi un copil... 

DOMNICA : Vrei să mă sperii ! (Nici 
ea nu crede.) 

LUPU (cu multa înţelegere, din priviri 
numai, „nu".) 

DOMNICA : De ce-ar veni tocmai 
acum ? 

LUPU : Tocmai acum sau tocmai 
atunci... (Ca unui copil.) Banu ìi va 
serie. Va trebui să-i serie, li va spune 
adevărul. Va trebui să i-1 spună ! 

DOMNICA (de departe) : Deci, aşa cum 
prevăzuse Ştefan... (Surîde.) „Nu sînt 
încă despărţiţi ; Elena se poate reîn-
toarce oricînd... Desi asemenea lucruri 
se întîmplă rar, şi numai ìn ultimul 
act". 

LUPU (neînţelegînd-o) : Ce înseamnă 
ultimul act ? 

DOMNICA : Nici eu nu ştiu. Sau poate 
că ştiu : la camera de comanda, ìn 
locul lui Ştefan, va fi Banu, ìn locul 
lui Vali, voi fi eu... (Cétre Lupu.) 
Dumneata n-ai să fii ? Poate ìn locul 
lui Tunsoiu ? 

LUPU : Domnica, nu fi copil ! E o sim­
ple presupunere. Venirea Elenei a r fi 
un accident... 

DOMNICA : Da, un fel de ìntrerupere. 
(Căutînd să se controleze.) Unde e 
acum Elena ? (Şi pentru că Lupu 
zîmbeşte.) De ce zîmbeşti ? 

LUPU : Aşa... (E şi el încurcat şi ar 
vrea să cîştige timp.) Acum vreo doi 
ani am cunoscut-o pe marna Elenei. 
Venise pentru două zile pe la noi şi 
a stat şase. Se îndrăgostise bătrîna 
de şantier. Nu se dezlipea de lîngă 
fereastră. Să vada, să audă... 

DOMNICA (il ìntrerupe) : Elena e la 
părinţi ? 

LUPU : Da. (Simte că trebuie să spunà 
de-acum totul.) Şi după cît o cunosc 
pe marna ei, va încerca s-o întoarcă 
la Banu, s-o ìmpace. 

DOMNICA : Cum e Elena ? O cunoşti ? 
LUPU : Un alt Stefan. Un Ştefan dina-

intea secundei... Un om despre care 
nu s-a spus încă totul. 

DOMNICA : Nuuu ! (Nu asta a vrut sa 
ìntrebe.) Comparativ cu... cu o alta 
fata (a găsit, in sfîrşit), cu tipul du-
mitale préférât de fata ! 

LUPU (prea gràbit) : N-aş putea să-mi 
descriu fata preferată 

DOMNICA : Nici trasaturile fizice ? 

LUPU :Nici. 
DOMNICA : Atunci, cum o vei recu-

noaşte ? 
LUPU (vag) : întîlnind-o, voi şti că e 

ea... 
DOMNICA (renunţînd) : Păcat ! Aş fi 

vrut s-o cunosc puţin pe Elena, (lu­
timele replici par să-l fi neliniştit pe 
Lupu Aman ; se uità la ceas. se pre-
găteşte de plecare.) 

DOMNICA : Te grăbeşti ? 
LUPU : Da, trebuie să fiu la captare. 

E aproape două. 
DOMNICA (din nou copil) : Eu toată 

ziua aş vorbi despre aragoste. 
LUPU : Am să te urc la o tribuna, să 

vorbeşti in faţa întregului şantier. 
DOMNICA : ìn numele meu ? 
LUPU : In numele nostru. 
DOMNICA : Mi s-ar citi pe faţă gìn-

durile... 
LUPU : Gìndurile noastre-s frumoase ! 
DOMNICA : Mi s-ar ghici intentine... 
LUPU : Intenţiile noastre sînt şi eie 

frumoase ! 
DOMNICA : Şi nici nu ştiu măcar să 

vorbesc. Aş foiosi multe lozinci... 
LUPU : Şi lozincile noastre sînt fru­

moase ! 
DOMNICA : Crezi într-adevăr c-aş 

reuşi ? 
LUPU : Ai început să reuşeşti. La re-

vedere, Domnica. (Se îndreaptă spre 
uşă.) 

S c e n a 6 

Aceiaşi, plus Stela şi Vali 

STELA (ca de obicei, expansive) : Fru-
mos ! N-am ce zice. De bine ce ve-

• nim noi, tovarăşul Lupu se pregă-
teşte să piece. Vali, ìnchide usa ! Cu 
cheia ! De două ori ! 

LUPU (ca o scuzà) : Trebuia să fi ple-
cat încă de acum o jumătate de ora ! 
Şi vezi că eşti murdară pe obraz... 
(Stela ìncepe sa se şteargă.) 

VALI (rugător) : Mai staţi, tovarăşe 
Lupu. 

LUPU : Am promis să fiu la captare. 
Pe celălalt obraz, Stela ! Uită-te ìn 
oglindă ! 

VALI : Nici dacă vă rugăm mult ? 
LUPU : Nici ! (Apoi, ca un argument.) 

Vreţi să întîrzii ? De ce să rămîn ? 
VALI (ridica din umeri) : Aşa... 
STELA (la oglindà) : „Aşa" şi iar „aşa" ! 

Ce poate să înţeleagă un om din (o 
imita) „aşa" ? Spune-i pe romîneşte : 
rămîi ca să-ţi servim o porţie de car-
tofi prăjiţi ! 
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LUPU : V-am salutat, fetelor ! Pe alta 
data cartofii. 

S c e n a 7 

Aceiaşi, farà Lupu Aman 

VALI (îşi scoate ceva din dulap) : 
Ne-am întîlnit pe d rum cu Ştefan. 
(Anunţă faptul ca pe un eveniment.) 

DOMNICA : Da, a fost pe aici. A plecat 
puţin mai ìnainte. 

STELA : Se ştie, s-a pr imit raportul... 
Toată lumea, la curăţatul cartofilor ! 

DOMNICA : Lupu e de parere că Ste­
fan a redat curentul. 

VALI (pe gìnduri) : Ciţi ani să aibă 
Lupu ? 40 ? N-are 40 ! 

STELA (cu genunchii pe pat, privind 
calendarul din perete) : Fetelor, mìi-
ne-i zi de chenzină ! 

DOMNICA : Da, cìt de repede trece 
t impul. 

VALI : Cìt de ìncet trece t impul. 
STELA : Parca a trecut pentru tine 

vreodată şi altfel decìt ìncet ? 

Scena reprezintă din nou biroul Ingineru-
lu:-şef. E dimineată, mult înaintea începerii 
programului. Singur, în tot biroul, aplecat 
ca de atîtea ori asupra mesei de lucru, 
Banu Mares pare absorbit. obosit. O lampa 
de birou aprinsă — nepotrivită cu lumina 
alba a dimineţii — trădează omul care a 
lucrat toată noaptea. De jur împrejur, pe 
scaune, birouri, rafturi, chiar şi pe jos, tot 
felul de mape, planuri, dosare. 

S c e n a 1 
Banu Mareş, mai tìrziu Domnica 

(Macinai, Banu Mareş stinge o ţigară 
nefumată încă, pentru a aprinde o alta. 
Sună telefonul ; prins de lucru însă, se 
pare că nu l-a auzit. Sună din nou, pre-
lung.) 
BANU : Alo ! Da ! Cine e la telefon ? 

Lupu Aman ? Să trăieşti , bătrîne. 
Bună dimineaţa. Prea de dimineaţă 
nu exista... Ei hai, şt iam că ai să-mi 
faci scandal. N-am avut inspiraţia să 
nu ridic receptorul. (în timp ce vor-
beşte, încearcă să se dezmorţească.) 
Tu de unde telefonezi ? De la cap­
ta re ? Asta înseamnă că şi tu te-ai 
sculat pe la vreo cinci... Şi mai faci 
morală la alţii ! Frumos, Lupule, fru-
mos ! (Rìde ìncet, împăcat ; continua 

VALI (prima izbucnire) : A trecut ? 
(Apoi ca o scuză.) De fapt, o singură 
data... (Ca unei amintiri.) Şi mă ui -
t am atunci la ceasul cel mare cu se-
cundar centrai — era chiar in faţa 
panourilor — şi-1 rugam : opreşte-te... 
opreşte-te... Din zece-n zece secunde, 
Tunsoiu tuşea — cred că are astmă, 
altceva ce poate să aibă — şi eu ru­
gam ceasul : mai ìncet... mai ìncet... 

DOMNICA : Şi Ştefan ? 
VALI : Era cu mina pe comutator. 
STELA : Şi ce aştepta ? înnebunise ? 

Eu il zburam ! 
DOMNICA : Dar voi, voi de ce n-aţi 

intervenit ? Ce-aţi aşteptat ? 
VALI (zîmbeşte) : Aşa... 
STELA (depăşită) : E clar : „aşa" ! A-

ranjează scaunele de la masă, dar ra­
mine înmărmurită.) Fetelor ! Fetelor ! 
...Şi-a uitat Lupu şapca ! (învîrteşte 
în mina o şapcă, care pare să finali-
zeze discuţia din actul I ; nimeni nu-i 
dà însă atenţie.) Ca să vezi cum se 
pot complica lucrurile ! Ce să mai 
spui ?... Toată lumea, la cură ţa tul car­
tofilor ! 

CORTINA 

apoi foarte sincer.) Crede-mă că n-am 
avut ìncotro ! Mìine ìncepem probele 
de in t rare in funcţiune... Nu-i o nou-
tate, fireşte, dar a trebuit să revăd 
tot programul... Cum ? Ai noutăţi ? 
Să-i dau lui Ştefan o muncă direct 
productive ? Trebuie să fiu nebun ! 
Deducţiile astea-s prea savante pen­
tru mine ! (Pauză lunga.) M-ar bucura 
să fie aşa. dar nu cred !... Ai un ta ­
lent să te ţii scai de om, fantastic !... 
Bine, trimite-1 ! Şi ţi-1 dau şi in echi-
pă ! Norocul meu că am pe şantier 
un singur frate şi un singur Lupu 
Aman. Să trăieşti ! (Banu ìnchide te­
lefonul şi îşi reia lucrul ; prin drep-
tul ferestrei din fund, se zăreşte pen­
tru o clipă silueta Domnicăi. Cînd 
intra în birou, pare mai plină de 
viaţă ca oricìnd. E imbracata ìntr-un 
taior simplu şi, totuşi, cu o croială 
distinse.) 

DOMNICA : Salutăm pe marele ban al 
şantierului ! 

BANU (ìnviorat de prezenţa ei) : Bună 
dimineaţa, Domnica ! 

DOMNICA : Nici un fel de bună dimi-
neaţa. Nici nu vă mai vorbesc. Iar 
aţi stat toată noaptea ! 

A C T U L n i 
Tabloul 4 
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BANU (prins asupra greşelii) : Nu, am 
venit pe la vreo cinci (concesiv), pa­
tria jumătate. . . 

DOMNICA (apropiindu-se de biroul 
lui) : Una, două, trei scrumiere ! Nu-i 
adevăra t ! Ati stat toată noaptea. 

BANU : S-ar putea să fi rămas de ieri. 
DOMNICA : Şi lampa ? Lampa de ce-i 

aprinsă ? Tot de ieri ? Stinge lampa 
de birou.) 

BANU : Pe la cinci cred că era ìn tu-
neric. 

DOMNICA (deschide larg fereastra) : 
Dacă aţi fi fost pe afară, chiar şi la 
cinci, aţi fi ştiut că astăzi nu se poate 
sta cu geamul închis. (Cald.) De la 
venirea mea pe şantier e cea mai fru-
moasă dimineaţă. Simţiţi ce aer ? Ce 
lumina ? Şi-i atît de cald, de parca 
n-ar fi septembrie. (Simplu.) Eu nu-
mai aşa am venit, în taior. 

BANU (îi priveşte taiorul) : E azi vreo 
sărbătoare cumva ? 

DOMNICA (în joacă) : Este ! 
BANU : Mi-o spui şi mie ? 
DOMNICA : N-o spun nimănui ! 
BANU : Apare cumva ziarul grupului 

de şantiere ? 
DOMNICA (supărată) : Ziarul, da ? Va 

să zică, asta a r fi pentru dumnea-
voastră o sărbătoare : să apară ziarul 
şi să plec ? ! 

BANU (regretînd) : Dar n-am vrut să 
spun că apariţia... 

DOMNICA (răzbunătoare) : î n curînd o 
să apară şi ziarul ! 

BANU (alarmât) : Ce înseamnă „în cu­
rînd" ? 

DOMNICA (prea indiferentă pentru a 
fi adevărat) : Chiar ieri a fost pe aici 
redactorul-şef Chiar în acest birou ! 

BANU (imitîndu-i indiferenţa) : „Pe 
aici", „în acest birou". (Sincer.) Mă 
interesează ce-a vrut . 

DOMNICA : Să mă prezint de urgenţă 
la noua noastră redacţie, în calitate 
de şefă de secţie. 

BANU : Dar trebuia să-i explici că 
avem mult de lucru, că un om nu 
poate fi înlocuit aşa cum îşi închipuie 
ei, gazetarii ! 

DOMNICA (surîde, s-a împăcat) : Ei, 
gazetarii... (Cît se poate de sobru.) 
I-am spus că nu vreau să mai plec 
de-aici, că m-am obişnuit cu şantie-
rul, cu oamenii... cu tot ! (Brusc ex-
pansivă.) Şi i-am promis că-i voi 
serie un milion de articole, dacă mă 
numeşte corespondentă permanente a 
şantierului. Şi că-i voi serie şi des-
pre r i tmul lucrărilor, şi despre oa-
meni, şi despre o fostă secretare a 
unui inginer-şef... care a préférât 

munca de teren a unui corespondent 
special celei de şefă de secţie. 

BANU : Mi-ar fi păru t rău să pieci. 
DOMNICA (parca de departe) : Mi-aţi 

mai spus. Vă pare totdeauna rău cînd 
pleacă cineva. Oricine ! Vă pare rău, 
şi atît. Diseară aţi fi telefonat : „Pe 
şantier totu-i în ordine". 

BANU : Voiam să-ţi spun că mi-ar fi 
parut rău altfel decît de obicei. Cu 
totul altfel ! Dar m-am temut să nu 
mă ìntrebi ce înseamnă acest „altfel". 

DOMNICA : E înt r -adevăr atît de greu 
de définit acest „altfel" ? 

BANU : Mie mi-e greu. 
DOMNICA : Seamănă cu o presimţire ? 
BANU : Şi cu o presimţire... 
DOMNICA : Si cu o nelinişte ? (îi în-

tinde o riglă de calcul.) Şi nu se poate 
calcula nici eu rigla dv. de calcul ? 

BANU : Cred că nu. 
DOMNICA : Şi nici în toate cărţile dv. 

nu e scrisă formula acestui „altfel" ? 
BANU (eu regret) : Nici... 
DOMNICA (înciudată) : S-ar fi cuvenit 

să serie ! 
BANU : E un lucru presupus ştiut. în 

cărţile de algebra, de exemplu, n-ai 
să găseşti cît fac unu plus unu... Ari t ­
metica simplă e o etapă depâşită. 

DOMNICA : Şi dacă totuşi acest „unu 
plus unu", atî t de simplu şi de firesc, 
cineva 1-a uitat ? 

BANU (foarte serios pentru că el vor-
beşte de-acum la propriu) : Trebuie 
să aibă curajul să recunoască acest 
lucru, să se întoarcă din d rum şi să 
înceapă totul de la capăt. 

DOMNICA (n-a sezisat încă trecerea de 
la simbol la real) : Şi e greu de în-
ceput totul de la capăt ? 

BANU : Cînd ai mers ani de-a r îndul 
pe un drum... 

DOMNICA : Ştiu, apare obişnuinţa... 
BANU (preluînd) : Da, obişnuinţa, şi 

obligaţii, şi sentimente noi. Apar co-
pii, Domnica, şi t rebuie să cîntăreşti 
mult, mult de tot acest „altfel". 

DOMNICA (sezisînd seriozitatea discu-
ţiei) : Mîine plec la redacţie. 

BANU : Nu, n-ai să pieci. 
DOMNICA : Ba da. 
BANU : Te opresc. 
DOMNICA (vag reproş) : Aţi spus că 

t rebuie să cîntăriţi mult, mul t de tot 
acest „altfel". 

BANU : Ar fi de préférât pr ima pornire 
unei hotărîri bine gîndite ? 

DOMNICA : E mai sincera. 
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BANU : Dar e o sinceritate de moment. 
Pentru noi exista şi „mîine"... „Mìine" 
e imens ! 

DOMNICA : „Mìine" e departe ? 
BANU (ca s-o împace) : Ne mai desparte 

o clipă. 
DOMNICA (se apropie de fereastra 

larg deschisă) : Ca ìntre 57 şi 58... 
Ca ìntre 58 şi 59... 

BANU : Inainte cu o clipă voiam să te 
sărut... 

DOMNICA (poate pentru că l-a înţe-
les) : E o dimineaţă atìt de alba... 

BANU : ...dar am vrut sa ramina alba. 
curata. 

DOMNICA (privind pe fereastra) : Tree 
oameni spre şantier. 

BANU : ...şi am vrut să putem privi 
deschis in ochii lor. 

DOMNICA (neîntorcîndu-se spre 
Banu) : Cred că acum eşti tare fru-
mos... 

BANU : Şi am vrut să putem privi 
deschis unul in ochii celuilalt. 
(Domnica se intoarce spre el, simplu, 

firesc ; se privesc o clipă ochi in ochi, 
ca şi cum şi-ar spune unul altuia „am 
ştiut că ai să mă înţelegi" ; Domnica 
se depărtează apoi de fereastra, de 
Banu şi, ca şi cum abia ar fi intrat ìn 
birou, începe să strìnga de peste tot 
mapele cu planuri, dosarele.) 
DOMNICA : Trebuie să-mi promiti că 

n-o să mai stai nopţile. 
BANU (ii ajută să facă ordine) : î ţ i 

promit. 
DOMNICA : Şi cine nu se ţine de cu-

vìnt ? 
BANU : De ce-mi deschizi porţi de 

scăpare ? 
DOMNICA : Aş vrea să ti le ìnchizi 

singur. 
(Sună telefonai.) 

BANU : Alo ! Da ! ...Proba conductei ? 
In ordine. Nu începeti fără mine. Vin 
imediat. Imi pare bine că te-ai t inut 
de cuvînt. (ìnchide telefonul. Domni-
căi.) Voi lipsi vreo zece minute. Dacă 
vine pe aici fratele meu, să mă aş-
tepte. O să t reacă şi Cristescu. Tre­
buie să duca un pachet la Vălureni. 
E pe masă. (Mai ezită o clipă.) E ca-
zul să-mi iau pelerina ? 

DOMNICA : Nuu. E cea mai frumoasă 
zi de la venirea mea pe şantier. 

BANU (amintindu-şi) : Dar nu mi-ai 
spus ìn schimb ce sărbătoare e azi ? 

DOMNICA (ca o destăinuire) : E 18 
septembrie... 

BANU (emoţionat) : 18 septembrie ? Nu 
se poate ! Chiar 18 ? Cum trece 
timpul... 18 septembrie ! (Ìnchide ìncet 
usa biroului.) 

S c e n a 2 

Domnica, peste puţin Cristescu, la 
sfîrşit Stela 

(Domnica, bine dispusă, aranjează şi 
rearanjează la nesfîrşit biroul ingine-
rului-şef. Trecînd prin dreptul apara-
tului de radio, maşinal ti deschide. 
Graba cu care-I ìnchide numai peste 
cìteva clipe, ca şi zìmbetu-i vinovat. 
amintesc parca de „Aparatul de radio 
din acest birou are o singură menire : 
să ascultăm buletinul de stiri şi timpul 
probabil". Ca un reflex provocat de 
amintire, sau ca o mica revanşă, în­
cepe să fredoneze melodia aceluiaşi 
vals-boston auzit in ziua venirii ei pe 
şantier. Fără să facă zgomot, neob-
servat de Domnica, intra Cristescu.) 

CRISTESCU (salva de artilerie) : Sa­
lutarci conducerea suprema şi repre-
zentantii ei oficiali pe pămînt ! 

DOMNICA (tresare) : M-ai speriat ! Of. 
Cristescule ! Aşa se int ra ìntr-un bi­
rou ? Se poate ? 

CRISTESCU (teatral) : Orice pedeapsă 
fi-va prea mica pentru o asemenea 
nelegiuire. Mă căiesc. 

DOMNICA : N-am să-i mai dau voie 
Stelei să meargă cu tine la cinema ! 

CRISTESCU : Voie ? Da' ce ? Sîntem 
pe vremea feudalismului ? Tre ' să 
fac ant icamera la print, ca să-i scot 
descendenta la bal ? Protestez ! 

DOMNICA : Abia acum n-am să-i dau 
voie ! 

CRISTESCU : Mergem la comisia de 
litigii. Conflict de muncă ! Fără Stela 
nu şofez ! N-am bara de direcţie ! 

DOMNICA : Şi dacă ti-o ia altcineva ? 
CRISTESCU : Să mi-o ia ? Mie ? Ha-

ha ! Scot spada (mimează tragere la 
tinta cu revolverul) sau pistolul (mi-
meazà atac de floreta)... şi rivalul 
moare fulgerător. 

DOMNICA (stăpînindu-se să nu rìda) : 
Cristescule, ai de dus un pachet la 
oraş. Dacă eşti curios ce-i înăuntru, 
iti spun eu. Pe d rum nu-1 deschizi. 

CRISTESCU (jignit) : Imi pare rău. Eu 
pot să aflu ce-i înăunt ru şi fără să-1 
deschid. 

DOMNICA : Şi mai vrei să-mi promiţi 
ceva ? 

CRISTESCU : Promit din principiu. 
DOMNICA : Nici un fel de bani în „păs-

t ra re" şi să nu te opreşti nicăieri ! 
CRISTESCU (nu prea încîntat) : Nică-

ieri ? Ati spus nicăieri ?... Şi dacă în-
tîlnesc un bătrîn, un infirm... Nu-1 
mai iau în maşină ? 
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DOMNICA : la-I, dar ta ra „promisiuni 
cereşti". 

CRISTESCU (neconvins) : Parca am trai 
ìn comunism... 

DOMNICA : îmi promiţi ? 
CRISTESCU : Soarta noastră ci'udă 

fuse de asta data ! 
DOMNICA : înt î i „fuse" şi pe u rmă 

„cruda". Ai inversât. 
CRISTESCU : Pai, nu asta-mi cereti ? 

Să inversez ?... (Ameninţător.) Dar să 
ştiţi, dacă o iau pe drumul acesta, 
capotez. M-arată toţi cu degetul : 
Àsta-i ala ! Şi-or să rìda... 

DOMNICA : Va să zică, promiţi ? 
CRISTESCU (tragic) : Promit . (Teatral.) 

Şi ier taţ i -mă voi, strămoşi pînă-ntr-a 
treia generaţie ! 
(Se îndreaptă spre uşă. Cînd o deschi-

de, de partea cealaltă, gâta să năvă-
lească înăuntru, Stela ; o clipă de reci­
proca şi exagerată politeţe ; în sfîrşit, 
trece Stela.) 
CRISTESCU : Mă urmăreşt i ? Bine. 

Poftim demisia ! Şi aia de ieri ! 
(Scoate două hîrtii din buzunarul in­
terior.) 

STELA (serioasă) : Le voi supune con-
ducerii spre aprobare. 
(încă o clipă seriosi, după care izbuc-
nesc în ris.) 

S c e n a 3 

Domnica, Stela 

STELA (ca de obicei) : Să vezi şi sa 
nu crezi ! Cristescu ìn postura de ca-
valer ! (Mimează din nou un poli-
ticos „vă rog, treceţi", „ha nu, dv !" 
„vă rog...") 

DOMNICA : Nu văd nimic atit de deo-
sebit. ' 

STELA : Cum „nimic" ? E pentru pr ima 
oară cavaler cu mine in răst imp de... 
doi ani. 

DOMNICA (de parca ar fi auzit numai 
ultimele cuvinte) : Doi ani, 24 de luni, 
24 ori 30 de zile. 

STELA (contrariata) : Ţi se pare puţin ? 
DOMNICA : Dimpotrivă ! Eu sînt abia 

de o luna : 18 august —v 18 septem-
brie. (Se apropie de calendarul din 
perete.) Şi mi se pare mult, mult, cìt 
se poate de mult. S-ar fi cuvenit 
chiar ca ziua de azi să fie scrisă cu 
roşu. 

STELA : Şi tu te-ai schimbat, Domnica. 
DOMNICA (mai departe veselă şi uşor 

răsfăţîndu-se) : Şi eu, şi tu, şi el... 
(Se apropie de fereastră.) 

STELA : Azi nu te recunosc ! 

DOMNICA (livresc) : Pentru că ceru-i 
senin şi pentru că dimineaţa e alba 
şi pentru că in ju r e multa lumina... 

STELA (sincer) : Nu-mi place ! Parca 
ai citi dintr-o carte ! 

DOMNICA : Din cea mai frumoasă 
carte. (Se apropie de Stela şi se joacă 
cu cozile ei.) 

STELA : Te văd, te aud şi parca n-ai 
fi de fapt lîngă mine ! 

DOMNICA : Şi totuşi sînt ! Şi mă joc 
cu cozile tale ! 

STELA (înciudată câ nu i se răspunde 
serios) : Tu mă consideri copil ! Am 
17 ani ! 

DOMNICA : Atunci eşti mare... 
STELA : Rìzi de mine ! 
DpMNICA : Se poate să rìd ? Uite, ca 

dovadă, am să te întreb dacă... (su-
ride anticipât gîndului) dacă ai iubit 
vreodată mult, mult ? 

STELA (puţin speriată) : Ca tine, nu... 
DOMNICA (o imita) : Ca tine, nu... (In-

cepe să rida.) Nu mi te-aş fi putut 
închipui spunînd atît de serios : „ca 
tine, nu..." 

STELA (se crede vinovată) : N-am spus 
înadins. N-am vrut să para chiar 
aşa serios. 

DOMNICA : Şi totuşi a fost... este... (Ei 
însăşi.) Totul e cît se poate de serios. 

S c e n a 4 

Aceiaşi, plus inginerul Tunsoiu 

TUNSOIU (eu prestanţă exageratâ) : 
Bună dimineaţa. (Fetele par stînje-
nite.) 

DOMNICA (din nou secretare) : Bună 
dimineaţa. 

TUNSOIU : în 34 de ani n -am deran-
jat atî ta cît deranjez în ultima 
vreme. 

DOMNICA : Deranj ? Dar deloc ! Sîn-
teţi totdeauna binevenit şi ca do-
vadă, vă ofer un loc lîngă cei 17 ani 
ai Stelei. 

TUNSOIU (ezitâ să se aşeze) : î l cău-
tam pe inginerul-şef. Am o chestiune 
urgente. 

DOMNICA : Cît de laconic puteţi fi ! 
Şi asta numai pentru a sublinia că 
nu vă place tovărăşia noastră... Sau 
poate numai a mea ? 

TUNSOIU (nu poate să nu zîmbească) : 
Zău, tovarăşă Domnica, am nevoie 
de şefu' ! 

DOMNICA : Salutăm primul zîmbet, 
pr ima concesie făcută vechii prietenii. 

TUNSOIU : E în legatura cu proiectul 
nostru. 
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DOMNICA : Cu proiectul ? Atunci, vă 
rog, ìn mod special, să luaţi loc. 

TUNSOIU : Nu, nu pot să aştept. N-am 
răbdare . Mă due să-1 caut pe şantier. 

STELA : Papa Tunsoiu, nu mă lăsaţi 
singură cu Domnica. Imi pune nişte 
întrebări ! Dacă aţi şti ce întrebări.. . 
Luaţ i -mă cu dumneavoastră pe şan-
tier ! (Pleacă odată cu el.) 

DOMNICA (din urmă) : Nu mi-ai răs-
puns, Stela... 

STELA : ,.Ca tine, nu !" 

S c e n a 5 

Domnica, Dumitru Ailincii 
(Domnica ramine citeva clipe singură. 

Dumitru Ailincii intra ca de obicei, ta-
lutind cu două degete la şapcă.) 

AILINCII : M-am prezentat la „orden". 
DOMNICA : Pent ru pr ima oară cu o 

întîrziere de... (se uită la ceas). 
AILINCII : M-a ìncurcat Stefan, zicea 

să-1 aştept... Cica trebuia să vină 
şi el... 

DOMNICA (voit sever) : Nu se admit 
scuze ! l a loc ! 

AILINCII : Lăsaţi , stau şi-n picioare. 
Caii barem... 

DOMNICA : Nuuu ! De data asta, fără 
cai ! (îl obligă să se aşeze, apoi ia 
de pe birou o adresă pe care o citeşte 
exagérât de solemn.) „Astăzi, 18 sep-
tembrie a .c , din par tea conducerii şi 
a cadrelor, sînteţi rugat..." Nu t re -
sari ? 

AILINCII : Tresar... da' pe-năuntru ! 
DOMNICA : „... sînteţi rugat să vă pre­

gatiti o cerere şi actele necesare pen­
t ru a fi t r imis la o şcoală de mais-
t r i" Plecarea cu pr imul t ren la Va­
lu r en t 

AILINCII (pe mesura lecturii, s-a a-
propiat de Domnica, citind peste 
umărul ei, şi luînd apoi „personal" 
chiar hirtia ; după ce o reciteşte, o 
ascunde în buzunarul salopetei, închi-
zînd eu grijă nasturele) : „Documen-
tul" e sfînt ! (Mai mult decît bucu-
ros.) Si doar i-am spus lu' Ştefan, că 
am visât chef mare. El, cica : „N-ai 
băut de mult şi d-aia visezi !" Aici a 
încurcat-o ! 

DOMNICA (surprinsă) : Lucrati îm-
preună ? (Ailincii clatinà din cap : 
„nu !") Locuiti împreună ? (Ailincii 
— acelasi „nu".) Atunci... (Ca o va­
riante pentru ea improbabïlà.) Sîn-
teti prieteni ? 

AILINCII : Cam aşa... Da' nu de mult . 
de vreo luna. Pot să-mi fac cererea 
aici ? 

DOMNICA (în timp ce-i dă hîrtie, cer-
neală, toc) : Cum s-ar zice, tot din 
noaptea întreruperii . . . (Pe alt ton.) 
Treci mai bine la biroul inginerului-
şef. 

AILINCII (în timp ce trece la biroul 
lui Banu) : Da, din noaptea între­
ruperii... Da' de fapt, nu de la în-
trerupere. (Pe ait ton.) O adresez in-
ginerului ? 

DOMNICA : Inginerului. 
AILINCII (pregătindu-se să serie) : Şi, 

ziceam că nu de la întrerupere, pen­
tru că trecuse ca la vreo oră... Aş-
teptam de-acu' să şi ieşim din schimb. 

DOMNICA : Erati toţi pa t ru ? 
AILINCII (pentru că îi vine greu sa 

serie şi să povestească în acelaşi timp, 
a renunţat pentru citeva cilpe la re-
dactarea cererii) : Da ! Toti ! Tunsoiu 
eu aie lui, Vali cu ale ei. Numa' 
Ştefan, galben, mort nu alta, lîngă 
panouri . Atunci îmi fac d rum pe 
lîngă el : „Nu fi prost, mă Stefane ! 
Nu ne ia nimeni capul !" Da' el mi-o 
reteză scuri : „Cară-te !" 

DOMNICA : Şi nu i-ai răspuns nimic ? 
AILINCII : Cum să nu-i răspund, că 

mă şi minunasem : „Să mă car ? De 
ce să mă car ?" (il imita pe Ştefan.) 
„Aşa cum ai auzit ! Zi săru 'mîna şi 
cară-te"... Mie, ce mai, îmi venea să 
rîd : „Eşti beat, mă Ştefane ? De unde 
pînă unde săru ' mîna ?" Şi ce credeti ? 
(Prins de povestire, interpreteazâ de-a 
dreptul discuţia dintre el şi Ştefan.) 
„— Ce-ai auzit ! Zi săru 'mîna ! Mi-a 
fost mila de-alde voi..." 
„ — Mila ? Ia r faci pe art is tu !..." 
„— Ba mi-a fost mila, mila, mila !" 
„— Nu minti ! Şi ni ci nu zbiera ! Te 
cunosc eu !" (Domnicăi.) Şi numai 
ce-1 prind de barbie ca într-un des te . 
(Vrea să-i arate Domnicăi cum, dar 
renunţă.) Ştefan se smuceşte şi dă 
să mă injure : 
„— Tot grăjdar ai rămas, Ailincii !" 
„— Grăjdar ? ! Ei bine, dacă-s gră j -
dar..." (Domnicăi.) Şi ridic mîna să-1 
zăpăcesc ! El deschide ochii mari şi 
gîfîie : 
„— Ei. hai, dă ! Asta aştept : să dai !" 
(Domnicăi.) Eu, însă, parca simţeam 
că-1 încearcă o mare durere şi nu 
mă hotăram. 
„— Dă odată, Ailincii ! Dacă ai spus 
că dai, dă !" 
„— Mă Ştefane ! Calu' că-i cal şi tot 
nu se vrea bătut..." (Domnicăi.) Şi 
I-am strîns o data în braţe de i-au 
pîrîit oasele : „Nu eşti tu atît de rău 
pe cît vrei să pari !" (Revenind la 
cerere.) De aia zie, de la întrerupere, 
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da' de fapt nu de la ìntrerupere, pen­
t ru că trecuse vreo oră... (Semnează 
şi-i întinde cererea Domnicăi). N-am 
mai pus la u rmă „trăiască", că se-n-
ţelege şi aşa. (Şi pentru că a început 
să sune telefonia şi Domnica pare 
încă prinsă de povestire.) Vedeţi că 
sună ! 

DOMNICA (la telefon) : Alo ! Da ! O 
clipă să notez... (Lui Ailincii care a 
ajuns Unga uşă.) Nu uita : cu pr imul 
tren ! 

AILINCII : „Orden". (Din prag.) Şi 
dacă trece Stefan... (Cum Domnica 
nu-i atentă, nu mai continua şi iese.) 

DOMNICA (la telefon) : Alo ! Repetaţi , 
vă rog. (ìn timp ce serie.) Soseşte o 
comisie speciale pentru punerea ìn 
funcţiune... Transmit imediat ! (Dom­
nica închide telefonul şi se apropie 
de fereastrà.) 

S c e n a 6 

Domnica — Ştefan 

(De partea cealalta a ferestrei se o-
■preşte Ştefan.) 

ŞTEFAN : Bună dimineaţa. Singură ? 
DOMNICA : Singură. Bună dimineaţa. 
STEFAN : Banu e pe şantier ? 
DOMNICA : Pe şantier. (Discuţia se 

leagă greu.) 
ŞTEFAN : Nu ştii nici pentru ce am 

fost chemat ? 
DOMNICA : Nu ştiu. (Incearcă să fie 

rea.) Poate pentru vreo evidenţiere... 
STEFAN : Lupu susţine că cea mai 

mare prostie e să te minţi singur. 
DOMNICA : Observ c-ai început să-1 

citezi... 
STEFAN : Pedagogia lui Lupu Aman 

meri ta să fie citata. 
DOMNICA : Cìnd i se vor vedea şi ur-

mările... 
STEFAN : Pent ru asta e nevoie de 

t imp. (După o ezitare.) Aş fi vrut 
totuşi să intru să-ţi vorbesc... 

DOMNICA : Te rog. 
(Ştefan ocoleşte clădirea şi intra in 

biróu.) 
STEFAN : De fapt, nici nu ştiu cum 

să încep... 
DOMNICA : Cît mai simplu. 
STEFAN : Cred că aş fi vrut să-ţi cer 

scuze. Dar nu numai scuze. Şi mai 
ales, nu pentru ceva anume. Pen­
tru tot. Sìnt confuz ? 

DOMNICA : Puţin. 
STEFAN : Aş fi vrut cred să uiţi... ca 

şi cum nu s-ar fi înt împlat nimic. 
Şi să mă uiţi... ca şi cum n-aş fi fost. 

DOMNICA : Cìndva mi s-a spus că lu-
mea exista pentru că nu uită. Dacă 
am uita, viaţa ar fi un joc, un sim­
plu joc. 

STEFAN : N-am vrut să spun asta ! Să 
mă consideri poate un fel de perso­
na] de care ìn ul t ima par te a piesei 
iti dai seama că poate lipsi cu totul. 

DOMNICA : Nimeni nu poate lipsi. 
STEFAN : Nici eu ? (Rău cu el insuşi.) 

Nici măcar „incurabilii" ? 
DOMNICA : In această ul t ima catego­

rie, sper să nu intri ! 
STEFAN : Nu intru ! (Ca o mărturisire.) 

Sigur. Şi nu un simplu „sigur" : Ìn 
acea secundă 58, cìnd mai aveam 
încă mina pe comutator, şi nu era un 
simplu comutator. îţi dai seama... 

DOMNICA (gràbindu-l) : D P ce n-ai 
acţionat, totuşi ? Ai vrut chiar şi o 
singură clipă să prelungeşti a v a n a ? 

STEFAN : Nici eu nu ştiu ce voiam... 
Dar cineva, poate din înt împlare, mă 
îndemnase in seara aceea să mă gìn-
desc la mine, la cei din jur... la 
viaţă ! Şi pentru pr ima oară in viaţă 
s imţeam că trebuie să iau o hotă-
rìre ! Poate cea mai însemnată ho-
tărîre... Atunci s-a produs şi avaria ! 
Din clipă in clipă, aş teptam ca cei 
din jur, Vali, Tunsoiu, cunoscìn-
du-mă. să se repeadă asupra mea, să 
mă oblige să cuplez, să redau curen-
tul, să acţioneze poate chiar in lo-
cul meu ! Dar n-au făcut-o ! Se a-
propiaseră doar şi mă priveau. Erau 
convinsi că pina la u rmă voi şti să 
hotărăsc... Ei nici nu concepeau că 
n-aş şti !... Aveau ìncredere. Sim-
ţeau că nu sìnt duşman, că n-aş pu-
tea fi... Ei bine, o să ţi se para naiv, 
cele 57 de secunde, de ìncredere in 
mine, au răsucit comutatorul... 

DOMNICA : Dar ce se ìntìmplase in 
seara aceea ? Cine ţi-a vorbit ? 

STEFAN : Ce importanţă mai are a-
cum ? 

DOMNICA (inţelegînd că e sincer) : 
Eşti hotărît să rămîi pe şantier ? 

STEFAN : Da ! Şi vreau să intru 
direct in producţie... 

DOMNICA : Ai să faci bătătur i ! 
STEFAN : Poate e o treaptă. 
DOMNICA : Si-o să fie nevoie să te 

scoli la şase in fiecare dimineaţă. 
STEFAN : Sìnt pregătit . 
DOMNICA : Şi după-amiezile... 
STEFAN (o intrerupe) : Tocmai de 

după-amiezi vreau să-ţi vorbesc. Am 
de gînd să reìncep un lucru care mă 
pasiona cìndva. N-ai să rìzi ? 

DOMNICA : Cred că nu. 
STEFAN : Teatru... 
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DOMNICA : Mi-ai mai vorbit parca o 
data... 

STEFAN : Şi n-a fost nici o intenţie de 
poză. Sau poate a fost... Dar acum si­
giar nu e ! 

DOMNICA : Mă surprinzi ! 
STEFAN (autoironic) : Asemeni ulti-

mului act al unei piese bune. 
DOMNICA : Ce poate să ne aducă ìn 

plus ultimul act ? Nimic neaşteptat ! 
STEFAN : Ba da ! Acel „ceva", la care 

a r fi trebuit să ne gìndim, dar pe 
care 1-am pierdut din vedere... 

DOMNICA : Voi suprima actul HI ! 
STEFAN : Recunosc stilul lui Banu, 

ferm, operativ, categorie. Nu mă aş-
teptam să te apropii de el atìt de 
repede. Il credeam o fire mai ìn-
chisă. 

DOMNICA : Rudele apropiate se cu-
nosc adesea prea puţin. 

STEFAN : Eşti aici de o luna ? 
DOMNICA : Exact, exact o luna. 
ŞTEFAN : Şi în birou nu sînt fiori ? 
DOMNICA : în schimb, e o zi fru-

moasă... Parc-ar fi pr imăvară ! 
STEFAN : Fratele meu, garantat, n-a 

observât. 
DOMNICA : Ba da ! A spus (îl imita) : 

„18 septembrie ? Nu se poate ! Chiar 
18 ? Cît de repede trece t impul !" 

S c e n a 7 

Aceiaşi, plus Ana Petrescu 

(Prin dreptul ferestrei trece o femeie 
de vreo 50—60 de ani. La prima ve­
dere : simplă, modesta, trecută prin 
viaţă. O clipă întîrzie în fata ferestrei : 
„Cum pot ajunge la biroul inginerului-
şef ?" O alta voce : „Faceti colţul, pe 
coridor, prima la stìnga". Ştefan vă-
zînd-o, a tresărit. Se apropie grăbit de 
fereastră, privind lung în urma ex. 
Domnica pare şi ea intrigata, mai cu-
rînd, însă, de reacţia lui Ştefan.) 
DOMNICA : Ce s-a întîmplat ? Cine e ? 
ANA PETRESCU (reţinută, timida 

chiar) : Bună ziua. 
DOMNICA : Bună ziua... 
ANA : Cu tovarăşul Banu Mareş... (Ză-

rindu-l pe Ştefan, surpriza i se ames-
tecă pentru o clipă cu un ìnceput de 
bucurie.) Stefan ! Tu aici ? Nici nu 
mă aşteptam să te întîlnesc ! (Dom-
nicăi, rezervată, ca şi la ìnceput.) Pot 
să intru ? 

DOMNICA : Vă rog... 
ANA (din nou lui Ştefan ; ar vrea să 

fie expansivă, calda) : Imi pare atìt 
de bine că te văd ! (Sezisează tăce-

rea nefiresc prelungită.) Nici nu ştiu 
ce să-ţi spun mai întîi... (Stefan nu 
reacţionează.) Cu ce să ìncep ? (Ste­
fan schiţează, în sfîrşit, cîţiva paşi.) 
Ultima oară te-am sărutat pe frunte, 
nu-i aşa ? (Ştefan se opreşte brusc şi 
începutul ei de efuziune pare nefiresc, 
penibil.) Da, a r fi trebuit să vă scriu. 
N-am prea avut nici t imp. (E din nou 
reţinută.) Mereu griji, cu Adrian, cu 
Elena... (Către Domnica, vrînd să 
salveze parca aparenţele.) Am şi u i -
tat... (li ìntinde mina.) Petrescu, Ana 
Petrescu, marna Elenei Mareş... soţia 
lui Banu. 

DOMNICA (a ìnceput să înţeleagă, a 
ìntins mina şi a răspuns ceva, dar 
nu s-a auzit ce.) 

ANA (se apropie din nou de Stefan, ca 
şi cum n-ar fi existât pina acum nici 
o rezervă) : Tu ce mai faci, Ştefane ? 
Eşti supărat pe mine ? Nu mă ìntrebi 
nimic ? 

STEFAN : Trebuia să ne fi anunţat. . . 
ANA (îl întrerupe) : Bine te-am găsit ! 
STEFAN : ...să fi ştiut ! (încurcat şi el.) 

Bine ai venit ! 
ANA : Da, a r fi t rebuit să vă scriu. 

(Se aşază pe un scaun lîngă Ştefan.) 
M-a obosit grozav drumul. Nu mai 
sînt t înără. De fapt, nici nu ştiu de 
ce nu v-am scris... 

STEFAN : Banu va fi surprins... Nu se 
aştepta (Privind fugitiv spre Dom­
nica.) Nimeni nu se aştepta. (Parca 
ar fi spus „nimeni nu vă aştepta".} 

ANA : Dac-aş fi anunţat . n-ar fi fost 
la fel ? 

STEFAN : Oricum... vor fi anumite ìn-
trebări... 

ANA (nu vrea să-l înţeleagă) : Eu cred 
că înainte de orice, voi fi în t rebată 
cum se simte Adrian, ce mai face 
Elena... . 

STEFAN : Vor fi şi alte întrebări . 
ANA (a înţeles) : Sînt mama Elenei..-
STEFAN (simte frămîntarea Domni-

căi) : Şi de ce aţi venit abia acum ? 
ANA : Pentru că acum... abia acum am 

primit scrisoarea lui Banu. O scri-
soare altfel decît de obicei, eu totul 
altfel ! 

STEFAN : Altfel ? 
ANA (sincer îngrijorată) : Tu nu ştiî 

nimic ? Vrea ca hotărîrea Elenei, ple-
carea ei, să devina legala, definitiva... 
Intelegi, nu ? 

STEFAN : Ar avea tot dreptul . A t r e -
cut mai bine de un an ! 

ANA (bănuitoare) : înseamnă că ştii şi 
tu, că ţi-a vorbit ! 

ŞTEFAN : Nu mi-a vorbit nimic, da r 
îmi dau seama că a procédât cinstit. 
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ANA (simplu, ca o experienţă de 
viaţă) : Tu n-ai avut niciodată fa-
milie, Ştefane. (îşi întinde picioarele.) 
Grozav m-a obosit drumul... Nu mai 
sînt tînără... (Reluînd ideea.) De des-
făcut, de rupt e totdeauna atît de 
uşor ! 

STEFAN : Trebuia să vă gîndiţi la toate 
acestea acum un an. 

ANA : Ar fi trebuit... 
STEFAN : Elena însă n-a vrut... O cu-

nosc... 
ANA : E o fire mîndră... 
STEFAN (dur) : Nu-i numai mîndrie ! 
ANA : Da, ştiu... Eu i-am spus... 
STEFAN : Conta că are copilul şi că 

Banu îl iubeşte ca un nebun ! 
ANA : în fiecare rind al scrisorii în-

t reabă de el... Asta mi-a dat curaj ! 
ŞTEFAN (o priveşte pe Domnica ; e 

palidă, stinsă) : Nici măcar n-aveţi 
dreptul să vorbiţi cu Banu. 

ANA (speriată) : Şi ce-i voi spune lui 
Adrian ? 

STEFAN : Ce i-aţi spus şi pina acum. 
ANA : Nu, îl aştept. Vreau să-i vor-

besc. 
ŞTEFAN (mereu atent la Domnica) : lì 

puteţi aştepta şi acasă... 
ANA : Acasă ? 
STEFAN : Aş putea să vă conduc. 
ANA : Nu, îl aştept aici. (Domnicăi.) 

Vă deranjez ? 
DOMNICA (încet, stins) : Nu, puteţi ra­

mine... 
STEFAN (înnebunit) : Dar n-are sens ! 
ANA : Tu n-ai avut niciodată familie, 

Ştefane... (Stefan iese din birou.) 

S c e n a 8 

Domnica, Ana Petrescu 

ANA : Imi pare rău că a t rebuit să vă 
fac părtaşa unei situaţii neplăcute... 
Dar ce să fi făcut ? 

DOMNICA : Tovarăşul inginer-şef se 
întoarce curînd. 

ANA (îşi apropie scaunul de măsuţa 
Domnicăi) : Mă simt cam străină. 

DOMNICA (în situaţie absurdă) : în -
ţeleg... 

ANA : De fapt, nu-s străină. Mi-e, nu 
ştiu cum, teamă... 

DOMNICA : Teamă ? (După răspuns 
se simte începutul unei revenivi.) 

ANA (confidential) : Eu sînt obişnuită 
să vorbesc eu copiii. Sînt învăţă-
toare. Cu oamenii mari... (Suride şi 
ridica din umeri.) Nici nu ştiu ce-am 

să-i pot spune lui Banu. E şi acum 
mereu întunecat şi tăcut ? 

DOMNICA : Nu, s-a schimbat... (Mai 
cald.) S-a schimbat mult. 

ANA : Pare îmbătr îni t ? 
DOMNICA : Nu, nu cred. (O clipă nu 

se controlează.) Azi, dimpotrivă, pă-
rea atît de tînăr... 

ANA (se pare că n-a sezisat) : Dacă 
Stefan s-a pur ta t atît de rece, îmi în-
chipui cum va fi Banu. Cînd va în-
cepe să ţipe... 

DOMNICA : în ult ima vreme nu ţipă. 
ANA : Şi chiar dacă ar tipa, ar avea 

dreptate ! 
DOMNICA (primul suris timid) : Are 

totdeauna dreptate. 
ANA (discret) : Şi dumneavoastră sfa­

teti de parere că nu trebuia să vin ? 
DOMNICA : Nu ştiu... N-am avut, vreau 

să spun că n-am... n-am încă familie... 
ANA (aparent fără participare afectivă, 

ca o idee care se pune în discuţie) : 
O familie înseamnă mult. Se înteme-
iază greu. Nici nu v-aţi gîndit vreo-
dată cît de greu se întemeiază ! 

DOMNICA : M-am gîndit. 
ANA : De desfăcut, de rupt, e mai 

uşor... 
DOMNICA : Nu cred că-i mai uşor. 
ANA : Ba da ; mai cu seamă cînd in-

tervine un al treilea... sau o a treia... 
DOMNICA : Dar un al treilea sau o a 

treia pot interveni şi după ce s-a 
rupt, după ce s-a desfăcut... (îşi dă 
seama că a fost prea pătimaşă.) 

ANA (speriată de tot ce a spws) : Eu 
nu fac nimănui nici o vină. Eu am 
venit numai să vorbesc eu Banu... 

DOMNICA : Inginerul-şef se întoarce 
curînd. 

ANA (riscă) : Şi eventual să vorbesc şi 
eu ea. (Gràbit.) Banu serie că e vorba 
de o fata de pe şantier... noua lui 
prietenă... 

DOMNICA (firesc) : S-ar putea ca ea 
să nu accepte discuţia. 

ANA : Am s-o rog. 
DOMNICA : S-ar putea să fie şi ea 

egoista. 
ANA : Eu nu ştiu de ce, mi-o închi-

pui altfel. Am parca încredere în 
ea... 

DOMNICA : Poate fi o simplă parere. 
ANA : Nu ! Mi-o închipui t înără. Cînd 

eşti tînăr, e altceva. La 20—22 de 
ani, rănile se vindecă uşor. 

DOMNICA : Depinde de răni . 
ANA : La 30 de ani, cîţi are fiica mea, 

t impul le adînceşte. 
DOMNICA (îndrăzneşte timid) : De­

pinde şi de sentiment... Gîndiţi-vă ! 
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ANA : M-am gîndit. Cînd m-am urcat 
în tren, îmi spuneam : De ce pieci ? 
Unde pieci ? Are vreun rost să pieci ? 
A trecut mai bine de un an... Banu 
şi-a găsit de-acum o fata... Era nor­
mal să-şi găsească. . 

DOMNICA : Au început să-şi facă vi-
suri... 

ANA : Elena, în schimb, a început să 
regrete. Şi cînd apar regretele, în-
seamnă că ai înţeles ceva. 

DOMNICA : Ţineţi mult la fiica dv... 
ANA : Da, dar nu numai de asta am 

venit. Eu am crescut mulţi copii. Şi 
ştiu ce înseamnă copiii eu un singur 
părinte. Părinţ i i răspund. 

DOMNICA : Părinţ i i răspundeau şi în 
u rmă cu un an. 

ANA : Da, ştiu, acum un an ar fi t re -
buit să fiu aici. 

DOMNICA : Şi dacă Banu o să vă ìn-
trebe de ce n-aţi venit ? 

ANA : Am să tac. 
DOMNICA : Î1 veti ìmpinge spre „nu". 
ANA : Pentru a spune „nu" se găsesc 

totdeauna motive. 
DOMNICA : Nici „da" nu se spune mai 

uşor. 
ANA (se ridica in picioare, e preocu-

pată, absenta) : începe să-mi para 
bine că nu 1-am găsit pe Banu. 

DOMNICA : Mie, în schimb, îmi pare 
rău. 

ANA : Imi pare bine că am stat şi de 
vorbă... M-ati făcut totuşi să-mi în-
tăresc o parere. 

DOMNICA : N-am făcut-o cu nici un 
gînd ascuns. 

ANA (fără să privească spre Domnica) : 
Eu nu vreau să-1 înduplec pe Banu, 
oricum... Nici ìnt r -un caz prin mila ! 
N-ar avea rost, 

DOMNICA : Şi la ce v-ati gîndit ? 
ANA (îşi imbraca pardesiul) : Să ştie 

c-am venit... Să ştie că exista şi a-
cest drum... Şi să aleagă, să hotà-
rască... (Deloc didactic.) Pentru că 
exista clipe în viaţă cînd hotărăşti 
totul pentru totdeauna ! 

DOMNICA : Da, ştiu. 
ANA : îl voi aştepta diseară acasă. (Ca 

o explicaţie.) Am mai fost pe şantier. 
Ştiu şi unde sînt barăcile... 

DOMNICA : Să-i spun că ati fost pe 
aici ? 

ANA :li voi lăsa un bilet, sau, şi mai 
bine, îi voi lăsa fotografia lui Adrian. 
(Scoate fotografia din poşetă şi ci-
teşte.) „Tăticule, mi-e tare dor". (Cu 
mindrie.) Azi împlineşte şase ani. 

DOMNICA : Azi ? 
ANA (pune fotografia pe biroul lui 

Banu) : De ce vă mira ? 

DOMNICA : Azi ? (îşi aminteşte de dis-
cuţia cu Banu, inţelege ce-a ìnsemnat 
18 septembrie pentru el, şi trăieşte 
eel mai dramatic moment de la ve-
nirea bătrînei.) 

ANA : Da, azi... 18 septembrie... Anii 
tree repede... Nici nu ştii cînd tree 
anii ! (Se apropie de uşă.) Imi pare 
rău că n-o cunosc pe fata de care 
am vorbit. Aş fi rugat-o să nu ìn-
cerce nici ea să-1 influenţeze pe 
Banu ; să hotărască singur. 

DOMNICA (in plină frămîntare) : Poate 
nici nu e nevoie s-o rugati. 

ANA : Ba da, e tînără... Şi eu am fost 
tînără... 

DOMNICA : E alta t inerete acum. 
ANA : Va spune că luptă pentru feri-

cirea ei... 
DOMNICA (parca şi-ar rosti gìndurile 

cu voce tare) : Călcînd în picioare o 
a l t a ? 

ANA : Va spune că această „alta" e ne-
sigură... 

DOMNICA : Va întelege că-i posibilă 
totuşi ! 

ANA : Şi dacà fata aceea nu va voi 
să renunte ? 

DOMNICA : Şi dacă fata aceea sînt 
eu ? 

ANA (din nou bătrînica de la început) : 
La început mi-a fost teamă şi mi-am 
spus : „Nu vreau să fie ea..." Pe ur -
mă mi-a părut rău : „Ce bine ar fi 
să fie chiar ea..." Iar în cele din 
urmă, m-am ìntrebat : „De ce nu-mi 
spune deschis că-i vorba de ea ?" 
Vă multumesc că aţi avut ìncredere 
în mine şi că aţi avut curaj... (Bă-
trina iese.) 

S c e n a 9 

Domnica singură, mai tirziu Vali 

(Plecarea bătrînei a paralizat parca 
totul. Clipele par lungi, Domnica de 
nerecunoscut.) 
VALI : Bună, Domnico ! (Despătureşte 

un registru.) Am adus jurnalul . Şefu' 
a spus că o data pe luna... (Sezisează 
în sfîrşit lipsa oricărei reacţii din 
partea Domnicăi ; se apropie de ea.) 
Da' ce-i cu tine ? Ce s-a înt împlat ? 
Ţi-e rău ?... Asta-i numai de la ceaiul 
de dimineaţă ! Era prea ta re ! 

DOMNICA : Nu. Vali... N-am nimic... 
Stăteam aşa... Mă gîndeam... 

VALI : Pari obosită. 
DOMNICA : Tuturor ni se înt împlă să 

firn uneori obosiţi. 
VALI : Vrei să plec, atunci ? 
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DOMNICA : Nu. rămîi, te rog să ră-
mîi ! Şi spune-mi ceva... Orice ! 

VALI (după ce se gîndeşte) : Ai vrut 
vreodatà să pieci de pe şantier ? 

DOMNICA (fără s-o privească) : Nu... 
VALI : Dacă ai fi vrut (naiv), ţi-aş fi 

spus o poveste despre fericire. O 
ştiu de la Lupu. Cu nişte băieţi... Mi 
se pare că făceau de gardă... Dar 
dacă nu vrei să pieci, nu se potri-
veşte ! 

DOMNICA (tot timpul absenta) : Vreau 
să te aud vorbind... 

VALI : Stela merge diseară la film. 
DOMNICA : Altceva ! 
VALI : M-aş duce şi eu... Dar nu se 

face să te duci singură. 
DOMNICA : Altceva ! O poveste mai 

lunga. Ceva de rìs... 
VALI (ridica din umeri) : N-am ce... 
DOMNICA : Am auzit că o data ai 

vorbit totuşi 10 minute în şir... E o 
minciună, nu-i aşa ? 

VALI : Ba am vorbit. De unde ştii ? 
DOMNICA : Ştiu... (Tot timpul imobilă, 

pe jumătate absenta.) 

VALI (naiv) : Pe atunci iubeam un 
om... Dacă ai fi iubit şi tu, ai înţe-
lege. Dar n-am vorbit zece minute. 
Mai puţin. 

DOMNICA : Mai departe... 
VALI : El însă nu mă iubea. I se pă-

ruse numai. 
DOMNICA : Şi tu I-ai ìntrebat atunci 

de ce te-a lăsat să-ţi faci visuri. 
VALI : Nu ştiu. Nu mai ţin minte ce 

1-am ìntrebat. La sfîrşit i-am spus 
doar că nu-1 cred totuşi un om rău. 
Tu crezi că era rău ? 

DOMNICA : Nu mă pot gìndi la nimic. 
VALI : El însă s-a învineţit, i s-au 

mări t ochii, îi t r emurau şi mìinile : 
„Ba sînt rău, sînt crud, sînt o fiară ! 
Nu-mi gasi scuze ! Nu-mi pasă de cei 
din j u r ! Nu m-am gîndit niciodată 
la cei din jur !" Atunci s-a produs 
şi ìntreruperea. Cìnd am văzut sem-
nalul, am strigat : „Ştefane, cuplează 
rezerva !" 

DOMNICA (ca un metronom) : 5 se-
cunde... 10... 15... 20... 

Ana: ... e tînără. 
Domnica : E alta tinereţe acum. 
Ana : Va spune că luptă pentru fericirea ei. 
Domnica : Calcina in picioare o alta ? 

www.cimec.ro



VALI : El însă n-a înţeles... Mă privea... 
şi-i t remurau buzele de parca ar fi 
spus : „sînt rău ? sînt crud ? sînt o 
fiară ?" 

DOMNICA : Şi în secunda 58 şi-a dat 
seama totuşi că nu poate fi o fiară ! 

VALI : De unde ştii ? 
DOMNICA : E cumplit să auzi numă-

rîndu-se secundele şi să nu fi luat 
încă nici o hotărîre ! 

VALI : Vrei să plec ? (Domnica nu-i 
răspunde şi Vali nu mai aşteaptă 
răspunsul ; peste cîteva clipe sună 
telefonili.) 

DOMNICA (încet) : Nu e aici (Mai tare.) 
Nu e aici ! (A ìnchis telefonili ; ìn-
tr-un tîrziu începe să se miste ; mer-
sul e însă şi el încet, nefiresc ; se 
apropie de biroul inginerului-şef ; 
aranjează inutil cîteva lucruri, trece 
in spatele biroului, ridica fotografia 
lăsată de Ana Petrescu, o priveşte 
lung, apoi o pune la loc ; se aşază 
pe braţul scaunului ; nimic excesiv 
exteriorizat ; totul se reduce la sen-
zaţia de rece, de nemişcare.) 

S c e n a 10 

Domnica, Banu Mares, inginerul 
Tunsoiu 

(Intra Banu Mareş şi inginerul Tun­
soiu.) 
TUNSOIU (bine dispus) : V-am spus eu 

că-1 găsesc ? L-am găsit ! (Plin de 
sine.) Pe cine n u găseşte Tunsoiu ! 
(Domnica nu reacţionează imediat ; 
ramine pe braţul scaunului de la 
birou.) 

BANU (apropiind un scaun de masa 
din mijloc) : După 34 de ani cred şi 
eu... (Văzînd că Domnica vrea sa-i 
elibereze biroul.) Nu, nu te mai de-
ranja ! 

TUNSOIU : Eu ştiu pe fiecare om unde 
să-1 găsesc. 

BANU : După ce te uiţi, fie şi numai 
o clipă la el ! 

DOMNICA : De ce nu treceţi la birou ? 
BANU : Ce importanţă are dacă trecem 

sau nu ? Important e să auzim (su­
blimati noua soluţie a inginerului 
Tunsoiu ! 

TUNSOIU (voit neştiutor) : Care solu­
t e ? Nu ştiu nimic ! 

BANU (il bate pe umăr) : După 34 de 
ani, tonul asta nevinovat nu vă mai 
prinde ! 

TUNSOIU (serios) : Proiectul nostru e 
mai bun ! (Banu il priveşte cu sus-
piciune.) Am consultât eu atenţie 
toate soluţiile celuilalt proiect. 

BANU (prins totuşi) : Inclusiv automa-

TUNSOIU : Inclusiv ! 
BANU : Şi sînteţi ferm hotărît să pro-

punem trustului proiectul nostru ? 
TUNSOIU (începe sa rìda bucuros ca 

un copil) : Şi aţi spus că după 34 de 
ani nu se mai pr inde tonul nevino­
vat... (Rìde din nou.) 

BANU : Ce ati hotărî t totuşi ? E o cu-
riozitate firească ! 

.TUNSOIU : Dacă îmi daţi o delegaţie, 
cu primul tren plec ! 

BANU (bànuitor) : La trust ? 
TUNSOIU : La trust. (Pauză.) Via Ti-

miş însă ! 
BANU : Mă bucur... Mă bucur mult ! 

Ştiam că veţi alege soluţia reunirii 
celor două proiecte. 

TUNSOIU (flatat, ca şi cum ar fi fost 
de cìnd lumea de acord) : Era o obli­
g a t e elementare.. . 

DOMNICA (apropiindu-se de ei, inert 
totuşi) : Delegaţia e pregăti tă de mult. 
(I-o înmînează.) 

TUNSOIU (galant) : Ca întotdeauna aţi 
prevăzut totul. 

DOMNICA : Nu prevăd întotdeauna 
totul... Vă înşelaţi. 

TUNSOIU : Modestie, modestie, floare 
rara. (Lui Banu). Cu primul tren am 
plecat. Mai aveţi să-mi spuneţi ceva ? 

BANU : Nu. Eu nimic. Poate dumneata? 
TUNSOIU : A trecut de acum o luna, 

tovarăşe inginer. Şi ştiu un proverb 
în care se spune că morţii cu morţii... 

BANU : Şi viii eu viii ! E acelaşi pro­
verb ! 

TUNSOIU : In orice caz, în noaptea 
aceea... 

BANU (preia) : ...luìnd vina asupra du-
mitale, ai reuşit să mă induci în 
eroare. 

TUNSOIU : în eroare ? Imi pare rău... 
Vina era a mea. Şi aceasta pentru că, 
tehnic cel puţin, redarea curentului 
pe linie a r fi t rebuit să se facă au­
tomat ! Fără nici un rise ! 

BANU : Cred că exageraţi ! Automati-
zarea, pur şi simplu, nu era încă pre-
văzută... 

TUNSOIU : După 34 de ani, pur şi 
simplu, trebuia s-o prevăd ! 

BANU : Acesta nu era un motiv, totuşi, 
ca a doua zi... 

TUNSOIU : Nu era singurul !... Eu am 
fost, însă, alături de Ailincii, de Vali 
şi de Ştefan, luni de zile la rînd. Şi 
ştiam ce gìndesc ! Ştiam şi ce simt ! 
(Cu modestia vîrstei.) Ştiam sau tre­
buia să ştiu. Cît priveşte pe Ştefan, 
se frămînta, cauta... Ca atunci cìnd 
trebuie să înlocuieşti, nu un calcul, 
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ci radical, soluţia proiectului ! Poate 
n-am fost un consultant prea bun... 
58 de secunde, chiar şi în proiectare, 
rămîn 58 de secunde ! Era firesc sa 
răspund ! 

BANU : „Proiectantul" imi era frate. 
Poate s-ar fi cuvenit... 

TUNSOIU : Cînd proiectanţii tineri 
greşesc, e drept, vîrstnicii nu-s fără 
păcat. Şi aţi început să încărunţiţ i , 
tovarăşe inginer. Nu mai sînteţi tînăr. 

BANU : Da, complicata t reabă reface-
rea proiectelor. 

TUNSOIU : Mai cu seamă cînd exista 
obiecţii ! 

BANU (înţelegînd aluzia) : V-am dat 
dreptul să hotărîţi singur. 

TUNSOIU : în meseria aceasta îmi lip-
sea şi mie... vechimea ! (Din prag 
Domnicăi.) Dumneavoastră nu-mi 
uraţ i nimic ? Nici să ne vedem eu 
bine ?... 

DOMNICA (eu un început de zîmbet) : 
Drum bun şi succès ! 

S c e n a 11 

Aceiaşi, fără Tunsoiu 

BANU (mirât de comportarea Domni-
căi) : Ce-i eu dumneata ? 

DOMNICA : Vă rog să rezolvaţi cere-
rile. Sînt pe birou... 

BANU : Mai tîrziu... 
DOMNICA (arătînd spre birou) : Sînt 

urgente, cred... 
BANU (încăpăţînat) : Nici nu mă apro-

pii de birou... Te simţi rău ? 
DOMNICA (încearcă să zîmbească) : 

Nu. 
BANU : S-a înt împlat ceva ? 
DOMNICA (vag) : Nu. 
BANU (crezînd că a ghicit) : A fost pe 

aici gazetarul ? 
DOMNICA : N-a fost... 
BANU : Ţi-a telefonat atunci ? 
DOMNICA : Nici n-a telefonat. (După 

reacţia ei, cuvintele lui Banu par să-i 
fi dat totusi o idee.) 

BANU : Dacă telefonează, clar şi cate­
gorie : să te numească corespondentă 
permanente ! Corespondentă perma­
nente a şantierului ! Un om nu poate 
fi înlocuit aşa cum îşi închipuie ei, 
gazetarii... 

DOMNICA (cu totul alta semnificaţie) : 
Un om nu poate fi înlocuit... aşa cum 
îşi închipuie ei, gazetarii... (Surîde 
trist.) 

BANU (aplecat pe fereastră) : Aveai 
drepta te ! Cine şi-ar fi închipuit la 
18 septembrie o vreme atît de fru-
moasă ! 

DOMNICA (ca de departe) : 18 septem­
brie... (Se uità spre birou.) 

BANU : Şi în general totul e astăzi 
peste aşteptări . Cu proiectul s-a re-
zolvat ! Mîine încep probele ! Peste 
alte două săptămîni in t răm în func-
ţiune... (O urmăreşte pe Domnica, a 
cărei privire este fixată pe birou.) 
Iar cererile alea ? Exagerezi ! De ce­
reri nici nu mă apropii !... (Se uită la 
ceas.) Am şi întîrziat. Alta data ! Nu 
mai rămîn nici o clipă ! 

S c e n a 12 

Domnica, mai tîrziu Lupu Aman 

DOMNICA (rămasă singurâ, se apro-
pie de telefon, ezită cîteva clipe) : 
Alo ? Centrala ? Daţi-mi, vă rog, re-
dacţia noului ziar. (După cîteva cli­
pe.) Redacţia ? Cu tovarăşul Cosma, 
redactorul-şef... Lipseşte ? Spuneţi-i 
vă rog că 1-a căutat Domnica Rotaru, 
de la şantier. Trebuie să vorbesc cu 
el numaidecît . Ieri a fost o neînţe-
legere... Vă rog, nu mă uitaţi. Să nu 
mă uitaţi ! (închide telefonul.) 

(Pe ultimele cuvinte intră în birou 
Lupu Aman. Ramine în prag. Domnica, 
întoarsă cu spatele, nu-i observa veni-
rea. Ca atrasă de un magnet, ia din 
nou fotografia. în aceeasi clipă simte 
cà cineva se apropie de ea. Tresare.) 

DOMNICA (ca o explicaţie) : A adus-o... 
LUPU (privind şi el fotografia) : Ştiu. 

M-am întîlnit eu Ştefan. (Repune fo­
tografia pe birou.) 

DOMNICA : Eşti de mult aci ? 
LUPU : Aproape de la început. 
DOMNICA : De la începutul convor-

birii ? (Pare că şi-a revenit, se con-
trolează, desi în tot ce spune e ceva 
trist.) 

LUPU : Nu ! De la adevăratul început ; 
din dimineaţa cînd, intr înd în birou 
să-1 caut pe Banu Mareş, te-am văzut 
şi mi s-a parut că te recunosc. 

DOMNICA : Eu v-am recunoscut prima. 
LUPU (ca un fir de poveste, pînă la 

sfîrşit) : Veniseşi pentru pr ima data 
pe un şantier. 

DOMNICA (simplu) : Voiam să cunosc 
viaţa. 

LUPU : Şi erai repart izată la un ziar... 
DOMNICA : Care urma să apară abia 

peste o luna... 
LUPU : Atunci a început... 
DOMNICA : Da, atunci a început ; dar 

trebuie să ştii că ani la r înd am aş-
teptat acest început. 
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LUPU : Atunci 1-ai întîlnit... 
DOMNICA : Ani la rind am aşteptat 

să-1 întîlnesc. 
LUPU : Şi au trecut zile, săptămîni... 
DOMNICA : Ce înseamnă „au trecut" ? 
LUPU : Azi eşti mai matura ! 
DOMNICA : Ce înseamnă „maturi tate" ? 
LUPU : Ai trăi t pe şantierul unei 

uriaşe construcţii... 
DOMNICA : Unui uriaş vis... 
LUPU : Unde oamenii cresc asemenea 

construcţiei. 
DOMNICA : Odată cu visul... 
LUPU : Unde oamenii învaţă să fie 

mai buni. 
DOMNICA : Se învaţă atît de greu... 
LUPU : Unde oamenii învaţă să fie mai 

tari. 
DOMNICA : Cît de tari ? 
LUPU : Să-şi poată spune singuri „da" 

şi „nu". 
DOMNICA : „Nu" — unui sentiment ? 
LUPU : Chiar şi unui sentiment. 
DOMNICA : Ţi s-a înt împlat vreodată 

şi dumitale ? 
LUPU (dureros de sincer) : Mi s-a în­

tîmplat. 
DOMNICA : Şi la sfîrşit ? 
LUPU : La sfîrşit. am putut privi des-

chis în ochii celor din jur. 
DOMNICA (intim ca niciodată) : Şi ei, 

ei ce i-ai spus ? 
LUPU : Cred că nici azi nu ştie. 
DOMNICA : Dar el (parca ar spune 

„al meu"), el ştie ! 
LUPU : El te va respecta. 
DOMNICA : Ba nu, va spune că sînt 

laşă, că fug de propria-mi fericire 
şi că-1 părăsesc atunci cînd nu mai 
aveam dreptul s-o fac. 

LUPU : Dacă va fi aşa, îţi va spune 
„rămîi", sau te va chema înapoi. 

DOMNICA : Şi nu mă va chema înapoi? 
LUPU : Aş vrea să te recheme. Dar 

nu-ţi pot răspunde. Nu ştiu. 
DOMNICA : De ce-mi răspunzi : „nu 

ştiu" ? Cineva trebuie să fie totdea-
una lucid. Cineva trebuie să fie „cel 
rău" ! (Gâta să plîngă, fuge la mă-
suţa ei, îşi ascunde capul în mîini ; 
treptat se linişteşte ; pe obraz urme 
de lacrimi.) Lupu Aman, tu de ce nu 
mă certi ? 

LUPU : Azi ai fost cuminte, Domnica. 
DOMNICA : în jur oamenii muncesc, 

se zbat. construiesc... 
LUPU : Şi aici se construieşte. 
DOMNICA : Oamenii au acolo griji eu 

adevărat mari... 
LUPU : Toate grijile adevărate sînt 

mari. 

DOMNICA : Cel puţin atunci, în se-
cunda 58, era vorba de viaţa unor 
oameni... 

* LUPU : Şi acum e vorba tot de viaţa 
unor oameni. 

DOMNICA : Dar fete care se despart, 
care pleacă au mai fost... 

LUPU : Au fost a l tădată şi au plecat 
altfel ; cu spatele, speriate de viaţă, 
fără nici un orizont. Tu, însă, pieci 
pentru că ai curaj , pentru că vrei să 
rămîi cinstită, pentru că nu vrei să 
fii fericită oricum, pentru că ai multa 
încredere în viaţă şi în cei din jurul 
tău. 

DOMNICA : Am trait pe şantierul unei 
uriaşe construcţii. 

LUPU : în fiecare din noi e un şan-
tier, o construcţie. 

DOMNICA : Şi în fiecare din noi e 
puţin din Lupu Aman. 

LUPU : Şi puţin din Domnica... din 
Stefan... 

DOMNICA (copil) : Şi din Banu Mares. 
LUPU : Şi din viaţa aceasta nouă pe 

care o t înără ziaristă a vrut atît de 
mult s-o cunoască. (Domnica se ridica 
de la măsuţa ei, îşi ia o coalà de 
hîrtie şi un condei.) 

LUPU : Cui vrei să scrii ? 
DOMNICA : Inginerului-şef. (Pe măsură 

ce serie, citeşte.) „Subsemnata, Dom­
nica Rotaru, vă rog prin prezenta 
să-mi aprobaţi transferul..." (Lui 
Lupu.) Trebuie să spun unde ? 

LUPU : De obicei trebuie. 
DOMNICA (serie mai departe) : „...la 

ziarul grupului de şantiere" (Ezită, 
apoi serie din nou.) „Şi vă asigur că 
n-am să uit niciodată..." (Naiv.) Să 
scriu că n-am să uit ? 

LUPU : De obicei, cererile sînt ' scurte. 
DOMNICA : Dar a mai rămas mult loc 

alb... 
LUPU : Cînd ai 22 de ani, rămîne tot-

deauna mult loc alb. 
DOMNICA (şterge ultimul rînd) : Si 

cererea ? 
LUPU : Am să i-o dau eu... (Pe ultimele 

cuvinte sună telefonul.) 
DOMNICA : Alo... Chiar eu la telefon. 

Aşteptam să ma sunaţi. Mi s-a schim-
bat vocea ? Poate. Mai ferma, mai 
matura, ca a unui viitor şef de sec-
ţie. Da ! Am renunţat . Mâ puteţi 
aştepta fără fiori, fireste. Cînd plec ? 
Diseară ? Nu, nu-mi place să calato-
rese noaptea. Nici după-amiaza nu-mi 
place. Plec cu pr imul tren ! Da, ca 
un adevărat gazetar. Vă mulţumesc 
că mi-aţi telefonat. (A închis telefo­
nul ; după numai cîteva clipe se aude 
un fluierat de tren ; Domnica ceree-
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tează biroul, trece de la un lucru la 
altul, aşază, reaşază, deschide şi în~ 
chide radioul.) Cînd se va întoarce 
t renul de la Vălureni, voi fi pe pe­
rori, îmi t rebuie un sfert de oră 
să-mi împachetez lucrurile. N-am o 
valiză mare. Apoi, am să le anunţ 
pe Stela, pe Vali. Cred că-s acasă. 
îmi pare rău că plec. Şi mai cred că 
vorbesc prea mult, pentru că nu ştiu 
ce să spun. 

LUPU : Nu trebuie să spui nimic. 
DOMNICA : S-ar cuveni să-ţi mul ţu-

mesc. 
LUPU : Cînd ai să pieci spre gara, o 

să ne strîngem mîinile. 
DOMNICA : Mi-e greu parcă să ma 

apropii de uşă. 
LUPU : Si mie mi-ar fi... 
DOMNICA (din prag) : Niciodată n-am 

ştiut care ţi-e numele mie. Lupu sau 
Aman ? La revedere, Lupu Aman. 

S c e n a 13 

Lupu Aman, mai tîrziu Banu Mares 

(Lupu Aman a rămas singur, numai 
atît cît să-şi tragă un scaun Unga biroul 
lui Banu, să aprindă o ţigară şi să în-
ceapă să răsfoiască un dosar.) 
BANU (intra altfel ca de obicei, preo-

cupat, obosit, începe să se dezbrace, 
dar n-are ràbdare ; renunţă. Se aşază 
la birou ; parca ar fi pus pe duca, 
strain. Abia cînd descoperă fotografia 
copilului, are o prima înviorare : o 
ridica grăbit, o priveşte mai de-a-
proape, apoi mai la lumina... o pri-
veşte pe toate feţele... mormăie ceva... 
Abia la sfîrşit se înţelege distinct) : 
„Băiat mare... a învăţat să şi serie !" 
(Pune fotografia în port-vizit şi se 
îndreaptà spre cuier ; începe sa se 
dezbrace ; s-ar pârea cà abia acum 
il zăreşte pe Lupu). Eşti de mult 
aici ? 

LUPU : De vreo cîţiva ani... 
BANU : M-am întîlnit eu bătrîna... 
LUPU : Asta am înţeles. 
BANU (revine la birou) : Unde e Dom-

nica ? 
LUPU : S-a dus la baraci... (Scoate din 

buzunar cererea Domnicăi şi i-o în-
tinde.) 

BANU (parcurgînd-o) : Dar e o prostie ! 
Abia azi am vorbit... (Se ridica în 
picioare.) Ce rost are să piece ? De 
ce vrea să piece ? 

LUPU : Ca să te poţi gîndi... 
BANU : Eu hotărăsc aici ! 
LUPU : Şi ca să poţi hotărî ! 

BANU (începe să măsoare încăperea în 
lung şi în lat) : Şi totuşi am s-o o-
presc ! (Lupu nici o reacţie.) în fond, 
ce-o să se-ntîmple dacă o opresc ? 
(Lupu, nici o reacţie.) De ce susţii să 
n-o opresc ? 

LUPU : Impor tant e doar dacă o-
prind-o, mîine n-ai să regreţi... 

BANU (se apropie de fereastră ; Lupu 
vine Unga el) : 18 septembrie... 

LUPU : Da, s-a schimbat t impul. Parca 
ar fi primăvară.. . 

BANU : Primăvară. . . toamnă.. iarnă... 
vara... (Se reaşază la birou, ca pentru 
a lucra un timp ìndelungat ; strìnge in 
fata lui dosare, planuri, hìrtii.) Iar 
eu sînt din nou aici ! (Ca o simplă 
constatare.) Aici ! Numai aici ! Şi nu 
mă mai interesează vremea, calci sau 
frig, înnorat sau senin... (Culminìnd.) 
De azi înainte, şantier şi numai şan-
tier !... Muncă şi numai muncă ! (Peste 
cìteva clipe, recules parca, continua 
cu alta voce.) Şi dacă, lăsînd-o să 
piece, voi regreta totuşi, Lupule ? 

LUPU : O vei regăsi. Ramine la ziarul 
grupului de şantiere. Oricum, ar fi 
lucrat la ziarul grupului de şantiere. 

S c e n a 14 
Aceiaşi, plus Stefan 

ŞTEFAN (încearcă să intre şi să se com­
porte ca de obicei : simplu, firesc ; 
dar toemai pentru că încearcă con-
ştient acest lucru, nu izbuteşte deloc) : 
Deranjez ? (Nici un răspuns.) în -
seamnă că nu deranjez... (Simte cà 
pentru prima oară deranjează de 
fapt.) 

BANU : închide fereastra ! 
STEFAN (se apropie de fereastra docil, 

vrea s-o închidà, dar...) De ce s-o în-
chid ? (Nici un răspuns.) Atunci n-o 
mai închid ! (Se aşază pe pervazul 
ferestrei şi, pentru cà tàcerea îl su-
para, îşi asumà rolul de comentator.) 
Tunsoiu trece spre gara... 

LUPU : Pleacă la Timiş şi de acolo la 
trust. A refăcut proiectul. 

STEFAN : Şi Ailincii trece spre gara... 
LUPU (ca o presupunere) : Cu o lădiţă 

de pe vremea milităriei, garantat ! 
STEFAN : Şi Stela .. şi Vali... E straniu 

cît de mult se leagă între eie fetele, 
cînd locuiesc împreună. Mă întreb de 
unde or fi găsit fiori... 

BANU (izbucnind) : Isprăveşte odată 
cu toate comentariile astea ! N-am 
nevoie de comentator ! Nu mă inte-
resează nici un fel de presupuneri , 
de observatii ! întelegi ? Nici un fel ! 
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S c e n a 15 

Aceiaşi, plus Domnica şi bineinţeles 
amintirile 

(Domnica e imbracata ca in prima 
zi. Şi tot ca in prima zi, ramine o clipă 
in prag. Acelaşi zimbet timid, circum­
spect. De undeva de départe, ca o pa­
rere sau ca o amintire, o voce oarecare 
de lector fidel textului, abia sezisată 
de spectatori, punìndu-i aproape in du-
biu dacă au auzit ceva sau a fost o sim-
plă iluzie, pronunţă discret : „Cu to-
varăşul inginer-şef". Ştefan, ca la intra-
rea unui profesor într-o clasă^ s-a dat 
jos de pe pervazul ferestrei. Aceeaşi 
voce abia sezisabilă : „Şi dacà ingine-
rul-şef lipseşte ?... Şi dacă nu-i în bi-
rou ?..." Banu îşi scoate ochelarii şi 
irece de cealaltă parte a biroului. A-
ceeaşi voce : „Poate îmi puteţi comu­
nica totuşi mie... E o chestiune perso-
naia ?" Domnica neînţelegînd lipsa de 
reacţie a celorlalţi, rămasă în prag, în-
loarce capul spre Lupu. Aceeaşi voce : 
„M-aţi recunoscut şi dv. ?") 

LUPU (spulberìnd acest joc al aminti-
rilor) : Intra, tovarăşă Domnica... Pu-
ne-ţi valiza jos, şi apropie-te. Ca-n 
prima zi ! 
(Domnica face cîţiva paşi şi lasă va­

liza Unga măsuţa dactilografei.) 
STEFAN : Cu marea deosebire fata de 

prima zi, că ei nu vor mai pleca pe 
şantier (arata spre Lupu şi Banu). 
noi nu vom mai ramine singuri... Şi 
nu ne vom certa ! Şi-mi pare rău. 
Aş fi vrut să recunosc c-am pierdut 
pariul... 

DOMNICA (se apropie de Ştefan, şi-i 
întinde mina simplu, cald, în semn 
de ràmas bun) : Ce s-a pierdut, ce 
s-a cîştigat. Voi încerca să scriu des-
pre toate acestea in pr imul meu re­
porta] . 

STEFAN : Numai să nu se piardă ade-
văratul început : „Era o zi ploioasă de 
toamnă... în t r -un birou al şantieru-
lui..." (Surìde trist.) 

LUPU : Şi nici adevăratul sfîrşit ! 
DOMNICA (ca o confirmare) : Era tot 

intr-o dimineaţă de toamnă... 
LUPU (preluind tonul) : Dar semăna cu 

o dimineaţă de pr imăvară. 
DOMNICA : î n acelaşi birou al ingine-

rului-şef, unde t imp de o luna lucra­
sene ca secretare, erau adunati , parca 
inadins, un inginer-şef (îl priveşte 
pe Banu ca pentru rămas-bun). fra-
tele său... 

LUPU : ...mai puţin negativ. 
DOMNICA : Da, mai puţin. (Il priveşte 

pe Ştefan.) Şi secretarul organizaţiei 
de bază... 

LUPU (parca numai ei) : Şi te rog să 
scrii, spre sfîrşitul reportajului, că în 
ziua aceea noi nu ne despărţeam pen­
tru a ne ìntoarce din drum ci pen­
tru ca fiecare din noi să şi-1 continue. 

DOMNICA (s-a apropiat ìncet de 
Banu) : Iar în ul t ima frază, tovarăşe 
inginer-şef... (Ca niciodată, nu già-
seste cuvintele, se încurcă, se répéta.) 
In ul t ima frază a reportajului meu... 
v-o spun de pe acum... 

BANU (ca o propunere) : Să vă amin­
titi şi de mine. 

DOMNICA : în ul t ima frază, tovarăşe 
inginer, am să vă critic... (Cu curaj.) 
Am să vă critic aspru... (şi-a pierdut 
curajul) pentru că, (priveşte în jur) 
pentru că... să ştiţi, tovarăşe inginer... 
(s-a apropiat de măsuţa cu aparatul 
de radio) ...radioul din această ca­
mera nu e făcut numai pentru a 
asculta buletinul de stiri şi t impul pro-
babil ! (Deschide aparatul de radio.) 
Oamenii, tovarăşe inginer, au nevoie 
de muzică... De multa muzică ! (Pe 
ultimele cuvinte, finalul concertului 
pentru pian in si bemol minor de 
Ceaikovski.) 

CORTINA 

Fotografiile din textul de mai sus reprezintă momente din spectacciul cu piesa „Secunda 58" 
a cărei premiere a avut loc la Teatrul de Stat din Oradea în ziua de 29 ianuarie I960, cu 
următoaiea distribuée : Ricardo Colberti — (Banu Mares) ; George Pintilescu (Ştefan Mareş) ; 
Vera Varzopov (Domnica Rotaru) ; Eugen Ţugulea (Lupu Aman) ; Mişu Vladimir (Tunsoiu) ; 
Sof'ca Albu (Stela) ; Doina Urlăteanu (Vali) ; Marcel Segărceanu (Cristescu) ; Liviu Martinus 
(Dumitru Ailincii) ; Gh. V. Gheorghe (primul tînăr) ; Grig. Schiţou (Al doilea tînăr) ; Lili 
Mihăilescu (Ana Petrescu). 
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Traian Şelmaru 

NOTA LA „SECUNDA 58" 

Reţetă de succès sigur, ancheta judiciară a ţinut nu o data locul textului 
dramatic. Pentru că „cine e făptaşul ?" a făcut totdeauna pe oameni să ciulească 
urechile, iar reconstituirea unei crime este o piesă gâta scrisă. Trebuie numai s-o 
transcrii. Dar pentru asta nu e nevoie să fii scriitor ; e destul să fii stenograf. 

Mii de stenografi au transcris în cele mai mici amănunte şi adesea pasio-
nant, cazul mereu acelaşi şi mereu altul, al fiului care-şi răzbună tatăl ucis de 
propriul său frate. Dar ca acest fiu să devină Hamlet, a trebuit să apară Shake­
speare. De la „cine e de vină" şi pina la „a fi sau a nu fi" este, în fond, drumul 
de la faptul divers la artă. 

Dacă nu orice anchetă e text dramatic, orice autentic text dramatic e însă o 
an cheta, iar adevăratul dramaturg, un anchetator. Un anchetator pasionat, şi de 
aceea permanent neliniştit, al conştiinţei umane. Un anchetator de un fel special, 
preocupat de ceea ce e dincolo de „caz", de înţelesul lui adìnc, de măsura în care 
acest „caz" înseamnă un grad în plus sau în minus pe termometrul vieţii sociale, 
al relaţiilor dintre oameni. Un anchetator care se bucură de fiecare plus şi-1 apără 
aşa cum aperi viaţa unui copil. Un anchetator îngrijorat de fiecare minus şi care 
luptă să-1 transforme în plus. Un asemenea anchetator al conştiinţei umane devine 
şi un constructor al ei. 

Dramaturgul care te invita la o astfel de dezbatere scenica, te face părtaş 
pe nesimţite la bucuriile şi neliniştile lui. Şi fără ca vreun personaj s-o rostească, 
o întrebare îşi face loc : Tu ce ai făcut ca asta să se întîmple ? (sau să nu se în-
tîmple ?) Şi dacă n-ai făcut pînă acum, ce vei face mîine ? Părtaş la dezbatere, vei 
fi, vrei-nu vrei, părtaş şi la concluzii. Vei pleca din sala de spectacol tulburat şi, 
fără să-ti dai seama, mai responsabil, deci mai om. Asta înseamnă că piesa a fost 
bună. O asemenea dramaturgie îtf trebuie : dramaturgia epocii taie. 

Dramaturgia unei epoci nu se face aşteptînd AUTORUL şi PIESA (eu ma­
juscule) care s-o reprezinte la modul absolut. Lucrurile nu s-au petrecut niciodata 
aşa şi nu se pot petrece nici acum. Dramaturgia unei epoci se construieşte din 
creaţia colectivă a tuturor dramaturgilor, din munca lor de sondori şi bijutieri, pe 
materialul viu al realităţii. E un soi de colocviu şi de competiţie, în care fiecare 
■din aceşti sondori şi bijutieri extrage şi şlefuieşte din conglomeratul vieţii atîta aur 
cìt a putut, la un moment dat. E un fel de luptă cu materia, o luptă grea şi tenace, 
cu multe riscuri şi adesea cu putine victorii. Tocmai de aceea, lupta aceasta se 
cuvine urmărită cu grijă şi respect, iar cei ce se hotărăsc s-o dea se cer ajutati 
din toate puterile, ìnconjurati cu dragoste şi încurajati pas cu pas. 

Criticul care pretinde de la fiecare piesă totul şi dă sceptic din umeri ori 
de cìte ori i se pare că aurul cuprins în ea e prea puţin, riscă să nu obţină pînă la 
urmă nimic. Nimic, nu numai de la autorul piesei respective, dar nimic în general, 
pentru că demoralizarea unui participant la colocviu taie aripile şi celorlalţi. Dim-
potrivă, luminarea puternică a unei reuşite partiale dinamizează întreaga compe-
tiţie. Autori şi piese se construiesc din victorii partiale, din acumularea lor, din 
dezvoltarea succesului unuia de către celălalt. Drumul artei este fără oprire, ca şi 
al vieţii, niciodată desăvîrşit, dar tinzìnd mereu spre desăvîrşire. 

Dorel Dorian, a cărui Secundă 58 o publicăm în acest număr, face parte din 
cea mai tînără generate de dramaturgi. Prima piesă care i s-a reprezentat (Dacă 
vei fi ìntrebat) e scrisă chiar în forma unei anchete judiciare. Dar piesa înlocuieşte 
întrebarea „cine e de vină ?" cu alta : „A fost ucis un om. Un altul e acuzat pe 
nedrept. Poti îngădui omorul şi nedreptatea ? Ce vei răspunde cînd vei fi ìntrebat ? 
Pentru că vine o zi cînd trebuie să răspunzi !" Şi astfel, dincolo de ancheta judi-
•ciară, apare, tulburătoare, cealaltă anchetă. 

Desi scrisă înaintea piesei Dacă vei fi ìntrebat, Secunda 58 pune problema 
răspunderii, mai larg, mai cuprinzător. E vorba aci despre răspunderea faţă de 
viaţă şi societate, sub variate aspecte : muncă, creale, dragoste, prietenie. 

Ca inginer, automi a trăit multa vreme printre oamenii şantierelor, ai uzi-
nelor, ai marilor construcţii socialiste. El a ìnteles acolo, nu numai ce poate să 
ìnsemne o ìntrerupere chiar de cìteva secunde a curentului electric, dar că — ìntr-o 
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asemenea împrejurare — e vorba de ceva mult mai adìnc : de o întrerupere a 
conştiinţeu Astfel, inginerul a făcut loc dramaturgului. Şi s-a născut piesa. Pro­
blema tehnică e rezolvată înainte de ridicarea primei cortine. Timp de trei acte, 
spectatorul participa la dezbaterea celeilalte : a problemei de conştiinţă. Sau, mai 
bine zis, a cìtorva asemenea problème. 

Investigînd in domeniul specific artei, nelăsîndu-se furat (desi inginer, sau 
poate tocmai de aceea) de elemente spectaculoase, dar exterioare ale construcţiei 
- macarale, buldozere etc. —, autorul pătrunde în viaţa interioară a omului con-

temporan şi sezisează poezia construcţiei umane. Acesta este, fără îndoială, un 
mare merit. Dar calitatea principale — şi principiala — a piesei sta in profundul 
umanism comunist, ìn spiritul căruia sînt atacate şi rezolvate problemele de viaţă 
ale eroilor. Acest spirit dà piesei contemporaneitatea ei, timbrul ei nou, o stare 
de poezie cu totul noua. Fie că sînt în centrul acţiunii, ca Domnica Rotaru, sau 
numai fugare schiţe, personajele transmit această stare de poezie prin modul nou 
cum ştiu (sau cum învaţă) să gîndească şi să acţioneze. Exista, în special în Dom­
nica Rotaru, o prospeţime fermecătoare, o împletire de robusteţe şi fantezie, de 
lirism şi umor, o spontaneitate a gîndirii şi a replicii, izvorîte din libertatea inte-
rioară şi certitudinea în faţa vieţii ale unui nou tip uman. Crearea unui personaj 
ca Domnica Rotaru mi se pare o contribute de preţ pentru dramaturgia noastră. 

Caracteristici ale unor asemenea noi tipuri umane sînt dezvăluite, în mai 
mare sau mai mica măsură, şi la alte personaje ale piesei. Cu rare excepţii, dia-
logul are un subtext bogat, devine o expresie originala, vie, plastica, a acţiunii 
interioare a eroilor, a ciocnirii de gînduri şi sentimente. Cu deosebire evidentă 
este această calitate a textului în scenele dintre Banu Mareş şi Domnica, ìn scena 
acesteia cu marna Elenei, ìn ciocnirea ei cu Stefan, în intervenţia secretarului de 
partid in viaţa personajelor. Fără prezenţa acestui comunist, care ştie că „meseria 
lui ìncepe cu gîndirea" şi se termina „făcînd pe cei din jur să gîndească", nici Dom­
nica Rotaru, nici Banu Mareş n-ar fi înţeles de ce, cînd te crezi la un pas de 
fericire, abia trebuie să porneşti la o grea şi plină de răspundere bătălie pentru a 
o cuceri, şi că propria ta fericire e strìns legata de fericirea celorlalţi. Recupe­
r a l a lui Ştefan Mareş devine posibilă datorită forţei morale a colectivului, dar 
mai ales faptului că întrebării stăruitoare a lui Banu Mareş, „cine e de vină că 
abia în secunda 58 s-a restabilit curentul ?", Lupu Aman îi opune o alta : „Cine 
are meritul că, măcar in această secundă, a avut tăria s-o facă ?" Este concen­
trata în această a doua întrebare o întreagă concepţie despre om, încrederea câ 
pînă şi în cel ajuns pe marginea prăpastiei exista o licàrire a conştiinţei, de la 
care pornind, omul se poate reconstrui. Emoţia poetica generata de o asemenea 
concepţie despre viaţă şi om se comunica si te învăluie pe măsura transformării 
eroilor, şi culminează în scena finală, care numai aparent e o reluare a primei 
scene a piesei. Numai fizic, eroii sînt în aceeaşi situaţie de la început, dar ceea 
ce gîndesc acum, ceea ce spun, ceea ce-i leagă pe unii de alţii sînt trăsături ale 
unei alte calităţi umane, superioare, rezultat al experienţei traite sub ochii nostri. 
De pe această treaptă mai înaltă, ei răspund acum ìntr-un fel nou problemelor 
vieţii. Raccourci-ul dà imaginii o reuşită artistica deplină. 

Fără îndoială că în viaţă transformarea este mult mai grea şi mai dramaticà 
decît apare în Secunda 58. Pentru a obţine tensiunea necesară, conflictul se cerea 
încă adîncit, ceea ce ar fi ferit piesa de anumite goluri în compoziţie şi ar fi an-
grenat mai organic pe unii dintre eroi în tesatura dramaticà, dîndu-le o mai mare 
consistenţă. Aceasta e valabil în special pentru Ştefan, a càrui transformare e nu 
numai prea rapida, dar de la un moment dat, mai mult condusà de autor decît 
de logica acţiunii. 

Cantatile evidente ale piesei, pozitia fata de viată şi artă, preocupările şi 
talentul autorului îndreptăţesc credinta cà, ìn viitoarele sale lucràri, va rezolva 
treptat aceste problème, de fapt problème complicate de màiestrie, care se rezolvă, 
nu ìn procesul de creaţie al unei singure piese, ci in timp şi pe màsura experientei 
cîştigate. 

Important e cà, dupà lectura piesei, simti mai puternic aerul proaspăt şi tare 
al timpului nostru, îndrăgeşti oamenii Secundei 58 şi te simţi solidar cu ei, pentru 
cà sînt chipuri vii din tabloul luptei pentru a trai cu adevàrat liber şi frumos. 
demn, omeneşte, „aşa ca să putem privi deschis unui in ochii celuilalt", cum spune 
la un moment dat unui dintre ei. www.cimec.ro



CE AM URMĂRIT MONTIND 
„ARISTOCRATII" 
DE VORBĂ CU REALIZATORII SPECTACOLULUI DE LA TEATRUL MUNCITORESC C.F.R. 

Unanim apreciat de critica şi public, Aristocraţii , pe scena Teatrului Mun-
citoresc C.F.R., se dovedeşte a fi un spectacol care îmbină un important fond de 
idei cu o forma teatralà dintre cele mai originale. Reuşita colectivului bucureştean 
are la bazà o concepţie regizorală adîncă şi fecundă, care dà prilej interpretilor 
să o realizeze prin autentice creata actoriceşti. Spectacolul cu piesa lui Pogodin 
contribuie o data mai mult la afirmarea unei năzuinţe ce domneşte aci, de a orienta 
Teatrul Muncitoresc C.F.R. spre un profil de teatru popular, urmărind în acest sens 
montarea de lucrali dramatice ce se disting prin suflul lor eroic, prin patosul revo-
luţionar şi deosebita lor anvergurà in ce priveşte montarea. Ne-am adresat de 
aceea realizatorilor spectacolului Aristocraţii, spre a ne împărtăşi gîndurile şi fră-
mîntările lor, problemele legate de ìnsufletirea scenica a acestei valoroase piese pe 
linia aspiratiilor generale ale teatrului pe care-I slujesc. 

„SÎNTEM IN CĂUTAREA UNUI DRUM PROPRIU" 

Aceasta ar fi, in putine cuvinte, sinteza expunerii tovarăşei Elena Deleanu, 
directoarea teatrului, care a finut să precizeze ca, prin alegerea acestei piese in re-
pertoriu, colectivul Teatrului Muncitoresc C.F.R. îşi dovedeşte consecvenţa in ur-
mărirea unni profil propriu, pe care-I vede înfăptuit prin piese cu o tematica revo-

luţionară, de mare amploare, educative, 
care să vorbeascà spectatorilor ìntr-o 
forma accesibilà, despre problemele strin­
gente ale actualitătii, ale vieţii. 

Colectivul teatrului nostru — a pre-
cizat tovarăşa Elena Deleanu — este pre-
ocupat de găsirea unui profil, în care să 
se ţ ină seamă de factorii care-1 condiţio-
nează : colectiv, sala, public, at i tudinea 
faţă de text etc. în repertoriul nostru, 
piesa Aristocratii nu este pr ima care să 
întrunească aceste condiţii. Experienţa an-
terioară cu Baia de Maiakovski a demon-
strat că teatrul are un colectiv destul de 
puternic pentru a aborda lucrări complexe 
şi ample, de acest fel. La baza alegerii 
piesei Aristocratii, a stat deci, în pr imul 
rînd, considerentul încrederii în posibili-
tăţile colectivului, care e animât de do-
r inţa fierbinte de a corespunde cerinţelor 
de realizare a acestei piese ; dar, mai ales, 
a stat încrederea în capacitatea regizo-
rului şi a scenografului, care cu Baia au 
dovedit ìntelegerea unui astfel de text, 
precum şi un deosebit spirit înnoitor, ce-
rut de piesă şi de noi înşine. 

Discuţiile purtate pe marginea spec­
tacolului Aristocraţii au pus in lumina 

'. faptul că elementele noi şi originale afir­
mate in Baia şi Aristocraţii — demente Elena Deleanu 
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care contribuie la conturarea profilului acestui teatru — îşi au explicaţia in unitatea 
de vederi artistice a factorilor care au contribua la realizarea acestor spectacole. 
in spiritul unui „teatru popular" cum se străduieşte tot mai mult să devină Teatrul 
Muncitoresc C.F.R. 

„PROFILUL NOSTRU, SPECTACOLUL POPULAR AGITATORIC" 

Acest principiu a fost afirmat, de 
asemenea, ca principiu de bază al mundi 
teatrului, de către regizorul spectacolului 
Aristocraţii, Horea Popescu. Mărturisind 
acest crez, el a expus pe larg ideile, mo-
dul şi intentale artistice puse in slujba 
realizării scenice a piesei Aristocraţii de 
Pogodin. 

Acest spectacol — arata in acest 
sens Horea Popescu — continua tradiţia 
spectacolelor cu un profund caracter popu­
lar, realizate la teatrul nostru : Domni-
şoara Nastasia, Baia, Domnul Puntila şi 
sluga sa Matti. Am privit aşadar spec-
tacolul popular ca pe unul care trebuie 
să fie de mare anvergură, plin de idei, 
deosebit de expresiv ca imagine. Am cău-
tat ca el să devină o dezbatere vie şi 
arzătoare a unor problème majore ale 
actualităţii. Aş vrea să fac o digresiune 
spre a preciza că, după părerea mea, un 
spectacol popular — şi aşa înţelegem noi, 
la teatrul nostru, problema — nu va pu-
tea fi rezolvat cu o piesă care tratează 
conflicte minore. Caracterul popular al Horea Popescu 
unui spectacol este organic légat de carac­
terul dramaturgiei înseşi, de text, textul 
fiind acela care determina această orien­
tare în căutările unui teatru. Din experienţa montani spectacolului Aristocraţii — 
şi ţin să subliniez acest lucru — se desprinde acel bun, definitiv cîştigat de colec-
tivul nostru, care este legat de aplicarea unui principiu fundamental al metodei 
realismului socialist, şi anume : la baza spectacolului trebuie să stea textul cu va-
lorile sale. 

Piesa lui Pogodin — care dezbate importanta problema a reeducării unor 
elemente decăzute, rămase moştenire de la vechea orînduire, a recuperarti lor pen-
tru noua orînduire — prin construcţia sa ampia, prin forma sa dramatică ori­
ginala, desfăşurată de-a lungul a 24 de episoade şi urmărind destinul a aproape 
50 de personale, răspunde prin tematica şi structura acestei cerinţe de spectacol 
popular. Preocuparea mea ca regizor, şi a ìntregului colectiv folosit ìn acest 
spectacol, a fost prin urmare aceea de a dezvălui şi de a da o cìt mai pu-
ternică expresie scenica bogăţiei de idei a piesei. Caracterul viguros, succint şi 
totodată generalizator, al textului lui Pogodin nu ar fi încăput ìn formula unui 
spectacol obişnuit, lucrat într-un stil obişnuit. Din prima clipă am socotit că acest 
spectacol trebuie să fie rezultanta a două voinţe : a autorului şi a realizatorilor 
spectacolului. Dacă admitem faptul că regizorul este mandatami tuturor elemen-
telor componente ale spectacolului, atunci, pe bună dreptate, voinţa sa trebuie să 
se concretizeze in : 1) intuirea personalităţii autorului ; 2) sezisarea mijloacelor ce-
lor mai potrivite de valorificare a textului, la nivelul său spiritual. 

Una din greutăţile ivite in calea cristalizării concepţiei mele privind montarea 
acestei piese a fost aflarea unei formule care să exprime caracterul eroic-popular 
al piesei, prin mijloacele teatrului revoluţionar agitatoric. Piesa lui Pogodin mi-a 
ridicat din acest punct de vedere problème speciale. Esenta mijloacelor teatrului 
revoluţionar agitatoric este mai putin cunoscută la noi şi, mai aies, mai puţin 
experimentată. Dacă piesa lui Maiakovski, Baia, am izbutit s-o reflect ìntr-o for-
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mulă agitatorică, aceasta s-a datorat naturii dramatice a textului maiakovskian, 
care contine ìn mod direct şi abundent aceste demente de teatru agitatone. La 
Pogodin însă, asemenea demente agitatorice nu mai sìnt exprimate chiar atìt 
de direct. Dacă la Baia am scos ìn evidente factorul agitatone, mai puţin poate 
decît exista el ìn text, la Pogodin, 1-am amplificat cred mai mult decît este în 
text. Montarea agitatorică a unei piese cere neapărat abordarea unui stil nou, cu 
care atît eu cît şi colectivul eram prea putin familiarizati la vremea cînd am 
început lucrul la Aristocraţii. Am căutat să întelegem şi să realizăm acest stil 
nou urmărind o comunicare directă cu sala, pentru a-1 face pe spectator părtaş 
direct la acţiune, pentru a-l activiza şi a-1 determina să ia neapărat o atitudine 
fata de evenimentele ce se petrec pe scena. După părerea mea, acest lucru ìn-
seamnă mai mult decît a-1 convinge, pentru că ìntr-un spectacol obtii mai uşor 
convingerea spectatorului decît activizarea lui. Ţin să mă explic şi aci, ìn sensul 
că prin activizare înţeleg rolul de tribuna combativă şi emoţională pe care trebuie 
să-1 aibă teatrul, transmitînd la o înaltă intensitate, sentimente puternice, menite 
să-1 determine pe spectator să ia el însuşi atitudine. Credincios- acestui principiu, 
aş fi dorit ca la spectacolul Baia, de exemplu, replica „Zboară ca fulgerul vreme/ 
Vreme ca fulgerul zboară !" să fie rostită, odată cu actorii, de către toţi spectatorii 
din sala. Aş fi dorit chiar să reuşesc să determin in mod spontan ca, in maşina 
vremii, să se uree şi spectatorul. Practic, din cauza unor greutăţi tehnice, nu mi-am 
putut realiza şi acest vis. 

în Aristocraţii, alături de problema agitatorică, o alta problema greu de re-
zolvat a fost cea ridicată de forma dramatică specifica a acestei piese. Adică, este 
vorba de susţinerea coerentă a ideii principale de-a lungul celor 24 de seevente 
aproape cinematografi ce, fiecare din eie fiind socotită de Pogodin drept un argu­
ment in formarea ideii principale a piesei. Lucrul nu a fost deloc uşor, pentru că 
toate aceste secvenţe sìnt alcătuite din dialoguri foarte concentrate, care exprima 
in mod lapidar mari elanuri şi mare înflăcărare. S-a iscat deci necesitatea de a 
exprima cît mai luminos patosul poetic revoluţionar, propriu lui Pogodin, pe care 
textul il conţine din plin, ìn ciuda maximelor — adică a replicilor semnificative 
— putine. Am făcut acest lucru dezvoltìnd un joc actoricesc bogat, amplu, expresiv. 

Pentru unitatea spectacolului, un lucru deosebit de important era realizarea 
unui ritm trépidant. în spectacolul nostru, ritmul nu a constituit un criteriu de 
forma, de economie de timp in desfăşurarea spectacolului, şi implicit pentru spec­
tator, deci un criteriu de ordin spectacologic, ci unul de continut. Ritmul — in 
intentia noastră — trebuia să determine acea activizare a spectatorului, despre 
care vorbeam. El a fost criteriul determinant pentru traducerea in viată a tex­
tului lui Pogodin. Consider că în împlinirea ritmului interior al spectacolului, un 
roi important 1-a adus formula scenografica. Această formula, însumînd şi expri-
mînd prin propria ei modalitate ideea textului şi conceptia noastră — a sceno-
grafului şi a mea — despre text, a îngăduit de aceea şi această succesiune rapida 
a scenelor şi tablourilor pe care am şi urmărit-o. 

Principala noastră preocupare însă, care a imprimat, cred, şi trăsătura domi-
nantă a spectacolului nostru, a fost redarea umanismului profund pe care îl de-
gajă textul. Alături de alti mari creatori, Pogodin este de parere că literatura 
dramatică începe şi sfîrşeşte cu omul, cu sufletul, cu gîndurile şi pasiunile lui. 
Ca o dovadă vie a aplicării acestui principiu, automi şi-a privit eroii cu multa 
dragoste, cu o adîncă întelegere şi caldura, şi nicidecum de pe o poziţie critica 
sau satirica, de „punere la zid". Pogodin crede cu tarie în sufletul omului, ìn dem-
nitatea umana care trebuie afirmată. Sub acest raport, sìnt de parere că ìn spec­
tacolul nostru s-ar fi putut face şi mai mult. Ar fi fost necesar, de exemplu, o 
mai mare subliniere a unor momente şi replici din care să se degaje această calda 
umanitate. Aşa, spre pildă, in tabloul 14, ìn momentul cìnd Costea Căpitanul este 
întrebat : „Ce studii ai ?", răspunsul său : „18 ani de înaltă şcoală" ar fi trebuit 
să exprime, pe lîngă tonul glumet, şi durerea acestui personaj pentru viata sa iro-
sită pina atunci, o nuantă de revolta fata de lumea care 1-a ìmpins pe acest făgaş. 
In clipa cìnd rosteşte această replica, Costea Căpitanul ar fi trebuit să aibă în 
l'aţă tot trecutul său dureros. De aceea, umanitatea personajului ìn acest moment 
ar fi trebuit să apară şi mai accentuata. Tot aşa, cred că ar fi trebuit să mă opresc 
mai mult şi asupra altor momente, ca de pildă acela din finalul tabloului 14, cìnd 
oamenii reuşesc înlăturarea stîncilor prin punerea dinamitei, in care replica : '„Pri-
veşte, adevăratl gladiatori : Cire, nu alta... 250 de acrobati pe trapezul vietii" ar fi 
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trebuit să exprime mai amplu elanul acestor oameni, mìndria lor, satisfacţia acestei 
reuşite comune. Toate acestea ar fi trebuit să fie mai expresiv oglindite. O privire 
mai adîncă asupra unor asemenea momente ar fi adàugat, desigur, o faţetă mai 
plină de farmec, de poezie, ìntregului spectacol. în graba cu care s-a montât spec-
tacolul, nu s-au putut finisa chiar toate momentele. Desigur că aceste lipsuri 
ale noastre au déterminât o poziţie contradictorie şi din partea cronicarilor, au 
făcut posibil ca unele momente care au plăcut unora, cum e de pildă eel cu roa-
bele, să nu placa altora. Ceea ce de fapt înseamnă că, atunci cînd ceva nu este 
dus pînă la capăt în concepţia de ansamblu asupra unui spectacol, ìn viziunea cro­
nicarilor lipsurile nu coincid. Cînd însă e vorba de un lucru pe deplin realizat, 
asemenea afirmaţii contradictorii apar mai rar. 

Observaţia regizorului Horea Popescu, referitoare la nevalorificarea unor 
momente ale textului, a fost împărtăşită şi de redacţia noastră, care a arătat între 
ditele că s-ar fi putut starni mai mult ìn valorificarea unor replici şi a unor mo­
mente de gindire profundă a eroilor, care, astfel, din pricina ritmului trépidant 
al spectacolului, rămîn mai puţin evidenţiate. 

„DECORUL IZOLAT DE TOATE PROBLEMELE SPECTACOLULUI 
NU ESTE UN DECOR DE TEATRU" 

lata o precizare binevenită, făcută de scenograful Jules Perahim, care, ìn 
cuvîntul său, a ţinut să accentueze o seamă de puncte de vedere interesante in 
legatura cu munca şi contribuţia sa la unele spectacole de la Giuleşti. Discutale 
dintre scenograf şi regizor — şi care au fost de data aceasta mai vii decìt la Baia 
— in special in ce priveşte organizarea spaţiului unde urma să se desfăşoare piesa 
lui Pogodin, nu au împiedicat, ci, aşa cum se poate vedea azi, au folosit elaborării 
comune şi înţelegerii piesei pe pian larg, ìn sensurile ei mari. 

Scena din spectacol 
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în anumite idei despre teatrul con-
temporan, asupra anumitor problème con-
temporane aie artei, mă întîlnesc eu Horea 
Popescu, cu care, în foarte multe pri-
vinţe, sînt de acord. Teatrul vehiculează 
idei, şi important în momentul de faţă 
pent ru noi este ca teatrul să vehiculeze idei 
contemporane, care să vină în ajutorul 
direct al construira socialismului. Pentru 
slujirea acestei cauze, t rebuie să mani-
festăm un interes deosebit faţă de anu­
mite piese, pe care Teatrul Muncitoresc 
C.F.R. le are în repertoriul său nu în mod 
întîmplător. Cred că teatrul nostru în ge­
nere trebuie să aibă un puternic carac-
ter popular şi că eroul principal al tea-
t ru lu i contemporan trebuie să fie spec-
tatorul , iar problema să fie educarea lui. 
De aceea, concepţia mea despre teatru ur­
inereste în pr imul rînd combaterea plic-
tiselii, a „adormirii" spectatorului, activi-
zarea lui. Socotesc că ideile contemporane, 
ideile noi, trebuie să fie vehiculate într-o 
forma care să-1 atragă pe spectator să 
par t ic ipe activ la acţiune. Aş dori ca oa-
menii să piece de la teatru, nu mulţumiţi , 
•ci tulburaţi . Pentru a trezi în spectator 
reacţii puternice, lucrul cel mai însemnat 
este să găsim acele căi spécifiée de emo-
tionare care să permită punerea în miş-

care cît mài directe a ideilor contempo­
rane . Accentui principal trebuie să cada 
pe operaţia de extragere din conţinutul 
piesei a ideilor esenţiale — şi pe aceste 
idei esenţiale să se construiască întregul edificiu al spectacolului. Sînt adeptul sin-
tetizării într-o singură imagine a ideii esentiate a spectacolului — şi pe această 
imagine să se grefeze întregul spectacol. Decorul Aristocraţilor este, în fondul lui, 
o coală alba pe care este t rasă o linie neagră. Acesta este tot decorul. Dar nu 
aceasta este scenografia. Spectacolul se naşte pr in adăugarea la decor a mişcării 
actorilor, prin crearea frescei personajelor, a lumii scenice, cu acea lumina şi 
atmosfera pe care decorul izolat nu ti le poate da. Exista şi alte concepţii în 
tea t ru l nostru — eu nu vreau să fac polemica sau pledoarie — dar consider că 
decorul izolat de problemele spectacolului nu este un decor de teatru. De aceea, 
af i rm că decorul la Aristocraţii nu-mi aparţ ine mie, ci lui Horea Popescu, acestei 
scene şi acestui ansamblu, în care sînt integrate toate elementele din care s-a 
născut imaginea spectacolului. Decorul sintetic — eu un singur element, care să 
cupr indă ideea principale a spectacolului — şi funcţionalitatea, aceste doua ele-
mente din u rmă strîns legate între eie, servesc, după părerea mea, cel mai bine 
teatrului agitatoric. 

„VIATA CURENTÀ A TEATRULUI NOSTRU ESTE O VIAŢÂ ÎN PREZENT SI TREBUIE S A 
CĂUTĂM CA ACTORII SA IMPRIME, PRIN JOCUL LOR, ACEASTA CONTEMPORANEITATE" 

Principiul înnoirii mijloacelor de expresie aie actorului, condiţia utilizării 
unor mijloace de joc corespunzătoare şi în stare să servească ideea teatrului agi­
tatoric, a alcătuit esenta discuţiilor purtate cu interpréta spectacolului Aristocraţii. 
Cel mai mare interes l-a suscitât discutia în jurul modalitătii de exprimare în scena 
a chipului eroilor înaintati, al mijloacelor practice pentru reliejarea personajelor 
ce reprezintà puterea de stat si care poartà cu eie conceptia comunista despre om, 
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factorii determinanti ai transformării celorlalte personaje din scena. Lui Nicolae 
Sireteanu, interpretul Şefului, discuţia iniţiată de revista noastră i-a prilejuit des-
coperirea unui aspect inédit al personajului. După concepţia actorului, personajul 
acesta fusese redus la un singur scop şi la o singurà problema, aceea de : „a o 
influenţa pe Sonia, a o aduce pe drumul eel bun. Din clipa cìnd vede că a reuşit 
s-o hotărască să meargă pe drumul cel drept, autorul îl dă la o parte, şi te ìn-
trebi, pentru ce ?". Această concepţie a fost îmbogăţită prin luările de cuvìnt ale 
unor redactori din cadrul revistei noastre, a regizorului şi a scenografului Jules 
Perahim, care a aràtat cà misiunea acestui personaj este mult mai ampia in piesà, 
chiar dacă apariţiile concrete în scena ale lui sînt puţine. 

După părerea mea — spune Jules Perahim — Pogodin ìl aduce, nu pentru 
ca s-o transforme pe Sonia, ci în intenţia de a-1 ìndruma practic pe Gromov. 
Pina la apariţia Şefului, lucrurile în lagăr nu merg prea bine. Gromov este de 
parere că acesta este un simplu lagăr de deţinuţi. Este foarte corect în împlinirea 
sarcinilor lui, dar îi lipseşte una din calităţile bolşevice, pe care Şeful — prin sin­
gurà demonstrate a schimbării Soniei — i-o dezvăluie. Concepţia în conducerea 
acestui şantier trebuie să fie aceea de întelegere a oamenilor, de reeducare a lor. 

Discuţia a subliniat că deficienţa interpretării acestui personaj stă în faptul 
că actorul a căutat o concepţie personale, o modalitate de a exprima o anumită 
replica cu „cumsecădenie sau blîndeţe, cu asprime sau răutate" şi nu a încercat 
să realizeze personajul, ridicîndu-l la valoare de simbol, la nivelul unui pivot al 
intregii munci de reeducare de pe şantier. în consecinţă, acest personaj nu tre­
buie rezumat la o simplă prezenţă scenica ; el trebuie dimpotrivă să aducă cu 
sine întregul suflu nou al dragostei de om, suflul umanismului comunist, care să 
se resimtă şi după plecarea din scena a eroului. 

S-a subliniat cu precadere în discutale la acest capito! necesitatea unităţii 
creatoare a măiestriei actorului şi regizorului, unitate ce constituie, de fapt, baza 
artei teatrale. Actorul nu trebuie să înţeleagă izolat sarcinile spectacolului, ci în 
concordanti cu cel ce organizeaza întregul spectacol, cu regizorul. „Interpretarea 
agitatoricà" se realizeazà atunci cìnd actorul nu se multumeşte să-şi interpre-
teze rolul în armonie cu sarcina spectacolului, ci cauta să împlinească o parte din 
această sarcină, sub forma agitatoricà, jucìnd mai viu, devenind un tribun, trans-
formîndu-se în orice fază, restrinse, a spectacolului, într-un adevàrat agitator. 

Consider că problema Şefului — a complétât Jules Perahim — ridica în 
dramaturgie o problematica nouă, că ea cere mijloace eu totul deosebite decît cele 
folosite pînă acum. Figura Şefului este de amploarea marilor eroi ai literaturii 
universale, dar rezolvată în trei cuvinte. în vechea dramaturgie, actorul nu s-a lovit 
de aceste problème şi, în consecinţă, pentru a exprima într-un mod atît de laconic 
întreaga personalitate a unui personaj, se cer neapărat mijloace noi. 

Asemenea problème l-au fràmîntat pe actorul Constantin Gheorghiu, inter­
pretul lui Gromov, care a màrturisit : 

M-am apropiat eu destulă teamă de personaj, conştient că faţă de acest roi 
exista exigenţe foarte mari şi că n-aş avea destulă experienţă. 

Actorul a subliniat, în reuşita creatiei sale, ajutorul regiei şi, mai aies, al 
întîlnirii eu un asemenea personaj în spectacolul Uraganul de la Mossoviet, care 
i-a „dezvăluit modul sincer şi simplu de exprimare a fermităţii şi intransigenţei 
personajului". 

Lui Colea Răutu, rolul lui Costea Căpitanul „al cărui fond sufletesc cinstit 
se dezvăluie în contact cu munca şi cu oamenii simpli sovietici" i-a solicitât efor-
turi deosebite „întoemai ca unui atlet pentru a cărui condiţie fizică se cheltuieşte 
o mare energie". 

Complexitatea caracterului acestui personaj şi procesul sinuos al transformării 
sale — a spus interpretul — mi-au cerut, în afară de pregătirea şi experienţa pro-
fesională şi o cunoaştere profundă a vieţii şi a sufletului omenesc. Dacă biografia 
personajului ìmi era familiare, intuindu-1 pe Costea Căpitanul ca pe un produs al 
şocietăţii capitaliste, apoi mai greu mi-a fost să redau procesul său de transformare 
în înflăcăratul udarnic, procès care se petrece cu acţiuni bruşte într-un ritm de 
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Colea Răutu in rolul 
Costea Capitanili 

viaţă accélérât. Textul mi-a impus — ma­
inte de orice — renunţarea la efecte sce-
nice gratuite, maleabilitate şi simplitate 
în mişcări ; mi-a impus să mă intégrez 
concepţiei regizorale care, pentru expri-
marea suflului adînc umanitar al piesei, 
ne-a cerut tuturor un stil de joc sobru şi 
omogen. 

în activitatea artistica a Graţielei 
Albini, interpretarea Soniei a constitua 
un adevărat eveniment. 

Bucuria mi s-a împletit cu teama, 
nu pentru că nu mi-ar fi fost clar per­
sona jul, ci pentru că nu am avut încre-
dere suficientă în mijloacele mele artisti ce. 
Pînă la acest roi, nu am jucat decît „fete 
bune", în drame şi mélodrame. De ase-
menea, m-am temut de voce. Personajul 
bine conturat şi etapele decisive ale trans­
formera acestei femei, de la femeia de-
tracată la eroina în muncă — transfor­
mare foarte precis redată de autor — 
mi-au ìnlesnit drumul spre reliefarea aces-
tui chip. 

Ceea ce constituie un element pre-
ţios in discuţia asupra spectacolului Aris­
tocrats a fost faptul că şi aici, ca şi la 
Brigada I-a de Cavalerie, titularii rolu-
rilor de o mai mare ìntindere, ca şi cei 
ai rolurilor episodice. au subliniat impor-
tanta contribuţie a fiecăruia la reuşita de 
ansamblu a spectacolului. 

Am simţit că fac parte din acest 
tumult, din acest ritm în care se joacă 
spectacolul — a mărturisit C. Lungeanu, 
interpretul inginerului Botkin. Mi s-a pa­
rut foarte interesantă scenografia, în care 
m-am intégrât complet şi care la ìnceput 
mi s-a parut foarte ciudată. Apropiindu-ne 
de rol, ne-am dat seama că facem parte 
din acest decor şi, la sfîrşit, ne-am pus 
ìntrebarea : cum ar fi putut fi altfel acest 
decor ? 

Pentru Sergiu Demetriad, valoarea 
spectacolului rezidă în faptul câ a întă-
rit şi a demonstrat sudura colectivului. 

Rolurile mici pe care le-am interprétât în acest spectacol ne-au pus mai 
multe problème decît rolurile mari. Pentru a ajunge să dăm un tot unitar, trebuia 
să creăm o strînsă legatura între toate aceste personaje mici şi, la rîndul lor, să 
le legăm pe acestea de personajele mari. Fiecare a depus un efort, armonizìndu-se 
şi găsindu-şi un loc în partitura generala. 

Acest punct de vedere l-a susţinut şi Ernest Maftei care, in spectacol, farà 
cuvinte, numai prin atitudini şi gesturi, a trebuit să contureze chipul unui personaj 
aproape „mut". Actorul mărturiseşte că, atunci cînd a trebuit în spectacol să ros-
tească unica replica atribuită de autor personajului, s-a simţit de-a dreptul stin-
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G rati eia Albini in rolui 
Sonia 

gherit. Şi Ştefan Bănică, de asemenea, 
ne-a arătat că jucînd roluri mai mari in 
Provincie, nu a întîlnit satisfacţii ca aceea 
pe care i-a oferit-o interpretarea rolului 
episodic al Ţiganului, care doar ìn cinci 
replici trebuie să exprime o întreagă com-
plexitate, aceea de borfaş şi aceea de om 
de profundă omenie, latură pe care cu 
precădere s-a străduit s-o realizeze. 

De aceea am căutat să dau viaţă 
acestor puţine replici, prin mijloace cìt 
mai vii, folosind în acest scop toată ex-
perienţa mea cîştigată în interpretarea 
rolurilor de mai mare ìntindere. 

Această discuţie, care a concretizat 
nu numai concepţia şi elaborarea unui 
spectacol, ci şi unele principii călăuzitoare 
ale Teatrului Muncitoresc C.F.R., poate 
constitui prilej de meditaţie şi pentru 
multe alte colective teatrale din tara noas-
trà ce se stràduiesc a-şi cauta un stil pro-
priu, ìnnoitor. 

V. D. 

Scena din spectacol. 

www.cimec.ro



EO0G3EUDO 
B. Elvin 

ÎNTRE POEZIE SI POETIZARE 
In viaţa noastră teatrală s-au făcut auzite, în ultima vreme, pledoarii pentru 

o poezie a textului dramatic. La rîndul lor, criticii au semnalat ariditatea unor piese 
ca un obstacol între scenă şi sala. Spectatorii au cerut ca operele dramatice să cu-
prindă acea zare de poezie în lumina căreia faptele de fiecare zi capata o rezonanţă 
mai ampia, iar destinele un înţeles mai profund. Aşa se face că termenul de poezie 
a textului dramatic a început să fie întîlnit destul de frecvent, chiar dacă cei 
care-1 folosesc se feresc de obicei să-1 bruscheze printr-o analiză, lăsînd să se în-
ţeleagă că sînt mistere care se cer apărate, mai aies atunci cînd îşi au sediul într-o 
artă care aduce totul sub focul reflectoarelor. Această discreţie este însă, uneori, 
deplasată, întrucît în umbra ei vegetează cîteva superstiţii artistice. 

S-ar părea că toată lumea înţelege prin poezia textului dramatic unul şi 
acelaşi lucru precis, definitiv stabilit şi închis într-o formula de mult acceptată. 
Dar este clar că nu exista o cale unica de a realiza poezia în dramă şi că lirismul 
nu are o unitate de inspiraţie. In piesele lui Cehov, faptele şi gesturile eroilor 
ilustrează o existenţă banală, cenuşie, fără sens. Dar fiecare scena este un strigăt 
sfîşietor, care obligé spectatorul să reflecteze asupra vieţii şi a sensului ei. Cehov 
descoperă şi luminează chipul pe care-1 arătăm în viaţa de fiecare zi, dar şi chipul 
nostru secret, pe care-1 tăinuim uneori pînă şi faţă de noi înşine, şi pe acela cu 
care vom apărea în faţa viitorului. Şi toate acestea reies de-a lungul unui dialog 
al tăcerilor în care adevărurile nerostite şi totuşi limpezi complotează şi ne sub-
.iugă prin poezia lor. In teatrul lui Giraudoux, poezia se realizează cu alte înţe-
lesuri şi, evident, cu alte mijloace. Ondine, de exemplu, este o modalitate de a 
explora feerie virtuţile realului, sfărîmînd tot ceea ce e convenţie şi reţinînd tot 
ceea ce e pur, mereu proaspăt, miraculos. Giraudoux comunica, de altfel, această 
intenţie prin vocea unuia din personajele sale, magicianul. Eroul acesta fascinant 
are prerogative absolute asupra timpului, e ìnzestrat cu darul de a imprima vieţii 
o desfăşurare vertiginoasă, în ritmul eăreia existenţa devine un lanţ de evenimente 
neprevăzute şi unice. Magicianul este instrumentul conştient al poeziei ! In Tra­
gedia optimistă, poezia se naşte din duritatea cu care eroii descoperă că sînt 
situaţii în care lupta pînă la moarte reprezintă un act de suprem optimism. Este 
în piesă un romantism despuiat de orice duioşie şi de o violenta tulburătoare, care 
subliniază, în toată nuditatea, ceea ce e esenţial în destinul eroilor. Luciditatea 
lor în faţa morţii şi pasiunea cu care-şi trăiesc soarta se sprijină reciproc, se 
cheamă una pe alta şi merg mînă în mînă pînă la cele mai înalte forme de poezie. 

Se înţelege că multe, foarte multe lucruri separa şi deosebesc poezia teatrului 
cehovian de cea a lui Giraudoux sau cea a lui Vîşnevski, dar nimeni nu poate 
contesta că piesele acestor scriitori sînt, fiecare în felul ei, pătrunse de lirism. 
lata de ce este nechibzuit să limitezi numărul atitudinilor lirice posibile. 

Unii asimilează poezia în teatru — şi nu greşesc — cu triumful simţămin-
telor născute în cea mai ascunsă intimitate a noastră, asupra ceea ce este meca-
nism ìntr-un spectacol : decor, recuzită, cortina, public, aplauze etc. Alţii soco-
tesc — şi nu greşesc nici ei — că poezia este secretul acelei arte infallibile care 
ne cuprinde pe nesimţite, comunicîndu-ne o puntate de sentimente şi o genero-
zitate de spirit care ne face receptivi la gesturi frumoase, la gînduri înalte. Nu 
puţini considera apoi — şi pe drept cuvînt — că poezia unui text dramatic irumpe 
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din ceea ce este imprevizibil şi necesar ìn conduita unui personaj, din fantezia 
cu care scriitorul îşi conduce eroii la întîlnirea cu destinul lor. în fine, se crede 
— şi ìn chipul cel mai just — că poezia reprezintă impulsul pe care-I dă o piesâ 
înclinaţiei noastre spre meditaţie, spre vis. 

Dacà termenul de poezie a textului dramatic este înţeles în atîtea moduri, 
nimic nu ne îndreptăţeşte să-1 socotim întruchiparea vagului sau a imperceptibi-
lului, aşa cum s-ar putea presupune ; dimpotrivă, el este rezultatul unei savante 
organizări artistice, menită să contribuie la o intensificare a simţirii şi o îmbo-
găţire a conştiinţei. 

E greu de crezut că exista poezie într-o operă dramatică artificială şi care 
priveşte lumea fără adîncime, fără gravitate. Scriitorul care nu ştie prea multe 
despre realitatea în care trăieşte şi despre misterul sufletelor de care abuzează, 
nu va aduce niciodată poezie în piesa sa. De altminteri, este absurd să crezi că 
poezia este un fluid enigmatic, suprapus unor fapte prozaice. Problema este dintre 
cele mai însemnate, fiindcă nu o data — din dorinţa de a da consistenţă idealurilor 
care anima pe eroii piesei — cîte un dramaturg opreşte cursul faptelor şi-şi cheamă 
eroii la rampă, cerîndu-le să-şi expună „poetic" ideile. Un text nu poate fi poetizat 
dacă adevărurile pe care le proclama şi faptele pe care le dezvăluie, nu emit un 
mesaj superior şi nu provoacă în inima noastră un acord. Cînd în piesa lui Camil 
Petrescu, Bălcescu închis în celulă, singur între patru ziduri, solicita prezenţa pro-
priei sale conştiinţe declamînd versuri eroice din clasici francezi, o flacără nevă-
zută arde pe scena şi tăcerea infiorata a salii spune clar că e un moment de emoţie, 
de poezie, care a cuprins publicul ìn unda lui. Autorul a izbutit să ne sugereze că 
eroul nostru, chiar smuls din circuitul societăţii, continua să-şi manifeste adìnca 
sa nevoie de solidarizare cu umanitatea. Totul, ceea ce precede şi ceea ce urmează, 
confera poezie acestui moment. Cine ar putea crede că el ar fi putut fi realizat 
prin simpla folosire a unui limbaj poetic ? O asemenea prejudecată estetica trebuie 
viguros condamnată, fiindcă cei care o accepta reuşesc eel mult să dea textului 
dramatic un luciu artificial de poezie, care, prin stridenţa lui, e supărător. Aşadar, 
poezia unei piese nu-i un adaos, ci un suflu interior, care emana din ceea ce are ea 
mai profund, mai adevărat. 

Astfel cînd Miroiu dezvăluie Monei — ìn cunoscuta scena din Steaua farà 
nume — infinita frumuseţe a cerului, un vai de caldura străbate publicul şi-1 face 
să-şi suspende răsuflarea pentru cîteva clipe. Dar emoţia nu-i pricinuită de far-
mecul lumilor stelare, evocate de profesor, ci de lumina neaşteptată in care apare 
personajul. Miroiu nu-i un om şters, oarecare ; ìn el palpita un suflet aprins, trăieşte 
o minte deosebită. Ceea ce a făcut să dispară orice depărtare între sutele de spec-
tatori şi scena, acoperind prin cîteva propoziţii fatala distanţă care separa atîţia 
oameni, este un adevăr, poezia îndeplinind funcţiunea certa de adîneire a rea-
lităţii. 

Să adăugăm că adevărul care iradiază poezie este, mai totdeauna, limpede. 
Este o prejudecată ideea că situaţiile vagi, tulburi, nebuloase, cristalizează, prin 
definiţie, poezie. 

Exista în atracţia care ne leagă de eroul lui Ciprian din Omul cu mîrţoaga 
o ora decisiva : aceea in care psihologia lui Chirică nu ne mai apare avariata, in 
care arhivarul nu ne mai apare ca o fiinţă încăpăţînată în mod stupid să provoace 
favorurile hazardului, şi întelegem că el e un om dotât cu credinţa în bine şi fru-
mos. Această clarificare creează în piesă, pe măsură ce se produce, o atmosfera 
de poezie şi ea înlătură imaginea stranie pe care ne-o făcusem despre personaj, 
stabilind între noi şi el un pact tacit. N-am fi putut încheia niciodată o alianţă 
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cu o fiinţă realmente absurdă şi rizibilă, dar am vibrât de îndată ce am descoperit 
lumina care-i călăuzeşte paşii şi-i transfigurează gesturile, dîndu-le o coerenţă şi 
un sens superior. 

Circula de asemenea prejudecata, de mult compromise, că poezia se împacă 
într-un text dramatic numai cu ceea ce a fost sustras din planul marilor evenimente 
şi că se armonizează numai cu ceea ce e strict intim. Netemeinicia acestei preju-
decăţi, întreţinută activ de estetica burgheză, poate fi uşor demonstrate. Caci, acolo 
unde întîlnim o pierdere a perspectivei, o compartimentare a vieţii, unde ìnvinge 
sentimentul efemerului, acolo poezia găseşte fisuri pentru a evada. Tocmai ceea 
ce dejoacă şi anulează impresia de fragmentar, relevìnd solidaritatea dintre anu-
mite fenomene, legea care le uneşte, tocmai ceea ce contribuie să ne descoperim 
pe noi înşine şi să recunoaştem timpul nostru, creează o anume dispoziţie pentru 
poezie. în Citadela sfărîmată, textul piesei cunoaşte unele momente de poezie, care 
coincid cu procesul de maturizare spirituală al celor mai înaintaţi dintre eroii 
piesei. Cìnd Petre, care şi-a pierdut vederea pe front, izbuteşte să „vada" că ideile 
pentru care a luptat sînt nedemne de a fi apărate şi realizează adevăratele valori 
ale unei umanităţi purificate prin revoluţie, atunci simbolul orbului care „vede", 
al omului care reface pe un plan superior contactul cu lumea, se potenţează poetic. 

Momentul de poezie este — contrar unei alte prejudecăţi încă în vigoare — 
sum nu se poate mai concret. El se naşte din reprezentarea sensibile a unor noţiuni 
pe care le înţelegem de obicei în sensul lor abstract şi impersonal. Ce este dincolo 
de acest sens, realitatea vie şi calda, atribuie poezie unui text dramatic. 

In Ziariştii, în momentul cînd din ambianţa textului, prin înfruntarea dra-
matică a personajelor, se defineşte existenţa lui Ion Gheorghe — un personaj care 
nu apare niciodată pe scena —, în acest moment s-ar putea spune că autorul ne 
sugerează, cu o formula poetica, prezenţa în conştiinţa noastră a unui factor moral 
superior, a unei datorii socialiste : obligaţia de a interveni activ în lupta pentru 
afirmarea revoluţiei. 

Desigur că nu ori de cîte ori o noţiune, o situaţie, un caracter dobîndesc o 
întruchipare concreta, apare poezia. Dar cînd ceea ce era abstract devine o reali­
tate, sensibilitatea noastră e solicitată şi sînt create condiţii pentru a se realiza 
poezia. 

Persista apoi prejudecata că poezia poate fi invocata prin simpla descriere 
a viitorului. Unii dramaturgi socot că e destul să descrii în cuvinte avîntate vii-
torul, pentru a chema poezia. Dar balansul unei imagini înaripate, tonul visător 
şi entuziast reprezintă un procedeu poetic neeficient în sine, şi aceasta o dovedeşte 
finalul piesei Explozie întîrziată. Nu orice proiectare a viitorului în prezent este 
în mod necesar poetica, ci numai aceea care dezvăluie raporturile noi dintre erou 
şi lume, trecînd peste cadrul exterior al vieţii şi reţinînd ceea ce va fi inédit în 
relaţiile dintre oameni, în construcţia noastră morală. Această din urmă latură 
este singura din viitor care ne emoţionează, întrucît se refera la problème grave, 
directe şi care ne angajează. Căci, indiferent că vorbesc despre trecut sau despre 
viitor, noi cerem eroilor de pe scenă să răspundă, într-un fel, aşteptărilor, între-
bărilor noastre ; vrem să simţim cum aceste personaj e ne adresează o chemare şi 
aruncă o punte de înţelegere spre noi. 

In adevăr, urmărind într-o piesă viaţa eroului, participînd la întîmplările 
ei, mari şi mici, sîntem puşi faţă în faţă cu oameni, deprinderi din imediata noastră 
apropiere. Şi se întîmplă, nu o dată, ca un cuvînt, o atitudine, un gest să trezească 
în noi un neaşteptat ecou, să descopere în inima noastră o nebănuită complicitate. 
Ce s-a petrecut ? Oamenii aceleiaşi epoci sînt legati între ei prin aceleaşi problème 
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şi evenimente, conştiinţa lor vibrează de îndată ce se reprezintă o situaţie în care 
recunosc un moment, o replica din existenţa lor comună, din cîmpul experienţelor 
lor capitale. Aşa, de pildă, sînt în Trei generaţii cîteva scene în care eroii apar 
împresuraţi de o lumina poetica, întrucît aduc înaintea spectatorilor o clipă prin 
care au trecut eu toţii : clipa în care, la vîrsta tinereţii, ei vor să dispună de viaţa 
lor şi cînd întîmpină ostilitatea, sau înţelegerea, sau indiferenţa celor apropiaţi. 
Scenele în care o tacere, o aprobare amintesc publicului această clipă, sînt fertile 
pentru poezie. Fireşte, nu orice text dramatic ce reface în spectator sentimentul 
unei experienţe traite, „regăsirea timpului pierdut", generează în mod automat 
poezie. Dar în multe cazuri, creează atmosfera propice pentru poezie. Şi mai aies 
în acelea în care publicul descoperă că evenimentul al cărui sens era pentru el 
obscur sau numai nedefinit, a dobîndit pe scena un înţeles, adevăratul său înţeles. 
Emoţia se însoţeşte atunci cu o profundă mişcare de gînduri. 

în sfîrşit, o alta prejudecată condamna — din oficiu — retorica, socotind-o 
ostila, prin destin, lirismului Dar, lucrurile nu stau aşa. Tiradele lui Cyrano de 
Bergerac, exploziile lui de elocinţă, paginile lui de recitare sînt pline de poezie. 
E o inimă care bate zgomotos în aceste tirade, dar e o inimă sublima. 

Formele zgomotoase, declarative, de lirism sînt refractare poeziei, numai 
atunci cînd eie ţin locul unei emoţii autentice. Lucrul apare limpede într-o piesă 
care contine multe pasaje excelente, dar păcâtuieşte de multe ori prin verbozitate. 
Mă refer la Dacă vex fi întrebat. în piesă, ori de cîte ori fraza se înstrăinează de 
realitate şi mimează o emoţie mai puternică decît aceea încercată de personaj, 
sîntem stînjeniţi. O asemenea poezie nu poate cîştiga decît partea superficială a 
conştiinţei noastre. în piesă, poezia se desface şi se risipeşte curînd după ce s-a 
produs, sub nevoia obiectivă de a restrìnge simţămintele şi ideile la conţinutul 
lor real. 

Or, noi sîntem seduşi statornic de lirismul piesei cînd se constituie în noi 
presentimentul unei vieti mai largi, al unor adevăruri mai cuprinzătoare, cînd, 
în faptele care se petrec pe scena şi în cuvintele care se rostesc, ìntrevedem mai 
mult decît ni se oferă în mod direct. 

în lumina acestei idei, putem afirma că sînt unele intenţii poetice în piesa 
lui Everac, Explozie înlirziată. în adevăr, scriitorul a vrut să ne facă, între altele, 
sensibil faptul că exista în viaţă întîmplări cu o încărcătură afectivă şi de idei, 
care îşi dezvăluie înţelegerii noastre sensul lor cel mai profund, mult mai tîrziu 
decît s-au produs, dar care ne „marchează" existenţa. Sînt întîmplări cu ecou în-
tîrziat. într-o zi, semnificaţia lor izbucneşte în conştiinţa noastră şi e ca şi cum 
ne-am vedea chipul pentru prima oară în faţa unei oglinzi care mărturiseşte ade-
vărul. Se poate discuta în ce măsură realizarea acoperă în Explozie întîrziată 
aceste intenţii poetice, dar nu-i mai puţin adevărat că eie exista în piesă. Eie 
transpar în clipa în care înţelegem că eroina e altceva decît ne-am închipuit, că 
este o fiinţă cu o mare capacitate de dăruire şi în a cărei viaţă întîlnirea cu un 
comunist a însemnat o revoluţie cu consecinţe radicale, chiar dacă eie ìi apar 
dare mai tîrziu. 

De-a lungul articolului am enumerat atitudini lirice dintre cele mai deose-
bite, în convingerea că poezia e solidară mai totdeauna cu teatrul. Trebuie să 
spunem însă că nicăieri nu găseşte poezia un teren mai prielnic de manifestare, 
ca în teatrul realist-socialist ; cu un cuvînt, în acea artă în care realitatea se ar-
monizează cu idealul. 

La capătul acestor sumare consideraţii, rezultă că dacă vrem să'invocăm 
prestigiile lirismului într-un text dramatic, trebuie să renunţăm a considera poezia 
ca o fiintă fantomatica, închisă într-o voluntară umbra, de unde comanda în cu-
vinte uneori vagi, alteori stranii şi totdeauna indescifrabile, destinele oamenilor, 
stăpînindu-le resorturile cu o mînă vrăjită. Sîntem mai aproape de poezie afirmìnd 
că prezenţa ei ìntr-un text dramatic reprezinţă o comuniune cu realitatea, care 
face din arta de a serie un act de fidelitate faţă de viaţă. 
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Valeria Duce a 

ECONOMII ÎN GOSPODĂRIREA 
TEATRELOR 
Perspectivele deschise de Plenara C.C. al P.M.R. din 3—5 decembrie au 

stimulât gîndirea şi priceperea oamenilor de teatru, care s-au alăturat elanului 
general de înfăptuire — în indici cît mai grăitori — a planului de stat pe anul 1960. 

Dacă în anii trecuţi au existât sporadic unele preocupări pentru reducerea 
exceselor de cheltuieli, anul acesta măsurile pentru reducerea cheltuielilor au că-
pătat şi în teatre un caracter general. Specialists din acest domeniu — actori, 
regizori, pictori-scenografi — care pînă mai anii trecuţi îşi exercitau profesiunea 
neglijînd şi chiar subestimînd factorul economie, în clipa de faţă, conştienţi de 
importanţa pe care acesta o are în viaţa instituţiei din care fac parte, încearcă 
să-1 înţeleagă în mod cît mai cuprinzător şi, mai aies, să-1 respecte. Efortul oame­
nilor de teatru pentru realizarea unei asemenea producţii artistice care să permită 
sporirea veniturilor instituţiei şi — în timp — renunţarea în bună măsură la sub-
venţia de stat, cîştigarea unei independenţe economice, a devenit vizibil. Faţă de 
anul trecut, cînd mai toate instituţiile teatrale au realizat venituri reduse în ra-
port eu cheltuielile, anul acesta, datorită unui repertoriu mai interesant şi unor 
spectacole valoroase, care au atras un public numéros, în urma unor măsuri orga-
nizatorice inspirate, situaţia a început să se îmbunătăţească. în luna ianuarie, de 
pildă, la unele teatre din Bucureşti toţi indicii de plan nu numai că au fost rea-
lizaţi, dar şi depăşiţi. La Teatrul National „I. L. Caragiale", faţă de 78 de spec­
tacole pianificate, s-au realizat 92 ; faţă de 40.040 de spectatori, aceste spectacole 
au fost vizionate de 47.317 spectatori, ceea ce a făcut ca încasările să sporească cu 
aproape 50.000 lei. 

Teatrul Tineretului. care în anul 1959 rămăsese sub planul prevăzut, la in­
dicele spectatori şi încasări, anul acesta în luna ianuarie — în urma eforturilor 
depuse — a obţinut ca la cele 14 spectacole realizate peste pian, cifra de specta­
tori să sporească cu 7.218. realizìndu-se un spor de venit de aproape 38.000 lei. 
Socotim că asemenea rezultate pot da certitudinea desfăşurării în acest an a unei 
activităţi teatrale care, sub raport economie, va determina în viaţa acestor insti­
tute un echilibru bugetar fără precedent. 

Unul din factorii care au contribuit anii trecuţi la naşterea de dificultăţi 
bugetare în unele instituţii teatrale 1-a constituit excesul de cheltuieli la montarea 
unor spectacole. La Teatrul Tineretului, de exemplu, cu suma cheltuită în anul 
1952 pentru montarea unui singur spectacol — Sînziana şi Pepelea —, în 1957 s-au 
montât nu mai puţin de 12 piese ; la Teatrul Municipal, cu suma cheltuită în 
anul 1955 pentru spectacolul Horia, care nu s-a jucat decìt de vreo şase ori, în 
stagiunea 1958/59 s-au montât opt piese. 

în această stagiune, absolut toate spectacolele în premieră ale teatrelor din 
Bucureşti s-au realizat cu cheltuieli relativ reduse. Important de reţinut e faptul 
că toate spectacolele din această stagiune au fost montate sub valoarea devizurilor 
estimative. Procentul de 15—50% care cuprinde valoarea economiilor realizate la 
montările spectacolelor din această stagiune, în raport cu devizul iniţial, este cu 
atît mai valoros, cu cît înseşi devizele initiale la fiecare din aceste spectacole au 
fost alcătuite la sume restrìnse. Ar fi greşit, însă, dacă am aprecia realizarea 
acestor economii în mod mecanic, în sine. Valoarea acestor economii nu se poate 
aprecia decît raportată la calitatea spectacolelor. Din acest punct de vedere, putem 
spune că la cele mai multe din spectacolele stagiunii actuale, economiile realizate 
la montări nu au afectat calitatea artistica a spectacolelor. Dimpotrivă. putem da 
cîteva exemple de spectacole realizate cu economie şi care, din punct de vedere 
artistic, au constituit adevărate succese ale stagiunii. 

Printre acestea se pot înscrie, în primul rînd, Brigada I-a de Cavalerie, 
Scurtă convorbire (Teatrul „C. Nottara"), A treia, patetica (Teatrul National „I. L. 
Caragiale"), Aristocraţii (Teatrul Muncitoresc C.F.R.). 
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Faptul că aceste spectacole s-au realizat sub valoarea devizelor estimative se 
datoreşte ingeniozităţii creatorilor, pictorilor-scenografi şi mai ales regizorilor, care 
pentru reliefarea conţinutului acestor piese de larga desfăşurare scenica, cu multe 
personale şi cu multe tablouri, au găsit formule scenice laconice, foarte simple şi 
totodată sugestive, bogate ìn idei şi semnificaţii. 

Stagiunea actuală mai cuprinde şi alte spectacole valoroase, ca : Surorile 
Boga (Teatrul National „I. I. Caragiale"), Dacă vei fi ìntrebat, Pìine si trandafiri 
(Teatrul Municipal), care au fost montate cu sume mult mai mici decìt cele pre-
văzute ìn devizul initial. 

Nu acelaşi lucru se poate spune despre spectacolul Prinţ şi cerşetor de la 
Teatrul Tineretului care, desi realizat cu mari economii fata de devizul initial, a 
costat destul de mult ìn comparatie cu nivelul său artistic destul de scăzut. De­
corni puţin inspirât al acestui spectacol nu justifică cea mai mare sumă cheltuită 
in această stagiune. 

Procentul de economii realizate de teatre la montările spectacolelor in această 
stagiune se datoreşte unor mijloace şi metode variate. Ìn primul rìnd, subliniem 
faptul că devizele initiale se stabilesc astăzi cu mult simt de răspundere, pe baza 
unor discutii serioase, cu toti factorii răspunzători de realizarea spectacolului, care 
prevăd toate posibilitătile de valorificare a rezervelor interne ale institutiei. S-a 
reuşit apoi să se realizeze o colaborare mult mai strînsă ìntre pictorul-scenograf, 
regizor şi serviciile tehnice care exécuta lucrările. 

De mare folos in activitatea teatrelor s-a dovedit a fi ajutorul ìntre teatre, 
constînd fie in ìmprumuturi de cadre tehnice (tìmplari, pictori executanti, asis-
tenti scenografi), fie in materiale (mobilier, decor, costume etc.). 

O importante sursă de economii o constituie folosirea la maximum a ate-
lierelor proprii, renuntarea la executarea lucrărilor prin cooperative şi ateliere 
externe. La Teatrul Municipal, de exemplu, bijuteriile executate astăzi de lucră-
torii din teatru, şi care erau efectuate alta data de cooperative, asigură realizarea 
unor economii importante. La atelierele de mecanică ale aceluiaşi teatru se ex-
cută in prezent lucrări de metaloplastie. O singură platoşă de exemplu — lucrare 
pura de metaloplastie, executată la - atelierul mecanic al Teatrului Municipal — a 
adus o economie de aproape 4500 lei, adică exact cam cît ar fi costat aceeaşi exe­
cu te la Fondul Plastic. Teatrul Tineretului satisface prin atelierele proprii orice 
instalaţii mecanice de care are nevoie. La acest teatru s-a reuşit să se execute, 
cu forte proprii, proiectoare care, importate, costau foarte mult. La Teatrul 
„C. Nottara", toate lucrările de vopsitorie se efectuează in teatru, iar broderiile 
costumelor, a căror execute costa foarte mult, se ìnlocuiesc prin pictură, efectul 
plastic fiind acelaşi. 

Cele mai mari economii se realizează astăzi in teatre prin ìnlocuirea mate-
rialelor scumpe cu materiale ieftine, de acelaşi efect şi randament scenic. înlo-
cuindu-se, de exemplu, într-o piesă la Teatrul Municipal, materialele de voal şi 
nylon organzat cu mătase excelsior, s-a realizat — la patru rochii şi o toga — o 
economie de 6.245 lei, fără rabat de calitate scenica. Pelerina regelui in Hamlet, 
prevăzută a fi din catifea „pane", a fost înlocuită cu una din atlas „duchesse", 
realizìndu-se o economie de 1.500 lei. 

Economii importante se realizează, la montări, prin valorificarea vechilor 
costume, a vechilor decoruri, sau prin ìnlocuirea materialelor scumpe cu mate­
riale mai ieftine, la decorurile noi. Pasarela mobilă, folosită in mai multe tablouri 
ale spectacolului Aristocraţii, a fost realizată numai cu jumătate din suma pre-
văzută in deviz, prin ìnlocuirea fierului cu material lemnos. Siluetele de uşi-pereti 
la decorul piesei Nila, in loc de placaj, au fost executate din pinza. Siluetele de 
pereti la spectacolul Armele Terezei Carrar (sectia germana a Teatrului de Stat 
din Sibiu) au fost efectuate din rogojina, fiind foarte economicoase şi de un mare 
efect. O inovatie interesantă este aceea a ìnlocuirii materialului lemnos — la con-
fecţionarea pereţilor — cu pinza de sac, mijloc foarte economicos şi de mare efect 
scenic (spectacolul Poarta la Teatrul de Stat din Sibiu). Metode ingenioase se 

64 www.cimec.ro



folosesc şi pentru lucrările mai mici : confecţii de fiori, pene, frunze, covoare, 
care ìnainte vreme — lucrate ìn afara teatrului — costau foarte mult. La Tea­
trul National, un covor prevăzut la suma de 4.500 lei a fost exécutât cu 1.800 lei. 
La Teatrul Armatei, penele de strut care costau cam 10 lei bucata, au fost ìnlo-
cuite cu rafie colorata, care costa numai 2 lei bucata. Ciucurii la spectacolul Cyrano 
de Bergerac, care se reprezintă acum la Teatrul Armatei, s-au redus prin executarea 
ìn teatru, de la 248 lei cìt ar fi costat o bucata comandata la o cooperativa din 
Timişoara, la numai 14 lei. ìnsemnate sume economisite aduce teatrelor munca 
de folos obştesc prin care se ìndeplinesc o serie de lucrări. 

Acestea sînt doar cîteva exemple de initiative creatoare, care au déterminât 
reducerea cheltuielilor de montare. 

Un aspect important al luptei pentru economie ìn teatre ìl constituie redu­
cerea cheltuielilor pe reprezentaţii, la spectacolele ìn reluare. înlocuirea figuran-
ţilor dinafară cu actori, ca şi a orchestrei şi a corului la unele spectacole prin magne-
tofon, a dus la realizarea de ìnsemnate economii. înlocuirea orchestrei cu muzica 
înregistrată la magnetofon, in spectacolul Regele Lear, aduce Teatrului National, 
cu fiecare reprezentatie, o economie de 1.000 lei. De la 1.110 lei cìt costa fiecare 
reprezentatie cu spectacolul Femeia îndărătnică, prin înlocuirea figuranţilor din-
afară cu actori şi a orchestrei cu magnetofonul, s-a ajuns la o cheltuială de nu­
mai 320 lei. 

Folosirea maxima a indicelui de sala constituie unul din mijloacele cele 
mai importante pentru realizarea de venituri şi, implicit, pentru realizarea de eco­
nomii. Programarea judicioasă a spectacolelor in repertoriu, introducerea unor me-
tode mai ingenioase de atragere a publicului au déterminât ca, in luna ianuarie, 
la unele spectacole, ca Surorile Boga, Dacă vex fi întrebat, în căutarea extraordi-
narului, Partea leului, Pygmalion, Moartea unui comis-voiajor, Brigada I-a de Ca­
valerie etc., procentul de spectatori raportat la indicele salii să fie realizat şi chiar 
depăşit. Nu acelaşi lucru se întîmplă la alte spectacole valoroase, ca Vlaicu şi 
feciorii lui, Cei din urmă, spectacole la care indicele de spectatori este încă redus. 
"Un efort deosebit trebuie să depună, ìn acest sens, Teatrul Muncitoresc C.F.R., 
spre a atrage la valoroasele sale spectacole : Aristocraţii, Domnul Puntila şi sluga 
sa Matti, un număr mai mare de spectatori. Insuficient a fost programată in re-
pertoriul Teatrului „C. Nottara" piesa originala Ferestre deschise, care s-a bucurat 
de o apreciere favorabilă din partea publicului. 

Pentru a veni in ajutorul teatrelor, Directia Generala a Artelor din Minis-
terul învăţămîntului şi Culturii a emis o serie de măsuri legate de necesitatea 
unei temeinice organizări a procesului de productie. Nerespectarea acestor ordine 
şi, ìndeosebi, a ordinului care prevede completarea pina la o data fixa a golurilor 
de repertoriu, a făcut ca unele teatre să lucreze încă la ìntìmplare, fapt care atrage 
după sine o muncă în asalt, imposibilitatea de a prevedea condiţiile cele mai avan-
tajoase pentru realizarea premierelor viitoare. 

Problema economiilor în teatre ridica, după cum se vede, aspecte multila­
terale şi complexe, din care am amintit doar cîteva. 

Aplicarea mecanică a măsurilor administrativ-economice în artă, in teatre, 
se poate dovedi păgubitoare atunci cìnd nu se tine seamă de toţi factorii care con-
ditionează viata instituţiei respective. 

Economii fără respectarea unui repertoriu înaintat, bogat ìn idei, fără spec­
tacole de înaltă ţinută artistica şi ideologica, nu sînt de natura să răspundă cerìn-
ţelor actuale, şi a vedea in efortul colectiv pentru o bună gospodărire un scop în 
sine înseamnă însăşi negarea acestui principiu. 

Cert este însă că, în cele mai multe cazuri, economiile obtinute în acest în-
ceput de an de către teatrele noastre nu s-au efectuat în dauna criteriului artistic. 
Ramine ca aceste posibilităţi noi, fără precedent, descoperite de artiştii nostri ta­
lentati, să fie valorificate pe scară şi mai larga, pe baza initierii unor mai rod-
nice schimburi de experienţă între teatre. 
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Aurei Baranga 

LA MULTI ANI, IUBITE NENE COST ACHE! 

Mi-a ajuns la ureche un zvon: Costache Antoniu a ìmplinit 60 de ani de 
viaţâ şi 40 de carieră teatrală. Aserţiunea mi se pare insidioasă, fiindcă, în 
pofida unei profesiuni ce pretinde trecerea variata prin vìrste, şi anotimpuri, 
Costacke Antoniu şi-a păstrat iniactă o constanti: o adolescente pura, candida şi 
diafana, implicìnd tot ceea ce aduce tinereţea mai bun si mai preţios : entuziasm, 
cuviinţă, timiditate creatoare, îndrăzneală, stari contradictorii şi fertile. 

Pentru o direcţie de teatru, Costache Antoniu of era imaginea unui actor 
ciudat şi singular: rtu-i vezi silueta prin anticamere, nu cere piese, nu pretinde 
roluri, nu respinge distribuţii, nu protestează şi joacă. Repertoriul acestui actor 
adolescent, pur, cuviincios şi timid, te obligă totuşi să-i reconsideri actul de 
naştere. S-ar putea totuşi ca zvonul care a cutreierat ieri oraşul să aibă o 
oarecare îndreptăţire. „Cetăţeanul turmentat", „Udrea", „Tomescu", căpitanul de 
rangul doi din O chestiune personale ; „Andronic" din Ultima oră, „Moş Ion 
Roată" din Cuza Vodă — iată numai cîteva siluete ale ultimelor stagiuni, demon-
strînd o măiestrie profundă, o experienţă scenica consumata, calităţi puse toate în 
slujba unei naturi artistice de un carat rar. 

Dezvăluită în şoaptă şi cu discreţie, viaţa artistica a acestui mare actor 
se confundă cu viaţa artistica şi culturali a ţării noastre din ultimii patruzeci 
de ani, în întreaga ei curbă neprevăzută şi miraculoasă. Actor de Provincie, 
măscărici hăituit de nevoi, dispreţuit de o socielate ignara şi pretenţioasă, 
Costache Antoniu a cunoscut pina la 23 August 1944 toate zborurile si toate 
căderile acestei meserii hulite: stagiuni farà angajament, creata artistice admi-
rabile luate in seamà doar de un pumn de pasionaţi ai teatrului — şi aid trebuie 
amintite cu pietate numele lui Ion Aurei Maican şi al lui Ion Sava —, turnee 
otrăvite prin urbi analfabete, ani de şomaj, incalziti doar de flacăra sperantei 
IntrTun viitor mai generos. 

Acest viitor, aşteptat cu atìta incredere, i-a adus lui Costache Antoniu, după 
eliberarea tàrii, scena Teatrului National, creata magistrale, o muncă obştească 
plurală, satisfacţii altcîndva nebănuite, activitatea Institutului de Teatru, unde 
desfăşoară o muncă asiduă şi pasionată, recompensata de mărturia unei studentimi 
care-l stimează şi-l iubeşte. 

Vrem sau nu vrem, il sărbătorim pe Costache Antoniu, pe maestrul, pe 
artistul poporului, pe rectorul Institutului, pe eel ce împlineşte 60 de ani de viaţă 
şi 40 de ani de scena. Cifrele implica, e adevărat, oarecare mélancolie, dar ne 
bucurăm toţi de o recompensa pe care ne-o oferă ca pe un dar miraculos viata. 

Vă invit la un moment de reflecţie — ziarele de astăzi ne-au adus o ştire : 
la New York, în oraşul gigantic „al tuturor posibilităţilor", peste cîteva zile 
tîrnăcoape haine vor dărîma Carnegie Hall, acest venerabil aşezămînt de cultura, 
unde şi-a condus concertele Ceaikovski, unde a cîntat Carusso, unde au jucat 
marii actori ai lumii. Peste cîteva zile, pe locul unde astàzi se mai aflà Carnegie 
Hall, se va instala un productiv parc de automobile. în ziua în care omenirea 
ia act — indignata — de acest sacrilegiu, noi, aid, cei ce tràim de mai multa vreme 
şi adolescenti din generaţia lui Costache Antoniu, il sărbătorim pe maestru 
pentru cei 60 de ani de viată şi 40 de ani de strălucită cariera artistica. 

In aceastâ confruntare de fapte, îmi permit să descifrez un simbol izvorît 
din compararea a doua lumi ce se întrec nu numai pe tàrîm economie, dar şi în 
respectul conditici umane. 

Ce aş mai putea adàuga, scumpe maestre şi iubite nene Costache, care să 
nu jignească modestia şi discreda dumitale ? imi îngădui să adaug doar Irei 
cuvinte simple, dar izvorîte din dogoarea inimii noastre : La multi ani ! 
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HDDHBOB m m a n n a 

V. Negrea 

B I R L I C 

Intr-o gazetă de specific „artistic" de acum 16 ani, cu cîteva luni ìnainte de 
Eliberare, am întîlnit alături de reclamele ciorapului „Arwa care înfrumuseţează 
piciorul" şi ale „pastei de dinţi Emalin", un fel de medalion semnat curajos „P", 
dedicat actorului Grigore Vasiliu-Birlic. Articolul, scris pe un ton condescendent şi 
evident zeflemist, conchide astfel : „E totuşi un actor de talent Birlic, asta e atìt 
de adevărat cum e adevărat că Birlic nu e, n-a fost şi nu va fi un creator de artă 
în teatrul romînesc. Fiindcă, niciodată Birlic nu se va putea ridica pînă la un 
roi de comédie, dar va reuşi oricînd să coboare rolul pînă la nivelul scăzut al pu-
terilor sale artistice destul de anemice". 

Pronosticurile se cer confruntate. Astăzi, rîndurilor acestora, pe cît de sen-
tenţioase, pe atît de ridicole, li se poate opune, pe drept cuvînt, următoarea măr-
turisire a popularului artist : „Una e să fii înconjurat cu dragoste şi respect, să 
fii numit «inginer de suflete», să-i slujeşti poporului şi să ai conştiinţa şi recu-
noaşterea valorii tale, şi alta e să fii la dispoziţia păturii suprapuse, să fii nevoit, 
indiferent cum, sà-i creezi buna dispoziţie necesară unei uşoare digestii. Una e 
să fii artist, să cauti şi să ai posibilitatea să-ţi perfecţionezi mereu arta, şi alta 
e să fii sclavul care trebuie să ofere ceea ce i se cere". 

Drumul pe care 1-a străbătut Birlic nu este lipsit de interes. Student, tînărul 
Grigore Vasiliu e nevoit să facă figuraţie la un teatru din Provincie, pentru a-şi 
putea completa modestele sale resurse de trai. Debutul său este semnificativ. 
Interpreting pe unul din pietrarii din piesa lui Sudermann, Stane de piatră, 
strică fără să vrea un moment de mare intensitate dramatică, dar îşi afirmă cu 
această ocazie prodigiosul său talent comic. întîlnirea cu Ion Aurei Maican şi 
Victor Ion Popa va constitui pentru proaspătul actor un eveniment fericit. El va 
putea să-şi valorifice talentul său promiţător, va fi încurajat şi stimulât. Succesul 
pe care-I obţine în piesele Amanetul, Ţăranul baron şi Androcle şi Xeni vine sa 
confirme calităţile tînărului actor şi să-i deschidă cele mai optimiste perspective. 
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In 1932, Birlic vine la Bucureşti. Repertoriul nostra teatral este invadat in 
acest timp de macinatura comercială. Majoritatea companiilor particulare de teatru 
se află într-o concurenţă acerba, fiecare din eie căutînd să lanseze „bombe", care 
să zăpăcească şi să cucerească publicul dezorientat. Dorinţa de a frapa şi de a 
cuceri simpatia cu orice prêt este evidentă nu numai în alegerea repertoriului, ci 
şi în stilul de interpretare a acestor producţii în serie. Este perioada în care Birlic 
plăteşte şi el tribut acestui gen de teatru. 

Fără îndoială că marele talent al lui Grigore Vasiliu-Birlic aie cărui inter-
pretări de înaltă ţinută artistica au cîştigat admiraţia tuturor, ducînd faima artei 
noastre interpretative şi peste notare, a înflorit în anii puterii populare. în con-
cepţia sa artistica s-au petrecut transformări fundamentale. începînd din 1948, anul 
in care a intrat la Teatrul National, Birlic şi-a perfectionat şi continua să-şi per-
fectioneze arta sa, aducìnd cu fiecare interpretare atitudinea plină de o nobilă ele­
va le a celui care îşi face din problemele epocii sale, cea mai importante cauză. 
Fiecare nou persona] a constituit pentru Birlic o nouă etapă a evoluţiei sale artis-
tice, drumul parcurs reprezentìnd un drum al exigenţelor din ce în ce mai mari, 
proprii dezvoltării artei noastre realist-socialiste. 

Birlic este un excelent actor de comédie, dar el reuşeşte să fie astfel, în 
primul rìnd, pentru că este un artist în sensul eel mai cuprinzător al cuvîntului, 
un poet care ştie să condenseze ìntr-o imagine succinta idei şi sentimente profunde. 
Valoarea personajelor pe care le întruchipează nu se reduce niciodată la amuza-
mentul pe care ìl stìrnesc grotescul, ridicolul sau comicul de situaţie, şi acest lutru 
ne apare cu atìt mai evident, cu cìt amintindu-ne de unele din creabile sale mai 
vechi, roluri nu prea bogate în omenesc şi lipsite de interes artistic căpătau o 
densitate şi o forţă dramatică neaşteptată. Capacitatea aceasta de a umple golu-
rile, de a îmbogăţi şi a potenta la maximum rolul dovedeşte nu numai fantezia 
sa artistica, ci mai ales profunda sa umanitate. Comicul lui Birlic reprezintă o 
atitudine foarte serioasă în fata vieţii, fie în ironia corosivă cu care actorul sati-
rizează persona] eie negative, fie în zîmbetul bun şi înţelegător pe care-I are fata 
de oamenii modesti şi umili, fie în umorul de calitate al personajelor pozitive. în-
totdeauna distingem poziţia lipsită de echivoc a omului care aprobă sau dezaprobă, 
poziţia ferma a militantului pentru promovarea omului în ceea ce are acesta 
mai bun. 

Agamiţă Dandanache, Bobcinski, Ichim, Rahuma, Toma Căbulea sînt în acest 
sens exemple edificatoare. în evoluta lui Agamită Dandanache se simte în per­
manente atitudinea caustica a interpretului fata de personaj. Birlic a intuit cu 
sensibilitate faptul că „pledoaria pentru om" trebuie realizată în cazul acesta prin 
contrast. De aici, opacitatea spirituală pe care interpretul i-o confera personajului, 
hublinierea senilitătii, îngroşarea defectelor verbale şi a gesticii anarhice, Aga-
miţă Dandanache prezentîndu-se ca o marioneta ridicola şi absurdă, acţionată de 
nişte sfori invizibile, dar şi o canalie şireată. Urmărindu-1 pe Agamiţă Dandanache, 
spectatorul se amuză, dar înfierează personajul, în hohotul de rîs îngăduinţa ne-
găsindu-şi nici un loc. 

Să ne gîndim acum la Bobcinski din marea satira gogoliană. Dîndu-i viată 
scenica, Birlic nu a pornit de la aspectul caraghios al personajului, ci a căutat sa 
pătrundă profund sensul acestui roi. în actul III, după minciunile neruşinate pe 
care le debitează Hlestakov, Bobcinski, în culmea admiratiei, spune prietenului 
său : „Asta zie şi eu că e om, Piotr Ivanovici. Uite ce înseamnă să fii om". Este 
extraordinar cîtă semnificatie poate să aibă cuvîntul „om", în felul în care îl spune 
Birlic. Cuvîntul acesta îi umple parcă întreaga făptură. Alături de admiratie, 
desluşim un respect aproape religios ; alături de bucuria de a-1 fi cunoscut pe 
Hlestakov, distingem parca tristetea unor aspiraţii nerealizate, „uite ce înseamnă 
să fii om" căpătînd în gura actorului greutatea lucrului simtit de multa vreme, 
ce-şi găseşte expresia într-un moment de viată revelator. Cunoscînd dimensiunile 
reale aie personajului atît de admirât de Bobcinski, efectul comic este copleşitor, 
dar atunci cînd rîdem, nu putem să nu ne gîndim la drama reală a acestui ins 
anonim şi mărginit, dramă tipica pentru atîtia oameni fără importante şi ridicoli, 
abrutizati de o viată meschina şi lipsită de orizont. 

Pe Ichim din Steaua farà nume, Birlic îl priveşte cu multa întelegere şi com-
pasiune. Actorul desprinde aspectele grave din cele comice, jocul său scenic con-
stituind o analiză de viată minuţioasă şi multilatérale. Să ne amintim de o scena 
din comedia lui Sebastian. 
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După ce domnul Pascu, „Magazin universal", îi dă cartea profesorului Miroiu, 
acesta din urmă o despachetează şi lasă négligent ambalajul să cadă pe duşumea. 
Ichim, interprétât de Birlic, se apropie, ridica grijuliu hîrtia de pe jos, o nete-
zeşte, o împătureşte şi o bagă în buzunar. într-un simplu gest, actorul conden-
sează întreaga condiţie socială şi materială a acestui om simplu şi modest, pentru 
care obiectul cel mai neînsemnat îi poate fi cîndva de folos. 

Bogăţia registrului interpretativ al lui Birlic face ca în cadrul unui acelaşi 
roi, trecerea de la minor la major să se facă fără nici o discrepanţă. Apariţia 
intempestiva a lui Rahuma din Caleaşca de aur este ilară. Scamatoriile sale, felul 
cum se laudă şi cum încearcă să „ciupească" cîte ceva de la Maria Sergheievna 
stîrnesc un rîs copios. Uşor anacronic în raport eu noile realităţi sociale, acest 
„ultim reprezentant al fakirilor autentici" trebuie, în primul rînd, să cucerească 
simpatia celor cu care vine în contact, pentru a se putea descurca în viaţă. în 
vederea acestui lucru, Birlic îşi investeşte personajul cu multa vioiciune şi umor, 
dar în evoluţia savuroasă şi plină de culoare a acestuia, se strecoară un element 
strain. Se simte parca atît efortul acestui bătrînel simpatie de a-şi exercita pro-
fesiunea, cît şi o nuanţă de durere ascunsă, făcînd o impresie similară aceleia tre-
zite de ghiduşiile unui clovn trist. Cînd în finalul scenei, Maria Sergheievna îl 
întreabă pe Rahuma, dacă familia sa mai locuieşte încă la Kiev, acesta îi răspunde : 

„O nu, doamnă, nici pomeneală. în momentul acela eu plecasem toemai în 
iurneu, iar cînd m-am întors, nu i-am mai găsit... şi am aflat... aţi auzit desigur 
de groapa comună de la Babi-iar... Aici, doamnă, se sfîrşeşte biografia şi începe 
istoria !" 

Cuvintele sînt spuse aproape în şoaptă, vocea tremură, iar din gestica arhi-
abundentă n-a mai rămas nici urmă. Dispuşi să rîdem de orice spune şi ce face 
Birlic, schiţăm un zîmbet, dar acesta ne îngheaţă pe buze. Rahuma nu glumeşte 
de asta data şi vorbind simplu despre atrocităţile fasciştilor, descifrăm durerea 
reală şi profundă a acestui om. 

Personajul căruia Birlic a reuşit să-i dăruiască din caldura umanismului 
generos ce caracterizează epoca noastră, este fără îndoială Toma Căbulea din piesa 

In S/'irìdon Biserică din 
,,Mielul turbai" de Aurei Tn Bobctnski din ,,ReolzoruV 
Baranga de N. Gogvl 
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In Valea Cuculiti. Hazul pe care-1 degajă de asta data personajul este dat de 
inteligenţa şi de umorul omului superior şi înaintat, care priveşte cu un ochi ager 
şi comentează cu sfătoşenie încercările ridicole şi zadarnice ale unui Holdemulte 
sau Hinea de a opri istoria în loc. în întregul comportament al lui Toma Căbulea, 
am simţit eliberarea de povara abrutizantă a mizeriei şi exploatării, am simţit o 
adevărată dragoste de viaţă şi de oameni, tipica omului descătuşat, Birlic reuşind 
să dea acestui personaj o interpretare plină de substanţă şi adevăr. 

în ansamblul spectacolului, creaţia lui Birlic reprezintă „o figura de stil" eloc-
ventă şi originala, uneori neaşteptată, totdeauna însă în concordanţă eu întregul, 
totdeauna pitorească şi plină de adevăr. Impresia puternică pe care ne-o lasă Ra-
huma se integrează perfect în ecourile grave pe care le trezeşte problematica piesei 
lui Leonov. 

Ichim, în ciuda dimensiunilor reduse ale personajului, aduce în cele cìteva 
apariţii întreg parfumul comediei lui Sebastian, iar Toma Căbulea se detaşează, 
pe fundalul noilor noastre realităţi de la sate, într-un mod impresionant. Despre 
Toma Căbulea, în interpretarea lui Birlic, s-a vorbit mult şi pe bună dreptate. In 
majoritatea lor însă, aprecierile laudative aveau un caracter de surpriză : ...„de­
parte de a-şi birliciza personajul, Grigore Vasiliu-Birlic..." 

Aici am vrea să facem o precizare : în condiţiile maculaturii teatrului bule-
vardier, pseudopersonajeie îl pot şabloniza pe un actor. Cu totul alta este situaţia 
de astăzi, în care actorii sînt chemaţi să realizeze pe scena oameni vii şi complecşi. 

Intr-o serie de gazete mai vechi, am întîlnit termenul „a birliciza", sinonim 
— ìntr-un mod mai mult sau mai puţin justificat — pentru acele timpuri cu „a 
şarja". Şarja dovedeşte, în prima şi ultima analiză, atît neîncrederea actorului 
faţă de ceea ce spune şi ceea ce face personajul, cît şi — paradoxal — lipsa de 
fantezie a interpretului, care îngroaşă pentru că nu ştie — sau nu poate — să 
nuanţeze. Amintindu-ne de felul în care Birlic 1-a interprétât pe Agamiţă Dan-
danache, Mâche Răzăchescu sau Brînzovenescu din piesele lui Caragiale, pe Can-
ciano din Bădăranii, Bobcinski din Revizorul, sau pe Toma Căbulea din piesa 
ìn Valea Cucului, ne vom da seama, pe de o parte, cît de puternică este persona-
litatea sa artistica, pe de alta, cît de diferita este fiecare creaţie în parte. 

Jn Conciano din ..BădăraniC 
de C. Goldoni 

In Raspluev 
lui KrecinskC 
Kobilin 

din ,, S'unta 
de Suhovo 
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Cantatile de care dă dovadă un actor atunci cînd întruchipează un personaj 
ţin de resursele unei imaginaţii personale. Or, adevărata imaginaţie nu înseamnă o» 
simplà combinare de idei preluate din text, ci întrebuinţarea mijloacelor care sìnt 
particulare actorului şi care emana din viata sa organica profundă, imagini psiho-
fizice prin care actorul dă viaţă imaginilor simbolice ale poetului, cristalizate ìn 
text sau pe care le ilustrează cu propriile sale descoperiri. 

Birlic ştie sa pătrundă, dincolo de aparenţe, realitatea intima a persona jeloi~ 
cărora le dă viată. Umorul de calitate cu care îşi încarcă eroii este cînd copios^ 
ca în Bobcinski, Raspluev sau în personajele caragialiene, cînd subtil şi fin, ca 
în Varlaam sau Toma Căbulea. Alături de umor, distingem însă totdeauna nota 
grava, data de analiza judicioasă a omeniei sau a lipsei de omenie a personajului, 
solicitìnd simpatia sau oprobriul nostru. 

Din punctul de vedere al concepţiei asupra rolului, retinem ca pe o caracte-
ristică interesantă, unghiul prin care Birlic îşi priveşte personajul, actorul rapor-
tîndu-şi totdeauna eroul interprétât la ierarhia sociale a acelora cu care acest erou 
vine în contact. De aci deriva spaima comica a lui Bobcinski fata de mărimile 
sociale, caraghioasa timiditate a lui Ichim sau „boieria oţărîtă" a lui Robinson din 
Fata fără zestre. Tot de aci deriva modestia bunului Varlaam din Omul cu mìr-
ţoaga, cea a istetului Spiridon Biserică din Mielul turbat, sau conştiinţa precisa 
a propriei valori a inteligentului şi curajosului Toma Căbulea din piesa ìn Valea 
Cucului. 

Originalitatea artei lui Birlic devine şi mai evi denta atunci cînd vorbim 
despre mijloacele sale de expresie. Ceea ce atrage atentia de la bun ìnceput,. 
oricui urmăreşte jocul scenic al lui Birlic, este extraordinara sa mobilitate, peK-
manenta expresivitate a acestui actor, pentru care nu exista pauze nici în gìndirer 
nici în acţiune. Succesiunea vertiginoasă a stărilor afective provine din intensi-
tatea trăirilor ce se cer in permanenţă exprimate, mimica si gestica reliefînd 
însăşi dialectica formării ideilor şi a stărilor emoţionale. Vorbind despre Birlic, 
artista sovietica Sofia Ghiatintova analizează astfel jocul acestui actor în Raspluev 

V 

In Varlaam din ..Omul cu In Robinson din ,,Fata farà' 
mirţoaga" de G. Ciprian zestre" de A. N. Ostrovski 
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din Nunta lui Krecinski : „Vă reamintiţi momentul cìnd vine poliţia la Krecinski, 
şi Raspluev este întrebat : Care este numele şi pronumele dumitale ? — şi el răs-
punde : Eu n-am... n-am pronume... eu sînt aşa... fără pronume... lata că între 
această întrebare şi răspuns, Birlic susţine o mare pauză. El tace. Dar vedem, aş 
vrea să spun, auzim toate cuvintele care-i tree prin minte, cum le respinge pe 
unele şi alege altele, cum cauta disperat să-şi păstreze „demnitatea lui Raspluev" 
şi, într-adevăr, o păstrează într-o măsură oarecare, răspunzînd prin fraza lui stu­
pida, în fond atît de tragica. Vorbind, el nici nu-1 priveşte pe poliţist. Fata lui, 
ochii lui continua să trăiască cu viaţa lor proprie şi, vai, cìt de comica este 
această viaţă !" 

Aceeaşi fantezie şi originalitate pe care le-am remarcat în mimica şi ges-
tică, le dovedeşte Birlic atunci cînd rosteşte replicile. Pauzele neaşteptate, accen-
tele diferite, ridicările şi coborîrile de ton neprevăzute şochează, dar la o analiză 
mai atentă, eie se dovedesc a fi fructul unei logici interioare foarte strìnse, adău-
gìnd valori inedite jocului său scenic. 

Este ştiut faptul că „simpatia de la prima vedere" nu se datereste unor 
cauze oculte sau unui bizar magnetism biologie. Farmecul personal, pe care ìl 
degajà Birlic — contactul puternic şi spontan pe care-1 stabileşte cu spectatorul — 
este dat de multilateralitatea personalităţii omului social şi sociabil. care este 
ascultat pentru că ştie să asculte, care se face înţeles pentru că ştie să înţeleagă, 
care este iubit pentru că ştie să iubească. în aceasta consta de altfel şi extraordinara 
popularitate a actorului. 

Prin fata noastră se perindă cele mai valoroase creaţii scenice ale lui 
Birlic : Dandanache, Brînzovenescu, Spiridon Biserică, Ichim, Varlaam, Bobcinski, 
Rahuma, Toma Căbulea... 

Mereu acelaşi şi totuşi mereu altul, égal cu sine dar divers prin ìncrederea 
nelimitată pe care o acordă vieţii eroilor întruchipaţi, Birlic îşi serveşte sieşi drept 
material de modelât, ca un adevărat artist al vremii sale. 

In Ichim din ..Steaua fard 
nume" de Mihail Sebastian 

In Toma Căbulea din piesa 
,,Tn Valea Cuculili" de Mihai 
Ben iti e 
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„AZILUL DE NOAPTE" DE MAXIM GORKI 
(TEATRUL MUNICIPAL) 

Data premiered : 30 ianuarie 1960. Directia de scena, scenografia, costumele : Liviu 
Ciulei. Disiributia : Jean Reder (Kostiliev) ; Tanti Cocca — Lucia Cristian (Vasilisa) ; Lucia Mara 
(Natasa) ; Gh. Aurelian (Medvedeev) ; Petrică Gheorghhi — Gh. Oancea (Vasca Pepel) ; Minai 
Mereuţă (Klesci) ; Clpdy Berthola (Ana) ; Ana Negreanu (Nastia) ; Aurora Şotropa (Kvaşnia) ; 
Benedict Dabija (Bufinov) ; Fory Etterle — Dorin Dron (Baronul) : Gh. Ionescu-Gion_(Satin) ; 
Jutes Caztffrarr^-'Octarvian Cottescu (Actorul) ; Ştefan Ciubotarasu JLuca) ; Victor Rebengiuc (Alioşa); 
Mircea Basta (Gît sucit) ; Eumitru Onofrei (Tatânïîî: m aïïe~~rolud : Mircea Albulescu, Coca 
Blanu, Maria Marsellos, Petrică Vasilescu, Beatrice Biega-Cavassi, Eleonora Gion, Ilariu Popescu. 

Pe bună dreptate cerem regizorilor să facă şi din piesele clasice — spec-
tacole contemporane. Reprezentarea oricărei opere clasice nu-şi află îndreptăţire 
decît dobîndind sensuri şi forme care să intereseze publicul nostru de azi. în 
cazul Azilului de noapte, faptul acesta devine eu atît mai evident, cu cît Gorki 
a fost un scriitor eu privirea îndreptată curajos înainte. Gorki, chiar dacă 
reflectă starile de lucruri aie timpului său, proiectează semnificaţii şi perspective 
care-şi dobîndesc şi-şi păstrează astăzi întreg relieful. Pentru spectatorul con-
temporan e, astfel, limpede că Azilul e istoria adevărată şi cutremurătoare a 
unor oameni împinşi la fund — nu descinzînd ei înşişi de bunăvoie — de 
societatea timpului şi de relaţiile ei spécifiée. Satin, Baronul, Actorul au alunecat 
din treaptà în treaptă, pînă cînd au atins „fundul" vieţii, ca nişte osîndiţi aruncaţi 
cu brutalitate în lanţurile unor celule subpămîntene: degeaba întrezăresc un 
petec de cer, soarele şi lumina nu le vor mai aparţine niciodată. Cu toate acestea, 
ceva din cerul, soarele şi lumina vieţii a coborît odată cu ei în pivniţa neagrà 
a azilului. Sìnt amintirile; dar nu amintiri ce se perindă pur şi simplu obiectiv, 
desprinse de omul care le evoca, ci făcînd parte din fiinţa lui, ţesînd o urzeală — 
destul de consistente — de omenie şi demnitate. Satin, după ce face, plin de 
amărăciune, rechizitoriul minciunii ca „religie a robilor şi a stăpînilor", adaugă : 
„...eu am uitat multe, totuşi mai ţin minte cîte ceva!" Cele spuse de el mai 
înainte, apar astfel ca vagi frînturi ale unui crez profesat cìndva din plin; şi 
chiar mai mult: eie sìnt ecouri adìnci ale omeniei de ieri, dar şi de azi, a lui 
Satin, fac parte din lumea lui spirituaiă. Dramatismul piesei şi al mesajului ei 
rezidă însă în contrastul evident dintre realitate şi aspiraţie, dintre neputinţă şi 
dorul unei împliniri omeneşti. 

Incompatibilitatea dintre vis şi putinţa de a-1 realiza duce fireşte la exas-
perare, la disperare, şi atunci miezul de omenie al pensionarilor lui Kostiliev se 
imbraca într-o coajă aspra de cinism şi intoleranţă. Cu degete delicate şi calde, 
Gorki dă din cînd în cînd la o parte această coajă şi face să înmugurească 
umanitatea sufocată. întrebarea care se pune e dacă aceşti „fosti oameni" mai 
pot fi oameni, dacă sìnt în vreun fel recuperabili. Azilul de noapte dă un răspuns 
negativ, raportat la strictele condiţii ale timpului, dar lasă deschisă — toemai 
pe baza omeniei explicite a vagabonzilor — perspectiva unei posibile împliniri 
viitoare. Răspunsul negativ nu e dat, însă, din cauza eroilor piesei, ci ca un 
reflex al ineluctabilului destin al omului in ordinea feudală sau capitalista. In 
această ordine sodala nu exista asemenea oameni recuperabili; aici — şi atunci, 
in 1901, cînd scria Gorki piesa — nu exista decît un apel disperat al unor fiinţe 
omeneşti despărţite pentru totdeauna de viaţă. Numai revoluţia socialista şi 
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orìnduirea instaurata de 
ea ar fi putut elibera si 
pe aceşti oameni, ar fi 
putut demonstra că sînt 
„recuperabili", demni de 
a fi redaţi colectivităţii. 
Aristocraţii lui Pogodin 
sînt în acest sens o re­
plica şi o reeditare ìn 
alte condiţii a /**•*■*(.•*». 
E limpede că nu putem 
privi astăzi Azilul de 
noapte decìt cu ochiul 
deprins cu experienţa 
de viaţă reflectată în A-
ristocraţii, care revelea-
ză esenta umana a unui 
Satin, a unui Actor, a 
Baronului, chiar, dove-
dind, pe de o parte, că 
aceştia se pot reintegra 
în colectivitate, iar pe 
de alta, profundul uma-
nism al orìnduirii socia­
liste. Şi ceea ce e fru-
mos ìn compararea aces-
tor doua piese, e că axul 
care determina diferenţa 
soluţiilor de viaţă, ra­
mine unui şi acelaşi : ati-
tudinea faţă de muncă. 
Refuz al muncii ìnrobite 
— ìn Azilul ; acceptare 
pina la urmă entuziastă, 
a muncii libere — ìn A-
ristocraţii. In ambele ca-
zuri, poziţiile sînt din 
plin justificate de aşeza-
rea socială, economica şi 
morală a societăţii. 

Recentul spectacol 
al Municipalului lasă 
impresia că pe regizorul 
Ciulei 1-a interesat mai puţin problema „recuperabilităţii" eroilor gorkieni, şi mai 
mult realitatea obiectivă a decăderii umane fără întoarcere. Spectacolul lui Ciulei 
vrea parca să spună: iată unde au ajuns şi unde pot ajunge oricìnd oamenii in 
societatea stăpînită de capital — la disperare. Propunîndu-şi această limita, Ciulei 
a organizat un spectacol omogen şi consecvent, de elegantă ţinută. Păcat însă că 
s-a oprit aici. Dacă şi-ar fi lărgit înţelegerea pînă la desenarea viguroasă a 
fondului uman al fiecârui personaj ìn parte, caracterele ar fi dobîndit un relief 
mult îmbogăţit, mai marcat. Aşa cum a fost concepută, disperarea celor de „la 
fund" e rece, mai mult sau mai puţin lucida, mai mult sau mai puţin indife-
rentă. Or, la Gorki, disperarea e calda, caldura ei provenind tocmai din păturile 
adînci ale sufletului omenesc. Acesta e, de altfel, fundamentalul reproş pe care-l 
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adresăm regiei, considerînd totodată că Liviu Ciulei poate trece cu relativa 
uşurinţă la aprofundarea şi la ìntregirea semnificaţiei de bază a piesei şi, în 
consecinţă, la adîncirea analitica a personajelor. Căci, fără îndoială, nici acestea 
din urmă nu au rămas neatinse, nedeterminate de limita propusă de concepţia 
regizorului. Mai precis, personajeie — adică interpretarile actoriceşti din spec-
tacolul lui Ciulei — se mişcă într-un plan psihic prea neted, fără adîncimea pe 
care o dă adevărata vibraţie umană. 

După părerea noastră, la elaborarea concepţiei despre care vorbeam a con-
tribuit şi faptul că regizorul Ciulei a fost dublat de scenograful Ciulei, acesta 
din urmă luînd-o uneori înaintea celui dintîi. (Cînd spunem scenograful, înte-
legem plasticianul, omul deprins în primul rînd să gîndească vizual.) Adevărul 
e că decorul actelor I, II şi IV (azilul propriu-zis) e excelent, în ciuda abaterilor 
de la indicaţiile de autor. Sensul de groapă afundă şi fără soare e expresiv 
surprins în verticalitatea structurii de lemn a paturilor suprapuse, la care se 
adaugă două sau chiar trei elemente esenţiale: uşa de sus, ieşirea, care dă în 
tindă şi nu ia lumina de la soare, dar e scaldata totuşi într-o lucire rece şi 
duşmănoasă; scara în spirala dreaptă; şi uşa ce dă — la nivelul scenei — în 
bucatane, unde pîlpîie feştila unei lampi cu petrol. Din această bucatane răzbate 
tot timpul un fior de cavou semiobscur şi înfricoşător. Metafora plastica, farà 
a fi ostentativă, e mereu expresivà: sus — falsa lumina; jos — moartea, groapa; 
la mijloc, compartimentările aproape egale, uniforme, ale unei existenţe troglo-
ditice: e într-adevăr un lăcaş al disperării, al sufocării fără scăpare. Dimpotrivă, 
decorai actului III e mai puţin clar: schelăria de lemn dintr-o parte reproduce 
prea fidel pe cea din actele anterioare, „trecerea îngustă" şi calcanul despre care 
vorbeşte textul sìnt tratate insuficient, iar în ansamblu, decorul — care e un 
exterior — pare câ reprezintă mai degrabă interiorul azilului în curs de spoire. 
'Jn plus, accesul la odăile Kostilievilor e atìt de meschin şi mizer, încît ne poate 
face să-i asimilăm pe aceştia — plastic — condiţiilor celorlalţi locatari, ale 
vagabonzilor.) „. 

La valorile decorului se adaugă o conducere dinamica a mişcării scenice. 
Nu ne sfiim să afirmăm că Ciulei a realizat o mişcare continua, o acţiune per-
manentă. Acţiunea fizică a unui personaj se transmite celuilalt şi de la acesta 
la un altul, într-o înlănţuire firească şi fără noduri. Calitatea aceasta asigură 
auditorului desfăşurarea unui spectacol a cărui fortă de captare nu cedează nici 
o clipă, distribuind atenţia în mod égal pe firul unui curent continuu. In acest 
sens, poate că am asistat chiar la un excès de regie, din pricina căruia actorii 
nu s-au putut pune în valoare pe toate dimensiunile lor interpretative. Mai mult 
decìt in alte ocazii, limitele interpretării au fost mai limpede conditionate de 
limitele în care — în mod délibérât — s-a închis viziunea regizorală. Funcţionînd 
aproape fără cusur, mişcarea interpreţilor a avut — la fiecare dintre ei — 
ritm şi vibraţie, încadrate în matca generala a spectacolului. In schimb, nu ne 
putem rosti în aceiaşi termeni despre acţiunile verbale menite să definească 
poziţia personajelor şi esenţa dramei lor. 

Singurul care şi-a armonizat resursele într-o interpretare unitară, coerentă, 
foarte expresiv susţinută ca mişcare şi măiestrit timbrata ca rostire scenica, 
întruchipînd o subtilă versiune a lui Luca — a fost Ştefan Ciubotăraşu. Actorul 
şi-a condus delicatul personaj care însumează deodată simpatia şi dispreţul, 
cinstea şi şarlatania, bunătatea şi maliţia, cu o mare fineţe, izbutind să facă 
vizibilă minciuna-program a lui Luca. Şi nu creìnd un personaj echivoc, care 
se mişcă incert pe muchea nebuloasă dintre adevăr şi amăgire, ci găsind cînd o 
infîexiune în glas, cînd un gest sau o grimasà care oferea spectatorului contra­
pagina înşelătoare a fiecărei acţiuni sau atitudini. Luca al lui Ciubotăraşu a avut 
transparenţa hîrtiei filigranate privită în zarea luminii. 

Cu unele excepţii, ceilalţi interpreti s-au situât sub nivelul atins de Ştefan 
Ciubotăraşu. După o prima aparitie — care nu làsa să se întrevadă prea mult, 
ba părea chiar palidă, ştearsă — Lucia Mara a dat frămîntării Nataşei din 
actul III o intensitate dramatică remarcabilă, desi regizoral prea prelungită şi 
prea „concreta" (adică aproape de naturalism: scena de pe scară, finalul actului 
III). De multe ori prea „concreta" a fost şi zvîrcolirea Anei Negreanu în Nastia, 
dar acUiţa a ştiut să atenueze la timp excesele sau asperitătile. O socotim o inter­
pretare reuşită. 

In Kostiliev, Jean Reder a fost, desigur, o aparitie foarte antipatica, dar în 
acelaşi timp n-a satisfăcut deloc actoriceşte : tot ceea ce a făcut şi a spus a fost 
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frust, nefiltrat, insuficient élaborât, dînd senzaţia că e vorba de un „replicant". 
Surprinzător de inexpresiv ne-a apărut Petre Gheorghiu ìn Vasca Pepel. Jucat 
cu aparentă siguranţă, personajul a rămas în bună măsură obscur, nedefinit: 
nu s-au văzut nici violenta, nici însuşirile lui pozitive. (Şi doar n-a trecut decìt 
puţin timp de la excelenta creaţie a lui Gheorghiu din Pîine şi trandafiri...) 
Vasca Pepel trebuie neapărat adîncit şi redat pe toate dimensiunile complexe 
ale dramei lui de om care se ìmpotriveste situaţiei de hot ìn care-1 impinge 
societatea şi care nu ìi e congenitală, cum susţine burghezia. Nu chiar aceleaşi 
lucruri se pot spune ìn legatura cu Benedict Dabija (Bubnov), care a acoperit 
cu exactitate liniile rolului, dar care — după cìteva spectacole — a şi ìnceput 
să se răsfeţe, coborînd tonusul interpretării; şi nici cu Victor Rebengiuc (Alioşa) 
— vioi şi simpatie, dar mult prea superficial fata de exigenţele rolului. Prea 
palidă — artisticeşte — Clody Berthola in Ana, desi a făcut întrucîtva să se simtă 
fîlfîirile mortii ce se apropia de ea. Tanti Cocea a asigurat in schimb Vasilisei 
nespusa răutate şi venalitate cu care o investeşte textul, vibrìnd poate nu chiar 
destul in scena principale cu Pepel, unde ar fi trebuit să facă şi mai vizibilă 
setea de evadare — in felul ei — a personajului. (Asta probabil şi din vina 
partenerului). Potriviti cu rolurile, cu o justă măsură: Gli. Aurelian (Medvedeev), 
Aurora Şotropa (Kvaşnia) şi Dumitru Onofrei (Tătarul). Excesiv de ìntunecat, cu 
o mască orientata prea mult spre obtuzitate mintala, Mihai Mereută ne-a înfă-
ţişat un Klesci dur, incăpăţînat, dar şi prea lipsit de inteligentă, ceea ce nu e 
deloc potrivit dacă ne gîndim că acest personaj e un fel de „reprezentant al 
mundi" in azil. 

Jules Cazaban (Actorul) a fost foarte expresiv cît timp s-a fixât — in 
primele acte — la ritmul vioi al lui Sciastlivtev, dar cìnd a trebuit să contureze 
statura tragica a unui Nesciastlivtev, n-a mai izbutit să comunice aproape nimic. 
Socotim că distribuirea excelentului nostru comedian in rolul Actorului a fost 
nepotrivită. Dacă Jules Cazaban şi-a trădat rolul prin necorespondentă, Fory 
Etterle (Baronul) şi Gh. Ionescu Gion (Satin) şi le-au ilustrat prin „corectitudine", 
deci mediocru, sub posibilităti. Baronul lui Etterle n-a „deranjat" decìt prin 
faptul că n-a fost destul de... fost baron — organic nu exterior — şi ca atare. 
n-a rămas o figura memorabilă, nu şi-a topit fiinţa în imaginatia şi în simtirea 
noastră. Ionescu Gion a fcst amar, pe alocuri cinic, s-a ferit cu justeţe de tonurile 
false, patetice, asupra cărora atrăgea atenţia Stanislavski, dar nici el n-a vibrât 
suficient. In actul IV, care e aproape in ìntregime al lui, Satin n-a lăsat să 
mijească cu destulă fortă mugurele arborelui omenesc care creste, parca pentru 
cîteva clipe, în azil. Ocolind tonul de „predica" (care nu-i plăcea lui Cehov), Gion 
nu şi-a rostit monologul nici eu fortă, nici eu suficientă emoţie, păstrîndu-se pe o 
cale de mijloc, de mica expresivitate. 

Desigur, de aceste insuficiente în interpretare nu pot fi făcuti vinovaţi doar 
actorii, care la urma urmei s-au conformat unei viziuni prestabilite; solidar eu ei 
e regizorul. Fixînd mesajul la disperarea, la zvîrcolirea sterilă a personajelor spre 
a le ilustra definitiva ratare umana, Ciulei le-a privât de caldura, de vibraţia 
autentica pe care le-ar fi îngăduit-o lărgirea viziunii spre evaluarea riguroasă a 
omeniei, a potentialului de gîndire şi simtire al unor persoane care numai aparent 
sînt definitiv interzise oricărei lumini a mintii sau a inimii. Lucrurile nu trebuie 
să se oprească aici: depăşindu-şi cu curaj actuala viziune în sensul unei înaintări 
în substanta omenească a personajelor, regia va trebui să-şi restructureze viziunea 
pentru a atinge cota unui spectacol contemporan de valoare. Gorki însuşi — 
prin textul său — îi asigură această contemporaneitate pe care regia e chemată 
s-o exprime integral. Pe temeiul unei asemenea extinderi a suprafeţei de investi­
ga te regizorală, nu numai sensurile profunde ale piesei lui Gorki vor infiori cu 
putere, dar înşişi actorii îşi vor putea rotunji interpretările in veritabile creatii 
de artă. La Municipal exista toate conditine pentru ca încrederea noastră într-un 
autentic spectacol Gorki — pe care încă îl aşteptăm — să fie răsplătită din plin. 

Florian Potrà 

77 www.cimec.ro



„DOMNUL PUNTILA SI SLUGA SA MATTI" DE B. BRECHT 
(TEATRUL NATIONAL „V. ALECSANDRI" DIN IAŞI) 

Data premierei : 18 ianuarie 1960. Direcţia de scena : Mauriciu Seckler. Scenografia : Al. 
Olìan. Disfcribuţia : Miluţă Gheorghiu (Puntila) ; Ştefan Dăncinescu (Matti) ; Virginica Bălănescu 
(Eva) ; Valen'u Burlacu (Ataşatul) ; Const. Cadeschi — Remus Ionaşcu (Judecătorul) ; Traian 
Ghitescu (Avocatul) ; Mihai Grosariu (Popa) ; Elena Foca (Emma) ; Florica Damian (Telefonista) ; 
Virginia Carabin-Raiciu (Mulgàtoarea) ; Marioara Davidoglu (Preoteasa) ; Alexandru Blehan (Ne-
càjitul) ; Sandu Teleajen-Emilian Popescu (Veterinarul) ; Valea Marinescu (Farmacista) ; Relia 
Ghiţescu (Laina) ; Lidia Persofschi (Fina) ; Const. Obadă (Chelnerul) ; Alfons Radvanschi (Roş-
covanul) ; Const. Doroftei (Surkkala). 

In Puntila, Brecht îşi stringe argumen-
taţia în termenii unci Tiguroase analize 
marxiste, ştiinţifioe. Nu soeietatea, n u lu-
niea în general — de totdeauna şi de pre-
tut indeni — e corupatoare a naturi i umane, 
ci soeietatea capitalista, ultima forma de 
orînduire întemeiată pe exploatarea omu-
lui de către am. Modul şi reLaţiile de 
pixxluctie capitaliste îl fac pe mosierul 
Puntila din Lammi, „o jivină hămesită", 
„plaga... fără de asemănare". Şi asta în 
mod obiectiv, asa cum vîrtejul de apă 
care te-a prins te duce inexorabil la fund. 
Ogoaredë trebuie arate de argaţi, vacile 
trebuie ìngrijite de pastori şi de mulgă-
toare, laptede şi cerealele trebuie valorifi-
cate, vîndute, şi aşa mai departe . Punti la 
ştie că prosperitatea si profitul îi sìnt asi-
gurate prin oamenii de care dispaine. In 
mod subiectiv, şi el ,,se considera" am, 
ar vrea să-şi menajeze slujitorii, mai mult 
chiar, să-i „cointereseze" (aiuzia repetata 
a lui Brecht la ,,fordism" — exploatare 
capitalista, raţionaiizată la max imum — e 
evidentâ), d a r legile traiului capitalist sìnt 
de fier. Moşierul Puntila e rău, cîinos, ne-
îndurător, exploatează omul pina la ultimili 
a bur al răsuflării sale. Din ficcare gest şi 
fieoare ouvìnt atribuit lui Puntila, reiesfc 
cu o brechtiana prisosinţă „pedagogica", 
inevitabillitatea dezumanizării proprietarului 
capitalist. 

Ca să-şi facă teza cît mai sensibilă, pe 
lima comediei, Brecht a avut admirabila 
idee de a-1 înfăţişa pe Pnnti'Ja suhirrtiv-
wnan, numai în stare de beţie, şi inveire, 
obiectiv-inwnan cìnd e treaz. E un fé] 
paradoxal , dar eficace, de a do vedi o 
data mai mult , răsturnarea de valori în 
lumea capitalului, starea ei anormală : 
ceca ce e firesc — a fi om — se obtine 
numai prin „deconectantul" narcozei, a] 
beţiei prin vin şi ţuică ! 

Lui Puntila, ca reprezentant al proprie-
tăţiî, Brecht ìi opune pe sluga sa, şoferul 
Matti Altonen. Fără să-1 ideailizeze, fără 
să-i atribuie puter i peste măsură, pas cu 
p is H'Ti re în "p mai precmanL autorul 
ilustrează pr in Matti n u numai o clasă în 
atac, în ascensiune — proletariat-ul — ci 

şi neta superioritate a acesteia. Matt i E ìn-
ţelege, îl devansează, îl „cuprinde" p e Pun­
tila, îl depăşeste din toate punctele de ve­
dere. Tocmai de aceea, Matti n u mai poate 
fi sluga lui Punti la ; Matt i t rebuie să-şi 
caute un stăpîn pe măsura lui, iar acest 
stăpîn n u e decît însuşi piroletariatuil. Ar-
gaţi ca Matti „stăpînul lor eel bun îl vor 
gasi, abia d n d propriii lor stăpîni vor fi". 
AstfeJ, la teza dezumanizării în soeietatea 
capitalista, se adaugă si aceea a neâmpă-
cării dintre proprietari şi argati, dintire ex-
ploatatori şi exploataţi , cu perspectiva eli-
berării definitive a acestora din urina. 

Credincios propriei concepţii de teatru, 
rirecht îşi imaginează argnmentaţ ia într-o 
succesiune de momente , care îşi dobîndesc 
vigoarea unul de la celălalt, actiunea îna-
intînd mai mul t prin adit iune decît pr in 
„crestere". Sub unghi dramatic, fieoare mo­
ment e aproape égal cu celelalte, şi desfă-
sui-area acţiunii s-ar putea multiplica la 
nesfîreit. Fiecare tablou îşi are tiilcul şi 
chiar ratunjimea lui de constructie, aşa că 
mai mul t decît de „fabula" piesei lui 
Brecht, s-ar putea vorbi de „fabulele" eL 
In Domnul Puntila, aoestea sìnt de inspi-
raţie populară, fapt ce se vădeşte ati t în 
limbaj, cît şi în imaginea scenica. 

Pent ru omul de teatru de la noi, ìncerca-
rea — din punct de vedere al m u n d i cu 
autorul — de a-1 monta „brechtian" pe 
Brecht n i se pa re vana, aproape imposi-
bilă. Fiindcă teatru! „pedagogie", „efectele 
de distanţare", procedeul „epic" e t c nu 
sìnt atît problème de teorie, de concepţie a 
actorului, cît de educare specială a aces-
tuia. (Turneul lui „Berliner Ensemble" ne-a 
arăta t ce înseamnă o asemenea educaţie.) 
Noi n u avem actori de această fonnaţ ie şi 
poate că nu e nevoie, nici chiar penitru re-
pertoriul brechtian, caci spectacolul de la 
Iaşi a demonstrat că textul lui Brecht re-
zistă şi interpretării prin metoda „trăirii" 
stanislavskiene, usor colorata cu o nuan ţă 
de „ redare" actoricească. Regizorul Mauri­
ciu Seckler, atent la reliefarea continua şi 
conseeventâ a mesajuilui, a montât specta­
colul, străluoitor ca r i tm, al uneâ comedii 
de replica şi situatie. 
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Scena clin actul I 

Kegia şi-a găsit în Miluţă Gheorghiu un 
secondant mai mult decît valoros : crea­
tor, împreună, aceşti doi realizatori ai spec-
tacolului — ajutîndu-se reciproc — au 
ajuns la contuirarea unui Puntila complex, 
viu şi autentic în toate acţiunile sale. Mi-
luţă Gheorghiu s-a priceput să dea adevă-
ratede înfăţişări ale răutăţii şi lipsei de 
umanitate, ale autocompătimirii şi aparen-
loi duioşii. Dar peste eie, artistul a izbutit 
să facă evident cabotinismul personajuilui, 
iremediabila lui putreziciune lăuntrică. Ro-
lul Puntila s-a ìntiilnit cu Miluţă Gheor­
ghiu. înti'-o sinteză care a permis să ghi-
<im resursele noi ale actorului, dar şi nu-
anţc inedite, imperceptibile, ale textului. 

Ştefan Dăncinescu şi-a orientât foarte po-
trivit personajul (Matti) pe o albie de so-
brietate scîrbită faţă de descompunerea lui 
Puntila (încă un element al superiorităţii 
argatului ìn raport cu moşierul). Din pa­
cate, in spectacolul văzut de noi, interpre-
tul nu şi-a susţinut viziunea cu consec-
venţă, şi mai ales cu destulă foirţă; pe a-
locuiri, Dăncinescu a slăbit alura şi incisi-
vitatea, ceca ce a lăsat o umbra de paloare 
pe chipul lui Matti. 

Din restul distribuţiei, s-a făcut remar-
cat grupul ,ylogodnicelor" lui Puntila: Ele­
na Foca (Emma), Fiorica Damian (Telefo­
nista), Valea Marinescu (Farmacista) şi 
Virginia Carabin-Raiciu (Mulgatoairea). 
Aceasta din urmă n-a corespuns însă în 
postura de comper : versurile cintate de 
Virginia Carabin-Raiciu n-au avut expresi-
vitate, lipsite fund aproape total de ac-
cente tanice. 

In legatura cu grupul „logodnicelor", ne 
ingăduim să ne întrebăm de ce tabloid 
,,Poves>tiri finlandeze" nu-şi poate gasi ex-
presia cuvenită pe scenele noastre. La laşi, 
ca şi la Teatrul Muncitoresc C.F.R., poves-
tirea femeiior in drum spre casa a fost ìn-
jumătăţită si destul de palid pusă in va-
loare. Credem că, ìn ambele cazuri, e ches-
tiune de regie : nu s-a ajuns încâ la so-
luţia cea bună. Aceasta ar trebui să fie 
cantata ìn continuare, avìnd in vedere tu­
cul poEtic deosebit de preţios al episoa-
delor in cauză. Virginia Bălănescu, in sfìr-
şit, n-a dat un sens precis, limpede indi-
vidualizat, Evei, fiicei lui Puntila, limitìn-
du-se la o coohetărie comună, nediferen-
ţiată. 

79 www.cimec.ro



Cadrul plastic, realizat de Al. Olimi — 
în conformitate cu prcceptolc dragi toatru-
lui brechtian —, a întrunit reale oalităţi. 
Olian s-a remarcat priratr-o fina capacitato 
de a doza liniile, culorile. volumole şî 
lumina intr-o sinteză decorativa care în-
sumează atìt v i r tuale narative ale brodi-
tianismului, cît şi pe acoloa firesc dra-
matice ale reprezentatiei teatrale. In spo-
cial izbutnte, docorurile din tabloul r? 
(„Puntila se logodeşte" : ingenioasă ideea 
de a aşeza siluelole de case pc tălpi can* 
permit balansarea lor, creînd iluzia opticii 
deformate de băutură, a lui Punti la) , d in 

tablourilc Ô („Scandal la Puntila") şi 6 
( „ 0 discuţie despre raci"). 

Un spcctacol brechtian ? In măsuira în 
care Brecht ţinea la reliefarea exactă, lim-
pede, a „fabule!" — înţelegînd prin asta 
aoţiunea şi tìlcul ei —. in màsura in care 
Brecht pleda pent ru spoetacele populare, 
vioaie, antrenante, in sfirşit, în niăsura in 
care jocul actoricesc a déterminât cîştiguri 
„pedagogice", cum voia Brecht, Domnal 
Puntila de la Iaşi a fost un spectacol 
brechtian. Dar aceasta înseamnă, în acelaşi 
t imp, un spectacol de bunâ cantate. 

Silviu Gal 

„DISCIPOLUL DIAVOLULUI" DE B. SHAW 
(TEATRUL NATIONAL „ I . L CARAGIALE") 

Data premiere! : 5 februarie. Regia : Al. Finti. Scenografia : Alexandru Brătăşanu. Co­
stume : Alexandru Brâtăşanu şi Gabriela Nazarie. Distribuţia : Aura Buzescu (Doamna Dudgeon) ; 
Sanda Toma — Eliza Plopeanu (Essie) ; Muaal—Eotino — Gh. Popovici-Poenaru (Christy Dudgeon) ; 
Toma Dumitriu — Geo Barton (Pastorul Anderson) ; Maria Botta (Judith Anderson) ; Cristina 
Bugeanu (Doamna Titus Dudgeon) ; N. Enache (Unchiul Titus Dudgeon) ; Ovid Teodorescu 
(Unchiul William Dudgeon) ; Did! Teodorescu (Doamna William Dudgeon) ; Marcel Enescu (No­
tami Hawkins) ; Florin Piers^c (Richard Dudgeon) ; Const. Stănescu (Capelanul) ; I. Ulmeni 
— Dem. Rădulescu TSeTgëntul) ; Gh. Cozoricl (Maiorul Swindon) ; N. Brancomir (Generalul 
Burgoyne). ■"-«- —. 

In cole „trei piese pent ru puri tani", diu-
tre care prima e Discipolul diavolului, ide­
ile dreptăţii, ale libertatii, sentimentolo 
eroico sînt redate cu grija denunţări i pa-
tetismului, a ridiculizării patosului exaltât. 
Cu spiritul lui anahtic, inoisiv, marele dra-
maturg irlandez a intitulât „melodrama" 
o piesă în care toate elementele respec­
tive exista cu prisosinţă pentru a se de-
monstra desuetudinea genuini, atìt de la 
moda in secolul trecut. &feìodrama, cu tot 
cortegiul ei de situati? tari, slujeşte aioi 
drept pretext pentru afirmarea unor subtile 
elemente de realism critic, demascator. Be-
volta nu imbraca deci veşminte romantice, 
ci se prezintă cu cauzele ei realiste, pro-
zaioe : impozitul pe t imbru şi pe ceai ! l n 
Discipolul diavolului, ironia caustica a au-
toridui, luciditatea realista care, spulberìnd 
prejudecătile, uzează în mod obişnuit de 
anacronismul istorie pentru a releva falsi- • 
ta i ra teoriei „eroilor" în istorie, se mani­
festa cu preguanţă, ca şi în celelalte piese 
din acest ciclu (după Discipolul diavolului 
urmează Cezar şi Cleopatra). Dar aceasta nu 
exclude linia romantic-eroică a piesei, pe 
care o desluşim în conduita unor perso­
na je ca Biohard Dudgeon san pastorul An­
derson, eroi ce exprima lupta acerba, dusă 
de spirile ìnaintate, pentru liberiate şi dem-
nitate umana, ìmpotriva cotropirii. Filo-
nul romantic din dramatuirgia lui Bernard 

Shaw are însă o expresie moderna, apro-
piată sensibilităţii speotatorilor din secolul 
XX, caracterizìndu-se prin sobrietate în 
gestul avìnlat, laeonism in efuziune şi con-
siderarea ideei de libertate ca pe o raţ iune 
umana şi isterica. Eroii nu se definesc 
prin afirmaţii şi aparente, ci prin compor-
tainent. Astfel, puşi în situaţia de a ac-
ţiona, Dick Dudgeon, eel care e considérât 
în pnritanul orăşel amerioan ueenieul dia­
volului (înţelegînd prin spiritul luciferic 
pe răzvrătitul ìmpotriva ordinii stabilite), 
va proceda centrar afirmaţiilor sale cinice, 
iar cuviosul pastor Anderson se va trans-
forma ìntr-un adevărat „discipol al dia­
volului", ridicìnd masele la luptă. 

Ce aduce azi pe scena noastră, non şi 
interesant, această piesă a lui Bernard 
Shaw, scrisă în 1897 ? Evident, afirmairea 
ideii de libertate, a luptei ìmpotriva co­
tropirii imperialiste : „Desi puteţi ooupa 
oraşe şi cîştiga bătălii, nu puteţi cuceri o 
naţiunc". Şi. totodată, ambianţa spirituală 
a teatrului lui Shaw, spiritul polemic viu 
al scriitorului umanist , incisivitatea replicii, 
ale cărei paradoxuri nemul ţumeau oonşti-
inţele burgheze şi satisfac spectatorul de 
azi prin profunzimea şi virulenta analizei 
la adresa instituţiilor şi moravurilor, a su-
prastructurii societăţii capitaliste. 

Spectacolul Teatrului National „I- L. Ca-
ragiale" (regia Al. Finti) a scos în relief 
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ideea luptei pentru libertate, satira la adre-
sa colonialismului britanic. Utàlizîndu-se o 
foarte bogată figuraţie şi punîndu-se în 
prim-plan un erou, s-a oreat pe scena sen-
tim.en.tul violo nei insurgenţilor. 

Au disparut însă, din spectacol, scăpă-
rările tăioase şi subtile ale replicai, ironia 
care inundă cu un bogat subtext peisajuS 
dramatic, anailiza saircastică a personajelor 
şi situaţiilor şi, ìn general, ceea ce coristi-
tuie clirnatul specific teatrului lui Sliaw. 

Inţele#erea arbitrară a filonului ro­
mantic din piesă, considerarea lui după 
modelele ìnveohite ale dramei clasice 
germane din categoria „Sturm und Drang" 
— şi nu ìn esenta lui shawiană — au dus 
în mod direct la inconsecvenţe în spectacol. 
în primul rînd la realizarea „stoicto sensu'' 
a unei mélodrame. Inconsecvenţele con­
cepii ei regizorale s-au răsfrînt şi în inter-
pretarea actoriceasca. încredinţarea rolului 
Richard Dudgeon unui actor tînăr putea 
constitui un experiment interesant într-un 
spectacol a carni traditi© pretinde deose-
bită experienţă şi maturità te artistica. Ta­
lentiti lui Florin Piersie s-a afinmat eu vi-
goare în unele momente (iradierea de forţă 
şi optimism, care dizolvă în actul I at­

mosfera fariseic-viirtuoasă din casa Dud­
geon, oa şi scena acuzatiilor sobre din tri­
bunal), totuşi. prin jocul său exploziv ex­
terior, unilateral în marcarea doar a la-
turii temperamentale a eroului, actorul n-a 
izbutit să acopere cerinţele spirituale ale 
personajului, care presupun afirmarea lu­
cida, retinută, a unui cairacter eroic, afir-
marea unui cupret liber de constrìngere a-
supra mărginirii pioase din jur. Aura 
Buzescu a adus obişnuita-i nobleţe pe 
scena, a conferit personajului (Doanina 
Dudgeon) o demnitate ţeapănă, o răutate 
evlavioasă, dar nu se poate spune că aoest 
rei reprezintă întru totul ceoa ce a vrut 
să spuria automi prin el. Aceasta, ìn pri­
mul rînd pentru că n-a fost privit cu ìn-
deajuns spirit critic. 

Maria Botta (Judith) a fost prea melo-
dramatică şi prea patetica pentru a mai 
putea să analizeze ou perspicacitate pro-
cesul psihic real, cu implicaţii sociale, pe 
care ìl comporta evoluţia acestei mic-bur-
gheze puritane. Rolul pastorului Anderson, 
deosebit de ìnsemnat ìn economia piesei. 
fiind in paralelism continuu cu rei al lui 
Dick, a fost luat „cam uşor" în ambele 
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interpretări : nici Toma Dumitriu, nici Geo 
Barton n-«u izbulit să comunice, sa exphce 
speotatorului (ceca ce face automi) trăsă-
tu ra de unire ìntre cele două existenţe di­
ferite ale personajului, n-au izbutit sa 
arate ce aniline a produs saltili calitatdv 
al transforniării preoantului reverend, în 
cnergieul capitan din miliţia Springtown-
ului. N. Brancomir (generalul Burgoyne), 
desi m i reprezintă tipul fizic indicat de 
autor, a rezolvat ìn tonuri cornice repli­
cale inteligente ale personajului, d a r accen-
tuind numai asupra aparenţei sale (triini-
sul majestàtii sale britanice în postura 
de călău rafinat şi elegant), i-a sc&pat 
tilcul sdimbolic al persona juiui. 0 prezenţă 
utilă textului au dovedit-o Gb. Cozorici 
(maiorul Swindon), amestecind ntianţat 
trufia cu prostia personajului, şi I. Ul-
meni care a surprins ìn masca sergentului 
enflez caleva t rasatur i tipico poliţaiului 
din societatea capitalista. Tinerdi ado r i 
Mihai Fotino (Christy) şi Eliza Plopeanu 
(Essie) s^au relevât printr-o deosebită ex­
presi vita*e. Mihai Fodno, sterpelind pcră-
j i tura bigoted sale marne şi ìnfuleeìnd-o 
sub nasul familiei prefàcut ìnduirerate, 
suserează printr-un gest elimaitul autentic 
al cased Dudgeon, îmbîcsiită d e pirinoipii 
pur i tane şi pretenţii meschine şi ridi­
cole ; ìa rind'ul ei, Eliza Plopeanu, cu 
capivi ghemuit ìntre umori, ou gesturi la-
coniice, fruite, cu cîteva modulaţii ascu-
lite d e bucurie şi spaimă în glas, a izbutit 
sa dea profuniziime şi prezenţă scenica unni 
roi care, altfel, ramine episodic. Decoru-
rile (Alexandra Brătăşanu), frumoase, sim­
ple, cu anumite sugestii poetico, au slujit 
intonţiilor regizorale de a crea pe scena un 
climat romantde-eroie, dar eie n u provoacă 
nici un zìmbet spectatoruliii. Or, din tea-
trul lui Shaw n u poate lipsi asigurarea 
complioităţii publicului la savuroasa şi sub-
tila ironie cu care G.B.S. şi-a privit n u o 
data subiectele sau acţiunile dramaitice. 

Mira Iosif 

„OPTIMISTII" 
(SPECTACOLUL ARTIŞTILOR BULGARI 
LA CIRCUL DE STAT DIN BUCUREŞTI) 

Sehimburiie de programe dinlre circuì 
nostra si artişlii de circ din strainatate se 
dovedesc a fi tot mai fructuoase. Spoeta -
lorii romìni au ap laudat pe r ìnd artisti 
so\ietici. bulgari, cehi, polonezi, maghiari, 
germana, care au adus programe noi, va­
riate, indrâzneţe, in arena. (Din pacate, 
seoretariatul circului nu popularizează su-

ficieait speotacolele date de arlistii nostri 
peste hotare.) 

Speotacolele arliştilor bulgari , a i arenei , 
au fost primite to tdeauna cu simpatie de 
publicuì bucurestean. la ta poate şi cxpli-
caţia afluenţei de public la ultimili lor 
spectacol. 

Reprozcntaţia cu Optimiştii este dis-
traotivâ. de o varielate de numere care 
incìnta publicuì. Regia artistica (Teodor 
Kozarov) a găsit o modali tate ingenioasa 
de a ìnchega diferitele numere aie progtra-
mului cu ajiitorul prezenţci olovnului Toşko 
(de fapt, una şi aceeaşi persoană cu re -
gizorul). Acesta umple cu moanentele sale 
vesele spaţiile goale dinfcre numere , le leagă 
ìntre eie pr in comentariul său mut , pr in 
imiitarea. la „scara" lui comica, a acro-
baţiilor şi jongleriilor din program, redìnd 
astfel specilioul clasic al ..elovnului-ìncurca 
lume", care se mira teribil de faptul că 
„virtuozitatea" lui n u este laudata destui 
de zgomotos. 

Dinfcre acrobati şi jongleri s-au remarcai 
Margherita Kozarova, Trio Nanov, Alexan­
dra Baikanski şi Vasco Mihailov. 

Margherita Kozarova aduce o nota apar te 
pr ia faptul că exécuta „ant ipodul" in rit-
mul dansuri lor popula te bulgares ti. Da te 
fiind dirnensiunile obieotelor cu taire jon-
glează, vivacità-tea i i tmuri lor respective. 
perfeoţia şi eleganţa execuţiei, exerciţiuil 
Kozarovei ne sugerează, într-un fel, un 
bal et de inspiraţie folclorica. 

Aorobaţiile pe bicicletă ale trio-ului 
Nanov aù dovedit temeritate, iar Alexandra 
Balkanski ne-a impresionat prin exaotitatca 
preciziei la sariturile pe sîrmă, ca sì 
Vasco MihailoN', care, stand ìntir-un picior 
pe un stìlp, la înălţime, exécuta cele mai 
com)>licale exerciţii de jonglerie. 

Amuzante au fost şi numerele ..Telefonili 
bucluoaş", .,Jociiri icariene" si . .Excentrie 
aciTobat". 

Cîntăretele Any Petrova şi Arhinora 
Kuinanova Da Costa au fost două inter­
prete agreabile, desi am prefera oa reper-
toriul lor să conţină mai mul te bucati de 
muzicîl uşoară bulgărească. actuală. 

S-au distins din nou, prin măiestj'ia ex-
cepţională. artistii so\ietLci, acrobaţii zbu-
lători Morus. pe care i-am văzu t şi re-
marcat si in programul trecut al ciixvului. 

Spectacolui Optimiştii, oferit de artistir 
de circ bulgari, îşi merita din plin t i thd, 
ei dovedind o preocuparc creatoare pr in 
abordarea unor forme cit mai noi si mai 
specta cu loase in arta arenei, in gasirea 
unei concept ii regizorale care să ìnchege 
nuinere,l(> programmili ìnlr-o unitate ar­
tistica. 

B. Dumitrescu 
www.cimec.ro
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„ÎN CAUTAREA BUCURIEI" 
(TEATRUL „C. NOTTARA") 

„FEMEIA ÎNDĂRĂTNICĂ" 
(TEATRUL ARMATEI) 

Numarui de reprezentaţii realizat de un 
teatru eu o piesă sau alta nu poate spune 
totul în privinţa nivelului la care s-a des-
f ăşurat respectiva manifesitare artistica, dar 
eonstituie fără îndoială un preţLos indiciu 
al modulili ìn care puiblicul a apreciat 
pe payeurs spectaeolul. 0 piesă care a ţinut 
multa vreme afişul dovedeşte de la bun 
ìnceput simpatia şi interesul cu care a fost 
ea priniiită de către public, ilustrează fap-
tul că, în limile lui maxi, spectaeolul a co-
respuns asteptàrilor. Călăuziţi de acest 
oriiteriu, ne^ani oprit să analizăm cîteva 
problème ale ,,tineretii spectaooluiluii", pe 
marginea a doua reprezentatii biioureştene 
cu o viaţâ scenica mai îndelungată. Ne 
vom referi, aşadar, la eea de a 160-a re-
prezentare pe scena Teatranti ,,C. Nottara", 
a comediei lui Rozov, In căutarea bucu-
riei, şi la cea de-a 262-a ireprezentatie cu 
Femeia îndărătnieă la Teatrul Armatei. 

In căutarca bucuriei, piesă despre tineri. 
adusa pe scena de cătire un colectiv de ti­
neri, izbuteşte să se mentina şi astăzi în 
limitele prospeţimii pe care speotatorii si 
cronica dramatică i-au apreciat-o după pri-
mele reprezentatii. Modul creator ìn care 
regia si initerpretarea au înţeles problem .li­
tica elica (opoziţia ireductibilă diantre două 
iiioduri de înţelegere a vieţii — eel comu­
ni st şi eel mic-burghez) obligă publieul să 
ia atitudine în privinţa conllAotului drama­
tic, ìi determina simpatia sau dezacordul 
faţă de unele sau aitele dintre acţiunile 
eroilor piesei şi, ìn orice caz, îi dobîndeşte 
adeziunea necondiţionată pentru ideea pie­
sei, transmisa nealterat de pe scena. Rit­
miti trépidant al acţiunii (mai ales în pri­
ma parte a spectacolului), verva comica şi 
umorul conlagios ce sfcrăbat spectaeolul, de 
la un caput la altul, Siiimţiul măsurii ce 
riiracterizeazâ toate întruchiparile actori-
ceşti conourează la realizarea unni specta-
eol viu, emotionant «si convingator. Publi-

1! CiDCOnm 0MBSGJQ0GES 

DE V. ROZOV 

SHAKESPEARE 

cul pleacă din sala nu nuuwû satisfacut, ci 
pătruns de frumuseţea ideilor vehiculate 
de piesa lui Rozov, convins de superiori-
tatea eticii comuniste, îmbogăţit în ce pri-
veste mijloacele proprii de descoperire a 
jămăşiţeloir moralei mic-burgbeze în viaţa 
de toate zilele. 

Faptul că toţi factorii care au contribuit 
la realizarea acestui speetacol au fost pusi 
ìn slujba urmaririi conseevente a ideii ar-
tistice continutâ ìn text, a fost de natura 
să confere reprezentatiei de la „Nottara", 
omogenitate, stil unitar, precum şi acea 
nota de tinereţe şi prosperine pe care nu-
inai o astfel de atitudine fata de text o 
poate asigura. 

Totusi, după ce In căutarea bucuriei a 
troeuit de 160 de reprezentatii, se desprind 
un ole aspecte care la data premioreà erau 
nesezisabilc. Aşa de pildă, unii interpreti 
—Neofita Pătraşou (Clavdia Yasilievna), C. 
Lipovan (Teodorov), Iarodara Nigrim (Le-
nocika) — au ramas la compoziţiile reali-
zate atunoi, farà a le mai îmbogăti cu noi 
amănunte, farà a mai aduce cu fieoare 
spectaool o ìntregire a portrotului, atìt de 
necesară pentru mentinerea prospeţimii lui. 
Faptul acesta are ca urmare imediată o 
anume mecanizare, o anume răceală, pro­
prie unor intcrpretări in care trăirea sce­
nica este subordonată rutinei aotorieeşli. 
Pe do alta parte, alti interpreti, ca de pildă 
D. Furdui (Oleg), A. Cioranu (Gbenadi), 
Tatiana Iekel (Tatiana) sau Val Lefcs?u 
Nikolai), preocupaţi de ad incirca datolor 
l>ersonajelor, izbutesc astăzi să ne ofere 
parca mai tinere decìt la prenderà, chi-
purile eroilor lui Rozov. 

Cele peste 160 de reprezentatii au put i t 
deci să detaşeze două atitudini faţă de rol, 
faţă de un speotacol pe paroursul reprezen-
tării lui. Desi mi se poate spune nici pe 
departo că In căutarca bucuriei a suferil 
o degradare, din cele semnalate mai sus 
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se poate afirma însă că nu a suferit o în-
nobilare, pe toată întinderea lui, asa cum 
era de asteptat. 

# ♦ * 

Incă de la premiera Femeii indărătnice, 
critica dramatică şi-a mărturisit rezervelc 
în ceea ce priveşte adîncimea concepţiei 
regizorale. Se vorbea atunci despre o sub-
ordonare faţă de ooncepţia scenografica a 
spectacolului, pe care o vàdea munca re-
gizorului, se arata că acesta a pierdut din 
vedere claritatea multor sensuri oferite de 
textul Shakespearean, de dragul unei tra­
tari „libere", apropiate de stilul „comme-
diei dell'arte". Dar, pe deasupra acestor 
observaţii (şi a altera referitoare la unele 
distribuţii şi la unele interpretări şterse), 
cronica a consemnat unitatea spectacolului 
pe linia acestei concepţii regizorale, vioi-
ciunea sa antrenantă, ritmul său fără cusux. 

Spectatorul premierei, venit după a-
proape doi ani să revadă Femeia îndărăt-
nică, nu va fi — în nici un caz — şocat 
de ,,noutăţi" neplăcute, nu va putea ìntimi 
decìt incidental semne de degradare (scena 
sosirii lui Petrucchio acasă, transformata 
de figuraţia nestrunită într-o bufonadă de 
gust îndoielnic ; îngroşări în joeul lui Gh. 
Trestian, Sandu Sticlaru şi Gh. Sion; o de-
bitare obosită a textului la Lucian Dinu. 
D. Vasilescu şi Gh. Constantin). Il va sur-
prinde poate faptul că, desi lucrarile apar 
poate toate în spectacol la locul lor, to-
tuşi astăzi el nu mai emoţionează atît cît 

LECTURĂ LA MASĂ 
Am asistat, nu de mult, la o repetiţie pe 

care regizorul Cristian Nacu, de la Teatral 
de Stat din Bîrlad, o oonducea la casa de 
cultura a aceluiaşi oraş, unde echipa de 
teat ru prega tes te pentru Festival ul bienal 
„I. L. Caragiale" piesa Fata tatii cea fru-
moasă. în jurai mesei se aflau cîţiva din-
tre artiştii amatori ai formaţiei de teatru 
a casei de cultura. Am recunoscut, printre 
ei, pe Elisabeta Ionel (care pînă acum a 
ajuns de cîteva ori în finalele diferitelor 
concursuri) şi pe Margarota Grosuleac (ta­
lentata minuitoare de păpuşi). Dar în sala 
de repetiţii nu erau numai cei chemaţi să 

emoţiona la premiera, nu mai stimneşte a-
celeaşi vii reacţii, ba chiar, în unele mo-
monte, lasă sentimentul unei oboseli, al 
unei lîncezeli. Nu ne referim, din nou, la 
defioienţele de ordin regizoral care, poate, 
s-au amplificat toemai prin scăderile d« 
intensi tate ale unor interpretări. Vom semi­
nala, însă, faptul nou care a apărut în 
acest spectacol, după 262 de reprezentaţii : 
rutina. Semnalăm acest lucra pe linia ace-
lei îmbătrîniri a spectacolului pe care o 
combătea Konstantìn Stanislavski. Petruc­
chio (G. Demetra) şi Catarina (Ninetta 
Gusti), osteniţi parca de sirul lung de re-
prezentaţii cu această piesă, se mulţumesc 
astâzi să păstreze doar gesturile exterioare, 
liniile vagi ale unor personaje de comédie 
shakespeareana, pe care ti le mai amin-
teşte doar, din cînd în cînd, o replica a-
dîncă şi strălucitoare ce se impune dincolo 
de tonul aproape mecanic al respeoti^oT 
interpreti. Au disparut din spectacol pros-
peţimea şi ritmul viu, s-a atenuat tràirea 
personajelor. Şi aceasta este de natura să 
aştearnă peste ìntregul spectacol unda obo-
selii, din care doar cînd şi cînd unii dintre 
interpreti se mai dezmorţesc în improvi-
zaţii de duzină şi de „efect". De aceea, re-
prezentaţia de azi şi-a pierdut din intensi-
tatea emoţională, cîş.tigînd în schimb — 
sărmană cucerire ! — o signranţă în debi-
tarea replicii, care ţine de mecanizarea 
textului şi nu de adîncirea sensurilor lui. 

B. T. Rîpeanu 

DE0QHG3D E0 0SEQ0GQ 

dea viaţă scenica rolurilor din piesă, ci şi 
cîţiva dintre instructorii echipelor de teati'u 
ale căminelor culturale din raion. Ce rost 
avea prezenţa lor a colo ? Ce îşi no tau oare 
cu atîta minuţiozitate ? 

Am înteles despre ce era vorba cînd, îii-
trerupîndu-1 la un moment dat pe Ion Bur-
ghelea (cel care interpreta rolul bătrinului 
Stele), Cristian Nacu 1-a ìntrebat : 

— De ce te grăbeşti ? De ce nu àfli sufi-
cientă greutate frazei pe care o rosteşti ? 
Cine este acest S tele, ce importanţă are el 
în piesă ? 

Ion Burghelea, de meserie contabil la 
cooperativa ,.Drum nou" şi vechi interpret 
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in aoeastă echipă de teatru, s-a gîndit o 
clipă, iar apoi a explicat : 

— Dramaturgul lon Ghelu Destelnica a 
scris piesa într-un act Fata tatii cea fru-
moasă, pentru a înfăţişa lupta pe care o dă 
ţărănimea noastră munci toare ca să-şi cro-
iască o viaţă mai buiiă. Stele, tata] fetei 
frumoase, este profund convins că numai 
întemeind o gospodărie agricola colectivă, 
sărăcia nu-şi va mai găsi loc în sat. Dar 
duşmani i oolectivizării — elemente compte 
care se ocupă cu negoţul, cu specula — 
ştiind că Stele este sufletul acestei acţiuni, 
mcearcă niai întîi să-1 atragă de partea 
lor, iar cînd văd că n u reusesc, se gîndesc 
să-1 lovească în ce are ei mai scump : dra-
gostea pentru fiica lui. 

— Perfect, îl aprobă regizorul. Ai înţe-
les perfect. Deci, Stele este un om lămu-
rit, un om convins de dreptatea acţiunii pe 
care a ìntreprins-o. la gîndeşte-te. cînd ci-
neva ştie că ceea ce spune este drept , n u 
cauta oare să dea greutate şi glasuiui cu 
care rosteste adevărul respeotiv ? Stele este 
un om aşezat, şi cînd a ajuns la o conclu­
d e înseamnă că a chibzuit îndelung şi 
bine. 

Ion Burghelea ci teste din nou replica. 
De da ta aceasta glas-uJ e mai profund, 
frazarea mai logica, dicţiunea mai clară. 
Iar cînd Elisabeta Ionel, interpreta Ma-
riuţei, îi răspunde, contra&tul dintre tonai 
lui pondérât , grav, şi al ei oristalin, zglo-
biu. evidenţiază, cum nu se poate mai bine, 
diferenţa dintre cei doi. 

Mai tîrziu, procedind la fel, regizorul 
cauta să-i înveţe pe aotorii amatori Relu 
Popovici şi Glicorghe Popovici (unul elev, 
celălalt tehnician) cum să realizeze scemi 
ìn care speculantul Niculiţă îşi învaţă fra-
tele (betivul Lisandru) ìn ce mod să-1 în-
şele pe viitorul lui socru. Prin analizarea 
personajelor şi a stărilor lor sufleteşti din 
acel moment , regizorul îi face pe actori 
să înţeleagă, cu logica firească, ce ton e 
bine să fie folosit, ce cuvînt trebuie accen­
tuât , înlre ce propoziţii se cuvine să se 
aştearnă o pauză. 

li privesc pe cei care au venit să înveţe 
ce înseamnă leotura la masă. Unii urmâ-
resc cu deosebită atenţie textul şi cauta 
sa desluşească singuri sensul fiecărui ca-
vìnt. Alţii notează, cu sîrguincioasă migală, 
tot ceea ce spune regizorul Nacu. 

Scena de dragoste dintre Mărâi ţa şi Li-
sandru a fost mai bine realizată. Interpre-
ţii n-au fost întrerupţi , ìn t impu] lecturii, 
de càtre regizor. Vorva şi fantezia s-n«i 
Ìmpletit cu umorul şi cu duioşia. Elisabeta 
Ionel a ştiut să moduleze glasul ei pe o 
întreagă gamă de ton uri, de la cei mai 
sprinte-n pînă la cei gìtuit de emoţie, iar 
Relu Popovici a avut, în leetură, vigoare 

si tandreţe . Citeau amìndoi cu atìta dăru-
ire, încît îi simţeai gala să se ridice de 
pe scaune şi să înceapă scbiţarea mişcării 
în scena. De altfel, regizorul a observai 
lucrul acesta şi le-a spus că, în momentul 
în care fiecare scena a piesei va fi tot atît 
de bine lucrata ca aceasta, se va putea 
porni la repetitive de mişcare. Apoi, i-a 
întrebat pe interpreti de ce au imprimât 
un ri tm atît de viu. Ce i-a déterminât s-o 
facă ? 

— Tinerii se iubesc foarte muli , a răs-
puns Relu Popovici. Dorinţa lor dfc a-şi 
spune tot ce au pe suflet este nestăvilită. 
Dar din clipă în clipă poate intra cànova 
în camera. De aceea, replicile sìnt rostite 
foarte repede. Ritmul, cum este şi firesc, 
trebuie să corespundă stării sufleteşti a 
indrăgostiţilor. 

Leotura la masă continua. Citind repli­
cile Anişoarei, Margareta Grosuleac se 
strâduieşte să găsească pentru acest per-
sonaj episodic ceva caracteristic, dar os-
cilcază între sublinierea t.imidităţii şi re-
liefarea luminozităţii sufleteşti. (Desigur 
că nehotărîrea interpretei provine, în 
primul rînd, din faptul că automi nu a 
imprimât el însuşi o anumitâ lime rolu-
liii.) Din discutia eu regizorul şi ou co-
legii, a reieşit că mai important pent ru 
sonsul piesei este să se acoentueze oins tea 
şi tinereţea personajului, decît timiditatea 
lui, eu toate că nici această trăsătură n u 
trebuie total negbjatii. 

* 
Cristian Nacu, regizorul profesionist 

care conduce repetiţiile acestei echipe, mai 
este şi profesor la cursul extern de regie 
al scolii populare de artă. Aşa se explica 
faptid că la repetiţie (pe care, întîmplător, 
am surprins-o într-o seară) au asistat şi 
instructori ai echipelor de tea t ru de la 
e amine. 

In seara aceea, instructorii au învâţat 
din lectfa practică, mai mult decît din 
/.eoe lecţii teoretice, ce este lectura la masă. 
Tocimai de aceea, n-ar fi r ău ca asemenea 
„repetiţii" să se répète. 

Liana Maxy 

MATURIZAREA UNUI GEN NOU 
In Capitala, brigada artistica de agitaţie 

— nou gen artistic specific mişcării de 
amatori , caracteristic vremii noastre — 
cunoaşte o extindere remarcabilă. Cu m i d 
exceptii, toate manie in t reprimi eri şi uzine 
au in teles importanţa şi eficienţa propa­
gandistica a acestei mod al itati extrem de 
simple şi concentrate de rodare artistica a 
adevărului vietii. Majoritatea ìntreprinde-
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i-i lor, uzinelor şi instituţiilor, cele mai 
multe unitati coopera liste, ca şi unităţilc 
din reteaua aşezămintelor culturale îşi au 
briffă/.ilc lor. diceste mici formatai ce folo-
scsc forţa agitatorică a euvìjitului rostit, 
depiasîndu-se ou rapiditate acolo unde este 
nevoie, s-au impus definitiv ca gen, cîşti-
gînd totala adeziune a maselor de oameni 
ai muncii. 

Ala turi de brigăzile artistico de agitaţie 
cu o tradiţie mai ìndelungata, cum sìnt 
cele de la Uzinele textile „7 Noiembrie", 
de la Fabrica de bere „Rahova", Initre-
prindcTea poligrafica nr. 4, SpitaluI nr 9 
etc., iau nasiere, aproape zi de zi, noi şi 
noi brigăzi. In Capitala, exista — pina in 
momeaitul de faţă — peste 200 de brigăzi 
artisitice de agitaţie. Aspectul cantitativ al 
progresului ìnregistrat ìn ultima vreme de 
brigăzile de agitaţie trebuie însă coraLat cu 
cel calitativ. De la formele incipiente, sim­
pliste, de prczentare a programului de bri-
gadă, de la formule rudimentaire de pre-
zentare laudativa a succeselor ìn muncă, 
s-a ajuns astăzi la o diversitate de formule, 
exprimìnd varietatea de aspeote şi pro­
blème ale muncii din interiorul unităţii 
de producţie, feluriinea de problème pe 
care le ridica procesul de creştere socia­
lista a conştiinţei omului muncii etc. 

Cele mai multe dintre programele hri-
găzilor, cum sìnt acelea ale colectivelor de 
la Uzinele „7 Noiembrie" sau de la „Bere 
Rahova", vorbesc in primul rìnd despre 
succesele in muncă, despre oameni exce-
lenţi, reprezentanţi ai noului in patria noa-
stră, care ìnving obstacole şi contribuie la 
grăbirea construcţiei sooialismului. In ace­
lasi timp, cu ascuţime critica, in progra­
mele lor se semnalează deficàentele ìn pro­
cesul de producţie, se pun in discuţie de 
pe poziţiile apărării şi promovării noului, 
manifestările vechi faţă de muncă şi faţă 
de relajiile de muncă. Speotacolul de bri­
gade nu poate „discuta" in treacăt şi fără 
emoţie faptele care alcătuiesc mîndria fa-
bricii. De pildă, într-o sceneta intitulată 
Referatul, brigada întreprinderii poligrafice 
nr. 4 prezinta un aspect semnifioativ din 
procesul de producţie. La şeful producţiei, 
care trebuie să predea situaţia lunară pina 
la amiază, cìnd are loc şedinţa de analiză 
a muncii, vin rìnd pe rìnd noi delegati, 
ou cifre care modifica mereu situatia de 
fapt a realizărilor. Şeful se ìnfuirie : „N-o 
să mă lăsaţi odată să-mi terniin referatul ?" 
Totuşi, admite că nu poate lăsa pe dina-
fară noile stili despre depăşirea planului. 
Fiindca apar mereu alte şi alte delegaţii. 
şeful spune : „Facem acum şedinţa. Văd 
că referatul acesta n-o să-1 mai termin 
niciodată". Metànica învaţă pianul e un 
moment din programul brigăzii de la „Bere 

Rahova". Muncitoruliii Marinică i s-a re-
partizat un apartament într-unul din blocu­
rile nou construite, şi eu prilejul mrutării 
şi-a îndeplinit o darinţă : şi^a oumpărat 
un pian şi învaţă sa cìnte la ed. Marinică 
„silabiseste" pastur i le , ne obligă să zìm-
bim cìnd îşi exprima nedumeririle sale de 
începător. Dar, adevărul ? Adevărul este 
că împărtăşim emoţia nouă a muncitorului, 
care astăzi poate să-şi oumpere şi să în-
veţe sa cìnte la pian. 

La Studioul artistului amator al Cased de 
Creaţie a Capitaled au fost vizionate şi ana-
lizate, săptămînă de săptămînă, zeci de 
asemonea programe de brigadă. Realizările 
brigăzilor firuntaşe au putut fi ounoscute 
îndeaproape de instructori, slăbiciunile de 
crestere aie altor brigăzi au fost luate în 
discuţie si, firesc, de la amănuntele con­
crete şi particulare aie fiecăirei brigăzi in 
parte, s-a putut ajunge la unele ooncluzii 
interesante privind profilul brigăzii in ge­
neral, problemele de conţinut şi de pre-
zentare scenica a programuliui de brigada. 

Dar pina a se ajunge la acest stadiu, 
driunul n-a fost deloc uşor. 0 scarna de 
autori de texte, lipsiţi de măiestrie artis­
tica şi de o suficientă ounoastere a vieta, 
negau posibilitatea de a trata cu umor 
fapte pozitive din viaţă. De cele mai 
multe ori, programele brigăzilor erau în 
întiregime satirice, ceea ce nu e rău, cìnd 
satira se face de pe poziţiile apărării noului 
în viată, dar aceste programe deveneau 
pe parcurs criticaste, negativiste. Or, ase-
menea programe nu puteau în nici un 
oaz să constituie oglinda unităţii de pro-
ducţie a cărei purtătoare de ouvînt este bri­
gada artistica de agitaţie. Un exemplu po-
zitiv însă, care demonstrează nu numai 
necesitatea şi efectul educativ, dar şi pu-
tinta de a fi reflectate şi aspectele pozitive 
aie locului de producţie, 1-iau dat brigada 
ïnifcreprinderii poligrafice nr. 4 şi cea a 
cooperativei „Artă şi precizie". 

De asemenea, s-au depus eforturi ca 
programele brigăzilor să poată fi prezen-
tate şi în afara locului de muncă. Un suc-
ces însemnat în aceasta direcţie 1-au obţi-
nut colectiivele de la Uzinele textile „7 
Noiembrie", de la „Bere Rahova", de la 
Spitalul nr. 9. Programele lor, desi s-au 
referit la problème locale aie întreprinderii, 
au surprins totuşi ceea ce este tipic, ele-
mentul general al unor situaţii earacteristice 
modului nostru de viaţă. Unui autor care 
încearcă să-şi explice speotacolul („Este o 
situaţie specifica întreprinderii noastre, 
n-aţi putea-o înţelege fără unele lăanu-
îiri !"), i se spune într-o scena a pirogra-
mului de la Uzinele „7 Noiembrie" : „Un 
text se explică prin el însuşi ; dacă situa­
tia disoutată mai are nevoie si do alte la-
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murili, inseamnă că textul mai are nevoic 
el insuşi de unele bmpeziri de conţinut, 
poate şi de expresie". 

Brigăzii artistice de agilaţie, ca formula 
<le exprimare şi subliniere a oontinuului 
progres obţinut de poporul iiostru in opera 
de construire a socialismului, i se deschid 
perspective din ce in ce mai frumoase. 
Curind, sìnitem siguri. majoritatea brigă-
zilor din Capitala vor putea prezenta spec-
tacole de o înaltă ţinută artistica. 

Eugen Crâiniceanu 

LA IZVORUL TALENTELOR 
La gospodăria agricola colectivă .Jlie 

Pintilie" din comuna Roma, raionul Boto-
şani, s-au deschis cursuri de teatru, acor-
deon şi coregrafie, organizate de ..Şcoala 
populară de artă" din Suceava. Cei 600 
de tineri colectivişti, membri ai echipelor 
artistice de amatori din comuna, au şi 
audiat primele lecţii. 

Recitesc rîndurile de mai sus apănuite 
într-uin ziar. Mi se pare că visez. Am 
fost doară şi eu la... Roma. I-am cunoscut 
pò colectiviştii de acolo. Oameni harnici, 
pricopuţi meşteri in recolte bogate, artisti 
in ce priveşte constructiile. Dar artisti de 
teatru nu-i stianti. lata însă că ei îndră-
gesc şi scena. Şi nu cîţiva, ci zeci şi zeci. 
Case suite de tineri care audiază „cursuri 
de teatru". Or fi existât oaire şi acolo ezi-
tări, împotriviri, ca în comuna Clùselet 
din regiunea Bucureşti ? Cîţi ani să fie de 
allinei ? Vreo opt. Ce se întîmplase ? Pen-
tru faptul că, fără învoirea tatălui ei, „în-
drăznise" să joace într-o piesă de teatru. 
o fata. Rabica, fusese gonită de-acasă. Nici 
mai mult, nici mai puţin. In ziua còmi 
am sosit eu în comună, ,,artista" se afla 
găzduitâ, de vreo două săptămîni, la o 
matusa miloasă. ,,Cazul" în sine merita o 
atenţie deosebită. De aceea, ani căutat să 
stau de vorbă cu ea. „Nu mă las de 
tiatru (pronunţa cuvìntul cu un i dulce, 
de la inimă), măcar de nu m-ar primi 
niciodată prin ogradă", imi spuse. I-am 
promis că o să stau de vorbă cu părinţii, 
poate-i ìnduplec. Dar erau piccati la cìmp. 
Mi-a părut rău că n-am izbutit s-o ajut 
pe Raluca. De atunci n-am mai auzit de 
numele ei. Se prea poate ca cerbicia pă-
rintilor să-i fi îufrint pînă la urmă voinţa. 
Altfel, frumoasă şi inteUgentă, cu o voce 
buna, cum se dovedise, ar fi ajuns ne-
apărat într-unul din ansamblurile artistdoe 
<lin regiune. Oricum, în locul Ralucăi, ca­
lcia nu i se îngăduise să mai facâ „tiatru", 
la activitatea formaţiei respe<-.tive a ca-
manului cultural, au nitvălit în anii m--

mători zeci de alte cedane. Intre timp, 
ansamblul amator respectiv s-a mărdt con-
tinuu. Şi, bineînţeles, s-a perfecţionat... 

...Va sa zica, la colectiva din Roma, 600 
de tineri învaţă cum să intre în scena şi 
să rostească repb'ci în fata speotatorilor 
fără să se emoţioneze. Ce deslusim în por-
nirea lor ? Avînt cuceritor, naivitate, în-
dirăzneală. ori toate laolaltă ? Poate şi 
la Roma vreun tata „prăfuit" o fi pus pi-
ciorul în prag. Poate. Dar... 

„In unităţile agri'cole aie statului, înşişi 
părintii iau parte, împreună cu copiii lor, 
la activitatea artistica" — îmi spunea deu-
năzi un activist sindicai din regiunea 
Bacâu. 

Cite fami li i de „artisti" nu cunoaştem 
de-acum ? N-a.m la îndemînă cifre amă-
nuntite. Dar ştiu că numai în S.M.T.-urile 
şi gospodâriile de stat din ìntreaga ţară 
sìnt azi organizate peste 130 de eereuri de 
teatru, ou peste 1.500 de artisti amatori. 
A vorbi despre o participate masivă a ti-
neretului la aceste manifestări nu înseamnă 
a exagéra cu nimic Numai în regiunea 
Oradea, din cele 1.952 de formaţii de 
teatru, brigăzi artistice de agitaţie etc., fac 
parte 40.000 de artisti amatori. 

Teatirul contaminează, atirage ca un mag­
net, mai ales de cìnd la sate a pătruns 
pe scarâ larga aparatul de radio şi — în 
miele locuri — televizorul. Oamenii îşi rup 
cìt mai mult din timpul lor liber pentru 
a se costuma şi a interpreta un personaj 
dintr-o piesă oarecare. 

La G.A.S. Dìlga, din regiunea Bucuresli, 
prin 1957, întrebînd pe o socretară, pe la 
timpul pauzei de prìnz, despre dirootorul 
acestei unitati, mi-a răspuns ca aoesta se 
află cu- treburi la... club. Am intrat în 
sala. Şi, spre uimirea mea, cineva mi-a 
arătat pe scena un băirbat înrJt. costumât 
în Jupîn Dumitrache. Era însuşi dirocto-
rul gospodăriei. 

La G.A.S. Piatra Olt, cu alt prìlej, 
sosind ou un tren tìrziu în noapte, am 
găsit opt-zece tineri migălind la nişte afişe 
ia care se anunţa că forniaţia de teatru 
a gospodăriei prezintă la Slatina Steaua 
farà nume de Mihail Sebastian. Erau nişte 
afişe ceva mai mari deoìt un ziar obişnuit, 
sorise nu cu prea mare dibăcie (folosiseră 
drept pensule suluri mici de lilrtie, ìnmu-
iate în cerneală). Dar, în priviriile tinerilor 
care zăboveau pina la o ora de noapte atìt 
de tìrzie, nu era gereu să desluşeşti o ade-
varata pasiune pentru teatru. Vorbeau cu 
toţii în acelaşi timp despre noul spectacol, 
despre cum au luorat ei înşişi decorurile 
şi cum le vor transporta cu camionul pina 
la looul reprezentatiei... Printre ei se aflau 
tractorişti, îngrijitori de poixi şi păsări, 
grădinari... 
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De curînd, am primit o scrisoare de !a 
un prieteir care lucrează la gospodăria 
agricola de sta* „Al. Sahia", din comuna 
Mìnàstirea. Mă invita la... premiera unei 
piese. Actorii ? Bineinţeles, salariati ai 
gospodàrioi de stat şi membri ai gospodă-
riei colective (de curind, în luna ianuarie, 
satul a fost aci complet colectivizat). 

I-am răspuns că voi veni neapàra t la 
aoeastă ' sărbătoare a lor. 

M-am guidi t apoi să-i vizitez şi pe co-

PENTRU MAI MULTA EFICIENŢĂ... 
Inviorat în urma „duşurilor" la care a 

fost supus în ultima vreme de eătre cri­
tica, Teatrul „C. Not tara" şi-*a îmbunătăţ i t 
aotivitatea in mai toate domeniile, inclusiv 
oel al muncii obstesti. 

După ce a organizat (printre ced dintìi) 
o reuniune tovărăşească, precedată de un 
originai program de estrada, la care a in­
vitât muncitorii de la cìteva ìntreprinderi 
fruntaşe din Capitala (iniziativa ce trebuie 
neìntirziat preluată şi de alte tea tre), ac­
torii teatrului au format o brigadă artis­
tica, eu scopili de a vizi ta comunele din 
regiune şi de a da speotacole pe scenele că-
minelor culturale de acolo. Iniţiativă inte-
resanlă, binevenită. (Comunele propuse a 
fi vizitate trăiesc în clipa de faţă prefaceri 
ìnsemnate : tot mai multe întovărăşiri, al-
cătuite aiei anterior de ţăranii muncitori, 
păşesc pe .treapta superioară a gospodăriei 
colective.) 

Pentru ìnceput (cu prilejul deplasării în 
comuna Ciorogîria), programul brigăzii nu 
a satisfa cut pe deplin, nefiind d estui de ju-
dicios élaborât. 

Leotura unor fragmente din două nuvele 
oglindind aspecte din viaţa saturni nostru 
contemporan (unul din Desfăşurarea de 
MarLn Preda şi cel de-al doilea dintr-o nu­
vola scrisă de A. Lungu, aetor la Teatrul 
„C. Nottara") , ca şi reprezentarea piesei ìn­
tr-un aet Intre două drumuri (scrisă de 
Ion Anghel — un alt aotoir al aceluiaşi tea-
tru) , care-şi propune să dezbată unele as­
pecte ale procèsului de col ceti vizare, au 
fost primite cu interes de ţăranii munci-
tori, dovedindu-se astfel — o data mai mult 
— necesitatea ca programele de brigadă 
să fie orientate în întregime către actuali-

leotiviştii din comuna Roma, din regiune» 
Suceava, de care vorbeam la ìnceput. Càci 
n u se poate ca, din cei 600 de tineri care 
urmează cursuri de teatru, să n u se fi 
sedecţionat pînă acum un ansamblu ca re 
să facă cinste acestei s tradami. 

Gire dintre maeştrii nostri regizori ar 
fi doritor să mă însoţească la aoest m a r e 
izvor al talentelor ? 

Al. Raicu 

tate şi către problemele spécifiée publicului 
cărora se adresează. 

Piesa lui I. Anghel necesitâ însă unele 
împliniri (în primul rînd, adìncirea perso-
najului principal, în scopul unei motival i 
mai ampie, mai convingătoare, a transfor-
mării lui). Ea fost interpretata ìntr-un ritm 
alert şi cu mult baz, eîştigînd în autenti-
cntate prin jocul firesc al actorilor. 

In rest, programul a dovedit o evidenlă 
nota de improvizaţie. Spectatorii au apre-
càat fără îndoialâ vocea plăeută a lui Do-
rel Livianu, care a interprétât romanţele : 
„Inimă de ce n u vrei să-mbătrîneşti ?" şi 
„Două viori", sau caldura cu care Dem. 
Savu a cìntat alte cìteva bucăţi de muzică 
uşoară, dar ar fi dorit să auda si cìteva 
cìntece populare, pe care, nu ne-ndoim, 
solisti! (mai mult sau mai puţin amatori) 
ai Teatrului „C. Not tara" le-ar fi putut in­
terpreta cu tot atîta măiestrie. Aceleaşi 
sperante le nutr im si fata de Arcadie Do-
nos, care, pe lîngă roluil de prezentator, 
şi-a asumat şi pe acela de a cìnta, jumă-
ta te serios, jumăta te parodistic, o ane 
oarecare. Jana Corea a dovedit certe cali-
tati pentru estrada (ce se cer mai des va-
lorificate) ìntr-un cuplet satiric, care însă 
n u ni se pare desini de propriu pentru de-
plasările la sate. (Cupletul are drept tinW 
satirica pe cei care, dispreţuind mărfurile 
romîncsti. îşi a^hiziţi^Tion-/.-, mărfuri prove­
nite numai din „pachete".) 

Sperăm câ pe vi il or brigada artistica a 
Teatrului „C. Nottara", la care am apreciat 
entuziasmul, îşi va ìntocmi un program 
mai adecvat fata de problemele şi prefe­
ritele publicului în fata căruia se pre/.intă, 
contribuind astfel cu mai multa eficionţă 
la opera de culturalizare a masclor. 

/ . R. 

QQEBHB nrj ESHDEStoarj 

www.cimec.ro



m 

CĂTRE TEMA ACTUALĂ... 
Cotitura de substanţă din cadrul drama-

turgiei noastre de păpuşi s-a operat relativ 
recent. Mult timp, acest domeniu n-a trezit 
in rìndul scriitorilor un interes prea mare. 
Acestui fapt îi datorăm multiplicarea ré­
péta tă a unor dramatizări palide, fără 
viaţă, adevărate expuneri rezuma ti ve 
după poveşti arhieunoscute. Aceiaşi impa­
rati „prăfuiti", sau feţi-frumoşi anemici, 
aceleaşi vulpi sirete sau veveriţe caprici-
oase au populat mereu micuţa scena, în 
faţa căreia ochii concentrati ai copiilor 
nostri nu ìntilneau nimic din felul lor pro-
priu de comportare şi gìnditre. Cum era şi 
normal, obiectivele educative erau mai 
mult decìt minore, conţinutul depăşit al lu-
crărilor nu reuşea să îmbogăţească prea 
mult universul copiilor caire se dezvoltă 
într-o nouă società te. 

Apelurile insistente ale oriticii de specia-
litate, dezbaterile (în care necunoscutul 
„specific păpuşăresc" revenea ca suprem 
argument al „apărării") n-au rămas fără 
ecou. Un ultim impuls 1-au constituit, fără 
îndoialà, prega tirile pentru marea sărbă-
toare a celor 15 ani de la Eliberare. Aşa 
se întîmplă că, în ultimele creatii, drama-
turgii s-au hotărît să încredinţeze şi pă-
puşii putinta de a vorbi despre zilele şi 
oamcnii nostri. 

Desigur ca piesele nu dezbat o proble­
matica majora, cruciala, tot-usi eie au reu-
şit să surprindă (chiar dacă cu miele de­
ficiente inerente ìnceputului) o seamă din 
aspectele noi, spécifiée, proprii vieţii 
noastre. 

Discutìnd, de pildă, despre noile aspecie 
ce se-nfiripă în satul nostru, sau despre 
atitudinea fata de muncă a tinărului mun-
citor ori vlăstar de muncitori, despre efec-
tul literaturii de a venturi asupra sufletu-
lui copiilor, sau despre nemăsuratele posi-
bilităti de realizare ale omului muncii, re-
centele piese au extins nu numai sfera te-
maticii dramaturgiei de păpuşi, dar i-au 
si adìncit expresivitatea artistica. Il ìn-
tìlnim aslfel pe cunoscutul Vasilarbe în 
piesa Vasilache la ţară de Nella Stroescu 
si Ana Prodescu, comentind cu isteţimea şi 
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umorul ce-1 caracterizează, diferitele as­
pecte proprii satului nostru de azi. Ca 
şi în trecut, Vasilache reprezintă opinia 
sănătoasă, inteligentă, vie — simţul critic 
al poporului. Eroul a cîştigat pe deasupra, 
spre meritul autoarelor, valori noi, atìt 
în comportare cìt şi în concepţie. Toroi-
panul, cu care rezolva altădată conflictele, 
e părăsit în favoarea argumentului logie. 
Amănuntul nu e lipsit de semnificaţie ; el 
oglindeşte stadiul avansat, conştiinţa nouă 
a tăranului nostru. 

Mişcînd, de asemenea, eroi de esenţă tra­
dition al-populară, Maria Rovan reuşeşte 
să surprindă şi să soluţioneze cu destulă 
vigoare dramatică, în piesa Hoţul păcălit, 
frămîntârile individualiste ale ţăranului, 
aflat pe pragul intrării în colectivă. 

Meritul de seamă al noilor piese pentru 
păpuşi consta aşadar în faptul câ eie au 
destrămat, pentru totdeauna, prejudecata 
imposibiUtătii apariţiei pe scena de mici 
dimensiuni, a eroului contemporan, eu fră-
mîntările sale aotuale. 

Universul imaginar, ferit eu grijă de e-
courile realitătii, în care mieul spectator era 
ţinut altădată, şi-a dovedit pe deplin ana-
cronismul. Mieli nostri cetăţeni nu mai au 
nevoie de .,sere" spirituale, în care să fie 
feriţi de aerul impetuos al vieţii. Visurile 
fantastice de ieri au prins azi contur real. 
Bogătia vietii noastre, uriaşele posibilităţi 
de desfăşurare ale oamenilor mari şi mici 
au întrecut cu mult, în profunzime şi in-
tensitate, ficţiunea gratuita. 

Oprindu-se asupra acestui aspect, Al. 
Popovici reuşeşte să demonstreze în piesa 
Cea mai fmmoasă aventura, cìt de nefiresc 
e să vietuieşti în limitele morbide şi ìn-
guste, impuse de viziunile fără orizont ale 
unei societăti în descompunere, cînd reali-
tatea imediatiì oferă atìtea premise pentru 
visuri ìnaripate. 

Sub influenta unei literaturi ieftine, de 
aventuri, erou sai se izolează într-o Imne 
pe care o făuresc aidoma celci descoperite 
în romanul de „15 lei". Ficţiunea s-a su-
prapus realitătu şi i-a tîrît pe meleagurile 
unoi fantezii nesănătoase. 

Nu în toate cazurile fictiimea are un rol 
atìt de nefa&t în educatia tinerilor. Cìnd 
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Entire real şi ireal se păstrează un eeliilihru, 
imaginarul nu se mai transforma în nar­
cotic, ci în impuis pentru acţiunile din 
viaţă. Eroii Lazicăi Musatescu din Midi 
muşchetari, bunăoară, păstrează tot timpul 
proporţiile realului, fiind numai antpenaţi 
de ficţiune şi nu aoapairaţi, subjugati de ea. 
Asa fiind, ed pot acţiona efioient în reali­
tate. Concluzia autoarei este foarte instruc-
tivă. 

Trebuie relevată fineţea cu care ambii 
autori au redat reacţiiie multiple din psi-
hicul copilului. 

Infiltrarea realităţii în sîmil dramatur-
giei de păpuşi a dus si la o precizare a 
obiectivelor educative. Eie au încetat să 
aibă un scop vag, nedefinit, „general va-
labil'', preocupat de rezoivarea rapoontului 
bine-rău într-un mediu şi condiţii detenmi-
nate. Eroul contemporan şi problematica sa 
specifica tind să-şi formeze spoetatomi în 
spiritili unor idei înaintate, în spiritul con-
cepţiei noastre despre viaţă. 

Folosind din plin multiplele posibilităţi 
ale fictiunii păpuşăreşti, V. Silvestru şi M. 
Sîntinibreanu ridica serioase problème în 
legatura cu educarea tinerei generaţii de 
muncitori — schimbul de mìine — prin a-
titudinea pe care o adoptă aceştia faţă de 
muncă. Obiectivul principal asupra căriiia 
autorii aruncă abil focul salirei e, de bună 
seamă, delăsarea în muncă. In eazul am-
belor piese (Necazurile lui Şurubel şi Lene-
vilă) ar fi fost de dorit ca forţa opiniei co-
lectivului să joace un roi mai intens în 
desfăşurarea destinelor personajelor. In a-
cest caz, îndreptarea lui Şu/rubel n<tr mai 
fi parut dictată de factori emotivi. Cu toate 
acestea, trebuie să subliniem că prezenta-
rea lumài şi cûimatului din fabrică — atît 
de inedile ìn tematica dnamatunnei pentru 
teatrul de păpuşi — constatine un pioni-
erat demn de urmat. 

Incursiunile pe meleaguriie basmului 
imarchează şi eie o îmbuourătoare înnoire 
de atitudine şi o îmbogăţire a lor cu noi 
sensuri social-educative. 

Impăratul din Năţrama fermecată, de 
Gh. Hulubei, apare astfel nu numai un 
hrăpăreţ oareeare, dar şi un profiter de pe 
urma războiului, iar Sluj, „scutìerul" său, 
o fâptură cu personalitatea distrusa, deve-
nită un simplu meoanism fără putinţă de 

a giudi. Autorii! destraină astfel, cu mult 
umor, de allfel, vălul idilic, călduţ, care 
acoperea i>ìna mai ieri, figurile de basm şi 
care crea despre acestea ìn mintea copiilor 
imaginea unei lumi cu valori şi relaţii de­
naturate. 

Un alt basm, desi realizat tot pe tiparul 
celor vechi, orientale, reliefează de aseme-
nea un conţinut de idei nou, valoros. Vic­
tor Atanasiu inchina — cu piesa Maitra —, 
un poem omului si posibilităţilor sale ore-
atoare nelimitate. Lotusul luminii nu ìn-
făptuieşte miniunile, decît dacă iscusinţa o-
mului ştie să-i dezlege tainele. Scopili re­
clama învăţătură şi o ţinută morală exem-
plară. Semnifioativ este faptul că lotusul nu 
e făcut să rodească nóci de „înţelepeiunea" 
sfetnicilor de profesie, nici de forţa atoteu-
prdnzătoare a maharajahului. Maitra e un 
simplu ucenic al unui simplu dascal. Prin 
aceasta, automi subliniază ce fel de om a-
nume e ìn stare să supună în mod creator 
natura. 

Cîştigînd în general noi valori şi sem-
nificaţii, atît ìn struoturarea intima a perso­
na jelor, cìt şi ìn adìncirea semnificaţiilor lor 
sociale, ultimele producţii dramatice pen­
tru păpuşi se apropie tot mai mult — 
chiar dacă n-au ajuns încâ să multumească 
deplin — de cerinţele educative ce li se pun 
în faţă. Apropiindu-se de realitate, piesele 
respective s-au apropiat implicit de gìndu-
rile şi preooupările micului spectator de 
azi. Personajele nu mai sìnt arbitrare, ino­
rala nu mai e întîmplătoare. Imaginaţiei 
copilului nu i se mai oferă un cadru ne-
utru, ci o lume care-i este famiiliară şi ca-
p&J captează cu atît mai repede, determi-
nîndu-1 să-şi însuşească efectiv răspunsu-
rile moralizatoare ce se dau frămînitări-
lor lui. 

In acelaşi timp, poziţia autorului fata 
de lumea fantasticului afinmìndu-se cu cla-
ritaite, i se creează micului spectator o 
bază solidă pentru înţelegerea şi însuşirea 
unei concepţii sănătoase despre viaţă. 

Urmărite fugar (şi numai o parte din 
eie), ultimele lucrali ne ìndreptatesc de 
aceea credinţa într-o continua şi ascea-
denlă evoluţie a dramaturgiei noastre pen­
tru păpuşi. 

Angela loan 
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DEZBATERI CREATOARE 
LA ASOCIAŢIA OAMENILOR 
DE TEATRU 

Luna februarie a marcat o aotivitate 
susţinută a secţiei de artă teatrală şi cri­
tica dramatică din cadrai A.T.M. Dezbateri 
active in jurul unor problème şi teme ìn-
semnate pentru dezvoltarea mişcării noastrc 
teatrale au chemat la cuvìnt oarneni de 
teatru, aetori, regizori, critici. Printre ai­
tele, notăm în acest sens, oonnunicarilc 
actorului Radu Beligan şi ale regizorului 
D. D. Neleanu despre Seminaru! regizoral 
de la Moscova, ţinut la ìnceputul acestui 
an şi la care ei au participât. In expu-
nerea sa, Radu Beligan s-a referit mai cu 
seamă la dezvolitarea oreatoare a sistemului 
Stanislavski, astăzi, pe scenele sovietice, 
şi la diferenţele de stil dintre aceste scene. 
Date utile a adus expunerea şi ìn legatura 
cu metodele noi, foiosi te de teatrele din 
Leningrad, în colaborarea lor cu autorii. 
Ataşarea creatoare a unui grup de tineri 
dramaturgi ìn jurul acestor teatre s-a do-
vedit cu osebire eficientă şi a dus, de pildă, 
la o sporire cantitativă şi calitativă a re-
pertoriului de actualitate ìn respectivelc 
teatre. 

De asemenea, referatul prezentat de 
Margareta Barbuta : „Arta actorului şi re-
flectarea ei ìn critica teatrală" a prilejuit 
interesante luări de cuvìnt şi dezbateri in 
jurul unor aspecte pina acura prea puţin 
luate în scarna in relaţiile dintre critici 
şi ceilalţi slujitori ai teatrului. Avìnd 
drept principal obiectiv stimularea criticii 
dramatice, sporirea oompetenţei celor care 
o praotică, raportul a insistât asupra unor 
neajunsuiri ale criticii dramatice in anali-
zarea artei actorului. Două deziderate prin-
cip«ale au ìntìlnit aprobarea celor prezenţi : 
necesitatea adìncirii analizei individuale a 
interpreţilor, precum şi generalizarea teo­
retica a valorilor artei scenice. La discute 
au participât un numar ìnsemnat de oa-
nieni de teatru, printre care Ion Şahighian, 
A. Băleanu, Val Sanduloscu, Paul Sava, 
M. Cruceanu, Gh. Oprina, Dinu Ianou-
loscu ş.a. Discuţiile s-au axat in jurul ac-
tivitâţii cronicarilor, actorii subliniind mai 
ales o scarna de exemple negative din 
oronicile dramatice. In mod just s-a se-
zisat insuficienta cuprindere a fenomenului 
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teatral, a multiplelor problème generate de 
realizările artei aotoriceşti. S-a propus pen­
tru reinedierea acestor lipsuri, partìciparea 
oriticului dramatic la procesul de elabo­
rare a spedacoluilui, la repetiţii. Soluţia 
aceasta a fost şi ea dezbătută in contra-
dictoriu, majoritatea vorbiitorikw, însă, 
fiind de parere că criticul e dator, el ìn-
suşi, să fie înarmat cu o cunoastere pro-
fundă, complexă, a diferiţilor factori ce 
concurează la realizarea unui spectacol, ca 
şi a condiţiilor specifice in care se desfă-
şoară colaborarea regizorului cu aotorul. 
Caracterul cronicii draanatice a suscitât de 
asemeni interesul participanţilor. S-a ce-
rut criticului exigenţa artistica in sorisul 
san, în aşa fel ìncìt cronica dramatică să 
se ridice la nivelul unei realizări literarc, 
in stare să transmita cu limpezimc citi-
torului vaiolile şi mijloacele de expresic 
»pecifice artei actoricesti. Utilă piin dis-
cuţiile judieioase prilejuite, tema pri-
vitoare la relaţiile dintre arta actorului si 
critica dramatică ar putea să continue a fi 
dezbătută şi in presa, confruntarea ore­
atoare de opinii dovedindu-se ìntotdeauna 
mijloc rodnic de îiiibimătăţire a activităţii 
noastre artistice. 

0 a troia dezbatere la A.T.M. a fost de­
dicata problemei „spiritului de partid ûi 
creaţia regizorului şi reflectării lui în spee-
tacolele din prima parte a stagiunii". Re­
feratul prezentat, din partea cenaelului 
regizorilor, de direotorul de scena Danti 
Negreanu, după ce a reamintit cìteva puncte 
importante din teoria leninista despre spi-
ritul de partid şi reflectarea artistica a 
realităţii, a propus discutici spectacolele : 
Surorile Boga (Teatrul National „I. L Ca-
ragiale"), Hamlet (Teatrul Municipal), Pyg­
malion (Teatrul Armatei) şi Brigada I-a 
de Cavalerie (Teatrul ,,C. Nottara"). La 
diseuţii au participât, printre alti vorbitori, 
Dina Cocca, Moni Ghelerter, Mircea 
Avram, Maxim Crişan, Vlad Mugur, Radu 
Beligan, F. Auerbach, Radu Penciulescu, 
Sanda Manu, loan Massoff ş.a. Proble-
niele discutate, aspectele ridicate de con­
fruntarea cu rezultatele conerete ale spee-
tacolelor sînt complexe şi multiple. Totuşi. 
discutale au apărut, la un moment dat, 
unilaterale, limitîndu-se la confruntare.i 
unotr opinii personale, nesemnifiealive. 

Cu toate neimplinirile, aceste prime dez­
bateri creatoare din cadrul A.T.M. deschid 
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un d r u m util schimbului creator de pareri , 
întreţin o serioasă atmosfera de lucra şi 
siat menite să dezvolte un spirit tearetic, 
n ecesar soluţioniîrii frăimatărilkw profe-
sioiiale ale oamenilor nostri de teatru. 

M.I. 

SI CONTINUTUL! 
E cu totuì remarcabilă „haina" ele-

gantă pe care au imbracat-o in ultima 
vreme cele mai multe din programele 
noastre de teatru, ţ inuta lor grafica tră-
dînd o spori tă grijă şi preocupare din 
partea secretariatelor literare. Apar din ce 
în ce mai rar, programe de felul celui 
întocmit pent ru spectacolul Scurtă COH-
vorbire (Teatrul „ C Nottara") sau pent ru 
Azilul de noapte (Teatrul Municipal), eom-
puse din două pagini pe care se află ti-
părită doar distr i l ' j ţ ia (acest „accidentai" 
la amintitele teatre e, din pacate, un obicei 
permanent , de piidă. la Circuì de Stat) . 

Aşadar, aspectul grafie s-a îmbunătă ţ i t 
considerabil. Execuţia tehnică, hîrtia, cli-
şeele, paginaţia fac adesea din aceste ti-
părituri adevărate mici reviste ilustrate. 

Trebuie semnalate şi iniţiativele origi­
nale. Teatrul „Ţăndărică" a éditât un 
program ce poate fi aşezat în forma unei 
căsuţe din pò vesti : Punguţa cu doi baili 
(după ce, vreme îndelungată, şi acest tea­
t ru a păcă tuk prin prezentarea unor simple 
foi volante, în loc de programe de sala), 
iar Teatrul de Operetă oferă, oda,tă cu 
programul, repertoriul său pe o luna ìn-
treagă, t ipărit cu îngrijire pe un elegant 
carton. 

•** 
Odată cu îmbunătăţ i rea aspeotuJui gra­

fie, preocuparea pentru conţinuitul ideolo­
gic al spectacolului trebuie oglindită în 
paginile programului : analiza textului , 
privire generala asupra operei autorului , 
analiza epooii, stilului (in oazul autorilor 
clasici) etc. 

Un asemenea program a fost realizat 
la spectacolul Doninul Puntila şi sluga sa 
Matti — Teatrul Muncitoresc C.F.R., îm-
brăţişînd multiplele aspecte ale operei lui 
Brecht, la Vlaicu şi feciorii lui — Teatrul 
Municipal, la Şcoala nevestelor — Teatrul 
de Stat din Brăila, la Moartea unni comis 
voiajor — Teatrul National din Iaşi sau 
la Mincinosul, tot la Teatrul de Stat din 
Brăila (din „cuprinsu!" căruia cita m ca 
exemplu : un artico] ,,Girlo Goldoni", un 
altul .,Despre commedia dell 'arte", şi un 
al treilea, „Despre reforma lui Goldoni"). 

E cu atit mai regretabiil, deci, cìnd 
Teatrul Muncitoresc C.F.R. editează un 
program în care n u găseşte loc să serie 

nici un cuvìnt despre scriitor-operă-
epocă (Shakespeare, Doi tineri din 
Verona), in schimb, publică toate fo­
tografine inlerpreţilor (nu oare, cu o in­
tende uşor vedetistă ?), lipsindu-si spec-
tatorii de elementarele îndr iunăr i pent ru 
descifrarea unei piese clasice. ( A celasi 
teatru, cu prilejul piesei Aristocraţii, n-a 
gàsit cu cale că e necesar să publiée decît 
un singur articol — e drept, judicios — 
despre una din marile creaţii ale drama-
turgiei sovietice, dìnd acelaşi larg spaţiu 
„fizionomiei" interp.retilor.) 

Alteori, nici aprecierile despre autoiï 
şi piese n u sint cele mai indicate. De 
pildă, programul Teatrului Municipal, 
atunci cìnd e vorba despre Mamouret, 
centenara eroina a piesei cu acelaşi nume , 
spune despre ea ca „trece pe o poziţie 
combativă", ,,demască... toate racilele, toate 
comr>rornisurile şi toate mîrşăv'dle. pe eşa-
fodajul cărora se elùdeste -«temeinica so-
cietate burgheză»" şi că, în sfîrşit, ea „în-
trevede proiectată pe viitor, o lume nouă 
şi libera, pe care regretă cà n-o va putea 
apuca". 

Asemenea aprecieri s-ar fi cuvenit unui. . . 
persona] revoluţionar conseevent, unui ade-
vara t 1 uptător , ceea ce nu e nici pe de­
par te cazul cu simpatica eroina a comediei 
lui Sarment . 

Aplaudînd creşterea calitativă a aspec-
tului grafie al programelor noastre de 
teatru, aş teptăm, în primul rind, ca şi 
conţinutul lor să reflecte o atentă grijă 
şi preocupa.re a secretariatelor literaxe. 

NU UN ASTFEL DE 
„SPECTACOL" 

Spectacolele Grcului de Stat se îmbună-
tăţesc neîncetat şi revista noastrà a con-
semnat cu bucurie acest fapt. Programul 
din arena devine din ce in ce mai mult 
un adevărat spectacol. Din pacate, tot în 
incinta circului (in plin cen t ra al Capita-
lei), speotatorii sint invitati cu insistente 
(şi prin nişte afişe oribile) să viziteze me-
najeria acestei instituţii. 

„Speotacolul" e... detestabil. Menajeria e 
adăpostită într-un fel de grajd vechi, cu 
un aspect foarte put in plăout, in care 
cxţiva cai şi oîteva cămile (despărţite de 
spectatori doar printr-o sfoară), ca şi doi 
lei ramoli'ti fac o impresie penibilă. 

Ce a făcut oare cpnducerea Circului de 
Stat (care se preocupă mult de reclamele 
luminoasc şi hiperzgomotoase ale circului) 
pentru a remédia acest fapt ? 

Nu de alta, dar aşa cum constata un 
glumeţ, la aceastâ menajorie vor fi adusi 
numai. . . copii obraznici, ca pedeapsă. 
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TEATRELE POPULARE ÎN U.R.S.S. 
Un afiş teatral obişnuit : la mijloc titlul 

piesei, dedesubt numele actorilor. In drep-
tul actorilor, o tituiatură : propagandist al 
comitetului raional al P.C.U.S., mecanic de 
locomotiva, gospodină, colaborator literar 
al unei reviste, soră ba un spital, insta-
lator. Şi încă ceva neobişnuit pe acest 
afiş : numele teatrului. Teatral popular ! 

înfiinţarea teatrelor populare reprezinta 
cea mai înaltă forma a teatrului de ama­
tori, o dovadă graitoare a posibilităţilor 
maselor însetate de cultura in societatea 
comuaiistă. In viata teatrală sovietica, ala-
turi de teatrale profesioniste, colectivele 
teatrale de amatori vin să ocupe un loc 
din ce ìn ce mai ìnsemnat. Aotivitatea 
praetică a demons trat ou pregnanţă că co­
lectivele de amatori pot crea astăzi spec-
tacole valoroase, de artă autentica. Prima 
şi cea mai importantă mdatorirc a acestor 
colective teatrale de amatori este să lupte 
împotriva rămăşiţelor diletantismului din 
mimoa lor, să dăraiaseă speotacolelor 
vioiciune antrenantă. 

Congresul al XXl-lea al P.C.U.S. a schi-
ţat vastul program de dezvoltare a oulturii 
şi artei ìn Uniunea Sovietica şi a arătat 
că un roi uriaş revine initiativei maselor 
populare, capacitaţii oamenilor muncii de 
a-şi înfrumuseţa viaţa ou mijloace proprii. 
Teatrele populare, născute dintr-o ase-
menea iniţiativă, ajută teatrele profesio-
niste în educarea gustului artistic al po-
porului, în satisfacerea necesităţilor lui 
estctice şi artistice, în cimentarea legături-
lor dintre scenă şi public. 

Sute de mii de oameni sovietici de di-
vei-se profesiuni vor să-şi înceroe forţele 
în formaţiile de artisti amatori şi îşi consa­
cra timpul liber teatrului, învăţînd în cerou-
rile artistice. Pentru multi dintre ei, scena 
a devenit o a doua profesiune, tot atît 
de iubită ca şi cea de bază — strungar, 
profesor, mulgătoare... 

Datorită unei înalte ealifieări, acesti pa-
sionati ai teatrului au reuşit să şteargă 
granita dintre amatoristm şi profesie şi au 
primit titlul de „oameni ai teatrului popu­
lar". Acest titlu se acorda de Ministerul 
Culturii, după o prealabilă analizzi a acti-
vităţii teatrului respeetiv. Care sînt tră-
săturile caraoteristiee determinante pentra 
un teafcru de amatori ca el să devina popu-

EHHDEflGlB 
lar ? Fireş te, cea mai importantă dintre eie 
este partinitatea creatiei, patosul exprimă-
rii ideilor contemporaneităţii. Dar trăsătura 
efeotiv distinctive a acestor colective con­
sta în faptul că participanţii din teatrele 
populare nu aduc ou ei numai talentul, ci 
şi întreaga bogare a experienţei de munca, 
acumulată în procesul de creare a vaJo-
rilor materiale. 

Situati în miezul fierbinte al actualităţii, 
interpretii teatrelor populare izbutesc ast­
ici, după ce şi-au însuşit măiestria aoto-
ricească, să surprindă cele mai tipice, şi 
în acelaşi timp cele mai concrete trasa­
turi ale omului contemporan, să ìnfcra-
chipeze pe scena chipuri artistice convingă-
toare, complexe, capabile să influenţeze po-
zitiv formarea omului nou, iar accste cali-
tati se manifesta pregnant în cele mai 
variate spectaeole ale lor — fie contompo-
rane, fie clasice. 

Nivelul artistic, calitatea speclacolelor 
sînt rezultatul nemijlocit al muncii colec-
tivului teatral. Spre deosebire de regizorul 
unui teatru prolesionist, care lucrează cu 
absolvenţi ai unui institut teatral, condu-
cătorul artistic al teatrului popular însu-
fleţeste un colectiv alcătuit din oameni 
cu nivel cultural diferit, cu pregătiri iné­
gale în domeniul artei. A face din sfcrun-
gari, trattoristi sau învăţători, artisti ìn 
adevăratul sens al aoestui cuvînt, ìnseamna 
ìn primul rìnd a-i obliga să gîndească, 
să aprecieze o opera de artă, să ajuncră 
singuri a învăţa să vada frumosul din 
viată, să lupte pcntru ol şi să ìmbine 
ìntr-un tot organic normele morale cu cele 
estetice. 

lloadele unei atari apropieri de artă şi 
de frumos se resimt însă nu numai in 
atitudinea interpretului faţă de piesă, dar 
şi lata de viată, aşa cum roadele speota-
colului realizat de interpreti nu se rezumă 
doar, pentru ei, la un spor educativ pe 
tarìmul coneeptiei despre Rune, ci se ex-
tind, influenţînd şi educìnd şi conştiinţa 
speetatorilor. Caci, nu trcbuic uitat nici 
o clipă că principalul roi al teatrelor popu­
lare este educarea multila terală — este­
tica si etica — a maselor de spectatori. 
De aoeea, lormarea personalităţii artistului 
a ina tor trebuie încredintată unor regizori 
care ìmbina talentul artistic cu cel peda­
gogie, unor personalisti interesante, ani­
mato de idei înflăcărate. 
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Teatrale profesioniste au sprijinit, de la 
bun îmceput, cu entuziasni şi caldura, pe 
j.fraţii lor mai mici" — teatrele populare. 
Astfel, Sooala teatrală „B. V. Şciukin" a 
creat o secţie fără frecvenţă, de pregătire 
a iegi^rtìor-pedagogi pentru teatrele 
populare, cu o durata de cinci ani. 

Totuşi, calea spre afişul teatral nu este 
uşoară. Un colectiv de artisti amatori tre-
buie să depună eforturi considerabile pen­
tru a cuceri dreptul de a se numi teatru 
popular. 

Multe dificultăţi a ìnvims, de pildă, tea-
trul popular din Angarsk. Colectivul tea­
tral îşi are sediul permanent în Palatul 
Culturii. Recent, ed a hotărît să reia specta-
colul (%pilul altuia. Piesa se bueură de 
o mare aprecàere in ìntreaga regiune Ir­
kutsk, încă de acum patru ani, clnd a 
avut loc premiera speotacolului. Experi-
enţa propusă de Giurakov, conducatorul 
artistic al teatrului popular, de a relua 
spectacolul, a fost interesantă şi insitruc-
tivă. Interpretii au évoluât în aceşti ani, 
avînd posibilitatea să-şi considère critic 
mimica, şi un carolar imediat a fost saltul 
calitativ înregistrat. 

La teatrul din Angarsk se practică sis-
tomul lucrului la cîteva piese deodată, 
oeea ce explică faptul că teatrul a montât 
numeroase piese pînă acuim. Experienţa 
acumulată i-a permis să includa în reper-
toriul său lucrări mai complexe, ou semni-
ficatii sociale bogate. Pe scena lui au fost 
juoate, de pildă, Cei din urmă de Gorki 
şi Platon Krecet de A. Korneiciuk. In pre-
zent. colectivul teatral, sub conducerea 
lui B. L. Ciurakov, lucrează la Toboşăriţa 
(Nila) lui A. Salînski. 

Necesitatea de a extinde aceste actiuni 
a fost tradusă în viaţă în Bielorusia prin 
inaugurarea alitor şase teatre populare. 
Acti vita tea cea mai intensa se duce la 
Borisov şi Slonim. Noile teatre populare 
au stabilit legături cu dramaturgii bido­
nisi. La Minsk, s-a créât un consiliu ar­
tistic în care au intrat artisti reputati şi 
conducatori ai mişcării artistice de amatori. 

Teatrul popular tinde să devina în Uni-
unea Sovietica o mişcare de mare am-
ploare care să cuprindă tot mai multi 
artisti amatori. In următorii ani vox apărea 
numeroase asemenea teatre în principalele 
centre industriale unde nu exista colective 
profesioniste. In felul acesta, se traduce 
în viaţă, la o scară tot mai mare, ìmbi-
narea ereşterii neìntrerupte a nivclului de 
viaţă cu aceea a unei bogate activităţi 
teatrale. 

Ira Vrabie 

PE BROADWAY N-A VENIT 
PRIMĂVARA... 

Actuala stagnine newyorkeză a ìnceput 
sub semmul unei mari bătălii. Au fost 
adunate forte actoriceşti importante, s-au 
aruneat în lupte destule initiative, ŝ a făcat 
un .,tir de pregătire" prin coloanele de 
reclame ale ziarelor...' Miza era serioasă : 
teatrul american urma să sparga, măcar 
partigli, ìncercuirea la care tot mai multi 
dintre direotorii de scena, aotori şi ani­
matori déclara că se simt supusi. 0 „în 
cercuire" la care contribuie, în proporţii 
diferite : valul uriaş şi standardizant al 
productiilor amorfe, incolore şi insipide cu 
care posturile de televiziume îneacă mi-
lioane de americani, oìte 8—10 ore pe zi ; 
revenirea pe care o marchează câţiva re-
prezentanţi ai tinerei generaţii de cineasti 
alxKrdìnd o tematica mai îndrăzneaţă, ce 
cîştigă adeziunea pubkcului larg ; auitori-
tatea arbitrar şi dogmatic exercitată de 
către conolavul „celor şapte înţelepţi" — 
ram sînt denumiti cronicarii dramatici ai 
prineipaleior cotidiane şi publicaţii din 
New York, care într-un sfert de ceas bo-
tărăsc în foaier soarta unei piese. 

Bătălia este încă în toi. 0 serie de re-
zerve proaspete — noi premiere — vor mai 
înfrunta pe rînd focul opiniei pubHoe. 

Desigur, un „comunicat" categorie ar fi 
prematur. Totuşi, după aproape cinci luni 
de la prima ridicare de cortina, situaţia se 
conturează destul de satisfăcător pentru 
ca anumitc coneluzii să poată fi trase. Nu 
s-au mai produs prăbuşiri în néant dupa 
un ciclu de 7—8 reprezentatài, nu s-au mai 
destrămat comparai închegate eu grou, încă 
de la ju mata tea sezonuiui. Dar pentru 
Broadway, prima parte a acestei stagiuni 
s-a soldat şi eu dureroase pierderi mate­
riale şi de prestigiu. 

Fareste, critica teatrală, la fel cu cea 
literară, al cărei academism steri! îl de-
nunţa de curînd cunoscutul poet ameri­
can Kenneth Rexrotli — pe cît este de 
rapida în „operarea" pacientilor, pe atìt 
de mult întîrzie în efectuarea unei privi ri 
de ansamblu, în stabilirea cauzelor care 
au condus la asemenea impas, ca ci în 
propunerea remediilor menate să le fol­
lature. 

E&te suficientă însă o analiză cît de 
sumară a configuraţiei repertori ului pre-
zentat, pentru ca să ne d&m seama, în linii 
mari, care sînt tarele ce minează viata 
teatrală a Statelor Unite, în care Broad-
wayul dă tonul şi funcţionează înca şi azi 
ca factor motor sau ca frînă... 

In primul rind, a căpătat forme acute 
un fenomen care se manifesta de cîţiva 
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ani. Ca şi în Anglia, unde o publioaţie 
tirăgea semnaluil de alarma vara trecuită, 
şi ìn Statele Unite criza textului este o 
plaga insuportabilă. Dar, spre deosebire 
de confìratii lor insulari, cărora li se re-
prosa scăzuta valoare literară şi sărăcia 
de limbaj a textelor, dramaturgii ameri­
cani au initrat ìntr-o fază si mai grava, 
care — prehingita — ameninţă sa produca 
o penurie ìn ce privaste piesele originale : 
se octipă foarte des de dramatizari şi adap-
tări. 

Această contagioasă boală a „prefabri-
catelor" este provocata de adoptarea cri-
teriului comerciail al ,,seourităţii" (pe ro-
mìneste, al minimei rezistenţe). Reţeta este 
pe cât de simplă, pe atît de ineficace : pe 
ia un ^best-seller" de orice gen — auto­
biografie, roman istorie, anchetă psihanali-
tică sau asupra criminal Ltăţii —, se deou-
pează ìntr-nn anumit număr de tablouri 
si se servente pe o tavă oît mai aurită, eu 
interpreti de mare popularitate, ìn deco-
ruri ingeaiioase etc. 

Bineînţeles, romanul, cartea de amintiri 
sau cea documentară, transfbrmate m 
opera dramatică, pentru a putea fi aşe-
zate pe patul procustian al scenei, sìnt 
amputate ìn mod iremediabil. Din eşafo-
dajul initial, poate robust., ramine o tesa­
tura sub i r e , aşa că spectatorul recunoaşte 
imediat că, în eiuda tu taror eforturilor, oea 
inai frumoasă adaptare din lume nu poate 
da decît ceca ce are, încălcînd legile ge­
nuini dramatic, constitnind lui hibrid ciu-
dat şi neviabil. 

Un exemplu tipie de aeest gen îl re-
prezintă U.S.A. — dramatizare făcută după 
romanul cu acelaşi n u m e al lui John Dos 
Passos, de către autor in colaborare ou 
Paul Shyre. Deci direeţia de scena a ìn-
«•ercat să anime textuil foarte ciopîrţit, mom-
tînd speotacohil .Jn rounfl", împănîndu-1 
cu divertismente muzicale, rezuiltatul este 
cît se poate de neconcludent şi actorii de-
pun eforturi demne de o eauza niai bună. 
ìn fata unor sali aproape goale. Lipseste 
atmosfera anilor 1920, evoca ţi in pies ă, 
lipseste oal mai modest personaj viu, lip­
seste dramaturgul. 

Şi niai disperat oste saltili efectuat, din-
colo de limitele permise teatrului, de către 
doi autori, eârora o îndelungată experienţă 
profesională ar fi putut să le servească de 
ìndreptar — doi autori in cauitarea inspi­
ratici si a unor personaje pe care totuşi 
realitatca Americii contemporane le of era 
din plin : Jerome Lawrence şi Robert Lee. 
Accstia, sub presiunea împrejurărilor, şi-au 
făcuit earte de căpătîi dintr-o... carte de 
anecdote. Sub titlul Ninnai ìn America, 
cei doi dramaturgi care s-au afirmat Jtì 
trecut printr-o colaborare mai rodnieă, pre-

zintă o înşirare de ìntìmplari extrase din 
alt best-seller, in care un oarecare Harry 
Golden îşi povesteşte, cu un umor discu-
tabil, viaţa. 

Evident, cu asemenea surogate de dra­
maturgie, nici Teatrul Cort n u a pu tu t fi 
sortit decît unui eşec lipsit de orice glorie. 

Cum era de aşteptat, in această galerie 
de speetacole, unde textul este sublim, 
dar... nu exista, trebuia neapărat să figu-
reze şi unni brodât ìn jurul unei figuri 
celebre. 

Un romantism găunos şi un senzaţionaT 
strident 1-au împins probabil pe Francis 
Gallagher să-şi aleagă drept erou oomplexa 
personalitate a lui Van Gogh. Un Van 
Gogh, trecut însă pe sub furcile cau­
dine ale falsurilor impuse de „miturile" de 
care sìnt aureolati creatorii pentru ca pu-
blicul să facă coadă la casa. Umanitatea, 
idealurile şi căutările artistice aie lui Van 
Gogh s-au pierdut, printr-o scarnatone 
inabilă, fiindu-i substàtuit un biet „monstre 
sacré". 

Şi mai complicat este cazul pe care-I 
prezintâ lucrarea dramaticâ a lui Lonnie 
(.xdoman, care ţine de puţină vreme afişiul 
Teatrului Longacre. De data aceasta, poate 
fa fondu! romanului Calea Ini Adam ar fi 
fost oarecum valorifiioat, dacă piesa 
nu a r suferi în acelaşi timp şi d e 
alta maladie, devenită curentă pe Broad­
way : aceea de a atinge cu totul tangen­
tial şi periferie tema propusă initial, de 
a o inveli ìntr-un ambalaj sclipitor, ìndul-
rindu-i conţinutul, pentru ca sa nu supere 
pe nimeni. Personajul centra], un scriitor 
care in chip „cavaleresc" ia sub oerotirea 
sa pe o orfana neagră, gâta să cada in 
ghiarele prostituţiei, hăituită de bigotii fa­
natici dintr-un orăşel pierdut în funduj 
Alabamei, nu este dus pînă la ultima con-
cluzie, nu este construit cu o logica uni-
tara, cu o psihologie conseeventâ. Chiar 
dacă pubUcul trece mai uşor peste finakd 
de un optimism demn de producţiile de 
serie ale Ilollywoodului (manevrele Ku-
klux-klanului sînt dejudecate de o profe-
soară îndrăzneaţă, iar tînăra negresă va 
studia la Universitatea din Filadelfia), 
jrreu de aoeeplat este însă faptul că piesa 
se încheie atît de roz prin căsătoria celor 
doua personaje pozitive... în schimb, sînt 
urtate san estompate cu inocenţă cîteva 
din coordonatele esentiale ale problemeî 
rasiale, aşa cum este pusă în S.U.A. — 
anni 1959. 

De tratare complet tangcntială a temei 
(lupta contra coruptiei municipale în New 
Yorkid anilor 1935) suferă de asemeni 
Fiorello. De altfel, ca să fie sentit de cri­
tici mai exigente, automi, George Abbott, 
nici n-a avut altă ambiţie decît de a fo-
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iosa pretextul sucident, oferit de perso-
najul real al lui Fiorello la Guardia — 
primarul New Yorkidui in perioada res-
peetivă — pentru a realiza un spectacol 
muzical de suoces. 

Evident, cu o asemenea prudentă deli­
mitare a ariei piesei, virulenta satirei nu 
depăşeşte pe aceea necesară introducerii 
unui intermediu comic, constat uind o va-
riaţie faţă de duetele lirice, iar satira nu 
demască nùnic, privirea critica nedepăşind 
vîrful nasului autorului... 

In sfîrşit, ajungem la o racilă ce se 
manifesta din plin ìn actuala stagiun© de 
pe Broadway şi care este deosebit de ne­
fasta, fiindcă poate determina devierea 
de la drumul bun a cìtorva autori cu reale 
posibilităţi. Este vorba de tendinţa „sofis-
tieării" omului mijlociu, ale carui preoca-
pări, al cărui mediu, rrasat cu grijă a de-
taliului, cu caldura umana, cîştigaseră o 
meritata adeziune a publicului. E cazil 
pieselor lui Paddy Chaefsky şi, intr-o anu-
mită măsură, a piesed Intuncric la capatili 
scarti, cu care William Inge a stirnit acum 
doi ani vîlvă şi sperante. Noua piesă a lui 
Inge, Pierderea trandafirilor, denota un 
efort de a scapa de eventualele acuzaţii 
că se pierde într-un univers anodin, cerni -
şiu. că este captivât de vieti cufundate in 
cotidian. In loc de a adirici analiza sodala 
şi psihologică, de a merge către un auten-
tic, care ar fi făcut neavenite asemenea re-
proşuri, automi a recurs — pentru a cita 
oară, in ultimul deceniu ? — la o doză de 
freudism, care ar fi putut ucide niai multe 
piese. Luota ìmpotriva instimìtelor, a unei 
marne îndrăgostite de unicul său fiu — dra-
goste împărtaşită in taină — nu intere-
sează pe nimeni. Cu atìt mai puţin, apa-
riţia in locuinta celor două fantoşe a unui 
soi de vagabonda fără busola, care de­
vine amanta fiului. Critica a fost una-
nimă : „Piesa nu stîrneşte nici irnaginaţia. 

nici interesul". „Trei actori bund : Betty 
Field, Warren Beatty, Carol Hoxy, luptă 
din greu pentru a îndeplini sarcina stabi­
lita de autor, de a plasa pe Freud fără 
dramă şi Oedip fără tragedie in Kansas". 

Cìt priveste pe Paddy Chaefsky, care fă-
euse un sondaj atìt de interesant in uni-
versul iinor oameni obscuri ca Marty*, 
se pare că dimensiunile mai reduse ale 
seenariilor de la televiziune erau mai pe 
măsura lui. Fapt este că, pentru a suplini 
dinamismul conflictului, pentru a nu se 
rezuma la „felii de viaţă", in ultima sa 
pdesă, Al zecelea om, automi tincturează 
cotidianul cu un misticism nebulos, ìm-
prumutìnd din arsenalul expresionismului 
trama din Dybuk, pentru a-i da un sur-
prinzător ,,happy-end" : fata stăpînită de 
duhul unui mort este eliberată şi se ma­
rita cu un tînăr, apărut ca „ginere ex­
macchina", in actul III. Şi aci, tendinţa de 
a complica artificial psihologia omului mij­
lociu este la fel de evidenta şi trădată de 
rezultate. 

In mijlocul acestor dezorientări şi com-
promisuri, se detaşează doar doua spoe­
tacele : Toft oamenii regelui — dÌ6ecare a 
procesuliri de formare a unui tiran locai, 
scrisă cu vigoare de Robert Penn Warren, 
şi Toată banda e aci, de acelaşi incercat 
cuplu Jerome Lawrence şi Robert Lee, de-
mascare a oorupţiei elioii care-I inconjura 
pe preşedintele Statolor Unite, Harding. 

Dar... cea dintii este reluarea unui spec-
tacol de succès din 1947, iar Toată banda 
e aci este o retrospectivă destul de pla­
tonica, sibuìndu-se cu pateu decenii in 
urmă... 

•In orice caz, cu doua rîndunele este 
departe de a se face primăvară pe Broad­
way... 

Eugen B. Marian 

1 Scenariul filmului, cunoscut la noi. a fost realizat pe baza unui text transmis initial 
la televiziunea americana. 
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