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,IN CAUTAREA BUCURIEI” DE V. ROZOV

(TEATRUL ,,C. NOTTARA")

,,FEMEIA INDARATNICA” DE SHAKESPEARE

(TEATRUL ARMATEI)

Numiirul de reprezentatii realizat de un
teatru cu o piesidi sau alta nu poate spune
totul in privinta nivelului la care s-a des-
fisurat respectiva manifestare artisticii, dar
constituie fird indoialdi un pretios indiciu
al modului in care publicul a apreciat
pe parcurs spectacolul. O piesii care a finut
multy vreme afisul dovedeste de la bun
inceput simpatia si interesul cu care a fost
ea primiti de ciitre public, ilustreazi fap-
tul ¢d, in liniile lui mari, spectacolul a co-
respuns asteptirilor. Ciliuzili de acest
criteriu, ne-am oprit si analizim citeva
probleme ale  tineretii spectacolului®, pe
marginea a douil reprezentatii bucurestene
cu o viafi scenici mai indelungati. Ne
vom referi, asadar, la cea de a 160-a re-
prezentare pe scena Teatrului .,C. Nottara®,
a comediei lui Rozov, In ecdutarea bucu-
riei, si la cea de-a 262-a meprezentatie cu
Femeia inddrdtnicd la Teatrul Armatei.

In cautarea bucuriei, piesii despre tineri,
adusii pe scenii de citre un colectiv de ti-
neri, izbuteste si se menting s§i astizi in
limitele prospelimii pe care spectatorii si
cronica dramaticii i-au apreciat-o dupi pri-
mele reprezentalii. Modul creator in care
regia si interpretarea au inteles problema-
tica eticit (opozitia ireductibili dintre doui
woduri de intelegere a vietii — cel comu-
nist si cel mic-burghez) obligidi publicul si
in atitudine in privinta conflictului drama-
tie, i1 determinii simpatia sau dezacordul
fati de unele sau altele dintre actiunile
eroilor piesei si, in orice caz, ii dobindeste
adeziunea neconditionati pentru ideea pie-
sei, transmisii nealterat de pe sceni. Rit-
mul trepidant al actiunii (mai ales in pri-
ma parte a spectacolului), verva comicii si
umorul contagios ce stritbat spectacolul, de
la un eapit la altul, simtul misurii ce
caracterizeazii toate intruchipiirile actori-
cesti concurcazi la realizarea unui specta-
col viu, emotionant si convingitor. Publi-

cul pleaci din sald nu numai satisficut, ci
pitruns de frumusefea ideilor vehiculate
de piesa lui Rozov, convins de superiori-
tatea eticii comumiste, imbogiitit in ce pri-
veste mijloacele proprii de descoperire a
rimiigitelor moralei mic-burgheze in viata
de toate zilele.

Faptul cii tofi factorii care au contribuit
la realizarea acestui spectacol au fost pusi
in slujba urmiririi consecvente a ideii ar-
tistice confinuti in text, a fost de naturi
si confere reprezentatiei de la ..Nottara®,
omogenitate, stil unitar, precum i acea
noti de tinerete §i prospefime pe care nu-
mai o astfel de atitudine faji de text o
poate asigura.

Totusi, dupi ce In cdutarea bucurici o
trecut de 160 de reprezentatii, se desprind
unele aspecte care la data premierei erau
nesezisabile. Aga de pildd, unii interprefi
~Neofita Pitrasen (Clavdia Vasilievna), C.
Lipovan (Teodorov), Iarodara Nigrim (Le-
nocika) — au rimas la compozitiile reali-
zate atunci, firi a le mai imbogili en noi
amiinunte, firg a mai aduce cu fiecare
spectacol o intregire a portretului, atit de
necesard pentru mentinerea prospefimii lni.
I'aptul acesta are ea urmare imediatii o
anume meeanizare, o anume riceald, pro-
prie unor interpretiri in care triirea sce-
nicii este subordonati rutinei actoricesti.
Pe de alti parte, alfi interprefi, ca de pild:
D. Furdui (Oleg), A. Cioranu (Ghenadi’,
Tatiana Iekel (Tatiana) saun Val Lefesu
Nikolai), preocupati de adinecirea datelor
personajelor, izbutese astizi si ne ofere
parci mai tinere decit la premierd, chi-
purile eroilor lni Rozov.

Cele peste 160 de reprezentalii au putat
deci sit detaseze doudt atitudini fatid de rol,
fali de un spectacol pe parcursul reprezen-
tirii Ini. Desi nu se poate spune nici pe
departe ¢i In ecdutarea bucuriei a suferit
o degradare, din ecele semnalate mai sus
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se poate afirma insi ci nu a suferit o in-
nobilare, pe toati intinderea lui, asa cum
era de asteptat.

kE

Inci de la premiera Femeii inddrdtnice,
critica dramatici si-a mirturisit rezervele
in ceea ce priveste adincimea conceptici
regizorale. Se vorbea atunci despre o sub-
ordonare fafi de concepiia scenografici a
spectacolului, pe care o viadea munca re-
gizorului, se arita cd acesta a pierdut din
vedere claritatea multor sensuri oferite de
textul shakespearean, de dragul unei tra-
tari ,,libere”, apropiate de stilul ,comme-
diei dell'arte. Dar, pe deasupra acestor
observatii (si a altora referitoare la unele
distributii §i la unele interpretiri sterse),
cronica a consemnat unitatea spectacolului
pe linia acestei conceplii regizorale, vioi-
ciunea sa antrenantii, ritmul siu firj cusur.

Spectatorul premierei, venit dupi a-
proape doi ani si revadi Femeia indarat-
nicd, nu va fi — in nici un caz — socat
de . noutiti* neplicute, nu va putea intilni
decit incidental semne de degradare (scena
sosirii lui Petrucchio acasii, transformati
de figuraia nestruniti intr-o bufonadi de
gust indoielnic ; ingrosiri in jocul lui Gh.
Trestian, Sandu Sticlaru si Gh. Sion; o de-
bitare obositi a textului la Lucian Dinu,
D. Vasilescu si Gh. Constantin). Il va sur-
prinde poate faptul cd, desi lucrurile apar
poale loate in spectacol la locul lor, to-
tusi astizi el nu mai emo}ioneazi atit cit

LECTURA LA MASA

Am asistat, nu de mult, la o repetitic pe
care regizoru] Cristian Nacu, de la Teatrul
de Stat din Birlad, o conducea la casa de
culturi a aceluiasi oras, unde echipa de
tealru pregiteste pentrn Festivalul bienal
»l. L. Caragiale® piesa Fata tatii cea f[ru-
moasd. In jurul mesei se aflau cifiva din-
tre artistii amatori ai formatiei de teatru
a casei de culturd. Am recunoscut, printre
ei, pe Elisabeta Ionel (care pind acum a
ajuns de citeva ori in [inalele diferitelor
concursuri) si pe Margareta Grosuleac (ta-
lentatd minuitoare de papugi). Dar in sala
de repelilii nu erau numai cei chemafi si

emotiona la premierf, nu mai stimeste a-
celeagi vii reactii, ba chiar, in unele mo-
mente, lasi sentimentul unej oboseli, al
unei lincezeli. Nu ne referim, din nou, la
deficientele de ordin regizoral care, poate,
s-au amplificat toemai prin sciderile de
intensitate ale unor interpretiri. Vom sem-
nala, insi, faptul nou care a apirut in
acest spectacol, dupid 262 de reprezentatii:
rutina. Semnalim acest lucru pe linia ace-
lei imbitriniri a spectacolului pe care o
combitea Konstantin Stanislavski. Petrue-
chio (G, Demetru) si Catarina (Ninetta
Gusti), ostenifi parci de sirul lung de re-
prezentatii cu aceasty piesi, se mulfumese
asliizi si piistreze doar gesturile exterioare,
liniile vagi ale unor personaje de comedie
shakespeareansi, pe care ti le mai amin-
teste doar, din c¢ind in cind, o replici a-
dinci si strilucitoare ce se impune dincolo
de tonu] aproape mecanic al respectivilor
interpreti. Au dispirut din spectacol pros-
pelimea si ritmul viu, s-a atenuat triirea
personajelor. Si aceasta este de naturdi si
agtearnii peste intregul spectacol unda obo-
selii, din care doar cind §i cind unii dintre
interpreli se mai dezmorfesc in improvi-
zatii de duzini si de ,efect”. De aceea, re-
prezentalia de azi gi-a pierdut din intensi-
tatea emolionald, cistigind in schimb —
sirmand cucerire | — o siguranji in dehi-
tarea replicii, care tine de mecanizarea
textului §i nu de adincirea sensurilor lui

B. T. Ripeanu
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dea viali sceniedl rolurilor din piesd, ci si
citiva dintre instructorii echipelor de teatrn
ale ciiminelor culturale din raion. Ce rost
avea prezenia lor acolo ? Ce isi notau oare
en atita minutiozitate ?

Am inleles despre ce era vorba cind, in-
trerupindu-l la un moment dat pe Ton Bur-
ghelea (cel care interpreta rolul bitrinului
Stele), Cristian Nacu l-a intrebat :

— De ce te gribesti ? De ce nu dai sufi-
cientd greulate frazei pe care o rostesti !
Cine este acest Stele, ce importanti are el
in piesa ?

Ton Burghelea, de meserie contabil la
cooperativa ,.Drum nou® gi vechi interpret
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