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Radu Beligan

CITEVA ASPECTE ALE REGIEI
CONTEMPORANE OCCIDENTALE"

Fireste, nu o trecere in revistd a principalelor metode de creatie, nu inven-
tarierea si analiza experimentului artistic fac obiectul acestei scurte expuneri,
¢l incercarea de a schifa citeva aspecte semnificative ale teatrului occidental,
pentru a putea stabili anumite orientdri de bazd in domeniul regiei, a distinge
intre concepiia ,teatralitdtii pure“ si politica teatrului angajat in slujba unei idei
progresiste, a vedea citre ce obiective se indreapti evolutia teatrului in aceasta
parte a lumii.

Trebuie precizat din capul locului c3, vorbind despre problemele regiei
occidentale, vorbim implicit de insdsi conditia de existentd a teatrului in aceste
tari, si ca atare orizontul discutiei se extinde in chip necesar.

Dupd cum bine stim cu totii, existd legi obiective care guverneazid asupra
procesului artistic si care ii conditioneazd dezvoltarea. Izvoarele teoriei si prac-
ticii teatrale trebuie cédutate in viata materiald a societitii.

Doud orientari principale, cu infinite nuante de o parte §i de cealaltd, se
disting astdzi in viata teatrald pe plan mondial, determinate de dezvoltarea lumii
pe linia celor doud sisteme economico-sociale, sistemul socialist si cel capitalist.

Marea Revolutie Socialistdi din Octombrie a determinat o innoire radicald
a teatrului rus, innodind firul trainic al traditiei realiste cu inovatia revolutio-
nard, pusd in slujba idealului comunist. In procesul de largi prefaceri sociale
si culturale, ca un ridspuns organic la nevoile revolutiei, a luat nastere si s-a
verificat in practici o noud si puternicd scoald regizorald, o noud conceptie despre
artd, un nou teatru, Un teatru chemat sad reflecte realitatea si sad participe activ
la transformarea ei, un teatru al proletariatului si al filozofiei sale, factor de
educatie a maselor si, in acelasi timp, armad de luptd in mina lor. E teatrul
cdruia si-au inchinat activitatea creatoare K. S. Stanislavski si Nemirovici-Dan-
cenko, pentru care au luptat Vahtangov, Meyerhold si toti artistii fauritori ai
traditiei revoluiionare sovietice. E teatrul in care astazi, ficind parte integrantid
din aceastd tradifie, dar in permanentd cdutare a noului, a mijloacelor celor mai
eficiente de patrundere a realitdtii, se afirma arta regizorald de valoare mon-
diald a lui Kedrov, Ohlopkov si Tovstonogov, a lui Akimov, Zavadski si Raven-
skih. In cadrul realismului socialist se manifestd esenta novatoare a artei teatrale
sovietice; inir-o perfectd unitate de conceptie si metoda se da batalia pentru
vicloria spiritului innoitor pe toate taArimurile artei scenice.

Ideile teatrului revolutionar sovietic nu si-au limitat eficienta, cum e si
firesc, intre granitele Tarii Socialismului. Rdsunetul pe care marele eveniment din
Octombrie l-a avut in istoria culturii universale este evident. Ideile artei noi,
revolutionare, au cistigat adeziunea celor mai reprezentative figuri din intelec-
tualitatea progresistd a epocii, de la Bernard Shaw si Romain Rolland pina la
Erwin Piscator si Bertolt Brecht, pentru a nu-i cita decit pe acestia. Pe de altd
parte, la nivelul teatrului neprofesionist, a inceput si se dezvolte in toate tarile
capitaliste o miscare teatrala proletard, si-au facut aparitia primele teatre mun-
citoresti, s-a creat o ,Internationala a teatrului revolutionar“. Manifestari izolate,
efemere, care marturisesc insid existenta unor germeni ai innoirii teatrului, cu
perspective de dezvoltare pe un teren prielnic,

* Informare prezentald la Seminarul republican al regizorilor,
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in tarile in care revolutia socialisti a triumfat, in urma celui de-al doilea
rizboi mondial, teatrul a luat in acesti ani un avint nemaicunoscut inainte. Pe
baza dramaturgiei realist-socialiste, regia noastrd, ca §i aceea din celelalte tari
socialiste, cautad cdi noi de expresivitate artisticd, pentru a fi la in&l{imea cerin-
telor spirituale ale spectatorului nou, constructor al unei noi orinduiri sociale.

GRAVA CRIZA DIN SINUL TEATRULUI BURGHEZ

In tirile capitaliste situatia se prezintd cu totul altfel. Frimintirile interne
ale orinduirii capitaliste, deruta economicd si intelectuald, dependenta artei fata
de capital, in primul rind, au determinat la inceputul secolului nostru si mai ales
in anii imediat urmaétori primului ridzboi mondial o epocid de grava crizd in sinul
teatrului burghez, crizd care s-a accentuat dupd cel de-al doilea rdzboi mondial
si se aflid astizi intr-o fazd deosebit de acutd. Asistdm astdzi la un fenomen
general de descompunere a artei teatrale occidentale, care reflecti, asa cum
remarcid John Gassner, ,starea actuald a civilizatiei (burgheze — n.n.) in toatad
instabilitatea ei“. Subventiile oficiale sint limitate, numéirul teatrelor de stat e
foarte redus; domneste in bun&d voie spiritul de antreprizi, de exploatare comer-
ciala a spectacolului teatral. Alcéatuirea si desfacerea permanentd a trupelor,
formula vedetei, a reclamei in jurul ,capului de afis®, mereu altul, nu sint maé-
suri chemate s& consolideze ansambluri omogene. Un repertoriu eclectic, de cele
mai multe ori lipsit de valoare artisticd, alteori superrafinat si abscons, cores-
punzind foarte putin sau deloc necesitatilor spirituale ale maselor, nu aduce,
cum e si usor de banuit, publicul in rinduri largi la teatru. ,S-a creat un divort
intre scend si sald“, spune Léon Moussinac. Si cum si nu fie asa, dacd pe scend
se etaleazd fara pudoare turpitudinile unei lumi in descompunere, sub aparenta
unor dezbateri ascufite despre problemele cele mai arzitoare ale omului con-
temporan ?

Iatd de pildi cum caracterizeazi corespondentul din America al revistei
italiene ,I1 Dramma®“, aspectul actual al teatrului din S.U.A.: ,Teatrul american
triieste de citva timp sub semnele dezgustitoare ale violentei si pervertirii
sexuale“, Si insusi ziarul ,New York Times*, prin condeiul Maryei Mannes,
descrie astfel impresia produsi de eroii noilor piese americane, prezentate in
stagiunea 1959—1960: ,Numai un psihiatru sau o infirmierd de ospiciu ar fi
putut petrece mai multe oce ale noptilor lor in compania unor drogati, perver-
titi, sadici, isterici, cersetori, delicventi si alti bolnavi la minte sau la trup®.

Baza artei teatrale este, dupd cum stim, dramaturgia, iar semnele de des-
compunere a artei teatrale se manifestd in primul rind in dramaturgie. Asa-zisa
avangardid a teatrului occidental este de fapt expresia acelei pirf{i a intelectuali-
tatii burgheze, coplesitdi de marasmul si nelinistea specifice unei societdti in des-
compunere. Caracteristic pentru acest aspect ai teatrului burghez contemporan
este teatrul lui Samuel Beckett, ale c#rui piese, de la Asteptindu-l pe Godot la
Sfirgitul partidei si Ultima bandd, reprezintid un punct extrem al procesului de
descompunere a continutului si formei in teatru. (Dupi cum se stie, aceasta ul-
tima piesi constd dintr-un personaj ajuns in ultimul hal de decrepitudine, care
ascultd, imprimatid pe o bandd de magnetofon, istoria unei iubiri a lui din tine-
rete. Intr-un asemenea spectacol, rolul regizorului se reduce la zero.)

Problema crizei teatrului occidental se dezbate cu violentd de ani de zile
in paginile celor mai importante publicatii de specialitate. Chestiunea a intrat
in discutie la U.N.ES.C.O. Institutul International de Teatru a intreprins o an-
chetd pentru a se gasi, in comparatie cu alte tari, solufii de remediere; reviste
ca: ,/Théatre dans le monde®, , Théatre populaire“, , Arts-Spectacles”, , Theatre Arts“
si incd multe altele rezervid coloane intregi acestei probleme. Oameni de teatru
din diferite tari isi spun cuvintul si, aproape in majoritate, tof{i sint de acord ca
starea alarmantid a teatrului burghez decurge din insisi defectuozitatea orinduirii
sociale care l-a produs. Astfel, Peter Brook, cunoscutul regizor englez, schiteazi
lapidar situatia: ,,...spectacole inconsistente, fird vlagid si fira originalitate..., actori
lipsiti de zel si de pasiune. Explicatia trebuie ciutati in sistemul social al timpului
gostr}'l:, in legile sale condammnabile. (E vorba, bineinfeles, de sistemul social

urghez.)

Incerciri de iesire din crizid s-au ficut si continui si se facdi, dar fird re-
zultat. Se incearcia permanent — dar in mod izolat si firi finalitate — mereu alte
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.experiente stilistice, mereu alte formule scenice. Dar bineinteles, rezultatul e nul
si situatia rdmine aceeasi. Penftru ca nu existd -0 fundamentare ideologicd stiin-
fifici a fenomenului artistic, pentru cid nu existd o conceptie sinitoasi asupra
artei si misiunii sale sociale si, mai ales, pentru c¢i orinduirea sociald burghezi
se afld la radicina acestei arte. In aceste conditii se face tot mai simtiti viru-
lenta falsului principiu al ,teatralitifii prin ea insisi“, al experimentului facut
de dragul experimentului.

Apar astfel astizi, ca si dispard miine, asa-zisele studiouri experimentale,
ateliere de artd dramatici. laboratoare de practici scenicd, teatre de camera
(Kammer-Theater), teatre de buzunar (théitres de poche), teatre mici (littles
theatres) si altele de felul acesta. Teatre de cite 80—100 de locuri, improvizate
in grajduri, in beciuri, in subsoluri, teatre fird actori profesionisti, fira fonduri,
fard mijloace de publicitate. Se recunosc insd in ansamblul acestor formatii efe-
mere si de cele mai multe ori cu totul nesemnificative, unele cu un caracter mai
stabil, cu o activitate susfinutd, cu un program definit, a céror politici e in-
dreptati net impotriva teatrului comercial. Teatre care isi propun si sprijine lite-
ratura dramatici originald din tarile respective, sd-si creeze un stil interpretativ
propriu, si promoveze un repertoriu de finutid. Astfel sint in Irlanda acele
»basement-theatres* (teatre de subsoluri), amenajate in dependintele marilor cla-
‘diri din Dublin, companii ca Globe-Theatre sau Pike-Theatre, care s-au dovedit
consecvente in popularizarea operei lui O'Casey si Synge. Astfel sint in Austria
cunoscutele teatre de beci (Keller-Theater) ce funcfioneaza in subsolurile unor
cafenele din Viena: ,Theater der Courage“ sau ,Die Tribiine“. Pe scena acestui
ultim teatru, in care actorii aproape cad aling tavanul cu capul, pe aceastid scena-
jucdrie s-a jucat si a cucerit un adevirat triumf piesa Raskolnikoff, dramatizare
dupéd Dostoievski. Astfel de teatre se mai gisesc la Diisseldorf si la Hamburg in
R.F.G., la Oslo in Norvegia si la Oporto in Portugalia, la Salzburg si in alte orase
ale Europei de vest. In America Latind situatia e aseminitoare. In Peru, in Ecua-
dor, in Uruguay si in Chile isi duc constant activitatea citeva grupiri de amatori
si trupe experimentale. In Argentina se defineste o activitate proprie: aceea a
-asa-numitelor ,teatre independente“, care se sustin exclusiv prin mijloace proprii
si tind la ridicarea nivelului cultural al maselor. Miscarea largd a acestor teatre
independente, care au dat un reconfortant impuls vietii teatrale argentinene,
coboritd de wunii la mercantilism si lipsi de preocupiri artistice, a demonstrat
intre altele ca posibilitifile repertoriului nu sint limitate la productia striina,
»de serie“, sau la cele trei sau patru nume la modad. Mulfi autori tineri, progre-
sisti, au creat opere interesante, originale, pe o sustinuti linie de demnitate inte-
lectuala, Intre acestia se afli si Agustin Cuzzani, a céirui piesi Centrul inaintas
a murit in zori ati vazut-o la Institutul de Teatru ,I. L. Caragiale, in regia
tindrului Raul Serrano, el insusi un entuziast participant la viata teatrald pro-
gresistd din Argentina, Serrano ar putea si ne povesteascd multe lucruri intere-
sante despre conditfiile patetice in care lucreazd ei si despre fericirea de a fi om
de teatru al unei tari socialiste.

In speranta inviordrii teatrului din tirile aservite capitalului, in dorinta de
abolire a regimului de antreprizid teatrald, se cheltuiesc energii, talente, banii
putini cistigati prin subscriptii publice, sau cistigati pe cont propriu de citre
actori, care au in mod obligatoriu o a doua profesiune.

MISCAREA TEATRALA PROGRESISTA DIN TARILE CAPITALISTE

Legitura teatrului cu masele, actiunea de educare a poporului prin teatru,
folosirea valorilor reale ale dramaturgiei si artei scenice in acest scop sint pre-
ocupdri care {in de estetica teatrului revolutionar, care pun in discufie princi-
palele obiective ale regiei teatrale progresiste. Intelectualitatea Inaintatd din tarile
Apusului, reprezentantii de frunte ai acestor {iri pun problema teatrului popular
pe primul plan al activitiafii lor si considerd cd de rezolvarea acestei probleme
depinde in bund mdasurd imbunititirea situatiei generale a teatrului apusean.
Intr-o serie de {ari, teatrul popular reprezinti o realizare efectivda, iar programul
acestuia o contributie concretia la opera de culturalizare a maselor. In Norvegia
functioneazi de pildd Folksteatre-ul (Teatrul poporului), rod al unei largi miscari
populare, sprijinitd de sindicate si care dateazd din anii imediat urmatori Revolutiei
Socialiste din Octombrie. In Germania Federald sistemul asociatiilor pentru popu-
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larizarea teatrului de mase (Volksbiihnen) are o vechime gi mai mare, initiativa
pornind din rindul cercurilor muncitoresti (1890). De dati mult mai recentd, se
fac de asemenea remarcate: in Suedia, activitatea Teatrului Popular din Goéte-
borg, iar in Elvetia, la Lausanne, activitatea tinerei companii ,,Faux-Nez“, con-
dusad de regizorul Charles Apotheloz. Acest entuziast animator a inteles cd nu se
creeazi un teatru popular decit mergind cétre public, in intimpinarea 1lui, si
pentru ci acest public nu venea la teatru, l-a ciutat acolo unde stia sigur c#-1
gaseste: in strada. Astfel s-a néscut .Le Théatre dans la rue*, care timp de doi
ani, in lungi turnee, si-a dat spectacolele in piete publice, pe treteaux-uri impro-
vizate, fard reclami si mai ales fird bilete vindute inainte, deoarece ,cheta“ se
ficea abia dup& spectacol. Si pentru c& repertoriul in aer liber e limitat prin
conditii obiective de reprezentare, Teatrul popular ,Faux-Nez“ isi incepe in cea
mai mare sald din Lausanne, la Teatrul ,Beaulieu“, seria spectacolelor clasice de
mare amploare. Revizorul a fost spectacolul inaugural (februarie 1958) si cifrele
sint graitoare: in decursul a numai sase reprezentatii spectacolul a fost aplaudat
de 12.000 de spectatori. Programul de activitate viitoare a lui Apotheloz se do-
vedeste deci promititor.

In afara politicii oficiale de incurajare a teatrului comercial si exprimind
de fapt stadiul cel mai avansat al gindirii estetice progresiste din aceste tiri,
formele de teatru popular din Anglia, Italia si Fran{a se manifestd ca niste pre-
zente bine ancorate in viata culturald a patriei lor si sint reprezentative pentru
adeviratele exigente spirituale ale maselor. Putem vorbi acum de niste colective
bine sudate, de profiluri de teatru, de stiluri de munca regizorald. Acest aspect
al misclrii teatrale din tarile capitaliste prezintd pentru noi un deosebit interes.

TEATRELE POPULARE S| LEGATURA LOR CU MASELE

Teatrul Workshop, situat intr-unul din cartierele muncitoresti din estul
Londrei, este singurul teatru englez cu adevirat popular. Un teatru care-si pro-
pune ,sid vorbeasci la fel de curajos despre societate, cum au ficut-o altidata
Ben Jonson si Aristofan“, care pitrunde in masele largi ale poporului nu numai
printr-o simtitoare reducere a pretului biletelor, dar mai ales prin alcituirea unui
repertoriu ce se adreseazd direct paturilor muncitoare. Tinerii actori ai Teatrului
Workshop au cunoscut dificultiti financiare de necrezut. Adesea, in lungile turnee
pe care le-au intreprins prin diferitele orase industriale ale Angliei, actorii au
fost nevoifi s& se opreascd la cite o ferm#, sd munceascid acolo citva timp ca
zileri pentru a putea stringe bani si repete 0 noud piesid. Existd o traditie a
spectacolului popular, propriu clasei muncitoare engleze, care se manifestd cu
putere mai ales dupd revolutia industriald: tradifia spectacolului de music-hall
Aceste spectacole capatd de-a lungul anilor forme de artd autentici, mniveluri de
expresivitate scenicA de inaltd scoald, datoritd si unor generatii intregi de stri-
luciti interpreti ai genului. Jn acest gen de spectacol o anumitd calitate a umoru-
lui, un anumit spirit al dialogului, specific britanic, sint valorificate cu succes
in cele mai multe din mizanscenele Workshop-ului de catre regizoarea Joan
Littlewood. In cele mai multe din montérile sale abundi formele populare de
expresie scenicid. Dansul, muzica, pantomima se amestecd cu dialogul, subliniindu-i
sensurile, $i in aceste forme de prezentare publicul este angajat total in spectacol,
intre sald si scenad disparind distantele. Stilul acestei echipe teatrale este perfect
ilustrat in montarea piesei Ostaticul de autorul irlandez Brendan Behan. Work-
shop-ul, teatrul care se adreseazd maselor vorbindu-le despre realitdtile lor cu-
rente, isi pune scena la dispozitfia tinerilor scriitori autohtoni si joacd deopotrivi,
pentru acelasi public muncitoresc, piese din marele repertoriu clasic universal:
Shakespeare, Ben Jonson, Moliére, Cehov, Ibsen, Balzac, B, Shaw §i Sean O’Casey
sint autorii jucaii de predilectie aici.

Este cunoscut, de pilda, succesul inregistrat de acest teatru cu spectacolul
Macbeth, in cadrul turneului intreprins in Uniunea Sovieticd. Discutabil din punct
de vedere al plasirii actiunii intr-un cadru istoric care depiseste epoca lui Shake-
speare (personajele purtau costume specifice sfirsitului secolului trecut), spec-
tacolul a fost apreciat pentru mesajul siu contemporan, antirdzboinic, mesaj care
exprima atitudinea combativa, inaintatd, a colectivului sub conducerea regizoru-
lui Howard Goorney. Un succes rasunitor a obfinut Teatrul Workshop la festi-
valul international de la Teatrul Natiunilor in 1956, jucind o versiune scinteie-
toare de verva satiricA a Bravului soldat Sveik.
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CUM SE EXPLICA SUCCESUL LUI PICCOLO TEATRO

Problema legiturii teatrului cu masele, problema repertoriului si a mizan-
scenei capiatd o rezolvare specificd la Teatrul Piccolo din Milano. Fenomenul tea-
tral contemporan se bucurd aici de o explicare stiintificA mai largi, de un suport
filozofic materialist mult mai ferm. Teatrul acesta se marturiseste legat de reali-
tatea istoricd si esteticA a timpului nostru si isi defineste misiunea sociala in
opozitie cu realizirile pseudoartei burgheze. Teatrul Piccolo se declard impotriva
divertismentului gratuit si pentru un repertoriu al marilor probleme sociale.
Preferintele teatrului merg cédtre Shakespeare, Cehov, Gorki, si mai ales catre
Brecht. Regizorul teatrului, Giorgio Strehler, se videste un adept al ,teatrului
constient”, al teatrului care se bazeazd pe ascutita putere de intelegere a publicu-
lui, In montirile sale se remarcad permanent efortul de a face intelese spectato-
rului semnificatiile actuale ale operei prezentate, sau, cum spune Strehler, de a
face evidenti prin spectacol infelegerea a doud momente istorice: a aceluia in
care a fost scrisd opera si a aceluia in care ea este oferitd publicului. Pe aceasta
intelegere a spectatorului se bazeazi regizorul cind pune in scend Coriolan,
Opera de trei parale, Slugd la doi stdpini, sau Azilul de noapte. Permanenta ra-
portare a operei la posibilititile de creatie ale teatrului si, in acelasi timp, la
posibilitifile de intelegere ale publicului reprezintd principala trasaturd stilistica
a regiei de la Piccolo Teatro.

Se stie cA Italia nu este o tard de veche traditie regizorald. La data cind
faima lui Stanislavski, Craig sau Reinhardt stribitea lumea, in Italia mai staruia
incd domnia ,marelui actor® (Il capocomico). Functia de regizor a apirut mult
mai tirziu si a fost recunoscutd oficial odatd cu infiintarea lui Piccolo Teatro,
adicd in 1947, consacrarea ei ficindu-se tot aici. Orientarea generald a miscérii
regizorale italiene este la ora actuald influentats, in bund masuri, de activitatea
acestui teatru. El duce o politiciA generald perseverentid si riguroasd cu privire la
formarea publicului, la atragerea lui citre teatru. Astizi existd in Italia un grup
de regizori talentati, in general de orientare realistd, unii dintre ei fiind in acelasi
timp actori sau dramaturgi, sau si una si alta. Activitatea multilaterald a lui
Eduardo De Filippo, ca dramaturg, actor, regizor se cunoaste. Este unul dintre
oamenii de teatru completi din Italia, bucurindu-se de adeziunea unui public larg,
datoritd radicinilor populare, nealterate, ale artei sale de certi valoare realista.
Orazio Costa la Roma, Luchino Visconti la Milano, Eduardo De Filippo la Napoli,
Luigi Squarzina (autor al unor piese antifasciste), aldturi de Teatrul Piccolo, duc
aceeasi sustinutd campanie de popularizare a marelui repertoriu in rindul mase-
lor. O actiune similard intreprinde cu deosebit succes marele actor si animator
Vittorio Gassman, creatorul unui imens teatru demontabil, in forma de cire,
w»Teatrul popular”, care poposeste in importantele centre muncitoresti. ,Din toate
partile si dintr-o datd — asa cum spune Strehler — trebuie pornit atacul impotriva
sccietéfii ostile®, societate in care artistii Italiei sint silifi sd-si ducd mai departe
activitatea.

JEAN VILAR, UN REPREZENTANT DE FRUNTE AL REGIEI
PROGRESISTE FRANCEZE

In Franta, reprezentant de frunte al regiei progresiste este Jean Vilar, direc-
torul T.N.P.-ului. In Palatul Chaillot, teatru cu 2.500 de locuri, se joacd Cidul si
Ruy Blas, Don Juan si Richard al Il-lea si se creeazi conditfii specifice pentru
vaste auditii de piese clasice. La T.N.P. se joaci de asemenea Pirandello, Alfred
Jarry si Bertolt Brecht si se creeazd in sald conditii specifice de participare, de
atentie, de atitudine activid fatd de spectacol. Sint cunoscute faimoasele spectacole,
urmate de discutii cu publicul muncitoresc din foburgurile Parisului, unde T.N.P.-ul
isi desfasoari sistematic spectacolele sale. Jean Vilar a format prin T.N.P. un
public nou, esentialmente diferit de publicul burghez obisnuit, un public larg
deschis poeziei dramatice si in acelasi timp disponibil pentru fenomenul de ,de-
mistificare* a imaginii scenice; un public in actiune, pe misura ,teatrului unanim
si actual®, cum se intituleazd T.N.P.-ul. In 1949, Jean Vilar nota intr-un numir
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din ,La revue théatrale“: , Actualitatea teatrului e guvernati de pasiunea de a
cunoaste adevirul; cunoasterea realititii confirmé increderea in noi insine, in jus-
tetea judecdtii noastre®. Teatrul—mijloc de cunoastere a realitdtii ilustreazd o
prima fazi a esteticii lui Vilar, pentru ca, zece ani mai tirziu, intr-un numér din
»Théatre populaire“, si& numeasci teatrul , O scoald a revoltei“. Teatrul deci nu
mai este un simplu mijloc de cunoastere a realititii, ¢i si o arma de indreptare
a ei, un mijloc de canalizare a revoltei spre acfiune. E un stadiu mou de evolu-
tie, de maturizare a ideologiei sale si, ca un ecou in practica teatrald, Vilar mon-
teazi cu un enorm succes Mutter Courage, iar recent obtine un adeviarat triumf
cu speclacolul antifascist Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd. Se remarca
in toati activitatea regizorald a lui Jean Vilar preocuparea susiinutd de a crea
spectacole actuale, de a reda satirei dimensiunea epocii noastre, de a face dintr-o
piesd strict demonstrativi un spectacol viu, de a dezbira de ,traditie“, printr-o
viziune novatoare, texte care la lecturd lasi o impresie de invechit si uzat.

Toatd creatia lui Vilar se caracterizeazd prin acest spirit nou de interpretare
a mesajului dramatic, prin noutatea permanentd a formulei cu care isi rezolva
mizanscenele. Atractia pe care o exerciti asupra maselor spectacolele puse in
scend de Vilar reprezinti un fenomen recunoscut. Personalitatea acestuia s-a
contopit cu activitatea teatrului, incit astizi este foarte greu si pronunti T.N.P.
fard si-ti vinid imediat in minte cuvintul-reflex Jean Vilar.

Existdi in Franta o traditie a teatrului popular, existid o traditie de regie
progresistd. Sint cunoscute marile spectacole populare ale lui Firmin Gémier,
e cunoscuti de asemenea activitatea movatoare a Cartelului, contributia efectiva
la dezvoltarea regiei mondiale a lui Jacques Copeau, Dullin, Baty, Jouvet si
Pitoéff, Alaturi de Vilar, traditia aceasta este dusid mai departe cu hérnicie si
de alfi regizori progresisti ai Frantei. Dintre acestia, numele lui Roger Planchon
se impune in ultima vreme atentiei. Activitatea sa la Teatrul Popular din Villeur-
banne, conceptiile sale cu privire la functia activd a publicului (,noi nu lucram
pentru public, noi lucrdm cu el“) si mai ales reusitul spectacol cu Suflete moarte
dupad Gogol, pus in scend in stagiunea trecutd, i-au creat in Franta o anume
popularitate. Activitatea artisticAi a lui Planchon este vizibil influentatid de ideile
teatrului brechtian.

De altfel, asemenea lui Planchon, multi oameni de teatru din Occident
socotesc teatrul si estetica brechtianid drept cilduzd sigurd in activitatea lor
viitoare. ,,Nu sintem brechtieni, nu sintem fanatici, dar Brecht este un fapt
capital in teatrul de astézi si noi trebuie si tinem cont de acest lucru, si incercim
sd facem in asa fel ca din aceasta sd profitim toti“ — declari conducitorii lui
Piccolo Teatro: Paolo Grassi si Giorgio Strehler, iar Vilar, care a impus atentiei
teatrul lui Brecht, i5i reproseazd lipsa de a nu-l fi jucat in intregime pini la
aceastd data.

Teatrul lui Brecht si metoda sa de creatie s-au néscut ca un protest impo-
triva teatpului burghez decadent si au la bazi ideea progresisti, revolutionari,
dupéd care ,estetica si morala noastri izvoradsc din nevoile luptei noastre®.

Metoda de creafie scenici a lui Brecht este cu totul diferitd de cea a lui
Stanislavski. Noua tehnici de distantare — opusid celei de trdire si identificare
a actorului cu personajul — si formula teatrului epic — opusd teatrului dra-
matic — au provocat in wultimii ani vii dispute in mijlocul oamenilor de specia-
litate, au incitat la discutii in presd si delimitiri de pozitii in viata teatrali
contemporani,.

ADEPTI Al LUI STANISLAVSKI PE TOATE MERIDIANELE

 Metoda lui Stanislavski are adeptii sii entuziasti. Despre evidenta actuali—
tatii ,sistemului“ vorbesc in primul rind oamenii de teatru din Statele Unite.
Metoda incepe a fi pusid in practica aici incid din anii 1930, la Group Theatre,
0 companie featrald cu un colectiv de creafie permanent, condusi de Cheryl
Craw_fond, Lee Strassberg si Harold Clurman. Spectacole ca: Oameni in alb-
de Kingsley si Golden Boy de Clifford Odets, realizate dupa »sistem*, fac epoca
pe Broadway si numirul adeptilor creste. Iau nastere numeroase scoli teatrale-
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si studiouri in care metoda este experimentatd cu rezultate evidente. Proprie
pentru Statele Unite este forma de invaiidmint denumitad , Actor's Studio®, ce
functioneazd in plin centrul New York-ului. Elevii sint triati prin audieri suc-
cesive si ramin in studio pe aceeasi treaptd de iInvidtédmint, deopotriva actori
consacrati si debutanti in teatru. Toti acestia devin membri pe viatd ai studioului,
cu dreptul de a reveni in rastimpuri sd-si imbogiteascd pregitirea. Invatamintul
nu e organizat pe cicluri, nu existid o suitd in prezentarea materialului de studiu.
In fiecare sedinti insi au loc discutii asupra exercitiului prezentat de unul din
elevi, Conducéatorii studioului, Elia Kazan, Lee Strassberg si C. Crawford, im-
preund cu o seami (ntreagd de scriitori, oameni de teatru, critici, comenteazi
experimentul si conchid asupra discuiiilor. ,,Actor’s Studio* se bucurd de o
reputatie intermationala, iar ,sistémul“ e socotit in Statele Unite drept ,grama-
tica actorului“, Legitura ,sistemului® cu practica efectivi e mai greu de
urmarit insa.

Un regim excesiv de taxe asupra spectacolelor din centrul New York-ului,
o avalansd de piese comerciale ce inunda piata teatralda americand determind un
fenomen asemanator celui cunoscut de Vestul european. Apar acele formafii
,-Off Broadway“, acele teatre mici la periferia orasului, in care se joacd Cehov,
Gorki, Ibsen, Shaw, Miller si altii. Pe o astfel de scend improvizatd s-au jucat
la New York Trei surori, Livada de vigini, Unchiul Vania (cu Franchot Tone in
rolul lui Astrov). In scoli si in aceste studiouri metoda lui Stanislavski isi verifica
permanent valabilitatea. Se stie cd de curind regizorul sovietic Zavadski a fost
invitat in S.U.A. sd tind o serie de lectii practice in legiturid cu ,sistemul” si
sd lucreze la montarea wunui spectacol.

In Europa, unul dintre cei mai entuziasti adepti ai lui Stanislavski a fost
Jacques Copeau. In prefata la editia francezid a volumului Viata mea in artd,
Copeau aduce un omagiu de recunostintd ,scumpului sdu maestru, al céarui
cuvint l-a instruit si al carui exemplu l-a sustinut“. Mai tirziu, dupa Copeau si
dupa epoca glorioasi a Cartelului, preocupirile de regie, dupd cum s-a vézut,
se Indepirteazd de scoala realisti a lui Stanislavski. Ideile acestuia influenteazi
insd formatia marilor actori. Jean-Louis Barrault de pild4, desi partizan al
Hteatrului total“ al lui Claudel, se declard admirator al ,sistemului. La fel in
Anglia, Laurence Olivier, Michael Redgrave si John Gielgud, interpreti ai intre-
gului repertoriu cehovian, ca si ai operelor lui Shakespeare. In studioul experi-
mental de pe lingd Old Vie, in studiourile elvetiene, in scolile de artd teatrala
ale Suediei, ,sistemul” constituie baza programei de invatamint artistic. La Roma
si la Ziirich, in Japonia, in Mexic si la New York sint tiparite si difuzate in largi
tiraje studiile lui Stanislavski despre regie si arta actorului. In Uniunea Sovietici
si in tarile de democratie populara succesele regiei actuale se inaltd pe acest
fundament ideologic. Sint de necontestat valoarea si wvalabilitatea ,sistemului®.
Discutiile aprinse din U.R.S.S. asupra ,sistemului“ au scos in evident{i caracterul
viu, creator, al acestuia, necesitatea dezvoltirii sale creatoare pe baza princiniilor
elaborate de Stanislavski, el insusi un perseverent luptitor pentru dezvoltarea
si perfectionarea ,sistemului“. Si chiar daca preferintele anumitor oameni de
teatru merg céatre ideile teatrului brechtian, o certitudine se degajd totusi cu
putere din aceasti scurtd privire de ansamblu asupra Tegiei contemporane.
Pentru reprimarea emotiei sau pentru trairea ei, pentru participare sau pentru
identificare, pentru Brecht sau pentru Stanislavski, pentru una din aceste doua
laturi ale alternativei, sau pentru o fimbinare artisticA a celor doudi metode.
urmeaza si se decidid umii sau altii dintre reprezentantii regiei mondiale.

In esentdi, cele doud metode urmiresc acelasi scop: comunicarea, prin inter-
mediul artei scenice, a unui mesaj inaintat, revolutionar, publicului de oameni ai
muncii, educarea acestui public in spiritul ideiler inaintate ale timpului nostru.
Lupta principald care se desfasoaria in prezent pe arena mondiald a teatrului
nu este intre brechtieni si stanislavskieni. ¢i intre promotorii teatrului realist.
pus in slujba omului si a néizuintelor spre fericire si progres, si matadqrii tea-
~ trului antirealist, antiumanist, expresie a angoaselor unei societiti in descom-
. punere si a gustului pervertit al unui pumn de afaceristi.

Legile istoriei aratd limpede perspectiva dezvoltdrii societdtii. Viitorul este
al teatrului realist, al teatrului pus in slujba poporului si a nazuintelor lui
progresiste.
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