
care n-a împins-o la expresii de vio-
lenţă lipsite de artisticitate. Tigrul 
«este o transpunere scenică în care ac-
torii au fost pe deplin ajutaţi să rea-
lizeze un recitativ pe o partitură deo-
■sebit de dificilă. 

Şi acum, despre actori. Aş vrea sa 
vorbesc întîi despre realizarea Ilenei 
Predescu, din piesa lui Schisgal. Este 
de reţinut, la această înzestrată ac-
triţă, talentul ei de a pune surdină 
■chiar violenţelor din text, spre a ob-
ţine un efect mai profund asupra 
spectatorului, care ar putea fi uneori 
tentat să se oprească la suprafaţa 
unei replici. Trăsăturile de caracter 
ale personajului ei dezvăluie date 
profunde, credibile şi dăltuite cu vi-
goare. O acompaniază cu un talent 
deosebit tînărul debutant în teatru ca 
şi în film, Ştefan Iordache, căruia 
un singur element i-ar putea fi re-
proşat: imperfecta dicţiune pe alocuri, 

Maeterlinck îşi făcuse prin Pasărea 
albastră o strălucită intrare în lu-
mea plină de culori mirifice a copi-
lăriei. 

Şi e limpede că el a înţeles mi-
siunea înaltă a acestei literaturi cînd 
spunea: 

„Pentru copii există aceleaşi obiec-
tive ca şi pentru cei mari, numai că 
ele trebuie să fie expuse potrivit în-
ţelegerii copiilor, fapt care formează 
una dintre cele mai importante la-
turi ale acestei probleme. Literatura 
pentru copii, deci şi teatrul, trebuie 
să îmbogăţească copiii cu cunoştinţe, 
să lărgească cercul lor de a privi rea-
litatea, purtînd copiii prin lumea ei 
vastă. Dar pentru acest lucru e ne-

care scapă atît actorului cît şi regi-
zorului, dar nu şi spectatorului. 

Sandu Sticlaru, cu virtuozitatea-i 
atît de cunoscută, din păcate n-a avut 
aici replicantul care să-i tempereze 
pornirea spre demonstraţia solistică. 
Dar înfăptuirea lui nu este mai pu-
ţin meritorie. Mircea Anghelescu ne 
surprinde prin firescul pe care îl arbo-
rează, chiar dacă sub el se ascunde 
o timorare proprie celor ce sînt des-
tul de rar aduşi în contactul cu pu-
blicul. Un actor discret şi foarte pre-
zent, chiar cînd nu are o bogată re-
plică, este M. Heroveanu. Aşa ne-a 
apărut el şi în piesa lui Pirandello. 

Doi pictori şi un scenograf — Al. 
Ciucurencu, C. Piliuţă şi Dan Nem-
ţeanu — au asigurat, prin talentul 
lor consacrat, cadrul plastic al acestui 
experiment de teatru. 

Mircea Alexandrescu 

voie ca lumea întreagă să fie însufle-
ţită." 

Cel mai bun scriitor pentru copii 
poate fi numai un poet cu suflet mare 
şi o bogată fantezie. în copilărie, cea 
mai însemnată capacitate intelectuală, 
cea mai activă forţă spirituală este 
fantezia. De aceea, în literatura pentru 
copii tot universul trebuie să fie în-
sufleţit şi luminat de jocul imagina-
ţiei poetice. Literatura pentru copii 
trebuie să cuprindă o intensă viaţă ar-
tistică, „viaţa imaginilor", „nuvela 
vie", „drama vieţii" ; ea trebuie să se 
structureze pe un subiect bogat în 
dinamism. 

De fapt, sînt folosite aceleaşi mij-
loace de reprezentare ca şi în lite-
ratura pentru adulţi, doar că în lite-

TEATRLL NAŢIOXAL „I. L. CARAGIALE" 

„ÎNŞIR-TE MĂRGĂRITE" de Victor Eftimiu 

Regia : Miron Niculescu. Decor şi costume : Jules Perahim. Distribuţia : Nicu Dimitriu 
(Alb-Impărat) ; Tanţi Economu şi Maria Voluntaru (Impărăteasa) ; Alfred Demetriu şi Marin 
Negrea (Crainicul) ; Tina Ionescu şi Viorica Petrescu (Maranda) ; Catiţa Ispas şi Elisabeta 
Preda (Milena) ; Adela Mărculescu (Sorina) ; Florin Piersic (Făt-Frumos) ; Ioana Bulcă 
(Ileana Cosinzeana) ; Mitzura Arghezi (Floarea Soarelui) ; Emil Liptac şi Liviu Crăciun 
(Zmeul Zmeilor) ; Gr. Nagacevschi (Buzdugan) ; Const. Rauţchi şi Dida Calimachi (Vrăji-
toarea) ; N. Enache şi Victoria Corciov (Kunda) ; Mircea Cojan şi Fifi Harand (Sura) ; 
Const. Stănescu şi Cosma Braşoveanu (Păcală) ; I. Horaţiu (Moş Toader) ; Costache Diamandi 
(Moş Dumitru) ; Ion Iliescu (Moş Marin) ; Pe t re Pătraşcu (Mitrea Geambaşul) ; Adriana 
Piteşteanu şi Zoe Gherasimat (Femeia) ; Didona Popescu şi Catiţa Ispas (Fata) ; Draga Olteanu 
şi Virginia Ciupagea (Băciţa) ; Mihai Fotino şi Gh. Popovici-Poenaru (Neam de Vodă) ; Igor 
Bardu (Voie-Bună) ; Liviu Crăeiun (Ţară-Bunâ) ; Nicolae Pereanu (Murgilă) ; C. Giura şi 
Costache Diamandi (Ion Voevod) ; Cosma Braşoveanu şi Const. Stănescu (Apă Dulce), Cosma 
Braşoveanu, Const. Stănescu şi Cristian Babeş (Fluieră Vînt) ; Gh. Fopovici-Poenaru şi Victor 
Moldovan (Banul Scamă) ; Marian Hudac şi C. Giura (Banul Pungă) ; Gh. Cristescu (Zbrilă); 
Remus Giurgiu (Gerilă) ; Nicolae Pantazi (Banul Spadă). 
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INTERPREŢI DIN SPECTACOL 

vâzuţi de: 

jrvun. 

Tanfi Economu (Impărăteasa) 

C. Uuuţchi (Vrăjitoarea) 

Nicu Dumitriu (Alb-Impărat) 

Dida Calimachi (Vrăjitoarea) 

Emil Liptac (Zmeul Zmeilor) 
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ratura pentru copii ele trebuie să fie 
amplificate, concentrate ca într-un 
focar. 

Ocupîndu-se îndeaproape şi de pro-
blemele artei destinate copiilor, Be-
linski afirma: „Trebuie ca pînă şi 
piatra mută să vorbească cu glasul 
iubirii şi al vieţii, ca şi firicelul din 
cîmp, pîrîiaşul care şopteşte, vîntul 
care adie încetişor şi fluturele care 
zboară din floare în floare"... 

Şi iată-1 pe Victor Eftimiu, poe-
tul deschizător de variate drumuri în 
dramaturgia noastră, pionier şi al 
teatrului pentru copii, anunţînd, acum 
mai bine de 50 de ani, un titlu care 
avea să devină celebru: înşir-te măr-
gărite. 

Sensurile piesei sînt iniţial adresate 
adulţilor; ea a fost însă văzută şi 
de generaţii întregi de copii, iar atunci 
cînd a fost jucată ca piesă pentru 
copii, acestora li s-au alăturat specta-
torii maturi, fie pentru a-şi reîmpros-
păta o amintire, fie pentru a saluta 
în partitura spectacolului o piesă care 
uneşte vîrstele. Era firesc. 

Copilului îi este caracteristică cu-
riozitatea pentru lucrurile viu colo-
rate, extraordinare — şi Victor Efti-
miu a înţeles asta. Dar porţile minu-
natei împărăţii a basmului nu se în-
chid niciodată, pentru nimeni... Măr-
turisită sau nu, atracţia spre o lume 
fantastică, spre personaje de legendă, 
transfigurate prin poezie, rămîne se-
dimentată în memoria afectivă a fie-
căruia dintre noi. Povestea a învins 
timpul şi, de la peripeţiile lui Ulise 
pînă la invenţiile fantastice despre 
cosmonauţii care luptă cu balauri de 
pe planete ciudate, ea a afirmat tot-
deauna atotputernicia forţelor binelui, 
cinstea, curajul, dreptatea. Eroii bas-
mului sînt legaţi între ei, ca nişte ca-
valeri ai unei mese rotunde, prin cre-
dinţa într-un ideal drept. 

în poveste — în basm — oamenii 
şi-au circumscris totdeauna, într-un 
mod mai mult sau mai puţin meta-
foric, propriile lor idealuri şi visuri, 
au îndrăznit sa privească viitorul cu 
ocheanul fermecat, să gonească spre 
el cu cizmele de şapte poşte... 

Iată de ce n-a surprins şi nu poate 
surprinde succesul basmului scenic. 
Compunînd şi recompunînd pe mar-
ginea basmului popular, descifrînd 
din el adîncul său umanism, sîmbu-
rele luminos de realism în care se 
învăluie fabulosul, V. Eftimiu a creat 
o feerie care s-a asimilat aproape fol-
clorului, aşa cum se întîmplă cu o 

bună romanţă veche prezentă şi azi 
pe buzele tuturor. 

înşir-te mârgărite este basmul ri-
dicat pe scenă — basmul cu legile 
sale scrise şi nescrise, amestec pano-
ramic de comic şi tragic, melodra-
matic şi liric. Pentru că autorul a 
fost şi este, în primul rînd, un poetr 
scenele piesei au devenit de-a lun-
gul anilor balade de sine stătătoare 
(„măr de aur..."), monoloagele—poe-
me. Este ceea ce poate spori farmecul 
lecturii şi reprezentaţiei pentru pu-
blicul adult, care, dincolo de peripe-
ţiile dramatice, „ascultă" poezia la 
porţile basmului din care poetul a 
preluat în primul rînd veşnica nă-
zuinţă spre bine şi frumos. Revelator 
în această feerie e şi caracterul com-
plex, contradictoriu al mai tuturor 
personajelor, care nu urmează strict 
linia prestabilită a schemelor basmu-
lui — zmeul e neîmpăcat cu el în-
suşi, febril, agitat, parcă ars de o 
patimă romantică, vrăjitoarea îmbină 
capacitatea imensă a răului cu o tan-
dră afecţiune maternă etc. Basmul ca-
pătă astfel şi suflul grandios şi gran-
dilocvent al romantismului, mereu ge-
neros. 

în piesă, biruitor al timpului a ră-
mas şi limbajul dramatic, versul lui 
Victor Eftimiu, amplu în sonorităţi, 
cu inflexiuni de melodie, descriind cu 
virtuozitate arpegii şi variaţii pe a-
ceeaşi temă, adevărat elogiu teatral 
adus limbii romîne: în acest sens, 
Inşir-te mărgărite, în afară de valoa-
rea ei artistică, are şi una istorică. 

La Teatrul Naţional „I. L. Cara-
giale", dincolo de scenă, o anume 
emoţie putea fi descifrată şi în sală, 
în care se aflau adunate laolaltă poate 
trei generaţii de spectatori, cei mai 
„vechi" dintre ei, cine ştie, chiar mar-
tori ai premierei de acum cincizeci 
şi trei de ani... E în această compo-
ziţie a publicului o dovadă a viabili-
tăţii coloratei, suavei şi sonorei piese 
înşir-te mărgărite. 

Fără îndoială, e dificil a aduce o 
nouă contribuţie scenică după mai 
mult de opt sute de spectacole, în 
care s-au încercat atîtea formule re-
gizorale şi scenografice, stabilindu-se 
datele unei reprezentaţii tradiţionale. 
Regizorul Miron Niculescu a pornit 
de la premisele unui spectacol a că-
rui componentă principală să fie ti-
nereţea interpreţilor, într-un cadru 
dominat de elemente coregrafice, or-
ganic încorporate feeriei. 
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Există, în acest sens, numeroase 
momente izbutite, cu gradaţie dra-
matică (ingenioasa luptă dintre Zmeu 
şi Făt-Frumos, toate „capitolele" ei 
mereu imprevizibile, scena peţitorilor, 
tablourile din cîmp etc. etc.) ; alte-
ori, însă, abuzul de mişcare dansantă 
(nu ireproşabil interpretată) dă sen-
zaţia de monotonie. (Pentru că, deşi 
semnată de Stere Popescu, coregra-
fia a deziluzionat, prin lipsă de ori-
ginalitate şi fantezie.) 

Se remarcă grija pentru rostirea 
versului în dinamica acţiunii. Mo-
mentele de poezie dramatică (uneori 
neplăcut împinse spre un lirism dul-
ceag, dincolo de tensiunea lor fi-
rească) ar fi trebuit mai consecvent 
alternate cu cele comice. 

Miron Niculescu a ezitat de mai 
multe ori între a da spectacolului un 
larg caracter popular (poate de feerie 
naţională) şi de a-i conferi un stil 
modern, prin esenţializarea la maxi-
mum a unor elemente de decor. în 
direcţia aceloraşi oscilaţii există încă 
un decalaj de „manieră" interpreta-
tivă între un actor şi altul; de aceea, 
cîteodată formula spectacolului nedu-
mereşte. 

Ritmul reprezentaţiei este alert (aici 
feeria a cîştigat în coeziune, a deve-
nit mai „strînsă"), dar, în evoluţia 
ansamblului, el ar fi putut fi totuşi 
variat mai mult, cu un plus de fanr 
tezie şi de farmec de inspiraţie popu-
lară, element, cred, indispensabil pie-
sei lui Victor Eftimiu. în acest sens, 
o contribuţie esenţială au adus-o cos-
tumele lui Jules Perahim (de inspi-
raţie populară), surprinzătoare prin 
comentariul umoristic, care însoţeşte 
un personaj sau altul. Defilarea peţi-
torilor devine astfel o adevărată „pa-
radă etnografică", descrisă cu gust, 
luminînd momentul prin efecte poli-
crome bine gîndite. De semnalat este 
grija acordată materialului din care 
sînt confecţionate costumele. 

Poate există un decalaj între ten-
dinţa de esenţializare prezentă mai 
ales în decor, în schema de linii 
curbe ce încheagă pe scenă un fel de 
planetariu de vis, şi jocul uneori 
prea încărcat al interpreţilor, care nu 
s-au adaptat spaţiilor deschise de Pe-
rahim. 

Dintre interpreţi, Nicu Dimitriu a 
fost un admirabil Alb-împărat, moş-
neag autentic, compus cu fineţe şi haz, 
în ipostazele sale de bonomie şi senec-
tute. Florin Piersic a adus în scenă 

tonica sa prezenţă, cu o siluetă 
demnă de un Făt-Frumos ; actorului 
nu i s-ar putea recomanda nimic alt-
ceva decît o şi mai precisă stăpînire a 
dicţiunii şi emisiei vocale. 

Zmeul a căpătat un profil roman-
tic, în compoziţia nervoasă, marcînd 
căutări creatoare, a lui Emil Liptac 
Interpretarea acestuia a reuşit să su-
gereze un personaj complex, în cău-
tarea unei imposibile fericiri anti-
umane, uneori prea contorsionat. 

C. Rauţchi a preluat tradiţia vrăji-
toarelor în travesti, cu bune mo-
mente compoziţionale, dar cu un abuz 
de procedee vocale, înecîndu-şi eroina 
— chiar cînd nu trebuia — în ridicol. 
în acelaşi rol am reîntîlnit-o, după o 
pauză scenică, pe artista Dida Cali-
machi, mesager sobru, cu o dicţiune 
impresionantă, al şcolii clasice a Tea-
trului Naţional. în sfîrşit, dintre cei 
doi interpreţi ai lui Păcală (C. Stă-
nescu şi Cosma Braşoveanu), ambii 
aducînd pe scenă reale personalităţi 
comice, Cosma Braşoveanu a inter-
pretat cu o vervă deosebită scena în 
care se povesteşte moartea Zmeului. 
Din păcate, unele roluri bărbăteşti 
importante nu au fost aduse la îm-
plinire artistică — mai ales în ceea 
ce aveau ele ca farmec şi optimism 
(Buzdugan, Voie-Bună, Ţară-Bună 
etc.) ; astfel, spectacolul a fost sără-
cit de forţa unor pioni cu rol prin-
cipal în realizarea spiritului de auten-
tic spectacol popular. 

Adela Mărculescu a căutat să atri-
buie Sorinei o graţie uşor roman-
ţioasă, livrescă, subliniată printr-o 
permanentă mişcare coregrafică, în-
zestrînd astfel cu date originale eroina 
şi investind versul cu o caldă muzi-
calitate; ea urmează doar a se feri 
de primejdia unor monotonii uşor 
dulcege. Tina Ionescu, Ioana Bulcă, 
Mitzura Arghezi s-au preocupat de 
eleganţa versului şi a mişcării, înca-
drîndu-se în atmosfera de feerie, în 
timp ce Didona Popescu şi Catiţa 
Ispas au compus, fiecare cu o altă 
personalitate, cîte o şăgalnică şi is-
teaţă fată de ţară. 

Viaţa scenică lungă a acestei feerii 
dă posibilitatea unor retuşuri şi în-
noiri permanente în spectacol. Ne 
place să credem că regizorul Miron 
Niculescu va mai reveni asupra lui, 
pentru ca textul lui Victor Eftimiu să 
capete în reprezentaţie întreaga stră-
lucire a miraculoasei sale tinereţi. 

Al. Popovici 
www.cimec.ro


