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E leganta cu care cineva rupe un

mar, incordarea cu care sta aple-
cat asupra microscopului, sau triste-
fea cu care mingiie un vas de por-
telan capitd viata prin simplul gest.
Cuvintul isi pierde utilitatea. Actorii,
regizorii tind spre descoperirea unor
asemenea solutii. Preocuparea pentru
comunicarea ideii prin miscare devine
din ce in ce mai larga in teatrul nos-
tru. Ea poate fi satisficutd doar prin-
tr-o cunoastere §i stdpinire sigurd a
corpului, a legilor miscérii scenice. Cu
toate cd nu sint incd organizate §i sis-
tematizate precis, frecventele incerciri
de creare a unor cursuri dovedesc
atentia acordatd de oamenii de teatru
acestui domeniu. Nu se tinde numai
spre frumusetea contururilor, ci mai
ales spre dezvaluirea incdrcaturii de
sensuri pe care o contine actul,
spre descoperirea posibilitdtilor de
caracterizare de care dispune mis-
carea. Cind se realizeaza o sintezad
intre aceste doud laturi, asistim la
rezolvari memorabile. De o asemenea
forta expresivd mi se pare a fi mo-
mentul mertii lui Roma din piesa lui
Brecht, Ascensiunea Iui Arturo Ui
poate fi opritd, interpretat de Colea
Réautu. Contorsiunea cautata, strecu-
rarea felind prin reteaua de ochiuri
a barelor de aluminiu, toate constituie
elemente de miscare prin care inter-
pretarea atinge nivelul cel mai inalt.
Uneori, fird a recurge la asemenea
rezolvﬁn-chele, caracterul unui erou
ne ramine in minte doar prin alidtu-
rarea treptatd a diverselor gesturi si
atitudini ce ajung si formeze o ima-
gine unicd. Eroina lui Gibson din Doi
pe un balansoar isi stringe genunchii
sub ea, isi pleacd fruntea pufin sau
std cu barbia in podul palmelor, mer-
ge in virful picioarelor si, in final, ri-
mine dreaptd, tulburitor de dreapti.
Asa compun actrita Leopoldina Bali-
nutd si regizorul Radu Penciulescu
expresia vizuald a acestui rol. Nimic

rar in gest, care te emotfioneazi insa
prin rotunjimea perfectd, prin purita-
tea pe care o emand. Gindurile, sen-
timentele sugerate de mladdierea gitu-
lui, de mina melancolic ldsata pe
furca telefonului sint nenumarate.
Gittel, spunind cu ochii inchisi, cu
capul inclinat ,a iubi inseamna sa
doresti’, era asemenea celebrei ima-
gini a dorintei de perfectiune si stra-
duintei de infiptuire — Enescu cin-
tind ,Poemul” de Chausson. O ade-
varata ,Giulietd a miracolelor”, cum

ar numi-o Fellini.
S int oameni care te atrag prin gim-

direa largd si gestul bogat, aseme-
nea lui G. Cilinescu; altii, prin de-
senul discret al glndunlor caligrafiate
cu modestie, ca Ibriileanu ; unii, prin
dirzenie si curaj.

Asa se caracterizeazd si actorii. As-
pasia Papatanassiu Mavromatti sau
Vraca, aducind fiecare in felul sdu
pe scend patosul unei miretii aproape
statuare, comunicau cu intreaga sald ;
altii, adevératl bijutieri, nu ajung ld
asemenea spectaculoase demonstratii,
dar obtin nuante de o subtilitate si
o discretie rard. Liviu Ciulei in Joe
din Clipe de viatd face parte dintre
acestia din urmi. Actorul aduce in
joc o dramaticd alternantd intre sen-
timent si luciditate, dar mai ales in-
tre erou si actor. $i, de aceea, te
emotioneaza faptul cd sim{i cum ne-
numadrate probleme ale lui Joe sint
si ale lui Ciulei-omul. El nici aici,
nici in Protasov nu se joacd pe sine,
ci se regidseste cu candoare in ase-
menea eroi. Aceastd marturie deli-
catd a propriei fiinte rizbate uneori

inocent — ,Kitty Duval, la ce vi-
sezi ?“ —, alteori, cu o cuceritoare
naivitate, ,Jucdriile mi-au oprit si

mie odatd plinsul”. Cu o ciudati fru-
musete, interpretul reuseste sd alter-
neze acest lirism cu o luciditate pro-



fundi, o luciditate care te captiveazi,
céci simti cum se naste acolo, atunci,
cuvintul, ideea rostita. Joe vrea sa-si
explice: ,De ce beau?“ Nu stie pre-
cis. Poate acum i s-a pus pentru
prima oari intrebarea, si el se inca-
patineazd si rdspundi ; rationind, une-
ori se impiedica, pentru a merge apoi
mai usor, din nou se poticneste si,
in sfirsit, rdspunde — ,Din doudzeci
si patru de ore, 23 de ore si jumitate
sint cenusii, moarte. Le petrec astep-
tind®. $i astfel, ajungi sa sim{i mer-
sul gindurilor adunate, in timp ce
Joe bea sampanie si viseazd la ,ero-
rile lumii ce trebuie indreptate®.

in acest rol iese la iveali viata as-
cunsd a personajului si actorului, care
se intilnesc si se despart permanent
de-a lungul spectacolului, jocul ci-
piatind atributul unei mérturii de o
sinceritate neobisnuita. De aceea, cind
Joe vorbea despre cei trei copii la
care a visat, m-am gindit ci acto-
rul din personalitatea lui Ciulei ra-
mine pentru mul{i, ca si pentru Joe,
wcel de-al treilea copil, cel mai drag”.
Poate nu e cel mai frumos sau cel
mai bun, dar are un farmec care
scapa uneori regizorului sau arhitec-
tului.

desea sintem surprinsi, descoperind

in spectacolele noastre rezolviri
asemindtoare unor montiri stridine
prezentate la Bucuresti. Poveste de
tarnd, in regia lui G. Teodorescu, este
mirturia unor incerciri de inovatie
introduse in stilul obisnuit de insce-
nare a comediilor shakespeareene
Preocuparea principald a regiei vi-
zeazd eliminarea conventiei teatrale,
descoperirea poeziei doar din datele
textului, prin intermediul unor actori
care, ehberatl de greutatea costumu-
lui sau a atitudinii de epoci, urmi-
resc o comunicare directd cu sala.
Aceasta s-ar obfine dind spectatorului
sentimentul ca se afla chiar in mij-
locul actului de creatie. Participarea
sa la acest act lasd impresia sponta-
neitdtii $i sinceritdfii. Dar scena goald
poate ridica sau distruge un specta-
col, cdci ea presupune anumite ce-
rm;e — o fantezie regizorald debor-
dantd, o constructie bogatd si plind
de ritm a rolurilor, actori cu pu-
ternica personalitate — care, atunci
cind nu sint satisficute, devin mai
evidente decit oriunde. In aceasti
montare, drumul de la inten{ie la rea-

lizare n-a putut fi parcurs pinid la
capit. Pentru a susfine modalitatea
aleasd, este necesar un ansamblu con-
dus, in primul rind, de legile severe
ale autocontrolului, ale intransigentei
fatd de orice sldbiciune, cici aici ges-
tul obosit si plictisit de reluarea jo-
cului al cidrui sfirsit e cunoscut, re-
plica scurtd aruncatd la intimplare
atrag atentia mai mult decit de obi-
cei, capidtd proportii datoritda nudit#tii
actului scenic. Un exemplu de alt or-
din, dar nu mai putin izbitor, il con-
stituie masinistii-figuranti, care desi
se afli pe scena ca part1c1 anti
la spectacol, se rezumi la contributia
fizica pretinsd de regizor. Indiferenta,
necomunicarea lor cu atmosfera, cu
ritmul general duc la distrugerea sen-
zatiei de improvizatie pe care tinde
s-0 obtind montarea. Scena impune o
unicd responsabilitate pentru intreg
ansamblul. Figurantul care se uiti la
ceas in timpul monologului sustinut
de titular are aceeasi putere ca si
acesta de a capta interesul nostru.

P ictura si arhitectura, muzica si

dansul se ocupa cu atentie spo-
ritd de folclor, in care descoperd mul-
tiple surse de inspiratie. E vorba de
folclorul primitiv, acela care se de-
fineste printr-o mare simplitate, Dra-
maturgi contemporani celebri preiau
adesea mijloace, solutii din teatrul pi-
pusdaresc sau cel asiatic, care este
un teatru cu puternice nuante fol-
clorice. La Paris, la Teatrul Natiu-
nilor, discutiile si spectacolele care
aduc diverse traditfii populare sint in-
totdeauna prezente. La noi, insd, fol-
clorului dramatic i se acorda o aten-
tie redusd, contactul direct cu el fiind
dificil, in ciuda faptului ci o cu-
noastere mai profundd ar putea fi
inutild multor dramaturgi §i regizori.
Unui muzician i se pun permanent
la indemind formele de folclor care
l-ar putea inspira; la fel, unui pictor
sau unui sculptor; un dramaturg nu
se bucura de aceeasi situatie. Este greu
sd-{i inchipui pédpusile, haiducii, capra
sau caloianul, din litera, mai mult sau
mai putin vie, a unor descrieri. G. Ci-
linescu a incercat asemenea reconsti-
tuiri, de forme de teatru popular, dar,
evident, intr-un cadru restrins, de
cercetdtor. Cit de utild si interesantd
ar putea fi realizarea unor spectacole
de teatru popular si de poezie fol-
clorici la Teatrul Mic sau la Studioul
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experimental ,C.I. Nottara“. De exem-
plu, in recitalul Nicolae Labis ce se
pregiteste, cred cid introducerea unor
balade sau colinde ar contribui la
sublinierea unor apropieri dintre o-
pera poetului si poezia populard, dar
si la rememorarea unor valori care
ne apart{in numai noud. Contactul di-
rect cu asemenea marturii ale artei
nationale este oricind binevenit §i mai
ales azi, pentru dramaturgia noastra,
in cdutare continud de drumuri pro-
prii.

dutarea din ce in ce mai perse-
verentd a unei expresii proprii
fiecirui teatru se manifestd si in
afisaj. Pind nu de mult, teatrele ape-
lau la un formular cu litere rosii pe
un fond alb. Cite zece-douidsprezece
exemplare de acest fel erau agezate
cuminti, intr-o ordine militar3, ca nu
cumva unul si atragd atenfia mai
mult decit altul. Acum insi descoperi
paje de afise ale Teatrului ,Lucia
turdza Bulandra“ care, unite, aduc
ceva din profilul repertoriului. For-
mula aleasd este aceea a reproducerii
unor scene din spectacole pe un fond
negru. Inspirata selectie a fotografiilor,
precum si calitatea tehnici duc la
realizéri atridgitoare. Teatrul Mic a
preferat o anumitd rigoare si seve-
ritate matematici in solufia aleasa,
in timp ce Teatrul ,C. I. Nottara“ a
lansat cunoscutul ,3.3.3.“ pentru una
din recentele sale premiere de la Stu-
dioul experimental. Aceastd preocu-
pare incepe sa se manifeste si in pro-
vincie. Un exemplu il constituie afigul
semnat de Marcel Chirnoagéd la spec-
tacolul Britannicus de la Iasi. Pictorul,
incercind si realizeze o unitate intre
stilul piesei si cel al prezentirii gra-
fice, obtine o ldrgire a formulei ,spec-
tacolul incepe din foaier”.

Aceste citeva exemple confirmd ten-
dinta de individualizare a teatrelor
si, in acelasi timp, stima mereu spo-
riti ce o acorda publicului,

F iecare montare cu o piesd clasica

constituie o incercare, o incer-
care a fanteziei si a intregii perso-
nalitdti a creatorilor. De aceea, poate,
succesul e mai usor de obfinut cu
piese contemporane, cunoscute mai
putin, decit cu opere intrate in ma-
nualele de scoald. Mad gindeam Ila
citeva din asemenea dificultifi, vi-
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zind Sd nu te joci cu dragostea a
lui Musset, la National, in regia
lui Moni Ghelerter, Traiesti aici o
curioasd senzatie : cunosti emotia
mai mult datoritd reintilnirii cu
textul lui Musset, pe care il simfi
foarte apropiat, decit sub inriurirea
spectacolului in sine. Acesta iti su-
gereazd permanent drumul frint, ne-
continuat pini la capit, pe nici unul
din figasele initiale. In decor, pro-
portia clasicd, draperiile éi fundalul,
amintind de Greuse si Chardin, ne
dau cel dintii semn: vom vedea un
Musset gratios, un Musset care isi
ascunde dramele in spatele unor per-
sonaje filigranate cu sensibilitate, mai
putin preocupat de culoarea locala,
Musset-ul clasic,

Roger Planchon ne-ar fi aritat,
poate, un Perdican cu ochelari, o Ro-
sette nu intotdeauna tulburitor de
frumoasd, niste tdrani autentici. Ar fi
fost insd un alt drum.

In timp ce, cu aceste ginduri, ad-
miram decorul, apare corul caracte-
rizat cu linii puternice, uneori chiar
ingrosate, amintind ceea ce credeam
cd ar fi facut regizorul francez. Ase-
menea tdrani insd nu se pot inte-
gra in cadrul plastic creat, ei aduc
0 autenticitate strdini premiselor ini-
tiale ale spectacolului, pornind pe un
alt drum.

Numai citeva clipe dupd aceea in-
tra si Baronul. In locul unei elegante
putin afectate sau al unei comportiri
usor rurale, pe care le-am fi astep-
tat de la cele doud modalititi abor-
date pind atunci, intilnim un Baron,

entru a cdrui caracterizare este uti-
izatd sarja, impinsd uneori pina la
grotesc. Deci, al treilea drum. Spec-
tacolul promite sd devind o surprizi
continua.

Sosirea tinerilor ne readuce pe li-
nia traditiei. Ciudat insd: asa cum
inovatia s-a oprit la inceput, tradi-
fia radmine numai exterioard, nereu-
sind sd transmitd si continutul ges-
tului si modulatiile nuantelor, stabi-
lite la timp — farmecul si fantezia,
suferinfa si regretul. Aceste date tri-
iesc in muzica lui $t. Mangoianu si
in decorul lui Dan Nemteanu, care,
impreund, izbutesc si comunice cu
spectatorul pe linia traditiei ; aceasta
obtine, abia in ele, adeviratele ei atri-
bute.

George Banu



