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(jonsz[\dtz,'u'rea oamem'[or o/e teatru

Dezbaterile ce au animat Consfdatuirea oamenilor de teatru — materialele cireia au
Znceput sa fie publicate in numdrul trecut al revistei noastre — au atins de multe ori com=
plexitatea de probleme corespunzitoare nenumdratelor aspeete ale viefii noastre teatrale.

Axafi pe uncle dintre aceste probleme, ce i-au preocupat in mod deosebit, sau [dcind
aun larg tur de orizont al activitafii pe acest tarim in rastimpul anului care s-a scurs de la
precedenta consfatuire, vorbitorii si-au adus ficcare contribufia, si-au mdarturisit punctul de
~vedere, si-au impdrtagit experienfa ori au cerut sfatul si sprijinul celor mai competenfi.

In cimpul teoretic, problemele cele mai des abordate au fost acelea privind rolul tea-
drului in societate, repertoriul, arta spectacolului, regia, critica dramatica. In acelagi timp,
pe planul gospodaririi colectivelor teatrale, problemele au fost ridicate pornind de la miasura
zecent aplicatd si de mare importanta, a descentralizarii §i sfirsind cu cfwnitmi‘dc interes
Aocal.

Menirea teatrului

Functia, menirea teatrului in societatea noastrd, rolul lui educativ in ridicarea nive-
Yului cultural al maselor au determinat o seami de participanti la discutii sa abordeze acest
aspect, si-i sublinieze importan{a si totodata, ca un corolar imediat si indispensabil, sa dis-
cute problema repertoriului. Cu acest prilej, s-au expus pretioase puncte de vedere. vorbitorii
cerind de multe ori §i lamuriri, ivite din necesitatea unei juste orientari, acum cind prin noile
misuri de descentralizare ce aduc o mai mare autonomie teatrelor, se creeazi si o mai mare
responsabilitate conducerilor.

In cadrul acestor probleme, dramaturgul Aurel Baranga a tinut sia arate principiile
<upa care se calauzeste arta in genere §i implicit cea scenica, in statul nostru democra-popular,

»Arta trebuie si reflecte stradania poporului pe drumul cuceririi unei societati noi,
Jdar scriitorul este cu atit mai mare cu cit el poate reflecta in opera sa epoca in care traieste.

Astfel inteleasa arta, ea are un rol profund educativ, profund social. Circula in ultima
vreme o sumedenie de interpretari din diverse surse, unele verificate si de noi, altele mai pu-
tin verificate. Sint interpretari, uneori fericite, alteori exprimind doar jumatiti de adevi-
auri, ceea ce este la fel delpcriculos ca §i exprimarea unei erori.
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Arta ca mijloc de influentd este un factor de cilire a congtiintei constructorului so-
cietatii socialiste. De la acest principiu nu ne vom abate. De pe aceasta pozitie vorbesc in
numele scriitorilor §i dramaturgilor care, cu toate greutatile pe care le intimpindm, ne stra--
duim si infatisam, fiecare dupa puterile lui, ceva din stradania colectiva a acestei lupte pa-
tetice pe care o traim.

Lupta pentru socialism, atit pe plan intern, cit §i pe plan international, nu este o
Juptd usoard. De asemenea lupta pentru o artd care sa infatiseze aceastd lupta pentru socia--
lism este la rindul ei foarte grea §i vd rugim sd ne credeti ca este foarte anevoios sa izbu-
testi intr-adevar o lucrare pe un drum care n-a fost intotdeauna umblat. Tin sa spun insa,
de la bun inceput, ¢i in numele acestor greuta{i nu venim sa cerem credit pentru propriile:
noastre lipsuri.

Artista poporului Lucia Sturdza Bulandra a subliniat in expunerea sa rolul educativ-
insemnat pe care-l are teatrul in viata poporului nostru.

Acad. Tudor Uianu a analizat mai intii raportul general si, mentionind ca o lipsa a
acestuia faptul ca nu a subliniat indeajuns nivelul inalt pe care trebuie sa-1 aiba arta sce-
nica, s-a ocupat in special de acest aspect §i a spus:

.Teatrul a fost intotdeauna scoala popoarelor si nu se poate sd nu i se recunoasca
astazi, aceasta calitate. Teatrul este insa o scoala care isi comunica invataturile §i indem-
nurile lui pe o cale speciala si anume : pe calea desfatarii artistice.

Cred ca pronunt un adevar util, observind cd teatrul nu trebuie sa fie numai o tri-
buni de pe care se pot auzi adevaruri grave si se pot primi indemnuri bune, dar ca el tre-
buie sa fie un loc al desfatarii artistice.

Toata invatatura directorului de teatru, a actorilor §i a regizorilor, cele mai bune
intentii ale lor ramin inutile dacid in fata spectacolului intregit prin silintele lor, nu ajung
sia rid cu cea mai bunid dispozitie, sau sa simt fiorul duiosiei.

Scopurile educative ale teatrului nu pot fi deslusite decit daca ideile si indemnurile
lui sint duse de valul emotiei dramatice, comice sau tragice. Teatrul nu poate instrui si
perfectiona pe nimeni decit prin seductia lui.

Dar pentru aceasta este necesar ca autorii si nu se aseze pe pozitiile artei cu ten-
dinta. Un autor valabil este acela care simte un conflict al vietii din jurul lui, il prezinta
in forma maximei lui tensiuni §i-1 rezolva prin explozia risului sau a catastrofei tragice®.

Punctul acesta de vedere a surprins, desigur, convingerile artistice ale participantilor
la Consfatuire ; de aceea el a stirnit firesti §i numeroase interventii lamuritoare.

Directorul general al artelor, tov. Paul Cornea, s-a referit in expunerea sa la di-
verse interventii pe aceasta linie si a aratat :

,.Tinta noastra e ca, rezemindu-ne pe tot ce e inaintat in traditia nationald si facem
din teatrv o arta care sa vorbeasca poporului despre problemele ce-l framinta, care si se
inalte pina la dimensiunea grava si tulburitoare a vremurilor noastre. Teatrul nu poate fi
conceput de noi in afara functiei lui educative. Mesajul de a sluji prin reprezentatia tea-
trala luminarii maselor §1 emanciparii lor din clestele servitutii materiale si spirituale riz-
bate pind la noi din hdul vremurilor. Astiizi, teatrul este un instrument al educatiei socia-
liste. Evident, instruind, trebuie si amuze, lucrind asupra constiintelor trebuie sa placa,
transmifind un crez trebuie sa-l faca sensibil prin mijloacele fictiunii artistice. Principial-
mente, noi nu vedem un antagonism intre a comunica o idee (in acceptia largi a cuvin-
tului) si a crea o desfatare. Nici noud, ca si acad. Vianu, nu ne place la teatru o lectie de
filozofie. Estetica marxist-leninista repudiaza operele care se sus{in pe tematica, dar unde
valorea artistica e castrata. Oricit de nobile intentii ar avea un autor, ca sa mi corivingﬁ,
el trebuie sa lucreze cu imagini artistice adecvate.
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Tov. acad. Vianu, pe care-1 stimez in mod inalt pentru eruditia, temeinicia si pon-
derea spiritului sau cit si pentru marile servicii aduse culturii rominesti, a avut in cadrul
interventiei la aceasta compsfatuire, unele formulari care, neelucidate, pot crea confuzii,
Afirmind ci o conditie a operei dramatice trebuie sd fie de a plicea, d-sa a avut deplini
dreptate. Mergind mai departe §i avansind cd ,.autorii nu trebuie sd se aseze pe pozitiile
artei cu tendinta®, tov. Vianu a gresit. Caci din faptul incontestabil ca o piesa trebuie s
mi seducd, nu rezulti de loc ci ea nu transmite spectatorului un mesaj. De altfel, tov.
Vianu a mai spus: ,Scopul literaturii dramatice e sa favorizeze ecloziunea unei emotii
umane, nu sa transmita o idee filozofica®. Admitind, ceea ce e fals — ca opera dramatica
are drept mobil numai sa favorizeze ,ecloziunea unei emotii® —, oare nu e legitima in-
trebarea dacd nu cumva aceasti emotie nu e chiar tendinta izgonitd inainte din cimpul
creatiei artistice ? Cici emotia e ea insdsi orientatd intr-un sens: al dragostei sau al urii,
al induiosarii sau al impietririi s.a.m.d.

Problema artei cu tendinti a fost mult discutati in ultimele zeci de ani. In cultura
noastrd, Gherea a apiarat impotriva lui Maiorescu principiul artei cu tendinta. Ibraileanu
a fost si el printre adeptii tendentionismului. Critica noud, marxist-leninisti, fructifica la
noi aceasti mostenire pretioasi. Pentru noi e neindoielnic cd o opera literara, chiar in po-
fida intentiilor autorului ei si cu atit mai mult cind autorul e constient de aceasta, reflectd
©0 anumitid pozitie, implicd militarea pentru un anume punct de vedere, are asadar o ten-
dinta.

In acelasi timp, recunoscind faptic existenta tendintei, noi nu neglijim modalitatea
ei specifica de intruchipare in arti. De dragul temei nu sintem dispusi si amnistiem im-
perfectiuni artistice, deoarece sintem absolut incredintati ¢i cea mai buni temi este discre-
ditata de o tratare proasta.

Menirea teatrului rezulti din-esenta sa de arti umanisti. Reprezentatia dramatici
are virtutea exemplaritatii. Ea vorbeste constiintei oamenilor, indicindu-le modele de ur-
mat, erori de ocolit, aducindu-le mingiiere in ceasuri de restriste, indemn si imbarbatare.

Teatrul este o scoala de instructie civicd. Prin marea sa putere de radiatie, ¢l poate
«contribui hotdritor la procesul de plamadire sufleteasca a colectivititii. De aceea, in epoca
noastra, cind problema construirii unei orinduiri de dreptate si progres social a devenit o
chestiune a maselor de milioane, avem datoria mai mult decit oricind si subliniem functia
educativa a teatrului : teatrul depoziteaza cele mai bune traditii de culturd ale poporului :
el trebuie sa propage in cele mai largi mase ceea ce este cu adevarat inaintat §i progresist,
sa uneasca oamenii in luptd pentru un viitor socialist, sa cultive ideile picii si prieteniei
intre popoare”.

Tovarasul Ton Pas. prim-loctiitor al ministrului Culturii. a tinut sa aduca in aceasta
privinta o precizare :

»Statul democrat-popular, oamenii muncii al ciror efort si elan sint temelia si pir.
ghia puterii democrat-populare, inteleg, pretuiesc necesitatea sprijinirii, dezvoltarii cul-
turii. O inteleg, o pretuiesc, creeazi pentru ea cit mai bune conditii, ii prefuiesc, ii iubesc
pe slujitorii ei, cerindu-i doar, cerindu-le, ca ea si ei sa ajute cauza care in fond este a tu-
turora : inflorirea patriei, dezvoltarea progresului in toate sectoarele vietii, apararea picii,
construirea socialismului.

Se cere prea mult ? Nu mi-ar veni si cred. Eu ii port academicianului Tudor Vianu
o veche §i caldi si statornicd pretuire. Prin atasamentul sau el face parte din acea intelec-
tualitate avansatd despre care tov. Gheorghiu-Dej declara la Congresul al Il-lea, ca partidul
o considerd ,,0 mindrie a poporului nostru®, ea participind astazi la opera de dezvoltare a
culturii pusa in slujba poporului.

De accea, fie-mi ingiduit si consider si eu ca d-sa conferda teatrului zilelor noastre
© functie mult prea limitati in raport cu indatoririle lui; aceea a placerii, a desfatirii.

5
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Numai atita sa primeasci omul zilelor noastre, fiuritor al unei noi istorii, al istoriei vietii
sale §i a patriei sale ? Fireste ca omul zilelor noastre nu se duce la un spectacol §i nu pune-
mina pe o carte cu dorinta de a se plictisi. Dar ¢l vrea si are nevoie de ceva mai mult :.
de un spor de cunostinte, de oglindirea vietii lui, de un raspuns la problemele lui®.

Repertoriul

Ocupindu-se de problemele repertoriului, vorbitorii au salutat masurile de ordin ad--
ministrativ menite si duca la o aledtuire mai justd, mai variati si mai bogatd a reper-
toriului :

..Este sigur — a remarcat acad. 7. Uianu — ca repertoriul original s-a imbogatit in:
ultimii ani. Dar cite nume noi au aparut, cite talente noi au fost descoperite, cite noi re-
putatii s-au format ?

Numirul acestora ni se pare prea mic, fatd de posibilitafile existente®.

Ualentin Silvestru a expus o serie de principii menite si ciliuzeasci alciituirea re-
pertoriului :

»Daca privesti repertoriul nu poti si nu te gindesti la problema interesanti ci reper--
toriul trebuie sa corespundia mirefiei epocii revolutionare in care traim. Trebuie si edu-
cim generatia tinara in spiritul eroismului, al curajului.

Fireste, la noi existd o intelegere foarte larga in problema repertoriului, se joacad.
piese de autori foarte variati, dar trebuie sa se aleaga piesele cele mai reprezentative ale
acestor autori.

Exista studiouri la Teatrul National din Cluj, la Teatrul National din Bucuresti,.
care ar trebui sa devina cu adevarat studiouri §i nu sali anexe ale teatrului. Aiciar fi poate:
nimerit si se inceapd activitatea cu o piesa ineditd, care n-a fost incd jucatd in tard. Dacd
s-ar studia cu mai mare atentie problema alcatuirii repertoriului, s-ar putea fixa titlurile-
pieselor clasice. la fiecare teatru, pe o perioadi mai lunga si nu de la o stagiune la alta..
Piesele existente se pot organiza intr-un repertoriu de perspectivid, pe vreo trei ani inainte.
In felul acesta s-ar degaja unele forte din teatru pentru a lucra cu autorii. La unii tova-
risi, problema aceasta a muncii cu autorii se circumscrie la colaborarea cu autorii locali..
De ce oare scriitorii din Bucuresti si fie numai ai teatrelor din Bucuresti ? Aici ni se pare:
ca ar trebui stabiliti o mai strinsi legitura intre Uniunea Scriitorilor §i toate teatrele tarii.
Exista dorinta din partea multor teatre de a juca piese rominesti bune. Dar putini pun:
umirul la rezolvarea acestei sarcini §i multi au tendinta de a judeca rdu, patimas, creatiile:
dramatice existente.

Trebuie sa existe §i la noi o lege prin care teatrele si fie obligate a reprezenta lite--
ratura dramatica nationala intr-un procent anumit, in fiecare stagiune. Poate cu timpul
unii directori, regizori, actori vor incerca acel sentiment adinc de mindrie de a lansa o
piesdi pe care n-a jucat-o nimeni niciodatd si care prin viata pe care i-ai insuflat-o tu, in:
teatrul tiu, a pornit citre toate celelalte teatre ale tarii, §i nu numai catre ele®.

Regizorul V. Sacerdoteanu a propus ca piesele care vor fi jucate si fie cunoscute
cu o stagiune inainte si si se inceapd din timp si lucrul cu pictorul scenograf.

Directorul Teatrului din Bacdu, tov. Coman, a emis parerea ca in privinta alcatuirii
repertoriului, aceasta fiind o problema de formare a gustului publicului, ar fi bine si se
elaboreze un repertoriu general, un plan general pe tard, iar Ministerul sa vegheze atent
la alcatuirea repertoriului fiecdrui teatru.

Literatura dramatica originala, actualitatea tematici a acestei literaturi au ocupat.
cum era §i firesc, un loc insemnat in dezbaterea problemelor repertoriului.

6
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Dramaturgul Aurel Baranga s-a oprit asupra acestei probleme ca si asupra relatiilor
dintre dramaturgi si teatre :

»Este o problemid din cele mai spinoase §i cu un caracter uneori dureros, pentru ci,
asa cum stim, aceste raporturi prezinta uneori §i aspecte chinuitoare pentru ambele parti.

Trebuie si ne intrebam de ce s-a ajuns la aceste raporturi ? Cred c¢i o buna parte
a vinii acestor raporturi, nedorite de citre ambele parti, ne revine noui scriitorilor, in
primul rind. Eu voi insista asupra greutitilor pe care, implicit, le intilnim, dar este sigur
ca peste aceste greutati, obligatia noastri majori, a noastra a autorilor, era si diam tea-
trului lucrari care sa stirneasca interesul spectatorului. Cred ca intra in domeniul tributului
grav pe care l-am platit cu totii dogmatismului faptul ¢ n-am dat aceste opere inspirate,
care sa impresioneze publicul, si-1 emotioneze. Dimpotriva, pirindu-ni-se uneori — si nu
rareori — ci tema este suficientd ca si justifice lucrarea, indiferent de realizarea artistica,
deci dind teatrului nostru lucrari care pacatuiau uncori grav sub aspectul interesului pe care
se cuvenea si-l stirneasca, din pricina faptului ca prezentam de multe ori aspecte trase in
serie, n-am reusit intotdeauna si iscim in public acea calda dragoste pentru piesele
noastre”.

Pe de altid parte, dramaturgul Tiberiu Vornic a abordat problema calitatii drama-
turgiei originale, ocupindu-se de principiile de maiestrie artistica, pe care autorii nostri ar
trebui si le aibd in seama in crearea operelor lor, principii menite sa ducd la indepartarea
slabiciunilor de care sufera multe din lucririle noastre dramatice, mai vechi si mai noi.
Printre acestea : schematismul si idilismul.

In concluziile trase la sfirsitul Consfatuirii, tov. Paul Cornea a adus in legatura cu
problemele repertoriului o precizare, aratind care trebuie sa fie liniile directoare in alci-
tuirea lui :

.Ce dorim cu totii ? Sa obtinem o inflorire a miscarii teatrale a tarii pe baza unei
intreceri libere a colectivelor de creatie, promovind in forme diverse si specifice o artd pa-
trunsd de patosul innoirilor, emotionanta §i convingatoare, capabila sa rascoleasca sulletele,
si le inalfe si sa le contopeasca intr-o aceeasi respiratie colectivi. Dar aceasta inseamna
in primul rind a gisi metodele unei juste formiri a repertoriului §i ale intruchiparii lui sce-
nice corespunzatoare.

In ce priveste alcituirea repertoriului criteriile de utilizat sint clare. S-a vorbit despre
ele pe larg in cursul consfatuirii. Teatrul trebuie sa aibd in vedere sarcina lui sociala, inte-
resele politicii de stat, nevoile locale, structura trupei si posibilitatile bugetare. Esentialul
este de a {ine repertoriul in pas cu nevoile vremii, de a urmari prin el indeplinirea functici
educative a teatrului, de a sluji creatia autohtona si a lavoriza maxima desfasurare a poten-
tialului actoricesc.

E profund ddunator ca uneori, din pricina lipsei de discernamint a conducatorilor unor
teatre, se aduc in circulatia teatrala lucriri de factura mediocra, cu sensuri echivoce. Munca
investita in asemenea spectacole, ca de pilda a Teatrului Tineretului pentru montarea piesei
.Fete riticite®, e nerentabila si pigubitoare. Cu regret iti spui ci mijloacele aflate la dis-
pozitia noastra sint prost folosite: cu cit am fi fost in profit daca Teatrul Tineretului nu
s-ar fi pripit sa selectioneze din repertoriul modern apusean o piesa a carei precaritate ar-
tisticd i limitare ideologica o face contraindicata, ci ar [i ales una din lucrarile dramatur-
giei progresiste de care sintem de multa vreme vaduviti®.

Dupi ce s-a referit pe larg la importanta promovarii dramaturgiei contemporane au-
tohtone, aratind ca in centrul politicii teatrale sta sarcina stimularii prin toate mijloacele a
autorilor de piese originale, tov. Paul Cornea a anuntat o serie de masuri ce urmeaza a fi
puse curind in aplicare in vederea realizarii acestui scop. In continuare vorbitorul a subliniat

7
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necesitatea unui repertoriu reprezentativ alcdtuit din cele mai reputate valori ale dramatur-
gici clasice si contemporane pe scena Nationalului din Bucuresti, implinindu-se astfel un
deziderat mai vechi al opiniei publice si ridicind prima scend a tdrii la nivelul de exempla-
ritate de unde ea n-ar fi trebuit sa coboare niciodata.

Regia

Mult dezbituta problemi a regiei a continuat de fapt discutiile incepute in coloanele
presei, la aceasta contribuind in insemnatd masurd referatul tinut de regizorul Dan Nasta
in numele cenaclului tinerilor regizori.

Asa de pilda, regizorul Cornel Zdrehus, de la Teatrul de Stat din Oradea, a remarcat
ci in aceasti problema unii sint gata sid acorde prioritate actorului, altii regizorului.

.Pirerea mea in aceasti problemi este cd mult mai bun ar fi fost exemplul care con-
sidera relatiile dintre regizori §i actori ca relatii indistructibile §i neaparat necesare in munca
de creare a unui spectacol”,

Acad. Tudor Uianu a adus in aceastd problema o seama de precizari foarte utile,
spunind :

Regia este, evident, o artd veche. Tmi inchipui ci au existat intotdeauna regizori, dar
afisarea lor este un fenomen relativ recent.

Alex. Davila n-a semnat niciodati un spectacol, Paul Gusty 51 Const. Nottara numai
in partea finala a carierei lor.

Este drept ca regia sia iasi din anonimat, deoarece meritul ei trebuie recunoscut si
recompensat.

Nu este insa justa o alta atitudine a regiei actuale — in multe parti ale lumii — si
anume credinta ca opercle dramatice sint fiacute pentru regizori si nu regizorii pentru ope-
rele dramatice.

Vreau si spun ca unii regizori manifesti o ostentatie, incarcd spectacolul prin decor,
vineazi efectul de surprizd, se comporta adica intr-un fel pe care nu putem si nu-l1 deza-
probam.

Regizorul este un artist din categoria interpretilor si lucrarea lui trebuie si se men-
{ind intr-un cadru precis pe care se cuvine si nu-1 depaseasca.

Dupia cum n-am putea ierta unui violonist care ar adauga partiturii variatiunile lui
personale, tot astfel, nu pot aproba pe regizorii care intervin in chip prea insistent in spec-
tacol.

Arta regizorului trebuie si fie patrunzitoare, dar trebuie si rimind modesta.

Regizorul trebuie sa transforme un text dramatic intr-un spectacol scenic si, in acest
scop, adincirea literard a textului si lucrul cu actorii alesi si-l interpreteze trebuie si ri-
mind principala lui preocupare.

Nu pot fi deci alituri de regizorii care acopera drama prin decor, sau care-si inchipuie
ca drama este simplul pretext al unui spectacol.

Mai noui, in sensul ca se pune astazi din nou, este problema metodelor regiei.

De citava vreme, si intr-un mod foarte imbunatatit, o serie de tineri actori si decora-
tori au manifestat tendinta imbucuratoare a indepartarii de naturalismul plat, conventional
si banal, optind pentru stilizare si pentru simbol.

Aceste incercari sint cu atit mai vrednice de a obtine adeziunea noastra, cind ele se
produc in directia esentializarii prin stilizare $i a extinderii semnificatiei prin simbol.

Mie mi se pare insd ca regizorii si decoratorii care utilizeaza astizi stilizarea si sim-
bolul nu dau o intrebuintare buna acestor metode artistice.

A stiliza inseamna a simplifica un aspect al realititii, indepiartind tot ceea ce este in
el accidental sau neesential, pentru a pune intr-o lumina mai vie esenta acelui aspect.
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Tot astfel, simbolul artistic reprezintd produsul incercarii de a extinde §i de a adinci
semnificatia unui lucru real.

Deci, stilizarea si simbolul nu pierd, nici nu trebuie sa piarda legitura cu realitatea.
Aceste metode nu fac decit s esentializeze si si imbogdteasca semnificatia unui aspect real.

Impotriva primejdiei unei astfel de degeneriri, am vrut si previn pe unii din regi-
zorii §i decoratorii nostri, atunci cind mi-am permis a critica unele din operele lor".

Regizorul Ton Olteanu s-a oprit asupra unor aspecte privind activitatea in genere a
unor regizori, asupra stilului lor de lucru si deficientelor ce decurg dintr-o lipsa riguroasi
-de organizare a muncii.

Gheorghe Leahu a cautat sa aduca un raspuns disputei privind prioritatea regizorului
sau actorului in spectacol, punind accentul asupra importantei colectivului in realizarea spec-
tacolului.

Directorul Teatrului National din Bucuresti, Jon Marin Sadoveanu a salutat referatul
tinerilor regizori considerindu-1 un eveniment important in viata noastra teatrala :

»Ceea ce m-a satisfacut in mod deosebit in referatul tinerilor regizori, a fost structura
clara, plind, aproape stiintifica. O pasiune de vechi jurist §i logician m-a facut sa fiu incintat
«de aceasta constructie care era asemenea unui tablou sinoptic, in care lucrurile erau cilauzite
de formule, cu subtitluri, cu diviziuni, in care planul superior era ocupat de cutare carac-
teristici si planul inferior de cutare caracteristica.

Deci, subliniind de la inceput incd aceste daruri ale referatului, pentru care felicit
-calduros pe alcatuitorii lui, cred cd toate problemele pe care le cuprindea acest referat, pri-
vesc indeosebi teatrul pe care am cinstea sia-l1 conduc, pe numele lui, Teatrul National din
Bucuregti. Toate problemele organizatorice, tehnice, de perspectivi, de repertoriu, culturale,
‘toate sint acolo i toate sint §i in sarcina si in alcatuirea programului de activitate al acestui
teatru. Fie-mi ingdduit sa opresc in mersul lui dintre trecut §i viitor acest mare teatru,
aceasta importantd institutie de cultura teatrala cu vechi traditii din tara noastra, care
-este Teatrul ,I. L. Caragiale® si si-1 confrunt cu citeva idei esentiale din acest referat.

Ma gindesc intii la problema pe care cu multa claritate si multd impetuozitate o puneca
referatul si anume la necesitatea unui colectiv si la necesitatea unui spirit rector al acestui
-colectiv, al unui regizor care sa se identifice cu acest colectiv, care si aiba toata increderea,
sa aiba increderea aproape fanatici a acestui colectiv si care in forma aceasta sa constru-
iasca lucruri admirabile.

Acest detasament de lupta artistica, fanatizat cum spuncam adineauri. de prezenta
unui mare regizor — formula in care cred cu fermitate — a existat pretutindeni acolo unde
au existat mari infaptuiri de teatru: a existat la Antoine, a existat desigur la Reinhardt, a
-existat la Copeau §i a existat mai ales la Stanislavski.

Acest detasament fanatizat de lupta artistica este revendicat si afirmat de referat ca
formula cea mai eficace pentru realiziri deosebite §i pentrur un progres in viata teatrala.

Teatrul National a fost §i trebuie sa fie neaparat rezultanta miscarii teatrale din
tard, ca spirit, ca disciplina, ca repertoriu, ca stil. Citeva zile la rind am obosit scriind la
-articole, dind interviuri §i repetind permanent acelasi cuvint : stil, stil al Teatrului Natio-
nal. Deci stilul Teatrului National trebuie sia fie si este o notiune complexi rezultata din
-datele lui istorice §i care totusi nu se poate suprapune §i nu s-a suprapus niciodatd exact,
n-a acoperit complet formula pe care ne-o ofera regizorii cei tineri si cu care adineauri
spuneam cid sintem de acord.

Aceastd formula a existat cindva inclusd in viata Teatrului National, dar cum spu-
neam, ea n-a acoperit totul §i formula aceasta cea mai apropiata de noi in timp — ma gin-
desc §i o stiti si dvs. toti — a fost formula lui Paul Gusty.

Paul Gusty, la un moment dat, a fost la Teatrul National din Bucuresti regizorul
acesta pe care il viseaza cenaclul tinerilor regizori §i pe care il dorim si noi. Totusi, Tea-

9

www.cimec.ro



trul National din Bucuresti n-a fost numai atit; Teatrul National din Bucuresti, de acolo
de unde el vine, a fost o ingiruire de eforturi si un permanent depozit de inaintiri si de
creatii, de obisnuinte si de traditii, transmise de la o generatie la cealalti in continuare.
in care, la un moment dat, intr-o eroici epoci profesionald, Paul Gusty a reusit si pola-
rizeze increderea trupei Teatrului National. El insd nu’ era singur : pe lingd el, care nu era
exclusiv, mai lucrau la Teatrul National si alfi regizori cu acelasi succes®,

Tot in problema regiei §i a raportului tinerilor regizori dramaturgul Aurel Baranga
a aratat urmatoarele :

»Irebuie sa spun de la inceput ca acest mod de manifestare, independent de un
anumit ton gongoric de exprimare, pe mine m-a satisfacut. Majoritatea ideilor sint demne
de a fi luate in studiu. Am totusi — si ar i firesc sa fie astfel — citeva rezerve. Vi amin-
titi cu ce plasticitate vorbeau tinerii regizori de faptul ca unii regizori neexperimentati abu-
zeaza de acest material de viata care este actorul. Dar nu inteleg de ce regizorii tineri care
vorbesc cu atita grija de materialul uman care este actorul, isi ingiduie sd vorbeasci atit
de nedrept de ,balastul® din teatru. Marturisesc ca termenul ,.balast® reuseste si-mi dea o
stare fiziologica neplacuta. Eu cred ca trebuie si ne apropiem de aceasta problema cu
miini de frate, §i si nu facem concedieri decit dupid ce ne-am convins ci nu existi real-
mente posibilitati artistice, numai dupa ce am vazut cd in rindurile lor nu exista oameni
care ar fi in stare sa izbuteasca reale creatii de arta.

Mi s-a parut, de asemenea, ci se strecoard in conceptia tinerilor regizori, in ceea
ce priveste regia, o anumita mentalitate ingusta, de casta.

Au fost invinuiti directorii de teatru ca pun in scena. Aceasta imi aduce aminte de
o scend dintr-un film vechi sovietic .,Circul®. Acolo toata lumea striga ca o femeie a avut
un copil cu un negru. Si aceasta pina ce s-a gasit cineva de la galerie care sa spuna: ,Ei
si 7% Intr-adevar — ei i ? Se face atita galagie in jurul faptului ca directorii pun in scena.
Nu s-a gasit inca nimeni care sa spuna §i aici: ,ei §1 2"

Vreau sa aduc la cunostintd cia marii regizori ai lumii n-au avut titluri universitare,
dupa cum nici marii poefi n-au absolvit intotdeauna cursurile scolii de literatura®.

Regizoarea Marietta Sadova a tinut si precizeze printre altele pozitia sa in legatura
cu problema stilului Teatrului National :

.Dati-mi voie si va spun cid mult vinturata idee, in care crede §i directorul Teatru-
Jui National, dar eu nu cred, a acelei personalititi cu bagheta magica nu este o solufie
pentru noi. Desigur ca se poate intimpla ca o mare personalitate care are ceva de spus sa
adune cifiva actori in jurul ei §i sa vina sa adauge in migcarea artistica a unui teatru noi
aspecte, noi moduri de exprimare a textului dramatic, care sint improspatate din punctul de-
vedere al montarii, al jocului etec., deci, este aici vorba de o noua formula de teatru.

Dar, Teatrul National nu merge pe formule la modia — §i banuiesc ca cei ce actio-
neaza in Teatrul National, cei patru regizori, au atita maturitate artistica, incit sa-gi spuna
ca ei trebuie si-si subordoneze personalitatea lor, sau sa fie creatori de nou in masura
in care nu fac moda de sezon, pentru ca asemenca lucruri nu sint ingaduite cind deservesti
o institutie care si-a sarbatorit un centenar de activitate, care si-a format o traditie §i la
care tradifie noi trebuie s addugam experienta, pasiunea §i spiritul nou al timpurilor noastre.

Si atunci este cazul sa ne intrebdm : dar ce trebuie sd adidugam noi? Care este spi-
ritul nou al timpurilor noastre ? Eu cred ci acest spirit nou — daca noi vrem sa-i ras-
pundem — poate fi gasit in conceptiile noastre despre fiecare piesd, in filonul nu numai al
lucrurilor cunoscute, c¢i din ceea ce ele iradiaza, privite cu ochii nostri si cu experienfa
noastra de astazi. Eu, astdzi cind citesc un text de Shakespeare, de Moli¢re, de Caragiale
sau de un mare autor contemporan, prin faptul ¢d mi s-au deschis ochii §i am infeles ca
sint un actor nou de teatru, insemneaza cia nu sint ceva rupt de restul lumii. Eu am fost
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actor si stiu cd trebuia sa simt lucrurile pe care le spun, dar nu stiam exact care este mi-
siunea noastrd de artisti. Ei bine, in momentul in care intelegerea mea este alta. in mo-
mentul in care stiu ¢i de la mine se asteapti nu numai realizarea mea, dar intelegerea si
bucuria tirii intregi, trebuie sd privesc altfel un text, sa rezolv altfel o problemd de regie.
sa rezolv altfel o problema de actorie. Pe mine nu m-ar multumi daca ar trebui sa repet
azi pe aceleasi date ca acum 10 ani. Problemele mele sint astizi altele, modul meu de a
influenta spectatorii este astizi altul, fiindea stiu ca raspunderea mea, ca actor sau ca re-
gizor, este alta. Si de pe aceastd pozilie, pirerea mea este ca nu o singura personalitate.
fie ea regizor sau director, ci suflul intregului colectiv, suflul tuturor actorilor, nevoia tu-
turor de a deservi o institutie, trebuie sa fie legea noastra. Eu sint un nou venit in Teatrul
National dar tin sia spun ci pind la proba contrarie, aici este o mare batilie de dat: bata-
lia impotriva scepticismului, batilia impotriva iubirii de sine, mai multd demnitate, un alt
fel de comportare a oamenilor — o stim de la munca de repetitic — sa nu mai domneasca
acel spirit dezordonat, dezorganizat. Din aceste mici lucruri, care apar neinsemnate, se
poate scoate mult, daca directorii de scena si tinerii regizori sint patrunsi de adevarul lor*.

In cuvintul siu de inchidere, tov. Paul Cornea s-a oprit asupra activititii cenaclului
tinerilor regizori, aratind importanta pe care aceasta o are in viata noastra teatrala prin
suflul innoitor, prin stimulentul pe care-1 aduce, prin spectacolele de inalta finuta artistica
pe care tinerii regizori, membri ai acestui cenaclu, le-au realizat,

In acelasi timp, tov. Paul Cornea a schitat un intreg program de activitate pe care
Directia Teatrelor isi propune si-l infaptuiasca. Este vorba in primul rind de sprijinirea
initiativei, a incercarilor creatoare menite si imprime miscirii noastre teatrale un ritm
inca mai viu, un aspect si mai variat. Problema ajutorului destinat teatrelor din regiuni
va face obiectul unor preocupari speciale, preconizindu-se urmarirea activitatii acestora de
catre maistri ai scenei noastre. Dezbaterile asupra regiei dovedindu-se fructuoase, crea-
toare, ele vor fi continute. Studiourile din Bucuresti, Cluj, precum si celelalte care se vor
infiinta, vor fi urmarite indeaproape. Un eveniment de o mare importanta il va constitui
fara indoiald concursul tineretului ce se va organiza in acest an, precum si decada din anul
viitor care vor insemna prilejul de verificare si constatare a progreselor realizate. In sfirsit,
problema organizarii de deplasari ale teatrelor din Bucuresti in diferite regiuni ale tarit
va fi privitd cu deosebit interes si se vor ciduta solutii pentru aducerea la indeplinire a
acestui proiect.

Critica dramatica

Problema criticii dramatice a fost de asemenea abordata de o serie de vorbitori care
au adus, la rindul lor, critici precum si sugestii atit la adresa cronicilor din presa cotidiana,
cit 5i din revista de specialitate , Teatrul®.

Directoarea Teatrului Muncitoresc C.F.R. Giulesti, Elena Deleanu, si-a exprimat satis-
factia pentru contributia pe care revista ,Teatrul® o aduce la viata noastri scenici. In
acelasi timp, a {inut sa-si exprime dezaprobarea fati de unele cronici, dind drept exemplu
o cronica publicata in ziarul ,Rominia libera®: ,Va asigur ca cronici ca acelea din ,.Ro-
minia libera* ne fac uneori sa ne indirjim §i sa nu recunoastem unele greseli. As ruga re-
dactia ziarului ,.Rominia liberd® sia-i spuni tov. cronicar principal ca regizorii si actorii
sint capabili sa primeasca critica dar facuta pe un ton mai academic”.

Pe de alta parte, dramaturgul Awrel Baranga subliniaza ca pe o scidere a criticii
noastre dramatice faptul c¢i nu intotdeauna a semnalat la timp unele deficiente si greselt
ale dramaturgilor nostri :
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»Critica teatrala nu ne-a semnalat de la inceput cu suficientd insistenti si cu sufi-
<ienta exigenta deficientele noastre, ci a pastrat o ingdduintd care ne-a absolvit in ochii
nostri de propriile noastre greseli.

Acest lucru s-a rasfrint si in faptul ca unii directori de teatru, uneori impotriva pa-
rerii colectivului artistic care arata ca o anumita piesid nu are succes §i ca nici critica n-o
apreciaza, au ajuns totusi la concluzia ca piesa trebuie totusi reprezentata impotriva slabi-
<iunilor notorii numai fiindci tema prezintia interes. Asemenea lucriri, stim, n-au servit
in mod stralucit cauza dramaturgiei noastre. Totusi am impresia cd actualmente se dese-
neaza o alta tendinta si ca se sare dincolo de cal aruncindu-se un oprobiu general asupra
intregii noastre literaturi. Acest mod de a critica nici nu este sanatos. Noi avem totusi ne-
voie de o dramaturgie actuala, puternica, combativa, oglindind timpul nostru cu framinta-
rile si intrebarile lui, timp maref §i unic cum n-a mai cunoscut istoria®.

Horia Deleanu, redactorul-sef al revistei ,, Teatrul®, a expus principiile cdlduzitoare
<e stau la baza activitafii revistei, cercetind modul in care s-au realizat pina acum ; el s-a
oprit mai indelung asupra problemei criticii dramatice, una din preocuparile de seama ale
publicatiei :

»In afard de consemnarea critici a spectacolelor, am cautat si ne ocupam si de cri-
tica literaturii dramatice, §i, oricit ar parea de curios la prima lectura. si de critica... cri-
ticii. De mai multe ori s-a ardtat ca, critica nu ataca problemele esentiale ale teatrului si
ca se multumeste sa caute factorilor spectacolului numai nod in papura. Pentru a spulbera
prejudecata infailibilitatii sentintelor critice. am folosit efecte de lumina, de ,.clar-obscur®,
de confruntare a diverselor opinii, incercind sa apreciem si activitatea cronicii dramatice
alaturi de celelalte momente ale spectacolului si consemnarii lui.

Din punct de vedere al criticii care a aparut in paginile revistei noastre, am incercat
si nu facem cronica la zi obignuita a fiecirui spectacol, ci sa incercam o cronica de pro-
bleme, care sa-si justifice existenta, cu toata intirzierea aparitiei ei.

Vreau sa ma opresc pe scurt si la problema mai spinoasa a receptivitatii criticii.
Atita vreme cit n-a existat o revista de specialitate, cu aparitie regulata, o serie de spec-
tacole au ramas, prin forta imprejurarilor, in afara discutiei. Mi se pare ca situatia aceasta
nu era prea buna ; unii actori §i regizori o preferau insa. §i aceasta din pricina ca nu se
prea impacd cu critica. Un lucru foarte semnificativ : actorii §i regizorii cei mai inzestrati,
cu o solida suprafata artistica, nu se prea supara pe critica, ba mai mult, sint dispusi sa
discute observatiile facute. Cei cu o zestre artisticdA mai mica compenseazi aceastd insufi-
cienta cu o mare irascibilitate, care duce la rechizitorii aspre impotriva celor ce se incu-
meta sa-i critice.

Noi figiduim si nu ne lasim intimidati nici de sensibilitatea exagerata a unora,
nici de lipsa de talent a altora. Fara indoiala ca aceasta ,severitate® angajeaza din partea
criticii dramatice cea mai mare competentd, obiectivitate, o fermi principialitate. In aceste
conditii, aldturi de oamenii de teatru — actori, regizori, pictori scenografi — exigenti fata
de arta lor, indragostiti de ea, se poate ajunge, in acord cu critica principiala, la un climat
de discutii creatoare in jurul spectacolelor, care sa favorizeze dezvoltarea in ansamblu a
teatrului la noi®.

In aceastd problema, a mai luat cuvintul Ualentin Silvestru. care a spus: ,,S-a vorbit
in rapoarte despre critica. Orice s-ar spune, aici exista manifestari mai bogate decit in
trecut. Ma simt, de aceea, obligat sa semnalez ca realitatea contrazice cele spuse de tov.
Florea, de tov. Dan Nasta. In ultimii doi ani s-a publicat in ,,Contemporanul® si in alte
organe de presa, cu regularitate, cronica dramatica. Au aparut critici noi si au inceput din
nou sa scrie cronicarii virstnici. Ei au o existentd reald care nu poate fi contestati. Unii au
publicat carti, studii ; cum de nu se observa toate acestea ? Cum de se stiruie in afirmatia
absurda ca, de fapt, noi n-avem o critica dramatici ?
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Existd artigti buni §i artisti mai putin buni, dar in mintea unor tovarasi exista nu-
mai critici care nu sint buni. La ce epocd se referd tov. Dan Nasta si la ce epocd se refera
tov. Florea, cind afirma cele ce afirmd despre critici ? La ultima stagiune sau la ultimul
deceniu ?

Cind se vorbeste despre artisti si spectacole, se fixeazi intotdeauna epoca, numai
consideratiile asupra criticii sint atemporale.

In sfirsit, fiecare teatru, si fiecare artist, este discutat pe numele siu ; numai despre
critici se vorbeste la gramada, ei trebuie — cum s-ar spune — sa ramina intr-un fel de
figuratie amorfa.

Exista genuri si specii in artd §i sintem invitati sa le discernem cu atentie, dar cind
se vorbeste despre critici, un tovards care s-a supdrat pe o notitd din ziarul , Flamura
Prahovei®, ca si atunci cind nu-i convine un studiu din revista ,, Teatrul®, face o generali-
zare minimalizatoare asupra criticii rominesti.

Exista contradictii in critica, spun unii tovarasi. Uneori, parerile sint contradictorii.
Dar de ce doi regizori, doi actori, doi scenografi au dreptul sa aiba viziuni diferite asupra
aceleiasi piese, iar doi critici sint obligati sa aiba exact aceleasi pareri asupra unui spec-
tacol ? QOare ar fi mai bine si batem aceleasi formule la sapirograf §i apoi sa le impartim
tuturor celor interesati ? Nu vreau sd cobor discutia la acest nivel. Dar problema a pus-o
tov. Florea in referatul siu si' pe mine m-a supirat riu in sensul ci nu inteleg cum se face
ca criticii, pe linga faptul ca au atitea deficiente, nici nu prea exista de fapt. Putem si ne
referim la aceastd problema obiectiv, concret, dar dacd vorbim in abstract, global, atunci
ni se pare ca lucrul e jignitor pentru toti criticii laolalta si pentru fiecare in parte. Cei
citiva citi am vorbit despre lucrul acesta, credem ca ar fi bine sid se constituie la Uniunea
Ziarigtilor un cerc al cronicarilor dramatici, care sa prilejuiasca dezbateri — impreuna cu
artistii — asupra cronicilor aparute. Ni se pare ca in felul acesta vom putea ajuta mai bine
dezvoltarea teatrelor si vom fi la rindu-ne ajutafi concret in munca noastri®,

Lamuriri necesare

Tov. Paul Cornea s-a oprit in expunerea sa asupra interventiei regizorului Rappaport.
cautind si arate foarte precis erorile pe care le sivirseste, dezorientarea proprie pe care o
reflecta interventia regizorului si directorului Teatrului de Stat din Arad :

wIrebuie si ma ocup de aceastid interventie la discutii fiindci ea a fost semnifica-
tiva §i a cuprins, dupa parerea mea, multe erori care trebuie puse la punct.

Tov. Rappaport intreabd cu o candoare nebinuitd : de ce nu se spune cine a afirmat
ca autorii dintre cele doua razboaie sa nu se joace, cine a avut manifestiri dogmatice in
teatru ? Crede tov. Rappaport ci e important sa deschidem acest proces? §$i daca l-am
deschide, este asa de sigur ca d-sa ar putea ridica piatra? Nu e mai folositor sa vedems
ciile pentru a inlatura lipsurile care, intr-o masurd mai micd sau mai mare, in timpul unei
anumite perioade istorice, ne-au caracterizat pe toti, chiar §i pe principialul director al
Teatrului din Arad ? Tovarasul Rappaport a lansat un apel patetic de a spune adevarul.
D-sa ne-a dat chiar un exemplu. A declarat ca n-a realizat nimic de seama in ultimii doi
ani. Ii multumim pentru sinceritate. Dar, cine ascunde adevirul si impotriva cui s-a ridicat>

Unde ma deosebesc insa radical de el, i unde socotesc ci in adevar a aruncat
vorbe imprudente, este in problema dramaturgiei autohtone. A afirmat c¢a dupa 12 ani
lipsesc piese bune, ca in luerarile dramatice nu se simte emotia scriitorilor, A pus chiar o
intrebare patetica: de ce nu scrieti din suflet, tovariasi scriitori ?

Sebastian — ne-a azvirlit spiritual tovarisul Rappaport — a creat fara casa la
Sinaia §i fari tovarasa Barbuta. Sa avem iertare ! L-am cunoscut pe Sebastian in ultimib
sai ani, la o virsta cind impresiile despre oameni se intiparesc adinc in suflet si pot povesti

13

WWW.cimec.ro



multe despre penibilele clipe pe care le-a trait, ultragiat in onoarea lui de om si de scriitor,
<hinuit de lipsuri materiale. pind la obligatia de a-si cduta indeletniciri care nu-i ofereau
tihna reflectiunii §i siguranta agoniselii.

Dacid Sebastian ar [i trdit, i-am fi oferit acele conditii demne de creatie pentru care
au luptat in timpurile vechi atitia scriitori §i oameni de arta talentati, dar oropsiti de ve-
<hea rinduiala.

Tovarasul Rappaport crede ca azi nu se scrie bine, pentru ca minuitorii condeiului
au mai sint niste proletari intelectuali famelici si dispretuiti ? $i inainte de toate, azi nu se
scrie bine sau nu se scrie din suflet ?

Are cine sia apere literatura noastrd ca sa nu fie nevoie sa-i pledez eu cauza. Au
votat pentru ea cititorii din tara si din strainidtate. Cit priveste sinceritatea scriitorilor, pe
<are domnia-sa o suspecteaza, aceasta mi se pare cea mai regretabila eroare.

In legiturd cu calitatea unora sau a altora dintre piesele noastre, putem avea pareri
impartite, cu dramaturgii ne hirjonim adesea, lor li se pare mai mult, noud citeodatd mai
putin. Sint inerentele deosebiri de aprecieri in care numai scurgerea vremii va cumpini
dreptatea. Dar, despre profunzimea sentimentului din care s-au zamislit operele lor, n-avem
dreptul sa ne indoim.

Mihail Davidoglu in Cetatea de foc sau Aurel Baranga in Arcul de triumf, Horia
Lovinescu in Citadela sfarimata. Ana Novac in Preludiu sau Mirodan in Ziaristii, L. De-
metrius in Trei generafii sau Camil Petrescu in Bdilcescu n-au scris oare sub imperiul unei
emotii reale ?

Mai departe domnia-sa ne intreaba de ce nu impunem regizorilor si plece in provin-
cie si de ce nu ducem munca de lamurire cu actorii sid plece in teatrele din regiune ? De
impus, sa ne iertati, unor oameni civilizati, care nu sint dusmanii regimului, nu le impunem
niciodata.

Cit priveste munca de limurire, ce si-i spun tovarisului Rappaport? E o sugestie
si o retin. Domnia-sa pune intrebarea daca miscarea teatrala a mers inainte sau nu in ulti-
mul an si pare a rispunde negativ, cel putin judecind dupd felul catastrofic in care judeca
situatia de la Cluj si Petrosani. Cred c¢i la Cluj un anumit impas a fost invins si ultimul
an teatral marcheazi o crestere. Despre Petrosani, datele aduse de tov. Petrovici poate
vor fi avut darul sd rectifice opinia regizorului de la Arad.

Stim cu totii ci teatrul pe care il conduce tov. Rappaport a suferit acum citva timp
©0 mare nenorocire care ne-a afectat profund pe toti. M-as fi asteptat ca si razbata in cu-
vintarea domniei-sale ceva din gravitatea lucrului, o tresarire de emotie indurerata dar nu
lipsita de incredere in viitor, care ar fi gasit imediat o consonan{a cu bataia inimii noastre.

Il rugdm sa transmita in numele nostru al tuturora, sentimentul de solidaritate fata
de colectivul din Arad, greu incercat, si nadejdea noastrd cia nu se va abandona ceea ce cu
trudd s-a facut acolo. 1l mai rugim si creadd ca n-am urmirit, in cele de mai sus, decit
sa pun la punct afirmatii false §i ca nu tind la nimic mai mult decit sa il invit sa mediteze
singur, fiindca un om ca domnia-sa va avea puterea sa recunoasca singur pina la urma unde
2 gresit®,

Probleme de organizare

In ce priveste problemele organizatorico-administrative, preocuparea participantilor
fa discutii a fost foarte variatd, imbritisind aspectele de importanta generala si speciali.
Ceea ce a dominat insd acest capitol, a fost miasura de descentralizare, menita si aduca pe
lingd o mai mare autonomie a teatrelor, o trecere a lor sub tutela administrativa a sfatu-
rilor populare care vor putea si le acorde un sprijin mai direct, mai grabnic i mai eficient.
In aceastd privintd interventia tov. Ualentin Silvestru a adus o precizare utila :
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.S-a infdptuit o descentralizare. Multi au salutat aceastd descentralizare. Poate ¢a
Ministerul trebuia sd exercite tutela asupra teatrelor din tara, dar teatrul trebuia des-
centralizat. S-a inlaturat aceasta deflicienta, dar s-au ivit altele. S-a trecut tutela sfaturi-
lor populare. Unii tovarasi din aceste sfaturi populare nu corespund, dar aceasta nu in-
seamna ci toate sfaturile populare nu corespund. Se poate ca tovarasii de la Arad sa [ie
corespunzatori, dar exista la Pitesti un tovaras care nu este indragostit de teatrul din lo-
calitatea sa, §i asa mai departe. Daca un director de teatru nu e corespunzitor, el poate
fi inlocuit, dar ce reprezinti fenomenul acesta al descentralizarii? Daca va fi inteles
numai ca o descentralizare administrativa, atunci desigur e prea putin. Dupid cite am
priceput, §i am discutat si cu alti tovardsi, mi se pare cid, a inlocui tutela mirunti a mi-
nisterului cu o tuteld §i mai marunta a cutarui sau cutarui sfat popular, nu solutioneaza
problema.-ln orice caz, tovarasii sint invitati sa nu mai astepte ca ministerul sa gindeasca
pentru toate teatrele, pentru toti artistii, ci, fiecare tovaras, in masura raspunderii lui,
sa se gindeascd la destinele institufiei sale”.

Baza materiala a teatrelor a fost o problemi in privinta cireia s-au cerut de citre
multi participanti, lamuriri §i precizari. Tov., Paul Cornea le-a raspuns, spunind intre
altele :

»In aceastd privintd, pozitia noastria cste clard. Ultima plenara a Comitetului Cen-
tral al Partidului, care traseaza in fata poporului un intreg program de lupta pentru
bunul trai al maselor, ne obliga la o cotitura radicala in munca noastra.

Este evident ca arta trebuie sa guverneze contabilitatea, dar este iarasi evident, mi
se pare mie, ca nu putem impinge miscarea artistica la cheltueli exorbitante fara nece-
sitate. Exista o tendintd care a fost semnalata, a directorilor nostri de teatru, de a alerga
mereu dupa subventii, este apoi tendinta constanta, birocratica, de umflare a aparatului,
chiar a aparatului administrativ.

Exista posibilitatea pentru toate colectivele noastre sa-si largeasca raza de actiune,
cuprinzind un numdr mai larg de spectatori in cadrul teatrelor noastre, sa-si gospoda-
reascd intr-un mod mai chibzuit,- resursele.

Noi nu ne amestecim in calcularea devizelor. Noi dam teatrului un buget, iar
teatrul isi imparte acest buget pe spectacole dupa cum crede de cuviinta. Dar vom ur-
mari, §i sintem obligati s-o facem, in fata protestului opiniei publice §i in fata cerin-
telor tot mai categorice din partea tuturor oamenilor de teatru, ne vom interesa, vom
urmiri, vom controla si vom lua misuri impotriva acelora, care sub pretextul ci isi aplica
bugetul si isi realizeaza planul de premiere, cheltuiesc totusi exagerat pentru un anumit
spectacol. Vom cauta sa vedem de ce nu dau banii cuveniti statului la economii, de ce
Jdin banii realizati nu-§i pun problema imbunatatirii conditiilor materiale ale salariatilor
din teatrul respectiv ?

Consiliul de Ministri a luat o hotarire extrem de interesanta despre care tova-
rdsii nostri n-au vorbit — poate cd n-au cunoscut-o: este vorba de cointeresarea mate-
riald a colectivului la realizarea de venituri suplimentare. Pentru acele teatre care reusesc
sa-si depaseasca planul de venituri se acorda un surplus, pe care directorul, cu spriji-
nul sindicatului, il imparte intre membrii colectivului sub forma de prime”.

*

Tovariasul fon Pas, prim-loctiitor al ministrului Culturii, a facut in incheiere o trecere
in revista a lucrarilor Consfatuirii, aratind :

.Cred ci obiectivele pe care ni le-am propus, intilnindu-ne aici — bilantul in-
faptuirilor dobindite pe parcursul unui an si mai bine cit a trecut de la cea din urmi
consfatuire, analizarea cauzelor care au facut ca acestea sa nu fie intru totul pe masura
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dorintelor ce ne insufletesc pe noi si de asemenea pe masura posibilitatilor pe care statul
democrat-popular ni le pune la dispozitie. — mi se pare ca aceste obiective au fost atinse.

Participarea masivd si activi a conducitorilor de institutii, a fruntasilor scenelor
noastre — interprefi, directori de scena, scenografi, scriitori §i critici, precum si a re-
prezentantilor sfaturilor populare, raspunziatoare de problemele artistice — a invederat
rolul insemnat pe care teatrele il au in viata nouda a poporului nostru, contributia pe care
ele sint chemate s-o aduca in tot mai impetuoasa desfagurare a revolutiei culturale din
fara noastra”.

Dupda ce a subliniat insemnatatea rapoartelor prezentate si a discutiilor rodnice
ce s-au purtat pe marginea lor, tovarasul Ion Pas s-a oprit asupra unor alte probleme
§i a spus:

.Nu s-a subliniat in cadrul consfituirii noastre semnificatia exceptionala a Hota-
ririlor Plenarei din 27—29 decembrie a C.C. al P.M.R. Inspirate din grija ridicarii ni-
velului de viata materiald, a clasei muncitoare, concretizind inca o data legatura strinsa
dintre partid si mase, aceste Hotériri traseazi sarcini §i felului nostru de muncd in dome-
niul culturii. Lichidarea centralismului excesiv, evitarea risipei in montéri, incadrarea
problemelor economice ale institutiilor de arta in problema general-economica a statului
nostru, iatda contributia pe care sintem datori s-o aducem la indeplinirea cu succes a Hoti-
ririlor Plenarei.

Consfatuirea noastrd a fost, prin insesi problemele multiple pe care le-a ridicat,
necesard. Atari schimburi de vederi si pareri sint trebuitoare s§i folositoare. Discutiile
au fost duse in acel spirit care oferda premisele imbundtitirii muncii noastre, in spiritul
raspunderii fatd de sarcinile ce ne revin ca oameni care servim cultura si, prin ea, po-
porul nostru, patria noastra, pacea, prictenia, colaborarea intre popoare. Imbunititin-
du-ne munca noastra, vom obtine si mai mari rezultate, vom avea sentimentul ca ne vom
indeplini datoria, ca indreptatim astfel dragostea §i increderea ce ne sint aritate de citre
partid, de catre guvern, de catre popor®.

*

Consfatuirea oamenilor de teatru, acest eveniment de seamda in viata slujitorilor
scenei rominesti, a indreptatit in general asteptarile. Contributia colectivi la rezolva-
rea problemelor de prim ordin ale teatrului nostru a fost o dovada a devotamentulut
fata de telul permanent §i neclintit al tuturor : promovarea ferma a realismului socia-
list in teatru, dorinta arzatoare de a ridica cit mai sus maiestria artistica.

In acelasi timp, din dezbateri a reiesit cu toati claritatea ¢d functia social-edu-
cativi a teatrului §i, direct legati de ea, problema repertoriului just orientat, precum si
aceea a regiei — inlauntrul careia spiritul creator, puternic stimulat de aceasta consfa-
tuire, este chemat sa dea noi creatii valoroase — stau la baza vietii noastre teatrale,
asupra lor trebuind sa se concentreze toata atentia §i grija.

Sporirea autonomici teatrelor prin masura trecerii lor sub tutela sfaturilor popu-
lare este in acelasi timp o sarcina de cinste, dar si de mare rdspundere pentru cei ce poarta
grija calauzirii activitatii colectivelor teatrale si deschide posibilitati nesfirsite celor ce
vor sa munceascd cu rivna §i devotament in slujba artei noastre scenice.
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ECATERINA OPROIU

Dramatism cerebral sau séductia laboratorului

De orice s-ar putea plinge Horia Lovinescu, dar niciodata de nepasarea confratilor,
sau de aprobarea placidi §i unanimi a criticii. Lucru verificat — el este un autor care
stirneste controverse, provoaca scindarea comentatorilor in tabere radical opuse, determina
pe cronicari §i pe necronicari la dispute (uneori mai mult patimase decit subtile). Lumina
de la Ulmi a stirnit o adevaratd furtund. In vuietul care insotea dezlintuirea se descifrau
frinturi de fraze: ,Este o piesa indriazneata“. — ,Dimpotrivi, sustine teze retrograde si e
plina de platitudini conformiste !* — ,Este o literatura realista !* — . Dimpotriva, e sche-
matism curat ! Citadela sfarimata a fost unanim apreciata. Dar Matei a ridicat impotriva
sa un cor de proteste : ,Personajul este netipic ! Nu demasca destul de intransigent nocivi-
tatea ideologiei burgheze ! Pentru ce se sinucide ? Deznodiamintul acesta e nefiresc si ne
adoarme vigilenta !* Cu alte cuvinte, piesa era convingatoare, ,,admirabila, putem zice®,
numai drama de la care pornea era falsa.

Conform traditiei, Hanul de la rascruce continua sirul controverselor. Referindu-se
la piesa, unii vorbesc despre autorul ei ca despre ,un ibsenian ardent®. Dar al{ii spun:
»Chimia (acestei piese) este anorganica® §i discuta Hanul de la rascruce ca pe o arta ase-
manatoare cu un ,balet de idei uscate”, care ,,nu di emotii adevarate”. Intr-adevar, Horia
Lovinescu nu are de ce si se plinga. Omogenitatea opiniilor §i aprobarea indiferenta nu au
caracterizat niciodatd pe judecatorii lucrarilor sale. A fost §i ramine un autor discutat.

Scurgerea timpului, racirea patimilor au dat insa o oarecare incheiere controverselor
trecute si ne-au ajutat sa descifram profilul dramaturgului. De la schematismul ,stilat® al
Luminii de la Ulmi, la constructia matura, cu dramatice semnificatii sociale, a Citadelei
sfarimate, apoi la atmosfera reflexiva, incarcata de simboluri, a Hanului de la rascruce,
acest profil se deseneaza in linii din ce in ce mai clare. N-as putea spune cd, in momentul
de fatd, in portretul artistic al scriitorului nu existd incid zone tulburi, capabile si ascunda
surprize. N-as putea spune — in pofida aparentei de echilibru si maturitate a pieselor sale
— ca Horia Lovinescu a trecut de faza framintatd cind artistul se cautid ..pe sine®, se stu-
diaza, se straduieste sda-si descopere particularititile, si-si precizeze ,mesajul®, adica de faza
intrebarilor chinuitoare si a impresionabilitatii excesive in fata experientelor artistice sau
tehnico-artistice ale mesterilor. Piesele sale tradeaza intensitatea exercitiului intelectual,
interesul fata de circulatia ideilor, inclinatia spre reflectie, necesitatea de a lega realitatea
de sisteme de gindire. Dupa trei lucrari, Horia Lovinescu ne apare un autor cerebral, incon-
testabil foarte interesant, care isi asteapta insa definitiva autodescoperire, frecventind cu
egala simpatie pe clasici §i pe moderni.

Citadela sfarimati se asaza sub zona de influentd a lui Gorki si Cehov. Hanul de la
rascruce, cu personajcle sale stilizate, cu ambianta sa electrizata de simboluri, trideaza
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predilectia pentru o experientd oarecum mai
recentd a dramaturgiei.

Cici piesa porneste de la citeva conven-
tii proprii teatrului modern. Undeva in Apus,
intr-o tard nedefinitd, la o raspintie, autorul
face sa se intilneasca oamenii cei mai deose-
biti : un Profesor ratat, pregatindu-si sinucide-
rea pentru a da omenirii o teribila lectie pos-
tuma, adica pentru a dovedi ca omul trebuie
sa renunte liber — ,.nu din desperare, ci din
bun simt* — la conditia sa absurda, la exis-
tentd ; un Calugar propovaduind supunere in
fata divinititii si iubire fati de oamenii pe
care nu este in stare sa-i ajute decit adresin-
du-le deznadajduitoare invitatii la resemnare:
.Nu va razvratiti! Moartea noastri nu e
nici stupidd, nici monstruoasi. E implinirea
legii“ ; un Agent comercial, un fel de ver-
siune pentru epoca farfuriilor zburitoare a lui
Septimiu Sever(Profesorul) si George Mirutzi Conu Leonida ; un baiat si o fatdi — Logod-

(Hangiul) nicii — care se tin de mijloc §i se privesc in

ochi, cu aerul nevinovat al porumbeilor; un

Hangiu cam hapsin, candidat la faliment ; un Batrin inca verde, ajuns befiv pentru ca pro-
prietarii unui aerodrom militar l-au dezradacinat de pe ogorul siu; o Femeie innebunita de
durere si remugcari materne ; un Magnat si nu unul oarecare, ci — dupa cum spune un per-
sonaj — insusi omul care are bomba ,H® in buzunarul vestei; o Actrifd, cocota de mare
clasa, si in sfirsit un Muncitor, care refuzi sa creada ca omenirii i-a ramas o singura per-

spectivd, si anume, una apocaliptica.

Autorul da fiecarui personaj o functie simbolica §i declanseazid actiunea in numele
unui pretext dramatic : digurile se sparg, hanul este amenintat sa fie acoperit de apa, iar
eroii se afla in situatia unor condamnati, despirtiti de executie doar de citeva ore. Este
evident, compozitia adunarii din han apare fortata. Imprejurarea impusa nu exceleaza prin
firesc. Dar autorul nu cere sa se creada in autenticitatea situatier. El propune spectatorului
un pact, sau — dacd vre{i — procedeaza asa cum se procedeaza la un joc.

In legaturd insa cu conventia propusa de Lovinescu, unii comentatori ridica obiectii.
Sint doua reprosuri mai importante aduse dramaturgului. Unul se refera la originalitate.
Radu Popescu scrie: Piesa intreaga, ca schemad, std sub semnul dramei intitulate Potopul
de Berger. in care se afla mulie situatih si personaje similare. Altii adauga (oral): ,P. »a

intreagd. ca schema, sta sub semnul dramei Padurea impietrita de R. Sherwood, in care se

afla multe situatii §i personaje similare”. Este perfect adevirat. Ca i in Hanul de la ras-
cruce, in Potopul exista un bar amenintat de apele razvritite ; ca §i in Hanul de la ras-
cruce, in Padurea impietrita e afla un intelectual ratat, hotarit sa-si puna capat zilelor,
pentru a-si da astfel lui insusi singura dovada de fortd si independenta. Mai sint si alte
situatii §1 personaje asemanatoare. Dar ce e curios in acest tapt ? Ce e reprobabil ? Motivul
Hanului de la rascruce. motivul unei adunari care inchipuie simbolic o societate neveiti
— datorita unor imprejurari exceptionale — sa functioneze ca o lume inchisa, este doar
trecvent in literatura ultimelor decenii. L-a folosit Upton Sinclair, in Cataclismul ; 1-a to-
losit Camus in Ciwma ; 1-a folosit Seb-stian in Insula ; 1-au folosit atitiz altii. Doar, ni-
meni nu are de gind sa dea dramaturgului un brevet pentru formula piesei sale. Inovatii
in tehnica dramaturgici se petrec la mari intervaluri istorice, si preluarea unni motiv nu are
in sine nimic condamnabil. Altfel, ar trebui sa renuntam la o bund parte din opera lus

Shakespeare, ar trebui si vorbim despre Comedia erorilor ca despre un plagiat din Plaut,
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<espre Imblinzirea scorpiei ca despre o com-
pilatie, despre Mult zgomot pentru nimic ca
apartinind lui Ariosto si Bandello. Cu aseme-
nea principii n-ar mai trebui sa vorbim nici
«despre Faust. Problema este, deci, nu de a pre-
ciza paternitatea unui motiv, ci de a stabili
— cera ce voi incerca si fac mai jos — daca
dn cadrul acestei formule cunoscute, exista in
drama lui Horia Lovinescu o vibratie auten-
“tica, un mesaj artistic original.

Al doilea repros se refera la sistemul
«de simboluri, folosit de autor. Descumpaniti
-de formula piesei sau intoleranti in fata unui
asemenea procedeu, unii comentatori repu-
diaza Hanul de la rascruce, scotind din ser-
tare etichete alarmante : Atentie, antirealism !
Atentie, expresionism ! Atentie, abstractism !
O intrebare devine deci obligatorie : este con-
damnabil in sine procedeul ? Eu cred ca nu.
Este doar un adevar de mult stabilit ci, pen-
tru a-si exprima cu mai multi pregnantd
ideile, pentru a le face mai convingitoare, un
scriitor poate sa foloseasca, in cadrul realismului socialist, formula care se potriveste cel mai
bine cu continutul mesajului sau. Or, continutul recentei piese a lui Lovinescu impunea o
-expresie noud. Ceea ce il preocupi, in cazul de fatd, cel mai mult pe autor este nu soarta
unui ins sau a unor ingi, nu prabusirea unui profesor infrint de filozofia abisurilor, nu de-

Anca Verestl (Logodnica) si Tanti Cocea
(Actria)

ceptia unei fete indragostite de un las, nu tragedia unei mame ucigase (luate individual),
<i destinul unei societati. O societate, in care sint indivizi ce-si inchipuie — din naivitate,
din apatie sau din calcul — <a dezlantuirea unui nou razboi nu ar afecta-o. O societate
care intelege, intr-o imprejurare exceptionald, nu numai cit de absurdd este o asemenea
credinta, dar §i cine ar purta vina daca ar fi tiritd spre cataclism. Autorul nu-si putea per-
mite digresiuni prea ample asupra biografiei eroilor, nici nu avea ragazul §i interesul sa
{easd anecdotica necesara pentru a face verosimila aducerea in acelasi loc a unor perso-
naje (a unor puncte de vedere) atit de felurite. Conventia, simbolul au fost impuse. deci,
de continut. Simbolul slujeste aici ca un instrument de reductie, ca un mijloc care inles-
meste trecerea, fira prea multe explicatii, in miezul problemei-cheie. El slujeste ca un in-
strument pentru a se putea reface pe scena macheta unei societati a carei intruchipare plas-
tica este hanul acesta pardginit, parasit de oameni si, pina la sfirsit, inundat de apele re-
varsate.

Trecind la analiza textului, trebuie sa recunosc ca actul intii este construit admirabil.
O tensiune grea, rau-prevestitoare, domina totul. Personajele trec prin scena calme, filozo-
find, susotind, bind rom, tacind, citind din Sofocle sau din Lactantiu. Este o liniste prefa-
cuta, ciudata. Unele momente arunca pe fundal umbre aproape fantastice. O femeie cu in-
fatisare sinistrd intreaba: ,,— N-ati auzit strigind pe aci ?® Un orologiu bate de sase ori.
Si undeva, departe, se aude un tipat ascutit, care infioara. Dar ,fantasticul® nu frizeaza —
cum spun unii — ,,grand-guignol®-ul, ci aminteste mai degraba pe Anouilh, pentru ca este
colorat cu umor, este ca un joc bazat pe ironie. Tipatul nu era al unei fantasme. Striga
nevasta fierarului, care isi primea, ca de obicei, la ora 6, portia de bataie. In ceea ce pri-
veste eroii, chiar §i aceia care nu promit sa se sinucida, poarta parca misterul unei drame
inexorabile, §i tonul cu care-5i fac profesiunea de credinta are, chiar atunci cind ideile nu
exceleaza prin noutate, un patetism continut, rece. In jurul eroilor, autorul a fiacut de la
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inceput sa pluteascd apasitoare semne de intrebare. Cine este femeia aceasta cu obraz ma-
cabru §i ce rost au frazele sale dezarticulate? Ce ascund predicile deznadajduitoare ale
calugirului din jilt, ce se va.intimpla cu profesorul de greaca ? De la replica la replica..
aerul se umple parca de vaporii unui gaz exploziv.

Dar piesa lui Lovinescu, este numai o piesi de expozitie. Ii lipseste drama. Dupa
actul intii, dupa ce societatea-mostrd;este rupta de universul sau, dupa ce raporturile so-
ciale obisnuite sint rasturnate, dupa:ce. toate conventiile isi pierd sensul i oamenii absolviti
de orice constringere se - ‘afla fati-n.fata doar cu moartea §i cu propria constiinta, eroii nu
mai au aproape nimic sa ne spund. Pe unde ar fi fost sa inceapa ciocnirea, acolo unde ar
fi trebuit sd aiba loc prabusirile sau reincarnarea dintr-un pumn de cenusa, sti numai au-
torul incovoiat de povara mecanismului pus de el in functiune. Ideile circula cu incetineali.
adeseori repetindu-se §i nu rareori repetind (repetind cu inteligenta, dar repetind) adeva-
ruri banale, in care rasunid parcd ecouri din Malraux, din Camus, din Sartre. Ca un aparat
de raze Roentgen, textul lasia sa se vada numai scheletul conflictului.

Am gresit, de fapt, spunind ca piései ii lipseste drama. Schema dramei exista. Ase-
zindu-si eroii intr-o conditie cumplita, autorul prevede si enuntd rasturnari fundamentale
in psihologia personajelor. In fond, nu existd in piesd nici o fiintd umana cireia si nu-i
fre destinata. o rasucire dramatica, uncori chiar o rasucire de 180° Profesorul trebuie sa
renunte la planurile sinucigase si sa recapete puterea de a spera — el ratatul — intr-o
virstd noud, a implinirilor ; Hangiul trebuie si-si dea seama cit de desarta a fost zbaterea
sa pentru capatuiald si sa inteleagi — el omul pietrificat de avaritie — valoarea dragostei
de aproape ; Logodnicul trebuie sa-si dea arama pe fata §i sa se arate — el romanticul,
exaltatul indragostit — nu ca un cintezoi saltaret, ¢i ca un animal mic si scirbos.

Rasucirea aceasta este cu atit mai dramatica, cu cit tine o singura clipa. Este ca un
fulger cu o lumini atit de tare, incit la aparitia lui devin vizibile strafundurile cele mai
tainice ale sufletului omenesc. Dupa o viata plinda de stralucirea unor nestemate false, Ac-
trita care a trait mintind pe altii si mintindu-se pe sine, gaseste in aceasta clipa puterea de
a se privi in fatd si de a recunoaste ca este o ,,cabotina, de care n-ar fi auzit niciodati ni-
meni, daca n-ar fi fost intrefinuta de amanti bogati® ; dupa o viata petrecuta adorind umil
marele capital, Agentul comercial gdseste, in aceasta clipa, puterea sa-yi dezdoiasca spinarea
si si strige idolului vorbe de huld. Dupid o viatd de credinta oarba, Calugarul se intreaba.
inainte de cintatul cocosului : ,,Doamne, nu cumva gresesti ?* Schema stabileste un coordonat
dramatic chiar si pentru cele doud personaje — singurele care au aerul sa nu inregistreze.
in desfasurarea lor, consecintele catastrofei. Coordonatul consta nu in transformarea, ci
tocmai in netransformarea Muncitorului.si Magnatului. In timpul catastrofei, §i posesorul
bombei H. si electricianul riamin, fiecare pe planul siu, egali cu ei insisi. Autorul nu a
indicat in aceasta statornicie seninitatea impasibila, ci o stapinire care tradeaza forta (forta
nobila sau forta neagra) a unor caractere ireversibile. Dramatica la aceste personaje este,
deci, tocmai puterea de a ramine verticale in mijlocul furtunii.

Prin urmare, schema dramei exista. Exista cu atita evidentd, incit poate tocmai acest
lucru am vrea sa-l reprosam autorului, cdci in comportarea eroilor se simte prea evident
o indicatie prestabilita, in miscarile lor sufletesti se simte prea evident puterea tiranica a
unui autor vrajit de posibilitatile sale de inginer constructor. E drept, uneori insusi autorul
pare tutelat. Dar tutelat nu de eroii sai — deloc naravasi, ci dimpotriva, prea docili, uneori
aproape geometrici —, ci de rigorile propriului siu aparat tehnic, care pretindea printre
altele urmarirea simultana, egald, pe prim plan, a celor zece eroi. Piesei lui Lovinescu fi
lipseste astfel nu schema, ci adincimea dramei, motivarea ei psihologici. De aici, sentimen-
tul de produs iesit din laborator. De aici, sentimentdl de artificialitate, care intoviraseste
adesea transformarile personajelor, atit de coplesitor, incit treceri esentiale ne apar uncori
inexplicabile, sau cel putin fortate. Este inexplicabila sau, cel putin, fortatai — de exemplu
— cotirea radicala a intregii distributii. in momentul in care Muncitorul aritind spre Mag-
nat spune: ,,Omul acesta este razboiul !“ Nepregatita cu argumente psihologice, cotitura
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aceasta frizeazd revelatia. Subita coborire pe pimint a Profesorului, receptivitatea la argu-
mentele Muncitorului, participarea sa la o judecata rudimentara, facuta dupa legea talio-
nului, au ceva silit. De altfel, tocmai partea actuala a piesei, tocmai semnificatiile ei noi
sint deficiente, desi toatd experienta urma sa se justifice tocmai in functie de expresivitatea
<u care reusea sa puna in evidentd complexul unor idei indraznete, inaintate. Sovaiala, aici,
unde se opereaza cu simboluri, cu sugestii, e la un pas de confuzie. Ce imagine se da de
fapt, despre taria fortelor pdcii ? La fel se intimpld si cu trezirca Femeii. Disponibilitatea
acestei creaturi, pe care autorul o prezinta, la inceput. mineralizata parca de durere,
adeziunea Femeii la o realitate in afara (sau cel putin parind in afara) tragediei sale per-
sonale sint lipsite de argumentare psihologica. E drept, femeia accasta, care a dat nastere
la doi fii, i-a vazut ucigindu-se intre ei si a ajuns pind la urma asasina propriei sale crea-
turi, femeia aceasta nenorocita, reprezinta nu moartea, cum pretinde un comentator, ci in-
sdsi umanitatea suferinda. Sigur, din punct de vedere al simbolului pur, desteptarca perso-
najului este plina de semnificatie. La fel si razbunarea sa [inala. Dar reactia trebuie si-si
«capete nu numai o explicatie generala, ci i una privind caracterul concret al personajului.

Si aceasta nu se refera numai la Femeie. Exista in Hanul de la rascruce o discre-
pantd destul de frecventa intre idee §i caracter, intre simbol si individualizare. Desigur
arta realista admite simbolul numai pinda la un anumit punct. Dar ea impune o limitd, nu
un procent fix. In Caleasca de aur simbolul e mai mare, in Platon Krecet mai putin evi-
dent. In Citadela sfarimata e mai pregnanta individualizarea, in Hanul de la rascruce e
mai pregnant simbolul. Raportul nu este rigid. Dar odati ales un anumit coeficient, el
trebuie respectat de-a lungul intregii luerdri si pentru toate personajele. As gresi insia daca
.as spune cii acele personaje lipsite de consistenta i§i datoreaza slibiciunea faptului ci in
«constructia lor, autorul a apasat prea tare pe pedala generalizarii. Ele sint neconvingitoare
nu pentru ca sint ,prea simbolice® — cum s-a afirmat —, ci pentru ¢i nu au a spune nimic
personal, nimic interesant, pentru ¢ca — dupa cum se spune — nu au mesaj. Asa se intimplid
<u Logodnica, care este o prezenta zglobie, cu idei tonice, cu impulsuri generoase, dar totusi
cu un bagaj spiritual mult prea sirac pentru a intruchipa o drami. Asa se intimpla cu Ba-
trinul (cu toate cd personajul rosteste citeva replici admirabile, cu rezonante gorkient). Si
«<eea ce este cel mai neplacut, asa se intimpla §i cu Muncitorul. Mai ales cu el.

De ce spun cd acest lucru este cel mai neplacut ? Pentru ca Lovinescu, scriind o piesi
de factura si cu formula Hanului de la riscruce, si-a luat misiunca si refaca o societate,
creind din punct de vedere dramaturgic cores-
pondentele necesare pentru a o reprezenta cit Gh. Storin (Cilugirul) si Mircea Septilicl
mai fidel. Lista distributiei confirma acest lu- (Maguatsl)

«ru. Schema generala a piesei il confirma i ea.
Dar iata ca jocul culorilor i al unghiurilor
strica echilibrul compozitiei. Jocul culorilor ?
Da! Pentru ci Profesorul este reprezentat in
nuante tari, in combinatii (chiar daca sint
mai putin justificate) memorabile, cu misciri
pasionate (chiar dacd pasiunea este pasiunea
deznadejdii), iar Muncitorul, in tonuri pa-
lide, in atitudini neexpresive. Jocul unghiu-
rilor ? Da! Pentru ca, asezat in prim plan,
perspectiva poate sa faca uneori un scaiete
mai falnic decit un stejar. Aici, cred eu, nu
=ste vorba de obiectii simpliste, de pretentiile

absurde ale acelora care vor cu orice pref si
oriunde sa se vorbeasca de toate fortele so-
ciale. Dar piesa aceasta si-a propus si repre-
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zinte contradictiile si perspectivele unei societiti. Este trist ci tocmai fortele cele mai ina-
intate au fost aratate cu un obraz acoperit de umbri si de la distanta. Este trist c¢i tocma#
puterea acestor forte de a se impotrivi razboiului a fost estompata. Daca greutatea lor spe-
cifica ar fi fost alta, poate si finalul piesei ar fi rasunat mai puternic, iar acea ultima replica
— ,vin oamenii ! — ar fi transmis mesajul autorului cu mai multa claritate §i cu mai multa
putere de convingere. De fapt. aici mesajul insusi nu e prea consistent. Din nou, autorul a
fost mai atent la tehnica dramei decit la lucrurile noi pe care ar fi avut sa le spuna prin.
intermediul ei.

Mai opresc mai putin asupra spectacolului pentru ci in raport cu textul, problemele-
pe care le pune ni se par mai pufin spinoase. Piesa lui Lovinescu reclamd mijloace artistice-
adecvate §i orice compilatie ar aminti sistemul furtului propriei caciuli. Nimeni nu-si in-
chipuie ci Plognifa poate fi pusi in scenid la fel cu Trei surori. Am regasit in spectacol
inteligenta plind de nuante a lui Siegfried, rafinamentul sdu discret, capacitatea de a gasi.
detalii sugestive. Mai ales, primul act este strins, concentrat, convingitor. Din picate, insa,
in ansamblu discutat, spectacolul nu reuseste si refaci intensitatea reclamati de text. Nu
se simte pe scend vuietul unei lumi care se prabuseste, cercul de apa care se stringe ame-
nintator in jurul hanului. Cerul incarcat de nori ramine tot timpul imobil, ca un element
adaugat, exterior. Actele II §i 1II se scurg egal, fira gradarea reclamata de finaluri. Ilumi-
natul prin fascicole (cerut de altfel si de autor) nu izbuteste si dea impresia ca izvordste:
din miezul textului, ci cd este numai o simpla reluare a unui procedeu scenic caduc.

Distributia cuprinde nume care sint prin ele insele o chezigie a reusitei. Patetismul
Aurei Buzescu in rolul Femeii, resemnarea impietriti a lui Storin in rolul Cilugirului
impun. Despre solutiile ,.impresionante la culme® (dupa expresia unui cronicar) ale jocului
lor mi se pare insd, in cazul acesta, exagerat si se vorbeascd. Impresioneazi cu totul de-
osebit evolutia lui Septimiu Sever (Profesorul) a carui consacrare a fost considerata de
multi ca datorindu-se, fireste, insusirilor actoricesti, dar cel putin in egald masura farme-
cului sdu scenic, staturii impunitoare si tineretii sale decorative. In Hanul de la rdscruce,.
Septimiu Sever face insa dovada hotaritoare a unei maturitati artistice, cu totul deosebite..
Agitatia, risipa de gesturi §i de energie fizica ale albgardistului larovoi au dispirut §i jocul
Profesorului din Hanul de la rascruce se caracterizeaza printr-o concentrare extrema, prin:
nuante fine (zimbet de Giocondi. o mina obosita, inchizind o carte, gestul mecanic al scoa-
terii ochelarilor, ricanarea : Oswald sint eu). Cu voie sau fira voie, actorul il asazi pe pro-
fesor pe primul plan, umple scena cu personalitatea acestuia, iar pind la sfirsit te obligih
si uiti ca scena izbucnirii lirice a fost mai putin convingatoare.

Tanti Cocea, frumoasa, (dar cu o peruca platinati amintind cu multd ostentatie ca-
tegoria morala a personajului, uitind ci Actrita nu este o preoteasa oarecare, c¢i o ,pre-
oteasa de lux“) a ficut de data aceasta numai o demonstratie partiald a insusirilor sale.
In comparatie cu ceea ce au dat pini acum, George Mirutza si Benedict Dabija nu ne-aw
facut nici o surprizi, nici intr-un sens, nici in altul. Intr-un impecabil bluzon de electri-
cian de operetd, tiniarul actor M. Albulescu a facut tot ceea ce se putea face mai ono-
rabil din textul Muncitorului (si calificativul acordat interpretului este destul de zgircit).
Anca Veresti a trecut prin sceni gratioasd. In schimb, partenerul siu (Puiu Hulubei) a exa-
gerat prea mult desperarea, ficindu-ne sa asistim pe nedrept la prea multe si prea patetice
zvircoliri.

Concluzia ?

Piesa lui Horia Lovinescu este o experientd. Din picate o experien{i mai mult inte-
resantd, decit izbutita. Dar dacd experienta nu a reusit pe deplin, cred ci nu este cazub
sa cerem inchiderea laboratorului.
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SANDA RADIAN

Sase autori in cautarea unui personaj

Constatarea ci in centrul citorva dintre cele mai valoroase piese ale dramaturgiei
actuale sti figura intelectualului, nu este noua. In cronicile dramatice si literare din
acesti ani, s-a semnalat acest fapt, analizindu-se insemnitatea fiecarei lucrari in parte.
Ar fi interesant, insi, sa urmarim traiectoria, evolutia acestei problematici care a stirnit,
in atit de mare masura, interesul scriitorilor nostri. Daca, in genere, oficiile de stare civila
nu au alt rol in afara de finregistrarea noilor cetiteni, oficiile de stare civila ale artei
vadesc preferinte si conferd de la inceput personajelor un loc in societate, o profesie,
o pozitie sociala, filozofica, politici. Acestea sint determinate de necesitatile i gusturile
epocii care agteaptd, prin biografia tipurilor literare, un raspuns la propriile ei framintari.
De aceea, o anumita perioada isi selecteazi reprezentantii in literaturd, avind, dupi cum
sublinia Ibriileanu, o inclinatie citre unele sau altele dintre categoriile de oameni menite
sa ajungd in prim-planul beletristicii. In tematica dramaturgiei de azi un loc important
il ocupa tema intelectualului, fiindca ea da nagstere la posibilitatea unor dezbateri filozofice
si etice adinci, corespunzatoare epocii noastre atit de bogata in idei. Alt motiv este desigur
si transformarea petrecuta cu scriitorii ingigi §i pe care ei simt nevoia s-o exprime §i $-0
transmita. ,

Problematica intelectualului a constituit, in dramaturgia dintre cele doua razboaie,
conflictul major in opera lui Sebastian, Sorbul, Camil Petrescu. Privind-o printr-o noua
prismd, scriitorii contemporani au inaltat la o treapta superioara un proces mai vechi,
cu o gestatie indelungata. La dramaturgii care au fost preocupati, in trecut, in special de
soarta intelectualului, de relatiile sale cu societatea, se simte o autolimpezire a autorului.
paraleld cu cea a personajului sau. Astfel, de multe ori, asemenea personaje contin in mod
vizibil accente impresionante de confesiune indirecta. Etapa imediata de dupa 23 August
pune in teatrul lui Sebastian, poate nu bazele unui alt mod de prezentare a personajului,
cit ofera o noua perspectiva piesei. Dar noua perspectiva (inca neprecizata, dar, care ca un
avint proaspit invioreaza piesa), chiar daca nu schimba structura personajului, face ca ati-
tudinea autorului fata de el sa fie alta.

Sebastian e mai obiectiv fatd de intelectualul din Ultima ora. il priveste cu mai
multi degajare; in actul I, persiflarea lui Andronic pentru pasivitatea sa nu mai este
doar pretext de a sonda profunzimile sale interioare. Puerilitatea lui Stefan din Jocul
de-a vacanja, stingicia si timiditatea lui Marin din Steeua fard nume erau perdele de
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fum pe care sensibilitatea lor le-a ridicat in fata grosoldniei §i meschinariei lumii
inconjuritoare. Ambiantei sociale, Marin fi prefera indepartatul univers al astrelor, Stefan
— efemera evadare a vacantei. Nuantele ridicole ale comportirilor pe pimint devin, in
acele zone purificate, capacitate §i forta. Iluziei de o clipa i urmeaza insa gustul amar
al infringerii, umbra renuntirii discrete. Calitatea umana, aluatul deosebit din care sint
plamiditi eroii, se face remarcatd tocmai prin ticuta si inevitabila suferintd ca nu-si gasesc
locul in societate. Destinul lui Andronic nu se va mai identifica cu al celorlalti. Andronic
cste, ca §i Marin, un timid, dar el stie sa-§i apere convingerile, sia nu accepte constringeri,
nici compromisuri. Pasiunea astronomiei la Marin, consumata undeva, anonim, intr-un colt
de provincie, devine cercetare stiintificd activi, intransigenta, plind de surprize si satisfactii
pentru Andronic. Din aceastd cauzd, Magda Minu regiseste, sub infdtisarea modesti a
profesorului, ceva din expresia eroului ei preferat, Alexandru Macedon. Alexandru
Macedon intruchipeaza un simbol moral al tineretii intreprinzatoare, curajoase, cuceritoare,
in comparatie cu preocupirile universului in care trdieste Magda Minu; Alexandru cel
Mic reflecta, in fond, cu toate imperfectiile lui, aceeasi plamada etica. Cu ironica duiosie,
Magda il asazi alituri de eroul nizuintelor ei cind ii spune: ,.Crezi c¢d Alexandru cel
Mare pleca la luptd cu nasturii rupti 2* Astfel, prin calititile sale morale, el cistiga
dragostea studentei si a spectatorilor. Mai limpede decit la predecesorii sai, naivitatea lui
Andronic rezulta din integritate, din imposibilitatea de a concepe abjectia gindirii lui
Bucsan si a acolitilor acestuia. Caracteristica lui Andronic nu mai este insa vulnerabilitatea ;
convingerile lui nu mai sint incetosate de temerile lui Marin, nici de regretele lui Stefan.
De aceea, pina la sfirsit, el nici nu e ranit sufleteste. Dimpotriva : cistiga o batalie pe care
nu o intelege si o femeie pe care nu o astepta.

Nidejdile tainice ale lui $tefan sau Marin, atit de repede zdrobite, capita la
Andronic robusta culoare a realizarii. Deosebirea dintre Andronic §i predecesorii sii din
teatrul lui Sebastian este provocata, desigur, de transformarea social-politica ce se
prevesteste. Andronic, ca si creatorul sau, intelege ci momentul in care munca cinstiti
trebuie sa fie moneda curenta, iar sistemele particulare ca §i sistemul social al lui Bucsan
se devalorizeazd, momentul in care puterea §i averea lui Bucsan sint pindite de apropiata
prabusire capitalista este §i momentul deschiderii portii viitorului optimist pentru
intelectual. Dar, §i era firesc, pentru anii elaboririi piesei, Andronic isi depiseste semenii
numai prin eliminarea tragismului din viata sa. Altminteri, ramine in continuare un
visitor singuratic daci nu insingurat, care contempli lumea de pe platforma lui etica,
la adapostul cercetarilor de istorie antica. Andronic nu mai este un inadaptabil, dar numai
atmosfera din preajma marilor rasturnari politice, acea conjuncturd pe care el nu o
pricepe suficient i justifica increderea in drepturile sale.

Ne-am fi asteptat ca o luare de pozifie constientd cu privire la ciutarile intelectua-
lului sa fie furnizati de un erou al intelectualititii contemporane. Si totusi, una dintre
cele mai puternice si actuale figuri ale intelectualitatii nu-si are prototipul in prezent,
ci in trecut. Piesa Balcescu este continuarea unei dezbateri prezente in intreaga opera a
lui Camil Petrescu. Am dori si ardtim in ce misurd piesa Balcescu se circumscrie in
profilul intelectualului zilelor noastre. Mai mult ca la Sebastian, la Camil Petrescu legatura
dintre configuratia psihologica a personajului si sursa sociali a framintarilor sale suflletesti
este evidenti. Pentru restabilirea demnitatii lui, Andrei Pietraru din Suflete tari, tinarul
sarac, indragostit de orgolioasa mosieritd Ioana Boiu, nu ezita si recurgia la sinucidere,
renuntind la implinirea dragostei sale; si mai complex ni se pare conflictul interior al
lui Gelu Ruscanu din Jecul iclelor ; personajul nu reuseste si uncasci idealul lui -social
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abstract, cu nevoile §i putintele oamenilor, ca si Danton, care pare si militeze in virtutea
unui tel ce va ramine intotdeauna neinteles §i neatins de popor. lata deci ca, si inainte
de 23 August, dramaturgia lui Camil Petrescu se caracterizeazi prin faptul ci pune mai
presus de drama intima a intelectualului, drama lui sociala. E adevarat ca si la Sebastian,
nefericirea personald a eroilor izvoriste din conditiile sociale in care triiesc. Insd, conflictul
lor cu societatea ne parvine prin intermediul infringerii lor pe plan sentimental. Valoarea
umand a lui Marin ne face sa presupunem capacitatea sa care nu se poate afirma. La Camil
Petrescu, personajele isi cuceresc aprig recunoasterea fortei lor intelectuale. Drama decurge
nu din neputinta de a lupta cu o societate opaca si mercantila, ci din imposibilitatea de
a gisi o punte intre idealul visat §i infiptuirea lui in realitate. De aci, deceptia amara
mina eroii lui Camil Petrescu nu spre resemnare, ci spre zdrobirea dureroasi, definitiva.

Evocarea personalitatii lui Balcescu reia ideea misiunii sociale a intelectualului.
Marile probleme ce si le pune Bilcescu, ca si Ruscanu sau Danton, sint ridicate la nivelul
solemn al transformirilor istorice. Insd, in locul abstractiilor goale, Balcescu isi identifici
idealul cu fluxul maselor in revolutia de la 1848, formulind nazuintele populare. Conflictul
din piesa nu mai incheie infruntarea intelectualului cu societatea, prin izolarea provocata
de neintelegerea aspiratiilor absolute. Pe baza viziunii juste a procesului istoric, conflictul
picsei se suprapune luptei dintre nou si vechi, la care participd pe plan exterior si interior
intelectualul. Militind pentru viitoarea Rominie democratd, Balcescu se conduce dupa codul
intereselor ei. Patetica lui daruire este un comandament al idealului social pe care-l
slujeste in toate actiunile sale, mici §i mari. Credinta in drepturile poporului il face sa
priceapa ci, cu toate infringerile vremelnice, acest ideal nu poate fi niciodata dezmintit.
In numele acestui ideal, el este mindru, aspru, exigent cu sine §i cu ceilalti. Intr-o con-
versatie cu Maria Cantacuzino, Balcescu aratd ca el personifica telurile miscarii pasoptiste,
ca ambitia sa este ambifia reusitei revolutiei. ,Poti sa ai o extraordinara parere intima
despre tine si sa te multumesti cu putin®, afirma Balcescu. El nu se poate multumi cu
putin, fiindca pe umerii sai apasa raspunderea sperantelor unui intreg popor. Toata
puterea si vitalitatea lui se concentreaza ca nu cumva sa fie ingelate ,asteptarile poporului®.
Axa unica de construire a personajului nu-l saraceste. Prin Balcescu, Camil Petrescu a
creat un caracter unitar, armonios, si nu liniar. Personajul e departe de a fi senin.
Spiritul sdu framintat se macina mereu. Dar, dubiile si greselile sale nu sint motiv pentru
oblojirea slabiciunilor, pentru justificarea retragerii in sine. Ele il calesc pentru a putea
inchina, §i mai consecvent, viata sa revolutiei. Cu regret §i nu cu remuscare, Bailcescu
constata : ,,Pentru nimeni dintre cei care m-au iubit n-am fost in stare si fac nimic”.
Balcescu nu este o fire rece. El isi jertfeste propria-i existenta, ca §i pe a celor apropiati,
deoarece considera ca existd ceva mai important : viitorul Rominiei. Sacrificiul nu i se
pare dureros, dureroasa este numai neimplinirea pina la capat a misiunii. ,Mi-am dorit
inca zece ani de viata. I-am trait. Ce-am izbutit ? Nimic.” — rosteste el cu amdiraciune
la sfirgitul activitatii sale. Zbuciumul de esenta superioara al lui Balcescu, arderea inte-
rioard generatdi de conceptia sa etica si politica il aduc in mijlocul preocuparilor celor
mai actuale si transmit pur, ca de cristal, crezul datoriei patriotice.

Primii eroi recrutati din realitatea contemporanda nu au reusit in aceeasi masura
si fie actuali. Le-a lipsit probabil (fara experienta si indelungata cercetare a lui Camil
Petrescu) flacira contradictiilor creatoare si intensitatea trairii lui Balcescu. Viata lor
se sustine citeodatd pe aglomerarea dramatismelor exterioare. In dorinta de a face din
croi oameni de ofel, intransigenta §i fermitatea atribuite personajelor au fost unecori atit
de exagerate, incit le-au schematizat. in loc sd le fortifice. Framintarile intime intrau adesea
925
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doar pe seama personajelor negative, fiind reduse si aci la o extirpare bruscd si totali
a ramagsitelor unei mentalitati retrograde. Aceasta transformare ia la personajul principal
din larba rea — omul de stiinta apolitic, care pricepe importanta insugirii ideologiet
marxiste — forma trezirii dintr-un somn lung sau a unei descoperiri politiste. Pentrw
intelectualii care, proveniti dintr-un mediu sanatos, nu posedau ramasite burgheze, nu mai
exista nici o dificultate, si nici o evolutie. Ei nu erau animati decit de certitudini, st
de aceea, suferintele si greutatile lor se rezolvau ca prin farmec. latd cit de rapid se
conving eroii cd, in ciuda experientei nereusite, vor pune la punct, intr-un timp record.
inventia lor. La intrebarea daci vor putea da in curind otelul special, ei rdspund :
»Andrei : Tovarase Sofronie, sintem toti patrunsi de raspunderea care apasda asupra noastra.
O raspundere grea. Mult mai grea decit am banuit. Ridspunsul, stiu eu? Tu ce spui,
Irino ? Ce spui Marine? Irina: Cred ca-1 vom putea da. Marin: Il vom putea da.
Andrei: 11 vom da.*

Personajele de aceasta facturd nu trdiesc, ele transmit emotiile lor prin constiincioase
rezumate ale sentimentelor prezente si anterioare, care se incadreaza perfect intr-o schema
gcolareasca. Din cauza golirii personajelor de un continut sufletesc bogat, scriitorii pornind
de la teza la realitate si nu de la extragerea din realitate a trasaturilor caracteristice,
ne gasim, in unele cazury, in fata reludrii unui soi de commedia dell’arte cu eroi si actiuni
prestabilite. Ritmul actiunii, intimplarile difera putin, dar firul lor ridmine monoton,
acelagi, dezlegarea situatiilor nu oferd surprize.

Cu timpul, problema intelectualului a fost aprofundati cu mai multi atentie si.
farda sa-l1 ofensim pe Marin, cu mai multd subtilitate. Forta analitici a crescut, daca
integram printre eroii nostri personajele din Citadela sfarimata, Preludin, Ziaristii etc.
Matei din Citadela sfirimatd reprezinta tipul de intelectual a cidrui revolta impotriva con-
ventionalismului burghez s-a cristalizat in formula ,vivere pericolosamente”, in betia
riscului, a gestului gratuit. Gestul gratuit a insemnat, chiar pentru multi intelectuali cinstifi.
prilejul de cucerire a libertatii, inlocuind cu aga-zisa independenti a categoriéi estetice
adevarata libertate a omului. Descitusat insa de teribilele oprelisti burgheze, Matei nu
stie s pageasca spre intelegerea libertatii ca necesitate sociald. Intelectul sau nu se mai
supune decit jocului unui frumos iluzoriu, el nu se mai poate intilni cu prospetimea viefii-
Incetul cu incetul, Matei, revoltatul in genunchi, accepti ideea subventiei materiale si
ideologice a unei lumi pe care pretindea ci o dispretuieste, caci numai acea lume fii
menajeazi o activitate nefolositoare, de fapt, manie intelectualisti. Destinul tragic al
inadaptarii, tema reluati de Horia Lovinescu, este autentic. El rezida in risipirea criteriilor
etice atit de pretioase pentru activitatea intelectuald, risipirea acelor criterii care considerda
menirea artei si stiintei strins legate de utilitatea ei practica. Confuzia lui Matei genereazi
un conflict interior, dur si violent si, de aceea, personajul se minte pe sine si pe ceilalti.
iar cind se recunoaste in adevarata lui infa{isare, i5i curma existenta. Desi impresionant,
personajul lui Horia Lovinescu nu ni se pare consecvent prezentat. Ori el este propria
sa victima, cale veridica pentru o categorie de intelectuali (in acest caz, Matei traieste
tocmai din necunoasterea conceptiei sale ca daunitoare si dispare in momentul cind'isi da
seama de nimicnicia convingerilor sale). Ori, dupd cum autorul ne di sa infelegem unecori,
Matei este un impostor congstient, demascat pina in cele din urma. Atunci, intreaga sa
destramare psihicd nu este verosimild. Autorul a recurs la exagerarea negativismului lui
Matei pentru a clarifica mesajul, concluzia piesei. Dar nu innegrirca lui Matei era necesara
pentru punerea in lumina a rolului intelectualului. Ar fi fost mult mai bine ca personajele
indicate sd-i opuni lui Matei alt mod de gindire, si fi avut — in afard de aparitia tonicx
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a bunicii — mai multd consistentd. Aceste inegalititi In construirea personajelor Citadelet
sfarimate tin de o cauzi care a fost mult timp aproape generald in dramaturgia actuala ;
adaptarea intelectualului a fost egalizati cu reeducarea sa. Procesul de reeducare, in
adevaratul sau sens, este continua atingere a unui plan superior de gindire §i manifestare.
firesc tuturor categoriilor sociale, in orinduirea care construieste socialismul. Marx arita
ca in opera sa transformatoare, de zeci §i zeci de ani, proletariatul, reeducind celelalte
clase, se reeducii pe sine insusi. De aceea, vizind evolutia intelectualului doar ca o
adaptare, o pricepere a inexistentei apolitismului, s-au restrins sfera de activitate st
efervescenta de idei a intelectualului. La majoritatea intelectualilor de astizi, noile cadre
de constructori ai socialismului, nu adaptarea la socialism este problema cheie, ea fiind.
credem, in buna parte depasiti. Cum si fie rezolvate multiplele §i variatele chestiuni pe
care le ridicd constructia socialismului, iati ce-i preocupid pe intelectualii nostri. Aceastd
situatie da loc la noi manifestari §i ciocniri, pe plan filozofic, la noi intrebari si solutii
practice. Simpla dovadi, printr-o situatie acuti, ci intelectualul nu poate rimine
neutru, cd orice faptd a sa este, in ultimd instantd, politicd, limitecazi complexitatea
realititii de azi.

Intr-o anume masurd, Preludiu de Ana Novac lirgeste aria dezvoltirii intelectuale.
Piesa porneste de la ipoteza innoirii necontenite a omului in suisul lui citre ideal. Evident
ca notiunea de libertate a intelectualului intra in setea lui de perfectionare, in convingerea
ca efortul fard rigaz n-o si se piarda in zadar. In colectivul teatral al institutului, fiecare
invatid din experienta celuilalt, imbogitindu-se, schimbindu-se sufleteste. Nu este o deosebire
esentiald intre severul profesor care, sub influenta vietii noi, imbini pe nesimtite, din ce
in cel mai mult, exigenta profesionald cu cunoasterea umani, si adolescenta care se dezbar®
de hotie. Personajele se aseamiani cu toata diferenta lor temperamentald si de pregitire,
pentru c¢d fiecare zideste ceva la temelia unei vocatii iubite, care a primit conditiile
implinirii ei si, corespunzitor acestor conditii, trebuie si ajungd la deplina realizare.
Ana Novac transmite prefioasa idee ca apropierea personajelor ei de ceea ce este frumos,
curat, estetic, inseamni totodati formarea unei noi conceptii de viatd, care are la baza
ideologia clasei muncitoare. Dezbaterea de idei profunda §i pasionata creeaza piesei si
o structuri dramatici deosebiti. Punind in concordanti actiunea cu meditatiile lirice ale
personajelor, se simt in piesd profunzimea, vibratia unei epoci, unei virste, a congtiintei unci
generatii. Optimismul piesei apare limpede, desi daci judecim fiecare personaj in parte,
ii recunoasgtem o rana inca nevindecatd, o jignire inca neuitati, un sentiment poate
neimpirtasit. Dar la baza muncii acestui colectiv sti increderea in viata cu perspective
nebdnuite, in care orice opreliste poate fi zdrobita prin munca, perseverentd, dragoste.

Daca in Preludiu, menirea intelectualului, scopul siu sint, prin domeniul abordat,
generale, piesa Ziarigtii e axatd pe aportul practic imediat al intelectualititii. Ziaristiz
pune in discutie nu infruntarea deschisa de principii morale, ca in Citadela, sau inchegarca
noii conceptii de viatd, ca in Preludiu. Mirodan infitiseaza bitilia care se da, sub haina
acelorasi norme de conduitd, intre intelectualii cinstifi §i cei demagogi. Personajul principal
al piesei, Ion Gheorghe, nu este un intelectual. De altfel, el nici nu apare pe scena.
Cu toate acestea, despre soarta lui este vorba, despre soarta acestui muncitor dintr-o
provincie indepirtati. In momentul cind e gata si cadid victimid nedreptatii, el apeleaza
la cotidianul care are datoria si-1 reprezinte. Gazetarii nostri il vor uita oare pe lon
Gheorghe, vor arunca din neglijenta si comoditate scrisoarea lui in vraful de hirtii ?
Sau vor cauta sa descopere si sa proclame adevirul ? Ati ghicit desigur cd in Ziarigtii se
alege calea a doua. Impotriva celui care doreste sa-si pastreze locul caldut. fara eventualele
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riscuri pe care le comportd uneori cinstea s§i sinceritatea. colectivul de ziaristi, de la
energicul si bine pregatitul redactor-sef si pina la reporterul cu apucaturi originale, dove-
deste ¢a merita sa poarte numele de intelectuali.

Intelectualul zilelor noastre este: mai mult decit oricind, un luptator pentru adevir.
Ciutiator neobosit, el are astazi mai mult ca in trecut, posibilitatea sa descopere adevarul,
sa-l priceapa, sa-l spuna raspicat. A da inapoi inaintea acestei misiuni nobile ar fi o
tradare. Prin aceste trisaturi de continut, Ziaristii ne apare ca un mesaj demn de luat
in seama. Desigur, nu ocolim deficientele piesei care, preluind traditiile comediei noastre,
nu stie cu destuld pricepere scenica si pund in concordantd nervul dialogului cu ritmul
actiunii. Cu toate acestea, piesa reuseste mai mult ca celelalte lucrari dramatice din ultimii
ani si construiasca tipuri vii, variate, simpatice, de intelectuali cinstiti — individualizind
convingator personajele, cu obiceiurile, ticurile, temperamentele lor diferite — animati insa
de o convingere comuna. Imaginindu-si ca lon Gheorghe afla ca in lupta lui impotriva
nedreptatii nu este singur, ca pe aripile moderne ale presei se raspindeste adevarul ca
fulgerul, ziaristii cred ca au atins hotarul minunat al comunismului.

Fiecare dintre cei sase autori in cdutarea unui personaj Jl-a gasit cu mai multa
truda sau usurinta, l-a redat mai viu sau mai sters. Altii si algii vor inzeci incercarile
si probabil si reusitele.

Am incheia cu nadejdea ca noii ambasadori literari ai intelectualitatii noastre
contemporane sia continue stradania vechii pleiade §i sa ne impartaseasca intr-o profunda
marturie artistica, problemele insemnate ale etapei actuale de construire a socialismului.

Odinioara, fata de conceptiile literare inguste, calpe, ale societatii in care traiau,
personajele pirandelliene din piesa Sase personaje in cautarea unui autor, venind singure
pe scena, din proprie initiativa, reclamau dreptul existentei lor ca mesageri ai unei realitati
care se cerea dezvaluita si solutionati. Procedeul ales de dramaturgul italian are insd si
alta semnificatie. El sintetiza cautarea scriitorului pentru a da printr-o realizare artistica
simpla, sobra, moderni, impresia perfectei autenticitati pe care trebuie s-o transmitd arta
contemporana. Citi ingineri — sefi de santiere —, agronomi §i economisti incercati nu
asteapta sa 1i se dea cuvintul in artd? Este datoria scriitorului sa ia in consideratie
dezideratul lor, sa le insufle viata fara moarte.

Uram dramaturgilor nostri ca aceasti cautare a personajului curnoscut, dar ale carui
trasaturi sint inca incerte, cautarea acelei familiare figuri acoperita inca de valurile care
estompeaza contururile, sa fie incununata de succes, sa fie rasplatiti de ropotul de aplauze
care inmineaza personajului literar certificatul sau de nastere. L-am ruga pe acest personaj
sa ne intruchipeze dorintele, sa fie natural, sincer, participant activ la strddaniile noastre
cotidiene §i, mai ales, sa nu pastreze discretie §i rezerva cu privire la frimintirile si
<oncluziile sale.
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A, STEIN

-

[nsemnarile unui dramaturs

Despre ceca ce este etern si ceea ce ¢ efemer, despre sablon §i prospetimz,
despre ceca ce misca inimile §i ceea ce le lasa indiferente...

As voi sa incep aceste succinte insemnari, adresate
prietenilor mei romini, cu relatarea unui fapt real —
lucru totdeauna instructiv.

In primele luni ale celui de al doilea riazboi mon-
dial, eram mobilizat la Kronstadt, in cadrul flotei Balticii,
pe bordul vasului de linie ,.Oktiabrskaia Revoliutia®. Tra-
iam clipe grele, sumbre, de incordare; zilnic, vasul era
atacat de zeci de avioane germane, iar la rindu-i, isi avea
indreptate gurile de foc asupra unitatilor armatei lui von
Lesb, care atacau in directia Leningradului.

Odata, in rastimpul dintre doud bombardamente.
m-am dus la biblioteca de bord spre a schimba o carte
si, aflindu-md acolo, am inceput si frunzaresc fisele de

cititori. Era interesant de urmirit: ce citeau matrozii si
ofiterii, la care cdr{i era cererea mai mare in acele zile grele ?

Ei bine, cel mai cerut era romanul Razboi §i pace al lui Tolstoi, si biblioteca abia
prididea sa faca fata, cu toate ci avea mai multe exemplare din aceasta carte.

Pina la 22 iunie, adica pind la inceperea razboiului, oamenii citisera cu tot atita
rivnid si pasiune Anna Karenina. In amindoua aceste cirti mari si vesnic pretuite, cititorii
— in cazul de fata, militari — cautau raspuns la intrebarile care le framintau mintea
si inima. Faptul ca ei se adresau epopeii tolstoiene ca unui izvor de apa vie si miraculoasa,
si ca o faceau tocmai in acele zile de grele incercari ale fiintei si cugetului lor, era un
fenomen firesc.

Totusi, cele zugravite in ambele carti sint legate de evenimentele unei alte epoci,
disparute pentru totdeauna... Asadar, pina §i cele mai geniale, cele mai vii si nepieritoare
valori artistice actioneaza in chip diferit asupra sufletului omenesc, in epoci diferite.

Cum rimine, atunci, cu problemele eterne si problemele vremelnice ?

In definitiv, cunoastem fundamentul dramatic, tematica intrigii pieselor din trecut.

* Arlicol scris pentru revista ,,Teatrul”
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Au disparut din viata noastra urmagii lui Tartuffe i, odatd cu ei, ne-au parisit luptele
pentru mosteniri, problemele mezaliantei, problemele inegalitatii sociale, in vechea acceptie
<data acestor teme. Viata noua a noii societati a modificat in felul ei, intr-un chip nou,
asa-numitele probleme universal-umane. E de datoria dramaturgului, a teatrului, a regi-
zorului s infatiseze tocmai acest element nou in toati complexitatea si cu toata indrazneala
lui, fard sd-1 licuiascd in nuante trandafirii, nici si-i adauge umbre intunecate ; fard sa-1
retuseze, nici sa-l1 fardeze. Au mai rimas drame omenesti in societatea omeneasca, in
ciuda faptului c¢d fiecare epocd istorica pune, de fiecare datd, pecetea sa proprie, unica,
pe aceste drame.

E cazul si spunem ca si gelozia, §i dezamigirile in dragoste, dezamagiri cumplite
si adinci, prilejuite de aceastd laturd imtima a existentei noastre, §si nemernicia, si nobletea
sufleteascd, §i necazurile, §i curajul — toate aceste ,.notiuni universal-umane® traiesc inca
astazi printre noi, refractate de fiece data intr-un alt fel. Ni se intimpld, doar, in vorbirea
<urenta, sa ne referim la contemporani de-ai nostri denumindu-i, pe unul ,,Othello®,
— desi Othello al nostru nu sugruma pe Desdemona —, sau pe altul ,Iago®, cu toate ca
acest Jago modern opereaza cu alte metode decit ticilosul zugrivit de Shakespeare...

Da, mai existd in viata noastrd de azi, ca vestigii ale trecutului, si Iago, si Julien
Sorel, si cite un Tartuffe, in editie mai palidd si sub altd infitisare, si chiar cite un nou
Rastignac. Atunci, de ce s3 nu lovim in ei cu toatd forta §i pasiunea unor artisti care
proclama idealurile noii societati si lupta pentru aceste idealuri?

Ne temem, pe buna dreptate, de situatiile triviale, banale, de intrigile arhicunoscute
in piese. in scenarii, chiar si in romane. Ba, avem chiar un termen — acela prin care
desemnam, indeobste, aglomeririle de pesti de aceeasi specie: .bancuri® de scrumbii,
..bancuri® de chefali etc. ,,Bancuri® de piese ! Intr-adevar, te uimeste cum a fost cu putinta
<a la noi piesele, filmele sd se succeadd uneori in ,bancuri®, axate pe una §i aceeasi tema.
Mi s-a intimplat s@ confund piescle si si nu mai stiu din care provin un anume presedinte
de colhoz, inapoiat, si sotia lui, element constient...

Cu toate acestea, socotesc ca ar fi penibil si ne eschivim cind ne vedem in fata
dificultatilor, si ne ferim de a infifisa o anumitd situatie sau un anumit personaj, pe
temeciul cd ar mai fi fost zugravite. S ne gindim, de pildd, de cite ori n-a mai fost prezentata
in literatura mondiala urmatoarea situatie din viatda: ,la rudele din capitala, nimereste,
ca trasnetul din cer senin, o ruda din provincie, sosind in momentul cel mai nepotrivit !*
Marturisesc ca eu insumi am pacatuit folosind in piesa mea O chestiune personala o situatie
similara in cazul unchiului Fedia...

Dar iata ca in fermecitoarea lui piesa Intr-un ceas bun, talentatul meu coleg de
breasla Victor Rozov a utilizat de ascmenea aceasta situatie: la rudele din Moscova,
soseste un nepot din provincie. Povestea e banala, desigur, dar cit de proaspita, interesanta,
plina de tilc pentru noi... Sau, de pilda, prietenul lui, acel baietan mindru, care innopteaza
prin gari, ascunzind acest lucru pina si celor apropiati, pentru ca nu vrea sa le cada in
sarcina §i prefera sa le spunda ca e gazduit la rude: il tradeaza numai dorul cu care
priveste canapeaua, felul cum ii da tircoale, ca pisica farfuriei cu lapte... Rozov a urmarit
sa talmaceasca, anume sa (talmaceascd intr-un fel nou o situatie veche, sa-i insufle un
<ontinut actual, contemporan, si zugraveasca trasaturile tipice ale tinarului sovietic din
zilele noastre — cu mindria lui, cu acceptia pe care el o di onoarei, cu firea lui inde-
pendenta — si astfel aceasta situatie ,rasuflati™ ne-a apirut intr-o lumind noua.

Inseamni, asadar, c¢d nu numai din pricina repetirii unor ,situatii” arhicunoscute
este sablon o anumita piesa. Cauza sta in faptul ca nu a fost surprinsa marea diversitate
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a vietii, in faptul cia oamenii sint zugraviti in general, prin trasdturile lor comune §i nu
prin unicitatea lor ; in sfirsit, in faptul c@ scriitorul nu a gasit solutia artistica adecvata
ideii sale. Toate acestea provin adesea din imprejurarea ca unii dramaturgi nu se straduiesc
sd-gi spund cuvintul lor, parerea lor personala cu privire la anumite probleme, ci se
griabesc ,.sd tind pas cu epoca“. Dar epoca pe care o traim inainteazi in ritm vertiginos
si orice incerciri mecanice de a te mentine in rind cu ea, daca sint lipsite de tradirea
profundi, autenticd a pulsului §i cerintelor ei, fac din asemenea dorinte pripite ,.de a tine
pasul®... un dizgratios mers saltat, sau — ceea ce e §i mai urit — o topdiali intr-un
singur picior.

Am mai avut prilejul si scriu ¢d unii confunda simtul epocii, actualitatea unei opere
“dramatice cu asa-numita conjuncturd, presupunind cu naivitate sau cinism ca e vorba de
motiuni identice. '

Nu! Notiunile acestea se vedjmisesc, sint antagoniste. Spectatorul se orienteaza
de minune in aceasti privintd, pe el nu-l poti insela! Spectatorul simte ce anume e izvorit
din dorinta invincibila a artistului de a-si spune cuvintul cu privire la o anumita problema
din viatd, §i ce anume provine dintr-un calcul rece, mestesugaresc. Spectatorul simte
atunci cind aparenta actualitate camufleaza nepasarea launtrica §i cind monologuri de efect
scapara ca artificii fara flaciard, ce nu ard pe nimeni, distribuite uniform intre personaje,
la rindul lor fabricate din carton §i pergament. El nu afli aci nici ardoarea sufletului,
nici cugetul artistului — cuget fird de care nu existd si nici nu poate exista intuire a
~vietii —, nu afli nici vreo incercare de a include experienta personald in cele infatisate...

Dimpotriva, spectatorul e recunoscétor atunci cind i se ofera o actualitate autentica,
atunci cind artistul pune in opera lui simtirea unui contemporan si a unui luptitor,
indiferent daci scrie despre epoca noastrd, despre ridzboiul civil sau despre istoria inde-
partatd... Imi amintesc ce rasunet a avut in zilele celui de al XX-lea Congres al Partidului,
ia Moscova, piesa lui Vsevold Visnevski, Tragedia optimistd, scrisi in 1932 de acel
scriitor bolsevic, ostas in marea armati a comunismului: avea o rezonanti emotionant
e contemporana, de actuala, ca §i cum ar fi fost scrisi in 1956... Am simiit impresia pe
care a lasat-o Hamlet, in regia lui Nikolai Ohlopkov, la Teatrul Maiakovski: regizorul
l-a privit pe eroul shakespearean cu ochii eroului din zilele noastre, cu ochii omului care
traieste intr-o societate noua; el a vazut un Hamlet care se ridica impotriva unei
lumi-temnita ,,cu o sumedenie de lacite, tainite si beciuri®, a vizut un Hamlet animat de
minie §i furie impotriva putreziciunii si fatarniciei epocii sale grosolane si crude... Ohlopkov
l-a vazut pe Hamlet orientat spre viitor... De aceea, actorul Evgheni Samoilov a rostit
ultimul monolog al lui Hamlet ca un mesaj politic de mare insemnitate, destinat veacurilor
viitoare.

Citind printr-o prismi noud piesa Hamlet, Ohlopkov a montat-o intr-un fel nou,
readucind in teatru sentimentul sarbatorescului. pitorescului, pierdute — din nenorocire —
in multe spectacole. Si fiecare reprezentatie a acestui Hamlet este o sirbatoare pentru
publicul spectator, care umple pinid la refuz sala.

In acelasi teatru, se reprezenta pini de curind o piesa contemporana, consa-
<ratd vietii satului nostru: piesa nu s-a mentinut decit scurtd vreme in repertoriu, desi
aparent era actualid. In ea, in ciuda contemporancititii ei de suprafatd, spectatorul nu
afla o actualitate autentici, nu afla o atitudine caldi, nici emotia scriitorului fata de
«ceea ce infafisa; piesa nu comunica actorilor nici o tulburare si prin urmare nu putea
sd miste nici pe spectatori. Pe de altad parte. piesa lui Victor Rozov, pe care am mai
amintit-o, a facut in scurtl vreme ocolul intregii Uniuni Sovietice ; sute de teatre au
montat-o, §i aceasta piesa modestd, am putea spune cotidiand, despre nazuintele, gindurile

.
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si grijile tineretului nostru, a emofionat spectatorii gratie faptului cd ei au putut sa
desluseascid in ea ecoul sincer, nefalsificat al adevarului vietii, elementele noi surprinse
de autor, sa simta nemijlocita participare a dramaturgului care stie ce vrea, ce crede si
ce urmareste. latd, in aceastd piesa exista un autentic sim{ al epocii, existd actualitate
in intelesul superior al cuvintului. In ea, spectatorul gaseste raspuns la intrebarile ce-1
fraiminta...

Dar spectatorul nu gaseste riaspuns in piesele care utilizeaza unele situatii, unele
fapte din viata, fara sa dezvaluie semnificatia lor profunda, fara sia le lege de tendin-
tele epocii...

Descrierea stearsa a amanuntelor cotidiene, coborirea la platitudine, lipsa de parti-
cipare, neexprimarea punctului de vedere personal combativ si absenta unei viziuni largi,
contemporane asupra faptelor — toate acestea nu reprezintd calea spre o arta mare.

.Cel ce a fost necesar celor mai buni dintre contemporanii lui, acela a trait pentru
timpurile sale...

Noi, dramaturgii care lucram pentru teatrul contemporan, trebuie si ne amintim
minunatele cuvinte spuse de Schiller lui Goethe, daca vrem ca piesele noastre sa fie stra-
bitute de suflul proaspat si viguros al timpului, daca vrem ca piesele noastre sa miste
inimile contemporanilor, s le insufle ginduri mari i frumoase, inidl{indu-i, insufletindu-t
la noi infaptuiri...
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FLORIAN POTRA

Cronica dramatica in provincie

Asemeni artei pe care o oglindeste, cronica (sau critica) dramatici reprezinti o
modalitate complexa (scepticii ar spune hibrida), apartinind pe de o parte scenei, prin
obiectiv si problematica, pe de alta parte literaturii, criticii literare, prin mijloacele de
expresie, care sint ale scrisului. S-ar putea deduce, dintr-o necesara simetrie, ci autorul
de cronici e, in acelasn timp §i in egald masurd, om de teatru si scriitor, cu toate virtutile
implicate.

Problema comportd insa si un alt punct de vedere si chiar mai multe. Asezat intre
fenomenul teatral concret, viu, si publicul asimilator al acestui fenomen, incotro se orien-
teaza cronicarul dramatic ? Exprima opinia publica in raport cu spectacolul, sau o ini-
tiaza pe cea dintii in tainele acestuia ? Mai aminuntit : informeaza sau formeaza publicul,
consemneaza sau interpreteaza un spectacol? E limpede cid-i revin toate aceste atributii,
dupa cum trebuie si fie, intr-adevar, si scriitor, si om de teatru, cu amindoua functiile
topite intr-o personalitate distinctd. In acest sens, cronica dramatica devine o sinteza a
tuturor elementelor ce definesc, la un moment dat, cultura dramaturgici si teatrala a
societatii.

Cronica dramatica inseamni, in primul rind, o luare de pozitie, o atitudine : fata
de piesi si fatd de spectacol, considerate in ansamblul miscarii teatrale actfuale, incluzind
aici §i gustul publicului. Aceasta cere o precisa formatie ideologica a cronicarului, o pro-
funda asimilare a conceptiei socialiste despre literatura §i arta, combativitate in aprecierea
fenomenului teatral.

Inseparabild de pregitirea ideologica-estetici, formatia culturala a cronicarulu
trebuie sd fie vastd §i diversd. Fara o profunda cunoastere a istoriei literaturii dramatice
si a teatrului, universal si rominesc, fard capacitatea de a se orienta cu promptitudine
in datele fundamentale ale artei scenice si ale dileritelor curente si metode, in sfirsit,
fari o — micar — elementard informatie asupra artelor ajutatoare (figurative, muzica.
arhitectura, dans ete.) cronicarul dramatic devine o simpla fantasma.

Intemeindu-se pe aceste doud instante esentiale — fermitate ideologica in con-
ceptiile estetice §i larg orizont cultural — cronicarul dramatic e un militant. Ne referim
in special la capacitatea de a deslusi si incadra fizionomia spectacolului in aceea mai
largi a unui teatru si, mai departe, a intregii miscari teatrale din tara. A milita in principiu
$i in general pentru arta realist-socialisti e frumos si necesar. dar insuficient si vag:
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trebuie sa se militeze pentru un spectacol, pentru anumite elemente ale unui spectacol
— cele noi, creatoare, indraznete — intr-un anume teatru si la un anume moment al dez-
voltarii sale.

Luata in serios, misiunea cronicarului dramatic e dificultuoasi si, mai ales, de ris-
pundere. Ea pretinde o gama de iscusinte, inca mai largd decit cea enuntati pini acum,
gama ce se intinde de la cintarirea amanuntului de istorie literara pina la respectarea
unor principii de psihologie a interpretului, ca si nu pomenim de conditia intrinseca a
tinutei stilistice §i terminologice. La ce am spus pind acum, am adauga ci se mai cer,
neaparat, o mare pasiune, o profunda afectiune pentru teatru si pentru problemele lui.

N-am dori sa avem aerul celui care da lectii de criticd dramatica. E totdeauna deli-
cat, daca nu penibil, sa te erijezi in maestru al propriilor tovarasi de preocupiri. Am tinut
doar sa stabilim citeva puncte de reper in sumara privire pe care intenfionam a o arunca
asupra activitatii cronicarilor dramatici din presa regionala §i raionala.

De asemenea, trebuie sa precizam ca problemele cronicii dramatice sint aceleasi,
fie ci e vorba de presa din provincie, fie de cea bucuresteand. Totusi, datorita mai ales
traditiei si numirului mare de teatre din Capitald, cronica dramatici e sustinuta cu mat
multd pricepere in organele de presa centrale, Oricum, in unul din numerele noastre vii-
toare. va fi dezbituta pe larg §i critica teatrala din Bucuresti. Cu un cuvint, n-am vrea
ca rindurile de fatd sa irite anumite susceptibilitdti, frecvente atunci cind se face distinctia
arbitrara provincie-capitald, intentia noastra fiind doar de a atrage luarea-aminte asupra
unor carente ale publicisticii de teatru din tara.

*

Nu se pot recomanda si nici pretinde retete unice de cronica teatrala, Fiindca aceasta
e, in ultima instantd, un act individual, in care obiectivitatea si subiectivitatea se imbina
intr-o proportic determinati de {inuta ideologicd, culturald i, fireste, temperamentala a
celui care scrie,

Astfel, socotim nimeritd precizarea c¢i ne vom referi la cronicile luate in discutie.
fara nici o prejudecatii, fard nici o preferintd pentru un mod sau pentru altul de a concepe
cronica. Liber este cronicarul sa inceapa cu analiza piesei §i sa continue cu remarce asupra
regiei, interpretilor, scenografiei sau, dimpotrivd, si debuteze prin observatii la adresa
programelor de sala sau chiar a peruchierului. Cu o conditie, insd, independentd de metoda
adoptata : sa prinda si sa cuprindd, ca in focarul unei lentile, imaginea exactd a specta-
colului, a virtutilor §i limitelor lui. Si, prin imagine exacta, nu intelegem deloc una
statica, rigida, ci din contra, momentul de artd cu tot ce are realizat sau potential, cucerit
sau ratat, sau perfectibil.

*

Intii, o constatare ce ne bucurd: toate organele de presi — de la ,.Flamura rosie*
din Resita la ,Flacara.lasului®, si de la ,,Pentru socialism® din Baia Mare la wDobrogea
noua” din Constanta — toate, fara exceptie, rezervi cronicii dramatice o atentie parti-
culard si un spatiu generos. Nu existi premieri locali sau turneu al unui alt teatru, care
sa nu fie consemnate prin cronici si de multe ori prin avancronici. Remarcim faptul, pen-
tru ca reprezinta asigurarea posibilitatii prompte de exprimare a cronicarului. Redactiile
tuturor ziarelor — regionale sau raionale — si-au format in acest sens o deprindere, o

normd. definitiv cistigata. Ceea ce redactiile nu si-au format inci in cuvenita proportie
— numerica ¢ calitativa — sint cronicarii.
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Ne aflim in stadiul cautarii §i al ,specializarii“. Si socotim ci e firesc si fie asa :
s-au creat teatre in localitafi care pina nu de mult erau tinute departe de manifestarile de
arta, in speta de cele teatrale. Aja ca nu putem face o vina redactiilor din a nu avea
cronicari permanenti — cu exceptia ,Drapelului rosu® din Timisoara si a ,Flicirii [asu-
lui®, care-i au. De altfel, si in Capitald, unde exista precedente in acest sens, de-abia in
ultimul timp cotidianele isi au cronicarul dramatic titular. (Tendinta ar trebui sa rimina,
insa, aceasta : formarea unor cronicari capabili sa acopere cu continuitate rubrica teatrala.)

Alta e vina, in schimb, de atribuit redactiilor, si e simtitor mai grava : cronicile.
In marea lor majoritate, acestea sint slabe si unele chiar foarte slabe, necorespunzitoare.
S-ar pirea cd ne contrazicem: cum si fie cronici bune, daci nu s-au format, deocamdata,
cronicarii ? Contradiclia e aparenti. Vrem si afirmim ci redactiile si redactorii publici
destul de usor materiale mediocre $i submediocre. N-ar fi prea greu sa-§i asume §i preo-
cuparea continua de a cauta si stimula pe cei cu incliniri evidente, pe colaboratorii cei
mai dotati pentru a scrie cronica dramatica. Dar poate ci e si oarecare comoditate in aceasti
privinta ! O comoditate putin scuzabild, mai ales pentru redactiile din orasele mari (uni-
versitare), cum ar fi Clujul, Craiova, Aradul etc., unde baza de selectie e mai largi. De ce
»Pentru socialism® din Baia Mare a izbutit sa publice citeva cronici bune, printre care
aceea a lui I. Capocean la Mireasa descul{a (nr. 690) e deosebit de clara si densa, ridicind
probleme interesante ? De ce la Braila, in ziarul ,.Inainte® (nr. 3.563), poate aparea — sem-
nati de Lica Paulescu — o cronica ampla §i aproape exhaustiva, ca analiza a piesei §i
spectacolului Inima noastra?

Spuneam mai sus ca retetele nu sint recomandabile. Totusi, parcia printr-o tacita
conventie, cei mai mulfi cronicari practica, dincolo de orice reteta, o invariabila cronica
teatrald a superficialititii si lipsei de exigenta. Formele sint variate $i nu prea. Printre
cele mai frecvente, pseudoeruditia, falsa informatie. lata, bunaoara, o definitiec data
existentialismului de un cronicar anonim: ,Existentialismul incearca sa impace ceea ce
nu se poate impaca: ideologia burghezi cu ideologia marxistd. Pind la urmd, ajunge in
mod inevitabil la impas si, in productiile sale filozofice, literare sau artistice, nu poate
in cel mai bun caz decit si oglindeasci veridic descompunerea unui sistem care si-a trait
traiul“, (,Crisana“, Oradea, nr. 281, cronica la Clubul impugcafilor.) Si toate acestea,
dupi ce se ingirdi o seami de nume, incepind cu Kirkegaard ! Nu se poate accepta o ase-
menea interpretare, fiindci ea seamidnid confuzia ideologicd, existentialismul raminind
una din cele mai tipice expresii ale filozofiei reactionare moderne.

in acelasi ziar (nr. 107), intr-o cronici de data aceasta semnatd, Eugen Groza de-
monstreazi o ingustd intelegere a principiilor de estetici marxist-leninistd, limitindu-le la
factorul social (ceea ce se mai cheama si sociologism vulgar) : ,.Conflictul social, deosebit
de puternic, face din aceasta piesa una din cele mai bune lucrari dramatice din literatura
universali“. E vorba de Intrigd si iubire. Nu putem fi de acord cu asemenea asertiune,
cind e limpede pentru toatd lumea ca nwmai conflictul social nu poate salva o piesa. Tra-
gedia lui Schiller e intr-adevar de mare valoare, dar datorita — cu necesitate — ji cali-
tatilor ei artistice.

Fiindca am ajuns la Schiller, un alt model de superficiala informare il ofera Ion
Dumitrescu in cronica la Hotii (,,Flamura rosie®, Resita, din 18.1V.1956) : .,Caracteristicile
miscarii literare ,,Sturm und Drang” se reflecta in prima opera dramatizata a lui Schiller,
Hotii, care s-a jucat pentru prima oara la Mannheim in 1782. Dupda premiera, care are
un succes imens, tiranul duce Karl Eugen ii interzice lui Schiller sa mai scrie piese de
teatru. In semn de protest, Schiller fuge din Stuttgart si, desi duce o viata plina de lipsuri,
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lucreaza intens la tragedia Don Carlos. Sprijinit de marele Goethe, este numit profesor
de istorie la Universitatea din Jena®. Trecind peste citeva imprecizii, datele sint fidele
adevarului istoric, dar cit de superficial ingramadite si cit de departe de a reconstitui
figura si conceptiile lui Schiller | Cronicarul ar fi facut mai bine dacd se limita la o peri-
oadd mai restrinsd din biografia dramaturgului — aceea legata de crearea Hofilor — pe
care s-o adinceasca §i din care sa extragia elemente de informatie utile pentru intelege-
rea piesei.

Totusi, acestea sint cazuri in care se intrevede cel pufin intentia unei documentari.
Alti cronicari nu se obosesc nici atit §i inlocuiesc orice efort de cautare si asimilare cul-
turala printr-o mediocra pseudopoezie, printr-o falsd efuziune lirici: ,La bitaia gon-
gului, cortina se ruleazi usor. O undd emotivi a cuprins spectatorii neribditori care
asteapta inceperea spectacolului. Pe scena se afla cele trei gaite: Aneta Duduleanu, alaturi
de surorile ei Lena si Zoe care, adunate in jurul mesei, isi petrec timpul delectindu-se cu
jocul de cirti. Un schimb de cuvinte, rostite pe un jargon folosit de jucitorii de cirti,
discutiile de birfa ce se ivesc intre aceste trei personaje reusesc si dezviluie din capul
locului preocupirile ..importante® ale familiei Dudulenilor. exponenti ai mosierimii. Ast-
fel incepe comedia ,Gailele® pusa in scend de colectivul Teatrului de Stat din orasul
Birlad®. (G. Melic, cronica la Gaifele in ,Steagul rosu®, Birlad, nr. 732.) Ca si cum. in alte
teatre, Gaifele ar incepe altfel si ar desfisura o altd actiune !

Alteori, siropul pseudolirismului, al lesinului in fata scenei e substituit de un
verbiaj dogit, de o frazeologie sterila si in acelasi timp sforiditoare: ,lstoria teatrului
consemni exemple strilucite cind piese ale scriitorilor legati de popor au facut si se
darime edificiile claselor exploatatoare, si aceasta in vreme cind adevarul era tinut sub
obroc, inlantuit si haituit ca cel mai oribil dusman. Astazi. c¢ind in patria noastra poporul
isi creeaza si conduce singur destinele, institutiile de artd au un rol maret ete., etc.” (vezi
.Steagul rosu®, Petrosani, nr. 2.090, cronica lui N. Irimescu la Omul care a vazut moartea).
Iata un fel de a masca, in dosul lozincilor, lipsa de pregatire, nivelul scazut al cunostin-
telor, saracia de idei.

Destul de des, din buna intentie de a fi ,pretios si pretentios® fara si-si complice
prea mult fraza, cronicarul izbuteste sa se faci neinteles: ..Cavalerul mut e o comedie
pretioasa si totodata pretentioasd. care nu sufera depasirea limitelor povestirii®. Ne mar-
turisim incapacitatea de a ghici intentiile si gindul cronicarului si renuntim la orice inter-
pretare. (E vorba de cronica lui loan Chereji din ,Steaua rosie®, Tg. Mures, nr. 389.)

Desigur, nivelul cultural scazut e supdrator, si nu numai la cronicarii dramatici.
Dar cind acestuia i se adaugi bravada si mediocritatea agresivd, supdrarea se transforma
in tristete. E cazul cu D. Capitanu, care se intituleazi mindru ,secretar literar al Teatrului
din Petrosani®: .,Cea de-a 63-a premierd a Teatrului de Stat din Petrosani e un spectacol
pe care, pastrind mostenirea unei nastrugnicii teatrale, ne-am obisnuit sa-1 numim ,,coup-
pée*. (Cuvintul se scrie, de fapt, cu un singur p si un singur e!) In fraza de mai sus,
autorul se vrea avizat; in continuare, are idei estetice : ,Realismul socialist in arta ne
obliga sa nu facem concesii autenticitatii®. Si inca : ,Teatrul e arta care uzeaza inainte de
toate de cuvintul rostit frumos, muzical, de orchestratie, nu de platitudine®. Urmeaza
..judecitile de valoare™ : ,.Gh. Miclea a realizat pe loniti cu un talent care ar trebui ajutat
insa de consultul unui O.R.L.-ist*. Am intrat in domeniul denumit, intr-un anumit jargon,
.bascilie® : ,Lingd ciminar, e feciorul siu, comisul Nicu. In pielea lui intra tov. lon
Plaiesanu (asta ca sa folosim un termen din recuzita regizorilor de scoala realistd).” (!!!)
Dar tristetea dinainte se transforma, la un moment dat, in indignare: ,Sint amuzanii
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pantalonasii cu fundulite colorate ai Marghiolitei, si amuzanta M. Munteanu micar ca
ea a apdrut la ,vedere® intr-o rochie roz, care daca nu ne inselam a fost confectionata din
matase de plapuma®“. Nu e o indignare puritand, ipocrita, ci una izvorita din sincera pre-
ocupare pentru soarta cronicii dramatice : e o indignare profesionala ! lar redactia ziarului
»Steagul rosu® din Petrosani e in egala masura vinovata ca a publicat asemenea teribilisme.

Cu citatele de mai sus, am trecut pe nesimtite in cimpul aprecierilor asupra inter-
pretarii. Si aici bintuie generalitatile, frazeologia stearpd, care ilustreaza incapacitatea de
a exprima o judecata. Un prim exemplu: ,Interpreta a stiut sa exploateze aceste calitati
(ale personajului — n. n.), printr-un joc degajat, plin de farmec. Imbracimintea insa,
din ultimul act mai ales, nu este deloc potriviti cu personajul®. (I. Juganaru, in ,Secera
si ciocanul®, Pitesti, nr. 668.) Altul, de la Cluj, apartinind lui Salamon Laszlo (,.Faclia®,
nr. 3.151): .In rolul titular, Orosz Lujza a repurtat un succes meritat. Ea a zugravit
realist psihologia bogata a tinerei taranci vaduve, convingindu-ne pe toti ca s-a identificat
pe deplin cu rolul interpretei. Daca la inceputul carierei sale artistice, Orosz Lujza si-a
dovedit calititile sale de artista dramatica, acum ea ne-a aritat c¢i gama jocului ei este
mult mai variati®. In locul unor aprecieri precise, la obiect — formule generale, clisee,
stereotipii : a zugrdavit realist, s-a identificat, convingindu-ne pe tofi etc.

Fireste ca nu pot lipsi nici etefnele ..au fost in rol®, .in nota® 5. a. (cu sau fara
ghilimele), si procedeul e prea raspindit pentru a necesita exemplicari.

In materie de gust, de orientare in problemele imediate ale artei teatrale. ale spec-
tacolului, de cele mai multe ori se face profesiune de credinti de-a dreptul naturalista.
Pasajul pe care-1 transcriem e ilustrativ pentru o intreaga categorie de cronici si croni-
cari: ,In fine, citeva propuneri, in citeva chestiuni mai ,marunte®, dar care isi au impor-
tanta lor in realizarea spectacolului: Georges de Valera sd aiba haincle ceva mai ude.
cind iese din Sena, iar imbracamintea lui Goblet — in definitiv si el tot un ,pirlit* ca si
Sibilot — sa fie ceva mai invechita ; fluieraturile politiei sa fie ceva mai putin anemice ;
reporterul fotografic sa aiba flashul sau dispozitivul pentru magneziu in momentul cind
ia fotografii de interior”. Limitele ideologice si estetice ale unor asemenea cronici sint
absolut limpezi: ceea ce intereseaza e detaliul naturalist §i nu problemele mari ale scenei,
expresia curajoasd, stilul, poezia. De aici, necesitatea unei accentuate interesari a cronica-
rilor in privinta celor de constatat si de facut pentru teatrul contemporan, pentru dezvol-

tarea lui calitativa.

*

Unde sint principiile, punctele de reper enuntate la inceput? Au riamas undeva
departe. Totusi, trebuie ficut neapirat efortul de a le recupera si aseza in [runtea oricarei
incerciri de cronicia dramatica. Exemplele bune nu lipsesc, si ele trebuie urmate. La Timi-
soara, de pildd, in ,Drapelul rosu®, apar cronici principiale, combative, scrise cu eleganta
§i grija pentru tot ce e problemd vie a teatrului local, cronici asigurate de colaboratorul
permanent Traian L. Birdescu. De¢ asemenea, in . Flacira Iasului®, unde semneaza N. Barbu.
Nu ne-au displicut, pentru a lirgi sfera citirii afirmative, nici cronica lui A. Toda si
N. Popeanga la Cei de miine (. Flacara rosie*, Arad) si nici aceea a Marianei Brinzeanu
la Gaifele (.Flamura rosie®, Resita, nr. 745) si altele inca.

Asa cum se prezinta in momentul de fatd, cronica dramatica din presa regionala si
raionala indica totusi, in unele cazuri, un stadiu rudimentar, de dibuiri si incertitudini. Tre-
buie cautate caile unei rapide dezvoltiri §i emancipiri. Hotdritoare in acest sens e atentia
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aritatd de redactii pentru problemele teatrului. In unele privinte, citeva ziare regionale au
depasit chiar pe cele bucurestene (admirabila initiativa luata de ,Ficlia® din Cluj de a
deschide o dezbatere teoretica asupra problemelor Nationalului local, cu precisa si docu-
mentata interventie a lui Pavel Bellu, precum si initiativa ziarului ,Flamura Prahovei®
din Ploesti, care a dedicat o intreaga pagina teatrului de acolo). Ne permitem si facem
o recomandare redactorilor culturali: sa nu-si caute, de preferinta, colaboratorii in tea-
tre. Pe lingd c¢@ nu se asigurd intotdeauna o elementarid obiectivitate, rezultatele sint si
de un nivel scazut: .secretarul literar® D. Capitanu la Petrosani, actorul lon Dumitrescu
la Resita etc. E preferabil ca acesti colaboratori sa fie recrutati din rindul profesorilor,
studentilor, scriitorilor, din rindul oamenilor de cultura dinafara teatrelor.

Pentru imbunatatirea calitativa a cronicilor dramatice, sint necesare mai multa ri-
goare, mai multd disciplind §i respect fata de teatru, de public si. la urma urmei, fatda
de propriul condei. Trebuie sa se puna capat diletantismului, superficialitatii §i grabei de
a publica materialele oricum s-ar prezenta.

Sumara incursiune a unui articol de revisti nu poate, desigur, epuiza problema.
Si nici nu are pretentia. Ar trebui gasite si alte cai prin care sa se contribuie la ameliora-
rea criticii dramatice din regiuni. Oare o conferinta pe tard a cronicarilor dramatici
— si zicem, cu prilejul viitoarei Decade a teatrelor — n-ar fi binevenita in aceastd
directie ?
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.. dl espre , ,A'::rfiona[ "

Pcrspcctivc

imi este greu sd disociez elemente de trdire personald, atunci cind trebuie sd scriu
despre Teatrul National ..Ion Luca Caragiale® de azi si despre perspectivele sale de viitor.
O anumiti tonalitate memoralistica se va impleti cu unele constatari obiective. Ma voi stri-
dui s3 o folosesc insd ca pe o strictd informatie necesard, atunci cind voi aduce o marturie
din trecut pentru a misura prezentul §i, mai ales, pentru a intrevedea, din soliditatea neclin-
‘titd a acestei institutii, cresterea ei neincetati in vremurile ce vor veni.

Intr-un moment de cotiturd s-a intreprins o cercetare asupra vietii Nationalului. Au
Taspuns oameni competenti, din diferite generatii, scriitori, actori, regizori. Fiecare a ana-
lizat ; fiecare, aproape, a dat solutii. Ceea ce s-a desprins din toate aceste contributii, ca o
trasatura comund, a fost si este atasamentul tuturor pentru vechea institutie a Teatrului
National din Bucuresti. Nuante adaose, de respect, de admiratic — pentru trecut mai ales
— si de nidejdi, impodobesc documentele acestea.

Cred insa ca inainte de a trece si noi la o analizd, este nevoie de o precizare. si anu-
me ca a fost, si sigur ca mai e inca — pentru un timp — vorba de o cautare de drumuri,
de o armonizare intre trecut si clipa de fatd, iar nu de o boala la National.

Foarte sensibild la transformarea radicala a societatii rominesti, prin insisi structura
§i menirea ci, prima scend a tarii era firesc sa apara in relativa imprecizie in ciutarea unor
noi formule de activitate.

In anii care s-au scurs de la instaurarea puterii populare la noi, s-a ficut mult, din
grija partidului §i a guvernului, si pentru National. Reinnoirea generald a vietii artistice
si a culturii a atins cu binefacerile ei si vechea institutie. Grija marilor directive si ajutoa-
rele au fost date din plin. Slujitorii scenei, ei ingisi, s-au vazut prefuifi, incurajati, cinstifi
si recompensati. In ani grei, solutii prompte — in lipsd de ..casa cea mare” a teatrului, dis-
pirutd dintr-o miselie rizbunitoare si inutila a fascismului neputincios — au venit si fringd
impasurile in care se giasea teatrul. S-au amenajat sali, din ce in ce mai bune, s-a creat un
teatru — Comedia — cit mai aproape de nevoile adevarate ale unui teatru national. In-
sataturi noi din predania §i experienta unor vechi si stralucite sisteme — cel clasic rus si
cel sovietic — au imbogatit metodele de lucru ale Nationalului. Au fost, deci, toate cele ne-
cesare §i pentru o continuitate §i pentru o renastere in duhul vremurilor ce veneau. Nimic din
temeliile vechi si sinatoase ale teatrului n-a fost atins, dovada sta tocmai devotamentul afir-
mat de toti pentru prima scend, de care am pomenit la inceput. Acest punct cistigat si afirmat,
socot ca — sigur — se va putea reintregi viata noua a teatrului. Neintelegerea aceasta dai-
nuind, cici neintelegere a fost, s-a mers pini la o separare intre generatii, ma gindesc mai
ales la cei care stiteau cit mai aproape de scenia — la actori. $i, teatrul a incetat citva timp
sa fie ceea ce a fost intotdeauna : o scoald a bunei si temeinicei meserii actoricesti. Pe scena
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se invatd meseria aceasta; pe scend, de la pilda si sfatul celor mai in virsta. Uceniciz
aceasta, creatoare de noi personalitdti artistice, dar si. drum sigur la transmiterea unei noi
5i sigure traditii, care §i la noi, ca si in toate teatrele mari, a fost a realismului, a incetat
citva timp sa mai fie. Si atunci, intr-o singurd casi au aparut mai multe grupiri, in locul
unei singure familii de colaboratori, legata de un singur gind si in devotament §i in entu-
ziasme, asa cum fusese Teatrul National cindva.

§i, cu aceasta constatare, iata-ne ajunsi la o deosebire care trebuie facutd atunci cind
se incearcd si se priveasca indeaproape ,problema® Teatrului National, si anume : reali-
tatile din viata interioard a teatrului si perspectivele privite dinafard. Evident, judecati ge-
nerale se pot formula pe faptele inregistrate dinafard, care sint tot atitea manifestari pozi-
tive sau deficiente ale teatrului. Spirite lucide, dar cu experiente de aiurea, sau cu aplicari
de cabinet, pot construi splendide §i apar:nt judicioase sisteme. Toate acestea ramin buna-
vointe si sfaturi binevenite, fireste, putin abstracte insi, atunci cind nu sint legate de reali-
tatile interioare ale teatrului. $i, fara indoiala ca prima problema din acest punct de ve-
dere este aceea a repertoriului.

Astazi, toata lumea este de acord c¢a repertoriul Teatrului National trebuie sa pro-
moveze, in primul rind, literatura dramatica originald, intr-adevar realizata cu probleme din:
contemporaneitate, completindu-si activitatea cu marele repertoriu clasic din literatura ro-
mina §i universald. Nimeni nu tagaduieste ca, oricind, colectivul bogat al teatrului poate da
citeva bune distributii pentru piese ale literaturii noastre de azi, adaugindu-se o convingere
adincd de inalt rost social tuturor participantilor la aceasta foarte importanta actiune.
Nu insa la fel stau lucrurile cu revenirea la un repertoriu clasic. Aci, dificultatile vin
tocmai din faptul ca acest repertoriu a fost parasit citva timp. §i nu numai din practica
actorului dar §i din pregitirea lui. In general, recomandirile care se fac §i s-au mai
facut pentru acest repertoriu sint disparate si puse din titluri, care au venit mai de-
grabd in amintire, sau care se bucurd de un prestigiu de netigiduit, tocmai pentru a
da greutate intimplatoarei recomandari. Or, credem ca repertoriul clasic trebuie temei-
nic s§i organic gindit, §i aceasta §i cu privire la datoria de finalta initiere pe care
Teatrul National o are fati de marele public, atras azi mai mult ca niciodata inspre teatru,
dar mai ales fatd de restructurarea intr-o solidd stipinire profesionali a meseriei actori-
cesti la toti cei chemati sd slujeasi Teatrul National. O buna invatatura, pastrata de la cei
care au fost §i au stiut multe, spune ca oricit ar fi de mare lipsa unei piese din marele re-
pertoriu, si nu i te dai supus atunci cind nu ai cu cine sd o realizezi. Cind lipseste actorul
potrivit pe rol, orice subterfugii scenografice sint inutile. Golul se va resim{i deindatia. De
aceea, prima grija: formarea colectivului. $i aci, se subliniaza iardsi puternic realitatile in-
terioare ale teatrului. Pe o crestere, desfasurare §i articulare organicd a repertoriului clasic,
nu o data cel care vrea sa intreprinda o as:menea actiune se vede neajutorat. $i nu ca nu
ar exista posibilitati, in tineret mai ales. Dar ele trebuie asteptate §i crescute. Sint anumite
roluri din piese clasice ce isi vor avea importanta lor, pe care le vezi, §i vezi si linia ce
duce inspre cle cu un anumit interpret, nedesavirsit insd. Si atunci chibzuiesti, in pregitirea
pentru rolul cel mare, astfel sa-1 distribui pe cel in care ti-ai pus sperantele, incit fiecare
rol intermediar sa-1 sporeasca §i sa-1 desavirseasca. E o operatie de urmarit si care se poate
face chiar fara sa prinda de veste cel care e in cauzi. Apoi, incd una din realititile inte-
rioare ale teatrului este nu numai crearea unei stiri de spirit §i de entuziasm colectiv pentru
o superioard cauza comuna — fara de care adevarata creatie artisticd nu este cu putinfa —
dar si infringerea ezitarilor si a panicei, de care multi actori, scosi dintr-un anumit registru
mijlociu, se simt cupringi, in fata unor riaspunderi mai inalte, necunoscute si in afari de
obisnuintele lor. Supletea, care este nu numai de esenta artei actorului, dar si a vietii sale
sufletesti §i trupesti, de la mladierea trupului pind la cele mai mari indrazneli si cforturi,

trebuie redobindita. Actorul trebuie deprins — asa cum foarte bine stiau cei batrini pe
care i-am vazut la lucru si de la care multe am invatat — ca viata teatrului nu poate si nu
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trebuie sa se desfasoare pe un acelasi ritm uniform, functiondresc. Sint momente lente, de
adinca si chibzuita pregatire, si in foaiere, o masi, si pe scend, dupd cum sint precipitari.
nu numai de zile dar §i de ore, in care se cer eforturi enorme si autodepdsiri. In asemenea
imprejurari si in indraznelile unice si creatoare, actorul trebuie deprins ca, [ireste, constient
de mijloacele si pregitirea sa, sa facd acele pariuri cu absurdul, cu neobisnuitul, cu nein-
cercatul. Toti artistii stiu ca aceste mari indrazneli sint de multe ori biruitoare. Actorii
trebuie despovidrati de timorare, §i aceasta nu se poate face decit printr-o asistenta tovara-
seasca a semenilor — de la director pina la coleg. Reinchegarea colectivului pe o unitate
morala din care sa iasa spiritul de asistenta camaradereasca, e de o mare importanta. In
demnitatea, in mindria ca erau slujitorii primei scene, dar si in solidaritatea profesionala
— stiateau legati vechii actori mari ai Nationalului, care alcituiau o singura familie.

Toate aceste probleme interioare, subordonate unui singur fel de a intelege. activi-
tatea si viata in Teatrul National, dau stilul teatrului, de care nimeni nu trebuie sa se
simta desprins sau actionind impotriva : stil in joc si stil in viata. Am insistat atita asupra
clasicismului rominesc si striin la Teatrul National, nu pentru a uita indatoririle sociale
s1 actuale ale acestui teatru, ci pentru a sugera numai cite probleme se leaga in adincul
vietii teatrului de acest repertoriu, repet : organic gindit §i pus nu numai la indemina reali-
zarii actorului, dar si a formarii lui.

Fireste ca Teatrul National trebuie sa actioneze astazi de pe cele mai inaintate po-
zitii, el fiind — pe sector cultural — un factor important in construirea socialismului. Re- -
gasindu-se insa pe el, prin metodele care ii sint proprii, perfectionindu-se neincetat inspre
o ¢it mai inaltd maiestrie, el va izbuti si slujeascd §i mai bine cauza obsteasci in serviciul
careia e pus.

Un colectiv astfel format, stapin pe mijloacele sale de expresie, unitar mai ales si
in creafia artistica si intr-o viatd socialda si morald, va putea desigur si aduca pe scena
sa tot ceea ce si productia moderna §i contemporana va da mai inaintat si mai de seama.
in felul acesta, alituri de literatura sovietica, repertoriul Teatrului National se va intregi
armonios.

Si astlel, perspectivele dinafara asupra activitatii Teatrului National se vor schimba
considerabil, atunci cind aceasta neclintita institutie de arta isi va regasi adevarata ei
viata interioara de munca, de jertfe si de bucurii. Sa nadajduim ca devotamentul celor ce
o slujesc si ajutorul cel mai inalt astfel ii vor folosi. Dar, fireste, se cere o ingaduinta de
timp, in care, de asemenea, Teatrul National nu trebuie sa uite ca, in afara de inalta lui
menire artisticd, are si una de agitatie culturald. Cineva se intreba daci Teatrul National
sta alaturi de Academie s1 Universitate ! Cred cd da. In slujba ideilor celor mai inaintate
si a scriitorilor, de la conferinte experimentale si matineuri poetice, pina la instructaje
si productii in cluburi s1 unitati de munci, el trebuie sa fie prezent si va fi tot mai mult.

Ion Marin SADOVEANU

Une[e conc[uzii

Cu aceastd interventie a directorului Teatrului National .I. L. Caragiale® — caruia
i-am oferit cadrul pentru a trage unele concluzii —, discutia organizati in jurul primei
noastre scene ia sfirsit. Nu ne putem da seama, deocamdata. de rodnicia ei. totusi nu ne
ascundem modesta satisfactie de a [i adunat un manunchi de opinii pretioase. la diferite
niveluri ale mediului nostru artistic si literar. Nu putem spune, pe de alta parte, ca dis-
cutiile au avut un caracter suficient de combativ, au cuprins schimburi si ciocniri de opinii
care sa le invioreze. Mai degraba, ele s-au succedat liniar, cu micile unduiri ale citorva
contributii personale mai de relief.
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Daci pozitiile asumate de participanti — actori, regizori, critici, dramaturgi, condu-
catori de institutie — nu s-au deosebit prea mult intre ele, in schimb le-a unit — asa cum
constata si Ton Marin Sadoveanu — ,atasamentul tuturor pentru vechea institutie a Tea-
trului National din Bucuresti®.

Avind in vedere aceasta unanimitate de atitudini fundamentale, parerile au fost, fi-
resc, concorde asupra celei mai mari parti din problemele deschise ale teatrului. Degetul
pe rand — sau pe rani — n-a fost pus, in general, cu prea multa forta, dar problemele de
bazd au fost atinse. In ultimd analiza. ele se reduc la citeva : repertoriul (selectia, echili-
brarea, calitatea lui), raportul traditie-innoire, colectivul artistic (omogenitate, varietate,
stil de intepretare), stimularea tineretului, consiliul artistic §i, in sfirsit, necesitatea unui
lacas adecuat.

Sintetizind, intr-un fel, situatia Nationalului la inceputul stagiunii, primii partici-
panti la discutie (fostul director Vasile Moldovan §i Simion Alterescu) au admis ca situatia
repertoriului era destul de precara. Nu exista un punct de vedere clar si hotarit in acest
sens si daca literatura clasica din toate timpurile nu era exprimata prin piesele cele mai
valoroase si reprezentative, dramaturgia originald juca de-a dreptul rolul Cenusiresei. Cri-
tica la alcdtuirea repertoriului a fost reluata si amplificata in continuare. S-a aratat ca reper-
toriul a fost ales pe baza unor criterii empirice, care lipseau teatrul si colectivul de perspec-
tivi (Radu Beligan), ca prima noastrd scena e, deocamdata, vaduvita de cele mai inalte
expresii dramaturgice, rominesti si universale (Sorana Coroama), in timp ce altii (Ion Fin-
testeanu) au vorbit chiar de o criza a repertoriului, pricinuita in special (ideea fusese expri-
‘mata si de Radu Beligan) de ,,primatul exagerat* al regizorilor, care si-au impus, aproape
exclusiv, gustul si prelerintele. Pe masurd ce discutiile inaintau, problema repertoriului se
clarifica progresiv, pentru ca (in interventia lui Al Kiritescu) sa-si capete o formulare pe cit
de lucidi, pe atit de precisa si de exigenta : ,Specificul Nationalului nu trebuie si aiba la
baza un favor al traditiei, ¢i un prestigiu al valorii prezente®. '

Aceastd precizare s-a dovedit cu atit mai necesara, cu cit multi participanti la dis-
cutie s-au orientat excesiv spre traditie, spre trecut, neglijind faptul ¢a un organism viu nu
se poate intretine numai din substanta acumulata anterior. S-a ajuns chiar la un fel de
supraestimare a traditiei (Simion Alterescu, Ion Fintesteanu), care a dus pind la confun-
darea, metaforica e adevarat, dar nu mai putin primejdioasa, a profilului artistic cu insasi
linia arhitecturala a vechiulun National (Mihail Berechet).

Nimeni nu contesta valoarea si forta datatoare de confinut §i tinuta artistici a tra-
ditiei, dar gresesc cei care o confunda cu insasi repetarea aidoma a modurilor ei artistice.
Fara contributia creatoare a contemporaneitatii, cea mai stralucita tradifie devine trunchi
uscat, -daca nu element de involutie. De aceea, socotim ca accentele puse pe spiritul nova-
tor, pe improspitarea fecundda — desigur facind legatura cu tradifia — au fost binevenite
(Al. Kiritescu, Horia Lovinescu, Sorana Coroama).

In mod firesc. dialogul traditie-progres a impins dezbaterile pe terenul stilului de
interpretare, in plina arta a spectacolului §i implicit in simburele viu al colectivului. Pentru
cei mai multi. stilul Nationalului sufera din pricina lipsei de omogenitate a colectivului,
iar pentru unii (Radu Beligan). din pricina deosebirilor pronuntate dintre manierele regi-
zorilor, care impart colectivul in secfiuni stilistice eterogene. Cert e ci Nationalul dispune
de o valoroasa echipa de comedie, dar, pe de alti parte, dispune si de fortele necesare
spectacolelor dramatice sau tragice, forte pe care e dator si le potenteze si valorifice (Ma-
rietta Sadova).

Pentru unificarea stilului artistic. care, si nu uitim, e colectiv si individual in acelasi
timp, Nationalul trebuie sa lege intre ele diferitele generatii de actori si, mai ales, sa inta-
reasca politica de promovare a tinerilor valorosi. Incercari s-au facut, dar (asa cum scria
Radu Beligan), dupa primele succese. tinerii actori sau regizori nu mai erau urmariti, sus-
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4inuti, indrumati. E bine, in acest sens, ca directorul I. M. Sadoveanu considerd teatrul si
Tepertoriul lui ,nu numai la indemina realizarii actorului, dar si a formarii lui®.

Tot in ce priveste modul de dezvoltare al colectivului, ni se par pretioase acele con-
‘tributii (Horia Lovinescu, Simion Alterescu) care tind la precizarea rolului specific al Stu-
dioului. Dacid prima sala ar fi oportun sa se atribuie marelui repertoriu clasic, Studioul
ar putea sa-si dezvolte dubla functiune de consacrare a dramaturgiei originale §i moderne,
pe de o parte, si de experimentare indrazneata a noilor modalitati de expresie artistica,
pe de alta.

Sustinerea repertoriului original, a pieselor ce reflecta contemporaneitatea, adica
insasi viata noastra, a fost intrucitva deficitard la National. Deficitard mai ales in sensul
unei preocupiri permanente, sistematice, de program. Aceasta si din cauza insuficientelor
consiliului artistic, de multe ori inert in raport cu sarcina lui centrala : repertoriul (asa
cum arata Vasile Moldovan). Au fost glasuri (Ion Fintesteanu, Victor Bumbesti, Al. Sa-
highian) care au fiacut — si pe bund dreptate — consiliul artistic ,,direct raspunzitor®™ pen-
tru scazuta calitate a repertoriului si, implicit, a spectacolelor. Aproape toti semnatarii in-
terventiilor au subliniat marea riaspundere ce revine consiliului artistic. Intre timp, problema
a dobindit o clarificare prin articolul publicat in ,Scinteia® (nr. 3843), sarcina centrala a
consiliilor artistice fiind : ,,acea de a se ocupa cu toata grija de includerea in repertoriu si
reprezentarea in cele mai bune conditii a pieselor rominesti, de a promova realismul socia-
list in dramaturgia noastrd, de a ajuta pe autori sia abordeze temele cele mai arzitoare ale
actualitatii, de a-i ajuta sa-si dezvolte maiestria si tehnica dramaturgica®. Multe din con-
figuratia Nationalului vor depinde de acum inainte de pozitia stimulatoare, judiciozitatea,
competenta si nivelul consiliului sau artistic.

Desigur, nu ne-am putut acorda aici intreg ragazul de a recapitula pina in aminunt
dezbaterile desfagurate in paginile din patru caiete (7/1956, 1, 2, 3/1957) ale revistei , Tea-
trul®, Socotim totusi ¢i am desprins citeva din liniile lor esentiale.

In cuvintul sdu final, Ion Marin Sadoveanu atrigea atentia asupra dcosebirii valorice
dintre privirile dinalard $i cele dinduntru. §i mai arata ca pentru a se constata roadele con-
crete ale unei politici chibzuite, e nevoie de timp. Ne simtim inclinati si-i dam dreptate. Nu
fara a promite, insa, ca vom urmari indeaproape evolutia primei noastre scene, pe care —
desi nu sintem chiar in miezul ei intim de viata — o iubim §i o sprijinim cu devotament prin
uneltele noastre specifice.

Discutiile purtate in revista noastrd, cu modesta lor contributie, au constituit o dovada
de dragoste si de interesare pasionatd fatd de propasirea Teatrului National ..I. L. Cara-
giale®, caruia §i urdm noi §i largi succese pe drumul artei realist-socialiste, al inaltei misiuni
«le educare cetateneasca.

REDACTIA
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e ({espre a’ogmatz'sm

in critica c{mmaticd‘

Judecata de valoarc, factor csentia[

Faptul ca debutul lui Mirodan in dramaturgie a stirnit vii ecouri nu mi se pare
surprinzator. O replica sprintena — ostild conventionalului schematic — data mentalitatilor
filistine si strident demagogice, justifica simpatia cu. care intimpinam Ziarigtii. Rezo-
nanta piesei releva mai mult decit un mesaj polemic. Constructia dramatica, cu perso-
najele, ideile si visurile lor, confrunta opinii §i convingeri reale, contemporane, §i exprimd
din perspectiva acestora — cu o fervoare inteligentd, salutard — adeziunea la idealuri pen-
tru care militim. Piesa lui Mirodan nu e lipsiti de scideri, dar, in raport cu unele lucrari
reprezentate pe scenele noastre in anii din urmi, are autenticitate in atmosferd, in dialog,
partial in dinamica tipologica, intr-un cuvint calititi de incontestabild teatralitate. Critica -
dramatici — chemata sa-si intemeieze verdictul profesional pe analize atente, minutioase
si receptive asupra textului §i componentei sale scenice : spectacolul — n-a putut sa-i re-
fuze recunoasterea. Cel putin, asa s-ar pirea la o primi trecere in revisti a luirilor de
pozitie, dacid impresii ulterioare nu ne-ar pune in contact cu aprecieri sinuoase, contradic-

torii, pe scurt — ambigue si din formularea cirora lipseste factorul esential : judecata de
valoare.

~ Ar [i bizar §i nedrept si credem ca morbul semnalat — in anumite circumstante,.
realmente nociv — opereaza cu exclusivitate in directia piesei lui Mirodan. Este de sem-

nalat totusi ¢d, in cazul lui, arta echivocului cunoaste aplicatii dintre cele mai regretabile.
Andrei Baleanu §i Horia Bratu le-au pus in discutie in paginile acestei reviste. Interven-
tiile lor au fost provocate, ca si cea a subsemnatului, de altfel, de cronica lui Ion D. Sirbu
publicata in nr. 7 (decembrie 1956) al revistei ,, Teatrul® sub titlul Grandoarea §i servitutile
debutului.

De la bun inceput {in si-mi precizez intentia de a nu ramine la sfera problematicii
abordate de participantii la dezbatere, care m-au precedat. Dacid se simte nevoia unei ex-
plicatii, nu-mi este greu s-o dau. Deslacerea elementelor alcatuitoare ale articolului lui I.
D. Sirbu era necesara, oportuni. Qarecum, voi reveni si eu la acest material initial, in ma-
sura in care simt nevoia sa mai adaug unele precizari, sa-mi exprim puncte de vedere (in
acord cu Andrei Baleanu si Horia Bratu, dar si in dezacord cu ei, uneori) si cu osebire si
semnalez in cele ce urmeaza implicatii mai largi ale problemei dogmatismului in critica
dramatica. '

Luat in ansamblu, articolul Grandoarca ji servitulile debutului nu este in intregime
o manifestare propriu-zisa de dogmatism. Dupa cum vom vedea, absolutizarile dogmatice
nu l-au ocolit §i, in legitura cu opiniile eronate ce le degaji, vom reveni deindati. Altceva
insa caracterizeaza cronica amintita : echivocul.
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Inceputul articolului faciliteazi propria noastra investigatie. El dezviluie cam in ce
mod si prin care formula a fost Ion D. Sirbu contaminat de dogmatism. Nu este aici locul
de a face etimologia cuvintului degmatism si nici de a incerca incursiuni de ordin filozofic
in istoria notiunii, in evolutia acceptiilor ei. Este totusi clar ci absolutizarea, antiistorica, a
unor idei si conceptii in afara fenomenului concret si a specificititii sale determinate de
manifestare, revendica calificativul : dogmatica. $i ca si revenim la chestiunea ce ne pre-
ocupa, sa incepem prin a reaminti faptul ca I. D. Sirbu il citeaza in introducerea articolului
sau pe Emile Faguet, in legatura cu reflectia cunoscutului critic impresionist despre debuturi
promitatoare si debutanti cu har... Prea bine ; ce-i rdu in asta ? se va intreba vreun lector
nedumerit. In sine, nici un pacat ; practic, unul dintre cele mai serioase. 1. D. Sirbu consi-
dera ca rezervele lui Faguet fatd de debutanti au o aplicatie universala. Si-le insuseste la
repezeala ; construieste — mental, insumindu-le, un pat procustian ad-hoc, si Al. Mirodan
este invitat, cind sa-si scurteze un picior, cind sa-si lungeasci o mind, potrivit jocului gra-
tios si dezinvolt al aliniatelor cronicii.

In definitiv, ce spune Faguet ? ,In miscarea noastri teatrald, tinerii sint aidoma droj-
diei care fermenteaza piinea cea bunda: nu au rutind, subtilitate, pondere compozitionala :
in schimb, au instinct, sinceritate si patos ; le lipsesc finetea ideii, sobrietatea calma si ma-
surata a dialogului, precizia cuceritoare a portretelor ; posedd insa — si aceasta e un fapt
ce nu se poate tég{u}ui — darul de a pune degetul pe rana, un fel copiliresc de a smulge
mastile §i de a striga in gura mare, si — mai ales — o delicioasa stingacie de a imbraca
hainele inaintasilor, in asa fel incit oricirui spectator atent i se reveleaza dintr-o data
intreg ridicolul formelor depisite...”

In primul rind, citeva intrebiri pornind de la Faguet si referindu-ne, intre altii, la

Mirodan. Toate debuturile tradeazi lipsa de rutina, de subtilitate si pondere compozitio-
nald, oare ? Mi se pare ca nu s-a gasit nici un cenzor dispus sid-i reproseze debutantului
Anatole France absenta numitelor insusiri din paginile lui Thais, cu care scriitorul se con-
sacra in literaturd. Drama Hofii n-a marcat debutul lui Schiller cu o capodopera, succesul
fulgerator al piesei verificindu-se in ecoul ei revolutionar, pe plan universal ? Nu-l asez
pe Mirodan in vecinitatea acestor mari figuri, dar nevoia unor exemple cit mai elocvente
m-a obligat sa le citez in legatura cu aprecierea lui Faguet. De prisos sa mai adaug ca, si
in literatura noastra actuala, exista debuturi ce-1 infirma pe criticul francez in generali-
zarea preluata de I. D. Sirbu. Ma gindesc la Titus Popovici cu Strainul §i la Iulia Soare,
al carei recent roman : Familia Calaff recomanda un prozator format, cu multiple resurse.
Daca ,sobrietatea calma si masurata a dialogului® si ,precizia cuceritoare a portretelor®
sint insusiri strdine tinerilor, Mirodan este, aldturi de nu putini alti dramaturgi — debu-
tanti la vremea lor —, un fericit §i singular accident.
. Evident, Mirodan aduce cu el insuficiente ale debutului, si unele pretiozitati sezisate
de Sirbu se integreaza slabiciunilor piesei. Tot astfel si portretul lui Tomovici, asupra ci-
ruia eziti si te pronunti: e cumva o lichea, un slab de inger timorat de Pamfil, sau mai
la drept vorbind un dusman primejdios, ascuns, dar care, in acest din urma caz, inseamna
o supdritoare recrudescenta schematica, intr-o piesa dornica sa infrunte primejdia, fara a-i
plati tribut ?

Piesa mai are si alte calitati insemnate si lipsuri, dar nu mi-am propus sa refac
aici o cronica dramatica deficitarda. Reluind citatul din Faguet, am tinut sa relev caracterul
sau vulnerabil, in confruntarea cu individualitati creatoare tinere, refractare la incadrari
prestabilite. Ce a facut insd I. D. Sirbu? El a finut cu orice pret sa potriveasca realitatea
concretd a lucrarii lui Mirodan cu rezervele criticului estetizant. N-a fost lucru ugor, pentru
ca Mirodan a uitat si tina seama — cind si-a scris piesa — de sezisarile autoritatii mentio-
nate. Nu i-a mai ramas lui I. D. Sirbu decit si le aplice post-festum, cu rezultate — as
spune franc — mediocre. Altminferi, evidenta fiind uneori mai puternica §i mai probanta
decit conceptualismul premeditat al recenzentului, lon Sirbu recunoaste confuz merite acolo

45

www.cimec.ro



unde — cu o pagind mai inainte — descifrase lacune: Si invers. A. Bileanu a remarcat im
sensul acesta numeroase inconsecvente. Nu-mi propun sa le reiau, dar nici nu pot renunta
sa nu amintesc citeva mai izbitoare. Cronicarul observa intr-un loc: ,,Nucleul dramatic si,
in acelasi timp, animatorul moral al piesei este redactorul-sef al ziarului, Cerchez*., Dar
15 rinduri mai jos, citim cu mirare : ,,Acesta (Ion Gheorghe, n. n.) desi nu apare pe scena,
constituie totusi nucleul conflictual, in jurul ciruia graviteaza intreaga intriga®. Ca autorul
cronicii ezita sa formuleze aprecieri sigure, preferind afirmatiilor spuse fatis, cele labile,
invaluite, sub amabilitatea carora nu o data se camufleazi obscure reticente, ne-o dove-
deste urmatorul exemplu. Ton D. Sirbu subliniaza intr-o dispozitie mai receptiva: ,,Daca
la acest laudabil curaj al autorului addugam o anume prospefime si un incontestabil ritm
— prezent atit in viziunea de ansamblu cit §i in claviatura dialogului —, o oarecare inge-
niozitate de reporter in redarea culorii locale a caracterelor (Gurau, Romeo, Leu) si a at-
mosferei specifice (actul 111), obfinem un certificat literar incurajator pentru perseverenta
si talentul Jui Al. Mirodan®. Totusi, peste citeva pagini, cronicarul nu mai subscrie pro-
priile aprecieri §i noteaza cu seninatate obiectia ca lucrarea lui Mirodan (n-am inteles nici
pina astizi de ce 1. D. Sirbu considera drept dramda o comedie spumoasa) cuprinde ,.mai
multa intentie morala decit fior emotiv®. Ciudate contraziceri se intilnesc §i in discutia re-
prezentarii scenice. Este limpede ca, silit de necesitatea adoptarii in chip dogmatic a indi-
catiilor lui Faguet, recenzentul a sovait mereu intre realitatea artistica a Ziarigtilor si re-
prosurile destinate cu anticipatie. Aceasta echilibristica explica si intentiile acceptarii piesei
wde jure® si a repudierii ei ,de facto®. I. D. Sirbu a gasit si slabiciuni reale, explicate
mai intotdeauna in planul formal. De pilda, daca tematica ii ofera garantii, cerintele fic-
tiunii §i exagerarii nu, fiind artificii formale, de compozitie. Dar caricarea lui Gurdu ori
Leu nu sint oare de domeniul exagerarii si servesc totusi tematica — in ciuda temerilor lui
Sirbu — prin sugestia cu care plasticizeaza o idee de baza a piesei §i se integreaza sub-
stantei ei artistice ? De fapt, cauzele trebuiau cautate in structura constructiei, in fondul ei,
dar cronicarul, nu o data, patruns de reversibilitatea §i relativitatea lucrurilor, stabileste:
paradoxal cauzele drept efecte.

I. D. Sirbu a comentat defectuos Ziaristii. El nu este atit un dogmatic, pe cit a cizut
prizonierul unei exagerdri dogmatice ivita din aplicatia osificati si absolutizanti a unor
reflexii valabile relativ. Slabirea discernamintului critic inlesneste patrunderea pernicioasa
a tiparelor dogmatice, mai cu seama cind, atrasi de alte probleme, uitim ci dogmele si
canoancle nivelatoare isi fac loc acolo unde atitudinea critici fata de ele se estompeaza,
iar concesia, compromisul ideologic se substituie intransigentei. Concluzia se impune de la
sine : cu evaluarile estetice voalate, imprecise, nu poate exista conciliere.

*

Cazul discutat pind acum tradeaza o intelegere deformata partial a specificului unei
piese, ale carei date fundamentale au fost totusi puse in lumind. Critica dramatici din ul-
tima vreme ne-a prilejuit insi comentarii alterate pe de-a-ntregul de dogmatism, rigidi-
tatea mergind pina intr-acolo incit se refuza unui dramaturg de certa valoare recunoasterea
specificului sau valorie, sub pretextul unor rezerve de ordin ideologic. Este vorba, mai con-
cret, de cronica teatrala semnata de Radu Popescu la piesa lui Victor Ion Popa : Take. lanke
si Cadir, in ,Rominia libera® nr. 3826 din 27 ianuarie 1957. Cronicarul constata ca piesa
.este scrisa in anii 1932—1933, adica atunci cind criza generala a capitalismului atinsese
punctul culminant, provocind ravagii si catastrofe in sinul proletariatului, al micii burghezii,
al negustorilor si meseriasilor”. In aceste imprejurari, pe Radu Popescu il supard ca Victor
Ion Popa este .omul multilateral, dar timid in fata marilor probleme, sentimental, cu in-
teres si gust (...) pentru personalitatile si conflictele minore al caror pret §i a caror dezle-
gare provoaca lacrima odata cu surisul, lasind totusi netulburate adincurile sufletului si ale
constiintei®. Ca nu este asa §i ca dramaturgul, intr-o vreme de hidoase explozii morale

46

www.cimec.ro



(dupa expresia lui Radu Popescu), a pus accentul pe disponibilitatile sufletesti ale oame-
nilor dornici de intelegere si armonie reciproci ne-o dovedesc tocmai cele trei personaje :
Take, Ianke si Cadir. Cei trei eroi inchipuie o comuniune umani in dispretul tuturor con-
ventiilor §i prejudecatilor sovine. Existd in fiecare dintre ei o aspiratie suava, pura, spre
fericire, pe care nu si-o poate implini decit infratindu-se cu ceilalti. Piesa poate ca nu este
un exemplu de substantialitate, dar o asemenea viziune umanista, luminoasa in optimismul
ei stenic, in conditii si climat fascizant, nu poate fi trecuta cu vederea. Ei bine, Radu Po-
pescu descopera in Victor Ion Popa .un prototip de apolitic®, caci altminteri cum ar mai
avea el inclinare pentru micii burghezi ai tirgurilor provinciale in plina criza capitalista >
Desigur ca o asemenea viziune patriarhala sufera de dezorientare ideologica, zice croni-
carul, uitind probabil ca ceea ce da farmec si valoare specifica piesei lui Victor ITon Popa
este nu presupusa viziune facili, pitoreasci, ci realismul ei prob. curajos, omenesc, nobil,
prietenia celor trei eroi fiind o replica datd ideilor si sistemelor menite sa explice, sa legi-
timeze §i sa provoace discordia nationala, diversiunea rasiala. Rapu Popescu ar fi preferat
ca Take, lanke §i Cadir sa beneficieze de aceeasi densitate de idei ca Manasse. Dezideratul
e discutabil, stiut fiind c¢a Popa n-are ca dramaturg adincimi zguduitoare, piesa sa cucerind
spectatorul prin alura alerta, vodevilesca — dupa cum s-a exprimat V. Mindra — a con-
flictului. A-i reprosa lui Victor Ion Popa, constiinta generoasa, onesta, incontestabil demo-
cratici si cu certe vocatii scenice, in numele unei exigente ideologice actuale, absenta im-

perativului militant mi se pare o regretabila incomprehensiune §si — in masura in care ii
anuleaza sau ignoreaza specificul siu de viziune §i temperament creator — o absurditate
dogmatica.

Mai suparitoare este recidiva cronicarului. Nu prea de mult, Radu Popescu, discu-
tind teatrul lui Sebastian, in spetd Steaua fara nuwme. considera preocupirile personajelor
centrale : Marin Miroiu, Udrea etc. de esentid maniacala., Perfect nereceptiv la aspiratia
intensd a eroilor spre o fericire degajata, eliberata de meschinaria si banalitatea asfixianta,
triviala a traiului cotidian, Radu Popescu suprapune, confundi idealul cu mania. Exista
insa intre aceste notiuni, cu infelesul lor efectiv si reflectiv, o asemenea deoscbire, incit
— ca sa ma exprim fara violenta — a nu le disocia este de-a dreptul o flagranta opacitate.

Este de mirare cum a putut un critic ca S. Damian, * discutind un studiu scris cu
sensibilitate §i patrundere de B. Elvin pe marginea teatrului lui Mihail Sebastian, si des-
copere, intilnindu-se cu Radu Popescu, infantilism dezarmant in conduita unor eroi care,
¢ adevirat, nu sint revolutionari de profesie, dar care prin inacceptarea vietii sufocante la
care sint silifi si prin elanul superior ce ii inalti din mediocritate, se definesc social pe ei
§1 lumea in care trdiesc cu infinit mai multd pregnanta decit retetele arbitrare ce li se re-
comanda. Fata de obtuzitatea opticii dogmatice, Stanislavski n-a avut decit cuvinte aspre,
de persiflare. Le amintesc pentru actualitatea lor: , Ar fi gresit sa confundam tendintele
sau cunostintele de ordin general, pe care unii incearca sa le aseze la bazele noului teatru,
cu confinutul creator care reprezinta suflul creatiei artistice. Simplul element spectaculos,
predica sau manifestul nu pot fi confundate cu arta adevarata !* **

Dogmatismul a pierdut teren §i in critica dramatica, dar dupa cum am vazut, in cir-
cumstante prielnice, daca nu de climat, cel putin de metodd, ramine virulent. Existd insa
toate conditiile pentru a-l1 face inofensiv. O atitudine stiintifica de intransigen{i mercu
treaza, dar §i de receptivitate estetica, ii va inlesni decesul.

H, ZALIS

* Vezi articolul Prea multe aplauze din vol. ,,Incerciri de analizi literard''. E.S.P.L.A,, 1936.
*¢ K5, Stanislavski, Viata mea iIn artid, ed. Cartea Rusid, 1930.
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ces a’espre repertoriu

.Ce ugor ar [i de condus un teatru daci n-ar fi problema repertorinlui®, spunea glu-
mind un director de leatru

In general, simpla enuntare a cuvintului repertoriu face pe mulli oameni de teatru
sa-si piardd brusc buna dispozifie.

— Exista cazuri cind vepertoriul se alcatuieste cu o matura chibzuin{d, justi orien-
tare si gust artistic. Participa la nasterea lui conducerea teatrului, secretarul literar, con-
siliul arlistic...

Alteort, unii conducatori de teatru fac repertoriul aga cum facea prozi domnul Jour-
dain al lui Moliére : fara sa bage de seamd.

latd-ne pornifi in acest labirint incilcit al repertoriului, fira nici un fir al Ariadnei...

Si. in .calaloria® noasira prin teatrele bucurestene, ne-am adresat tovaragsilor : Ion
Sahighian, C. Sincu §i D. D. Neleanu, directori a trei teatre din Capitald, pe care i-am invitat
sa participe la un mic colocviu imaginar (tot sint ei regizori!), alcatuit din raspunsurile
primite la intrebarile noastre.

Pe directorul Teatrului Armatei, Ion Sahighian, l-am gasit studiind o noud piesa ori-
ginala, poemul dramatic in versuri Valea Alba de Eusebiu Camilar.

*

— Vom prezenta aceasta izbutitd piesd odata cu aniversarea a 500 de ani de la
inscaunarea lui Stefan cel Mare.

Repertoriul Teatrului Armatei va cuprinde in continuare : Impricinafii — comedie
in care Racine s-a rafuit cu cei dornici de procese si gilcevi — in acelasi spectacol cu Grin-
goire al lui Bainville ; piesa sovietica Fata de la [abricd (o comedie care ridica probleme
ale tineretului) : piesa originali de Tiberiu Vornic: Oglinda baroanei (autor cu care lu-
creaza mai de mult teatrul nostru) ; comedia sovietica Suflete de hirtie, violenta satird anti-
birocratica, si apoi inca o.. piesa originald. In general. Teatrul Armatei si-a propus un
procent de paritate intre piesele originale si cele traduse. Metode de lucru am folosit multe.
Ultima a fost chiar un... apel prin radio, adresat de mine autorilor pentru a ne aduce piese
originale.

— Si Teatrul Tineretului, ne spune C. Sincu, si-a facut un merit din prezentarea
anualda a micar unui debutant dramaturg. Sa-i amintim intre anii 1954—57 : S. Andreescu
si T. Manescu (Simeon Albac), V. Stoienescu (Drumul soarelui). Ana Novac (Preludiu),
iar anul acesta, doi tineri actori, V. Nitulescu si Florin Vasiliu (Ultima generatie). Valoa-
rea mai mare sau mai mica a unora din aceste piese nu ne-a oprit si le jucam, adeseori lup-
tind chiar cu unii interpreti din colectiv, mai putin inclinati sa indrumeze primii pasi...
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Si acum, in accasta stagiune vom mai prezenta Ultima generalie, piesa de debut de
<are vorbeam, ale carei ultime imbundtdtiri sint in curs. Piesa va aduce in scend problema
cautdrilor tinerei generatii de dupa 23 August 1944, ,ultima generatie® care a mai trecut
prin purgatoriul razboiului.

Si copiii isi vor avea spectacolul lor, iar
.rapoartele” (de pilda, cel de la conferinta direc-
torilor de teatre) vor avea de acum inainte o critica
in minus la adresa noastra; vom infatisa, deci,
piesa sovieticd; pentru copii: Impdrdfia oglinzilor
strimbe de Gubarev si Uspenski. Vom relua dupa
atitia ani puternica drama cu tente sociale — Su-
flete tari de Camil Petrescu, apoi vom juca poemul
liric Tinara garda. in noua versiune dramatica a lui
Qhlopkov, si in sfirgit un ,spectacol de ora 5% cu o
comedie de Goldoni.

— La noi, Seara raspunsurilor de Sidonia
Dragusanu va fi viitoarea premierd originala a
Teatrului ,,C. I. Nottara®, raspunde tov. Neleanu. O
piesa din viata actorilor, care ridica probleme de
etica, probleme ale raspunderii generatiilor mature...
O altd piesd originald in aceasta stagiune va fi
Microbii de Dan Negreanu, piesa care combate ra-
masite ale mentalitatii burgheze in constiinta unor
contemporani. Tinerii din teatrul nostru vor fi pre-
zenti in spectacolul Ulifa fericirii de 1. Printev ; ne gindim inci la Sonata Kreutzer, drama-
tizarea lui Noisier si Alfred de Savoir dupa Tolstoi...

— Da, avem si perspectiva unor noi piese originale, spune . Sahighian. Stagiunea
viitoare se va deschide cu o piesi originali (si accasta va deveni un obicei al Teatrului
Armatei), Gh. Doja de Sorin Florescu; vom mai
prezenta apoi o piesa de N. Tautu, inspirata din
viata eroinei Ecaterina Teodoroiu. Avem promisiu-
nea unei piese de Laurentiu Fulga si a unei noi
piese a ,.proaspatului® dramaturg Eusebiu Cami-
lar... Si apoi... astept raspuns la apelul radiofonic !

— Si Teatrul Tineretului se va deschide cu
o piesa originala : Flacira vie de Stefan Tita si
Liviu Floda — inspirata din viata oamenilor de
stiinta ; asteptam lectura unei noi piese de Tudor
Soimaru, avem promisiunea unei lucrari noi de la
M. Davidoglu ; ne-au prezentat o piesa tinerii S.
Andreescu si T. Manescu...

— La .Nottara® am incheiat contracte pen-
tru noi piese cw Sorana Coroama (Furtuna) si
Radu Boureanu (Casa cu trei bdaiefi). De fapt, cu-
noastem deocamdata numai titlul viitoarelor piese.

Ton Sahighian

D. D. Neleanu

Unul din regizorii teatrului lucreazi la perfectarea
piesei Domino de S. Andreescu si T. Manescu.
Primim numeroase piese la secretariatul literar ; din nefericire insi, foarte slabe.

Ni pentru ca totugi fata™ wunui teatru o constituie .profilul® lui (ar glumi undeva
Tudor Mugatescu), am cercelat §i aceasta problema.

— Pentru noi, profil nu inseamni numai piese cu tineri care apar pe sceni, ci este
vorba, in primul rind, de un stil de interpretare al teatrului, de indrizneali in abordarea
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spectacolelor si, bineinteles, de piese cu probleme care vizeaza tineretul. lata. de pilda, ne
gindim la o piesa cu un pronuntat caracter antifascist : Jurnalul Annei Frank de Hackett
st Goodrich.

.Indrazneala® noastra a avut uncori prea putine satisfactii sau chiar deziluzii. Jucind
piesa Cei de miine, nu am putut citi in presa nici o cronica dramatica. Chiar daca o piesa
ca Fete ratacite a fost socotita mai slabi, aceasta nu justifici tonul insultitor la adresa
conducerii teatrului si a colectivului, din unele articole ,teribile*. Si este ciudat ca reactia
spectatorilor nu e conforma totdeauna cu tonul cronici-
lor. Jucam cu sali arhipline si recordul de reteta il are
mult criticata Romanticii, despre care multi spectatori
ne-au adresat scrisori interesante §i chiar pline de...
aprecieri,

— N-am simtit din nici o cronicd, spune §i se-
cretara teatrului §i coautoarea piesei, Sonia Filip, ceea
ce era bun in piesa aceasta, inchinati actualitatii. In
cazul acesta, critica nu ne-a incurajat, ci ne-a demo-
bilizat.

— Uite — ne arata o carte C. Sincu — amintirile
artistei Lucia Sturdza Bulandra. Vorbind despre bogata
ei experienta teatrala, recunoaste ca uneori a gresit ale-
gind piese mai slabe. E aproape un fapt firesc... Cri-
ticati pentru insuccese, asteptam s§i semnalarea muncii
noastre creatoare si nu o critica demobilizatoare. Eu
cred ci in loc de a astepta aparitia unei ,marete” opere
dramatice, sa ne aplecam cu grija spre mladite, chiar
daca sint inca firave si neperfecte.

— Profilul nostru se va orienta spre un teatru modern, de ,,camera®, cu indrazneli si
cautari pasionate, bazindu-ne in mare masurd pe tinerii din colectivul nostru, fara a face
apel la mari personalitati artistice din alte teatre, spune D. D. Neleanu.

Proiecte in studiu: Patima rogie de M. Sorbul, spectacol coupé O'Neill §i Plaut :
Copacii mor in picioare de Casona, Minciuna are picioare lungi de Filippo, piesa iugoslava
Domnii Glemby de Krlya.

— Ne indreptam spre o linie eroica, patriotica §i educativd. Vom mai juca in sta-
giunea viitoare la Teatrul Armatei: Richard al [ll-lea, Nicomede de Corneille, Chemarea
codrului de C. Diamandy.

A

C, Sincu

Cercetarile noastre nu s-au oprit act... Am colindat i alte teatre, urmind ca si alte
weolocvii™ sa-si faca loc in revistd.
A], POPOVICI
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HORIA DELEANU

Prin orage §i teatre germane (I

Dificild este citeodata povara amintirilor frumoase... Firi cel mai rudimentar simt
critic, fard o intelegere elementari a valorilor, ele se imbulzesc in anticamera manuscri-
sului, refuzind cu incipatinare interventia inteleapti a ordinii, a sistematizarii. Lucrurile
se complica si mai mult, atunci cind domeniul preponderent al amintirii e teatrul. S-au
gasit totdeauna sceptici, dispusi sa afirme — cu vehementa deplinei increderi — ca spec-
tacolul de teatru e caduc si ca impresiile care se infiripd in contactul direct cu emotia ge-
neratd de jocul actorului, gindirea regizorului, fantezia pictorului scenogral traiesc mai
putin decit fluturii. Madame de Staél, de pilda, plingea, pe umirul lui Talma, intr-o co-
respondenta, constatind caracterul efemer al unei arte splendide, dar ,trecatoare ca tine-
retea, frumusetea, fericirea®. Fiacind abstractie de greutatea argumentului tehnic contem-
poran — disc, magnetofon, fotografie, peliculd cinematografici s.a. —, aproape suficienta
pentru infirmarea desperirii sceptice, poezia spectacolului de teatru isi impune amintirea
perseverenta, care are marele dar de a te urmari, de a te imbogati continuu, de a se aseza
cu fermitate la baza unui lant nesfirsit de asociatii fertile.

Si fiindca stiinta modernd ne-a contagiat in mod iremediabil cu necesitatea verifi-
carii practice, am tras concluzii avantajoase in favoarea perseverentei amintirii teatrale
si a posibilitatii relativei ei ordonari, pe marginea unei calatorii intreprinse nu de mult.

Am insemnat pe harta peregrinarilor mele germane figuri mai mult sau mai putin
geometrice, cu laturile capricios conturate, care si-au fixat provizoriu punctele de sprijin
la Leipzig sau Weimar, Erfurt sau Dresden, Saalfeld sau Bastei, Potsdam sau Berlin. Intre
unghiurile unui paralelipiped fantastic sint inghesuite pe acest itinerariu: Elvetia saxona
si frumoasa Thuringie, generoasa vale a Elbei §i placida Spree, nenumarate alte modeste,
uneori anonime, dar incintitoare alternante de relief. Pe harta aceasta neobisnuita, care
amestecd caleidoscopic datele fizice cu cele politice, siluetele urbane sobre cu fantezia sa-
galnicd a desenului natural, se aliniaza asezari grave cu pecetie vetusta, peisaje fruste, de
o candida, agresiva prospetime, obiecte de arta — vai, cite! — mai vechi decit cea mai
adinca batrinete, mai tinere decit cea mai nealterata adolescenta, purtind virsta eterna,
parca invariabili, a perfectiunii. Intre ruinele inspirate ale traditiei si caramida caldi a
evului nostru contemporan, se inalti — in broderia unor imagini profunde, stereoscopice —
oamenii, care ctitoresc o asezare noua, grandioasa, a vietii pe pamintul calcat cu piosenie,
ingradit [ara rezerve, de Goethe si Marx, Heine si Schiller, Bach si Thalmann,

E o senzafie [oarte greu de explicat, care m-a urmarit de-a lungul intregii calatorii :
ca intr-o [otografie cit se poate de mestesugit prinsa, am avut permanent impresia ca vad
in cel putin douda planuri suprapuse, menite fiecare sa sublinieze cu o mai mare, mai insis-
tentd pregnanta valorile celmlalt. Poate ca nicaieri senzatia aceasta nu mi s-a impus mai
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explicit decit la Weimar-Buchenwald (asezate la citiva kilometri departare unul de cela-
lalt), unde, pe fondul sinistru al fostului lagir de exterminare, imi juca continuu inaintea
ochilor — zdrobind parcd reminiscentele crude ale torturii si oribilei degraddri umane —
silueta desdvirgita. impartasita de divinitatea poeziei, a marelui Goethe ; tot asa cum, cer-
cetind in orasul poetilor casa. obiectele, manuscrisele lui Schiller, sau admirabila colectie
de sculpturd si portelanuri a autorului lui Faust. mi se aseza din cind in ¢ind pe ochi o
pinza infama, care cuprindea impdienjenit in miezul ei un dans macabru, halucinant, al
martirilor infometati pind in vecinidtatea mortii, chinuiti pind dincolo de limita rezistentei
omenesti, ucisi cu sirguintd de imaginatia blestematd a Ilsei Koch si a celorlalti artisti ai
bestialitatii.

Reconfortantd a fost asezareca — peste aceste doud planuri centradictorii ale istoriei
— a imaginii adeviratilor oameni pe care i-am intilnit peste tot in Germania democrati,
legind strins firul marii traditii a culturii de existenta lor contemporana si aruncind. ire-
mediabil, umbra dispretului, a urii drepte, a noii constiinte socialiste peste acea incre-
dibili rusine a celei mai teribile demente, ridicate de un Hitler oarecare la gradul de
doctrind de stat. Mi-au impus calmul, demnitatea, hotirirea acestor oameni, care demon-
streazi in ficcare clipd cid sint os din osul marilor filozofi, poeti, luptitori germani, ne-
avind nici o legaturd de rudenie cit de departata cu emulii nazismului — straini de menta-
litatea, traditia, formatia spirituald, elanurile generoase ale oamenilor de pe aici — pre-
dispusi si intineze gloria patriei lui Goethe, conditia morala a cetateanului planetei noastre
din veacul al doudzecelea.

Ocolul acesta — daca se poate numi astfel — mi-a fost mai mult decit necesar pen-
tru a ajunge la teatru. Vorbea cindva un mare dramaturg italian despre doud cirti pe care
le-a studiat cu sirg totdeauna : cartea lumii si a teatrului. Pare limpede ca nu poti ajunge
cu folos la cartea teatrului, pind nu ai trecut prin purgatoriul celeilalte carti, care te pre-
giteste, te coace si intelegi complexitatea naturii umane, sociale, si devii — daca e cu pu-
tinta — mai infelept.

Am parcurs Germania noua, oprindu-mi cu lacomie ochiul asupra peisajelor, ora-
sclor, asezarilor diverse ; din mijlocul lor au crescut oameni, in perspectiva mai palidi une-
ori a istoriei, in proportitle cunoscute, dar nu prestabilite, ale vremii noastre. Oamenii si
locurile s-au strins armonic in imaginea de sintezd a vie{ii germane de astizi, care mi-a
inlesnit, pe acest parcurs, o intelegere valabila a artei, a teatrului. Pornind de aici, amin-
tirile, in durabilitatea cdrora continuu sa cred cu convingere, au inceput si-si configureze
existenta arhitectonica, sa se ordoneze, si-si caute ierarhizarea judicioasa.

Am fost mai intii la...

Leipzig

Eram pregatit, printr-un sistem de idei preconcepute, si mi intilnesc cu binecu-
noscutul oras al tirgului, caruia i-a mers vestea in intreaga lume. $i intr-adevar, primele
impresii — culese dincolo de pragul serii — nu i-au dezmintit faima si nici imaginea pe
care mi-o construisem de departe : multe reclame luminoase, cea mai mare parte de neon,
fluorescente, amestecind parcia ceata unei zile de toamna cu intunericul dens, indivizibil al
noptilor fard reminiscenta lunii ; magazine de diverse dimensiuni, dintre care unele consi-
derabile, cu vitrine luxuriant amenajate : §i pe linga toate acestea, rasarind pe neasteptate
din cele mai diferite colturi: cladiri, chioscuri, afise, dominate de emblema tirgului
(Messe) de la Lipsca — doi M suprapusi —, constituitd in leit-motiv al existentei acestui
mare oras comercial.

Se spune cia prima impresie are, adesea, o insemndtate covirsitoare in dragoste: e
vorba despre acel coup de [oudre, violenta, paralizanta lovitura de trasnet, de sub im-
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periul cireia nu te mai poti elibera. Trebuie sa marturisesc cd. in amorul contractat pentru
Leipzig, lucrurile s-au petrecut cu totul altfel. A doua zi, am cutreierat orasul gi i-am des-
coperit si o altd infitisare. Dincolo de varietatea agitata a firmelor, reclamelor, a mirfu-
rilor orinduite in piramide ale ispitelor, au aparut intr-o lumina pasnicd, infrumusetata de
culorile pastelate ale linistii, case vechi, impunatoare monumente istorice, peisaje urbane
suave. Mi s-a parut din nou — s§i aceasta senzatie s-a repetat de nenumarate ori, in cele
mai deosebite locuri — cd iau contact cu acele imagini in cel putin doua planuri, care au
fundamentat viziunea mea asupra Germaniei. De altfel, aceastd contrazicere a primelor apa-
rente si ulterioara lor confruntare cu des-
coperirile mai profunde au caracterizat, in
ansamblu, cunoasterea lucrurilor §i oame-
nilor, intilni{i de-a lungul intregii cala-
torii. 51, intotdeauna unul din planuri l-au
constituit, in mod obligatoriu, valorile cul-
turale, splendida traditie a artei, a litera-
turi] germane, care gi-au lasat amprenta
parca pe aproape fiecare caramida, fiecare
piatra din calea, savant planuita sau in-
timplatoare, a cercetatorului.

Intr-un pasaj cu zeci de pravilii de
toate felurile, am zirit, nedumerit, pe o
parte, intre o vitrina cu portelanuri i una
cu produse de piele artificiala, doua gru-
puri sculpturale. M-am apropiat contrariat
si am identificat niste studenti statuari.
parca tovarasii de chel ai lui Faust — imi
joaca vreo festd imaginatia? — i ala-
turi — aceasta era deja o certitudine —
Mefisto §i eroul celebru al lui Goethe, ui-
tindu-se cu tilc peste privirile curiosilor.
Puun mai incolo se ziresc niste trepte, ce
duc inspre un restaurant — asa indica fir- Johannes Arpe, regizorul spectacolului
ma —, care se dovedeste pina la urmi a ,Sobolanii* si interpretul lui John (Leipzig)
fi, dincolo de ratiunea lui utilitara contem-
porana, celebra pivnita Auerbach, durata in veacul al XVI-lea si mult frecventata de Goethe.

Induntru, ne intimpind un butoi care numiri citeva sute de ani si care a giazduit in marun-
taiele lui licoarea miraculoasa, vinul inspiratiei faustiene ; intre stilpii trainici ai boltit
s-au pastrat picturi murale ale vremii, care alterneazi cu serisori (intr-un loc am citit :
~Am primit doud sticle de sampanie. Goethe®), mici manuscrise goethiene, inramate simplu
§i agatate la intimplare, fara si mirturiseasci — ce bine, de data accasta! — conceptia
rafinatd a unui decorator, abil organizator de expozifii retrospective.

Mai putin plina de surprize ne-a rasarit in fatd, intr-un cadru predestinat, imprej-
muitd de pomi zvelti, masiva, dar totusi eleganta Thomaskirche, asezata in aceste locuri de
pe la 1212, Pline de gratie, desen §i culoare necasteptata, sint multiplele vitralii care lasa
sa se filtreze inviluitoare sclipirile cele mai stralucitoare ale scarelui, cuprinzind in umbre
grave de amurg lumina diminctilor innorate. Mai bine de 25 de ani a cintat aici Bach, ale
carui oseminte, aduse la Thomaskirche in 1650, odihnesc in linigtea maiestuoasd a bisericii,
care a ascultat la inceputul veacului al XVl-lea predicile lui Luther, fiind dupa citeva

secole martora botezului lui Wagner.
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Ridicol de tinard, in raport cu Thomaskirche, e semeata biserica ruseasca, cu turle
limpezi care inmanunchiaza radios lumina, raspindind-o contagios in jur: aceasti uriasa
asezare, al ciarei interior destul de mic, familiar, fard linii si culori impresionante, contra-
zice dimensiunile exterioare, s-a ridicat la 1913, in amintirea bataliei de la Lipsca, consu-
mata in mod fatal pentru Napoleon cu vreo suti de ani in urma.

Nu prea departe se profileaza covirsitor monumentul gigantic inchinat luptei popoa-
relor (acceasi batilie de la Lipsca din 1813) : i se atribuie o greutate de 3000 de tone, dis-
tribuite proportional pe rotunjimile aspre ale fantasticelor lespezi de piatrd suprapusa.

Si, parca polemizind cu pivnita Auerbach sau Thomaskirche, ni s-a intimplat in cale
Muzeul ,Gheorghi Dimitrov®, fostul Palat de Justitie din Leipzig. Intii, o suita de foto-
grafii si documente extrem de interesante din istoria noua a miscarii muncitoresti ; apoi
sala, neclintitd ca in poveste, unde s-a judecat, in ritmul grotesc al unei farse sinistre, mi-
zerabilul proces intentat indelung presupusului ,incendiator® al Reichstagului ; mai incolo,
reconstituitd, in saricia §i tristetea ei dramatica, celula in care a fost detinut eroul luptitor
cu aureold mitjcd. Urmeaza o alta reconstituire zguduitoare : in linistea lugubra — pe care,
cine stie de ce, nu te incumeti, printr-un consens neimpus de nimeni, s-o tulburi nici cu o
rasuflare mai sonor marturisita — se pornesc la inceput sa hiriie, mai tirziu sa strige niste
glasuri de dincolo de mormint. Stau, dusmanoase, in fotolii — halucinatia a inceput sa
functioneze din plin! — siluetele incremenite ale judecatorilor si acuzatorilor. Goering,
martor al invinuirii, §i inculpatul Dimitrov se infrunta, lasind sa scapere spadele unui duel
pe viata si pe moarte : curg limpezi, intr-o consecutie zdrobitor de logicd, cuvintele ade-
varatului acuzator, se impotmolesc in mlastina cazuisticii gaunoase vorbele diforme de uri
si minciuna ale cavalerului hitlerist. S-a terminat viata discului §i noi, nemiscati, asteptim
cu sufletul la gura sentinta prea bine cunoscuta, pe care n-o mai rosteste astazi nici o voce
de patefon...

Intre pivotii. diverselor amintiri, dureros de vii sau ascutit de emotionante, grefate
in universul gindirii lui Goethe si... Goering, Bach si Napoleon, incep sa se insinueze im-
presii de azi, din lumea teatrului german.

Repertoriul nostru de la Leipzig n-a fost din cale afara de bogat. Am vazut la
Schauspielhaus si la Kammerspiele : Sokolanii de Gerhart Hauptmann si Tirfa respectuoasa
de J. P. Sartre. O vizita la Theaterhochschule — singura scoald superioara de teatru din
intreaga Germanie — ne-a inlesnit, prin intermediul unor fragmente din Hero s5i Leandru
de Grillparzer, Inima [ierbinte de Ostrovski si Revizorul de Gogol, cunoasterea metodelor
de lucru cu studentii, viitori actori, care trec — in studiul lor de trei ani — printr-o in-
tinsa gama de roluri, punind pedala, mai cu seama la inceput, pe repertoriul clasic si ur-
marind apoi, cu aceeasi sirguinta, comedia si tragedia, vodevilul §i drama eroica, drama-
turgia nationald si universala. Mi s-a parut aici interesanta ideea ca, la fiecare sase sapta-
mini, studentii din toti anii sa prezinte fragmente de studiu colegilor lor si intregului corp
didactic, oferind posibilitatea confruntarii progreselor inregistrate, a discutarii lor siste-
matice, a desemnarii unei perspective clare.

Contactul cu primele spectacole germane a fost insotit de unele surprize... organiza-
torice. Afisele si programele cuprind indicatia exacta a duratei reprezentatiei, informind
cu precizie — ce indrazneala! — ora la care incepe si cea la care sfirseste spectacolul.
Dupa vreo doud saptamini de frecventare asidui a manifestirilor artistice, m-am convins,
si pe aceastd cale, ca punctualitatea germani nu e o legendd si am inceput sa-mi potrivesc
ceasul la... teatru.

In alta ordine de idei, am constatat — incepind cu Sobolanii — un lucru, pe care
l-am reintilnit peste tot pe unde am fost: regizorul Johannes Arpe, juca si un rol prin-
cipal, acela al lui John. Zdrobitoarea majoritate a directorilor de sceni — nu zic toti,
fiindea n-am avut prilejul unei verificari globale — sint in acelasi timp remarcabili actori

si. de multe ori, si foarte inzestrati pictori scenograli. Nu existd, ca la noi, moda profe-
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siunii nude, pure, de regizor atotstiutor — pe planul artei interpretative, al decorului s.a.,
-— fara a fi comis pacate palpabile, intr-altd calitate decit aceea de detinitor exclusiv al
<onceptiei generale, pe tarimul diverselor parti constitutive ale spectacolului. Sint inclinat
sa cred cd, in afara unor exceptii cu totul neobisnuite, soluiia germani — ca s-o numim,
conventional, astfel — e mult mai infeleapta : aceasta, deoarece profesiunea de regizor e
una de supremd maturitate artistica, care trebuie si cuprindia in preistoria ei cunoasterea
directd, intelegerea subtila si completa a fiecarui detaliu constitutiv al frumoasei dar atit
«de complicatei arte a teatrului.

Mai mult decit atit, dupa ce cariera artistici a unui om de teatru a fost incununati
prin consacrarea sa ca regizor, el nu uiti uneltele cu ajutorul carora a ajuns aici §i de
«are nu se poate lipsi, considerindu-le aerul existentei sale induntrul continentului Thaliei
31 Melpomenei. Sint si la noi regizori care au fost actori; in cea mai mare parte, insa, dupi
«ce au fost. prin consensul aprecierii publice, innobilati si li s-a atribuit titlul de lord-re-
gizor, ei se considerd senatori de drept si nu mai calcd pe scena in costumul mdicat de
autor. Colegii lor germani infrunta cu perseverenta lumina rampei, dorind si nu beneficieze
de licente, de recunoagteri din oficiu, ¢i dimpotrivd, si se lase in fiecare seard inci o dati
alesi de colegiul electoral inalt al publicului.

Un respectabil director de scend romin imi explica intr-un rind de ce existi o atit
«de mare atractie pentru regie in rindul studentilor (dintre care unii ajung aici, fiindca..
li se contesta aptitudinile pentru actorie), al actorilor (dintre care, unii, desperati ci nu
li se recunoaste talentul foarte ipotetic si ca nu sint distribuiti), al secretarilor literari (din-
tre care, majoritatea, nepregatiti nici pentru functia pe care socot ¢ o indeplinesc). El imi
formula cam astfel rationamentul simplificat al amatorilor de directie de scena : ,.De ce si
mi fac sau sd ramin actor, ca sa {ipe toti regizorii la mine, cind ¢ mai simplu si mi fac
regizor §i sa tip eu la toti actorii, masinistii,
tehnicienii etc. ?“ Am impresia ca ar trebui
gasitd o forma cel putin legala care sa sanc-
tioneze cu cea mai neiertatoare asprime ten-
tativele unor astfel de rationamente... artistice.

Dar dincolo de paranteza organizato-
rica, Sobolanii §i piesa lui Sartre au solicitat
si alte reflectii. Am avut niste discutii foarte
interesante cu profesorii Lang, Eggstein,
Kuckhoff de la Theaterhochschule si cu Ferdi-
nand May, dramaturgul-sef (echivalentul se-
cretarului literar de la noi — ca termen, nu
intotdeauna insa §i ca pregatire, competenta,
autoritate) al teatrelor din Leipzig. Am reti-
nut, din aceste colocvii, preocuparea majora
a oamenilor de teatru de a se feri cu inver-

sunare de platitudinea naturalismului (prezent

Es

citeodata in istoria teatrului german 1 in
uncle maniflestari din anii care au trecut de
curind) si de a gasi forme variate de realism
inaripat, plin de poezia adevirului, de emotja
aulentica a vietii. Aceste tendinte explicite,

aproape obsedante, le-am regasit peste tot in

Scend din piesa ,,Tirfa respectuoasi” (Leipzig)
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drumul nostru. N-as putea spune insa ci cele doud spectacole de la Leipzig au fost de natura
sa confirme in modul cel mai elocvent aceste intentii.

Este drept ci piesa lui Hauptmann, jucati prima data in 1911, invita, prin linia ei
generald, prin maniera de compozitie, la o tratare traditionala induntrul teatrului realist.
Regizorul a incercat, in acest spectacol, si se steargd, pind aproape de disparitie, indaratul
interpretilor, dintre care cel putin doi — Marianne Rudolph (Frau John) si Johannes Arpe
(John} — au fost exceptionali, marcindu-si cu autoritate personalitatea artistica, inzestrata
cu multd fortd dramatica. Era creatd in scend o atmosferd apasatoare, densa, la care parti-
cipau complice — cu drepturi aproape egale — toti protagonistii, incordati parca intr-o
demonstratie a puterii de sugestie proprie, unecori, teatrului trairii. Momente desprinse in
aparentd din dramaturgia gorkiana, sau descinse din furtunile sentimentelor ibseniene, se
legau trainic, in viziunea hauptmanniana. furnizind pe alocuri spectatorului ocazii de trairi
aproape dureroase, simiite in carnea emotiilor celor mai ascutite, cum se intimpla adesea
in contactul cu piesele realizate dupa Dostoievski. Aceasta iluzie eclectica, indemnind la
diverse asociatii literare, era nutrita de regizor, un abil interpret al teatrului lui Hauptmann,
un artist care a stiut sa-i gaseasca cu abilitate, pe acest drum, coordonatele proprii, caracte-
ristice. numai vecine, aproape rude, cu acelea ale unor alti mari dramaturgi. Pastrarea
pioasa a tuturor accentelor dialectale, susceptibile sa sublinieze melodic, prin intonatii
grave, de multe ori brutale, curbele psihice descendente ale eroilor ; miscarea lentd, aproape
descompusa, patrunsa de fiorul tragediei; repartizarea mestesugita a accentelor dramatice
— compuse cu ajutorul cuvintului, luminii, acordarii sentimentelor, gruparii distincte a oa-
menilor si ideilor purtate de acestia — a contribuit la crearea unui spectacol cu valori ex-
trem de interesante, carg te obligau si te reintorci cu gindul si la alte piese hauptmanniene,
inlaturind prejudecata desuetudinii lor in ochii contemporanilor.

Piesa Tirfa respectuoasid impunea — prin definitia genului si structurii ei — o concen-
trare mult mai mica si, poate, o disponibilitate mai mare din partea spectactorului de azi. Din
picate, n-am auzit pe scend decit o lecturd fadi, incolori, destul de corectd, a unui text, care
pirea cunoscut, chiar dacid cel din stal nu-l citise inainte. Am repetat senzatia siraci a in-
telegerii unor replici, fara implantarea lor in imperiul emotiei. Cu tot efortul probabil al
regizorului, n-am realizat cu certitudine dacd actiunea se petrece in America, Africa de
Nord sau undeva in Europa ; aceasta, independent de faptul ci eroul negru era... negru pe
obraz si ca diverse personaje isi prindeau respiratia, intercalind intre cuvintele nemtesti
»by-by* si Lhallo®.

Si in acest spectacol s-a simtit intentia autorilor lui de a semina rodnic in cimpul
realismului. Concluziile spectatorului n-au fost insa chiar aceleasi. Un amanunt amuzant
si instructiv : la un moment dat, tirfa, Lizzie Mc Kay, deretica prin camera si, beneficiind
de avantajele tehnicii moderne, foloseste un aspirator electric, pe care il pune in prizi si-1
lasd sa biziie, preocupatd, o fractiune de minuti. Vecinul meu din fotoliu, indignat, a excla-
mat spontan: ,Ce lipsa de fantezie! Un aspirator adevarat, intr-o priza adevirati, care
se ambitioneaza si functioneze si sa inghita, tocmai acum, praful din sala. Asta-i curat
naturalism !* Nu stiu daca aspiratorul a fost cel mai vinovat, dar e limpede ci n-ajunge
sa pui intentiile realiste... in priza. ca sa obtii un puternic randament artistic,

Si aici apare, poate, un punct nodal al disputei realism-naturalism, care pare si-i pre-
ocupe atit de mult pe oamenii de teatru germani. N-am simfit nici o clipd nevoia
unei alte tratari a Sebolanilor ; dimpotriva, am avut sentimentul, implinit de delectatia
artisticd, ca numai asa trebuia vazutd piesa lui Hauptmann. In schimb, am avut certi-
tudinea ca lucrarea sartriand numai asa cum a umplut scena nu trebuia jucati. Formula
uaturalism-realism suna destul de abscons in intelegerea unora, lovindu-se adesea de
zidul de nepitruns al abstractici elegant formulate. In confruntarea insi cu piesa, cu o piesia
data, subterfugiile celor mai iscusiti minuitori de vorbe se topesc neputincioase. Nu cred
ca spectatorul de linga mine era un critic de arti — astia sint mai retinuti, mai circum-
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specti si functioneaza mai rar pe intuneric, in sala de teatru —, dar el a intuit, cu certi-
tudinea bunului simf{, unde s-a strecurat prin fraudi naturalismul in aria generatoare de
artd a realismului. In seara in care am vazut Sobolanii, nu numai ci nu s-au auzit excla-
matii, dar era destul de greu de surprins s§i respiratia amatorilor de teatru, cuibariti cu
respect in scaune.

Nu e destul ca un regizor sa declare furtunos razboi naturalismului, dacd nu e inzes-
trat cu inspiratia artei, care nu accepta in sanctuarul ¢i prostul gust si inselaciunea semi-
fabricatelor. Nu e destul sa strige cu insolentd si lipsa de simt critic : ,,Vreau nou, ci altfel
ma imbolnavesc !* Diagnosticul diferential pentru alternanta nou-vechi — hai si zicem
aici, realism-naturalism — in teatru se stabileste printr-un sistem complicat de relatii. Eu
cred — ca sid folosesc un paradox — cil tratarea .veche® a Sobolanilor era noud si va ra-
mine noud, fiindcd e cca mai proprie operei si nu contrazice coordonatele obligatorii ale
poeziei, artei. lar tratarea piesei Tirfa respectuoasd era veche, naturalisti — si invectivele
pot fi addugate, la nevoia criticului —, fiindci amputa sensurilor poetice, substanta gin-
dirii autorului, contrazicind datele fundamentale ale artei.

Din lectura in scena a acestor spectacole, am tras unele prime concluzii in legitura
cu dezbaterea pomenita din teatrul german. Dorinta de nou, de realism poctic — ca termen
conventional —, cu orientare socialista fara indoiala, manifestata de interlocutorii nostri,
nu poate ramine spinzurata in abstractie ; ea se materializeaza fertil numai in contactul cu
piese concrete, stiluri concrete, actori concreti, regizori concreti s.am.d. Acolo unde aceasta
intilnire complexa are loc pe un teren propriu, rezultatele sint admirabile si marcheaza
flori noi in cimpul realismului socialist ; acolo unde lipseste un termen sau celilalt al
acestei intilniri §i se incearca inlocuirea lui cu formule goale, [lorile nu mai dau nici un
mugur nou §i se ofilesc, in atmosfera tristetii colective.

Aceste prime reflectii, care s-au infiripat la Leipzig, s-au conturat din ce in ce mai
plin in drumul nostru. ajungind, pina la urma, la o existenta robusta. Cu gindul la ele,
la Thomaskirche si pivnita Auerbach, la altele vazute §i traite in aceste zile, ne-am in-
dreptat spre...

Weimar

Exista in Germania o institutie extrem de civilizatd, care apropie distantele mari,
amortizeazd neplacerile obisnuite ale cilatoriei, te indeamna — intr-un cuvint — fara re-
zerve, la drum. Afi ghicit probabil ca e vorba de autostrada : formata din doua benzi pa-
- ralele, foarte largi de sosca desavirsit asfaltatd, ea respecta cu strictete sensul unic — pe
fiecare fisie se merge numai intr-o singura directie — si ingaduie conducatorilor de ma-
sini sa traiasca, aproape fara primejdie, euforia vitezei. Pina aici, toata lumea e tare bucu-
roasd. Numai cid aceastd extrem de confortabild inventie sufera de pdcatul iremediabil al
monotoniei ; independent de numirul de kilometri, zeci de kilometri, sute de kilometri. pe
care fii strabati, nu se induplecd nimeni sa-{i arate, nici pe stinga, nici pe dreapta, vreo
casi, vreun sat, o vaci, o capra. Toate agezarile omenesti pot fi descoperite intr-o parte
sau cealaltd, indaratul unor firme cit se poate de limpede caligraficate, care te trimit si mai
alergi o buni bucatd de drum, ca si dai de fiinte vii si de locuintele lor. Datorita sensului
unic exclusiv, n-ai nici macar bucuria si vezi automobilele in diverse perspective: in mod
invariabil te intilnesti cu dosul masinilor pe care iti pui in gind sa le depasesti.

Din toate aceste pricini, renuntind adesea la confortul marilor viteze si al calatoriei
line ca o mingiiere, il rugam pe sofer — inarmati cu intelepciunea hirtii — sa facem cite
un mic ocol, ca sa mai vedem lumea altfel decit pe pelicula perfectionata si parci imcbila
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a autostrazii. Lucru pe care l-am facut si in acest drum, mergind pe la Triplis, Neustadt,
Posneck si oprindu-ne. satisfacuti. la Saalfeld.

Aici ne-a fost dat sa ne intilnim cu o a opta — daca pastram numdritoarea conven-
tionala — minune a lumii : Grotele zinelor (Feengrotien). De citeva zile ni se tot povestea
despre aceastd splendoare naturala, pe care o asteptam insotiti de o nerabdare legitima.
Am fost cel putin contrariati cind ni s-a spus ca am ajuns, §i am vazut — e o gluma? —
doud case ca toate celelalte, cu legiuitele firme si firmulite explicative, fara nici un fel de
indiciu neobisnuit, intr-un cadru destul de urban, contrazicind imaginatia noastrd nutrita
de feeria Dimbovicioarei sau a lalomicioarei. Dar, cuviinciosi, n-am cricnit, am cumparat
niste bilete ca la cinematograf, ne-am imbracat cite un halat de cauciuc — intram la spital,
in sala de operatie ? — si am coborit, asteptind poanta, ca la o gluma cu o expozitie din
cale afara de lunga. Insotitorul ne-a indrumat pasii pe niste buciti de drum, destul de
strimte dar bine asfaltate, aprinzind cu grija la fiecare citiva metri, prin intermediul unor
banale intrerupatoare, inca o lumina electrica, care ne privea malitios dintr-un tavan al
capriciilor de piatra usor colturoasa deocamdati. Am mers destul pe aceste drumeaguri, ca
niste stradute, mult mai bine pavate §i luminate decit nenumarate altele intilnite, la supra-
fata, in tirguri si orase de pe diverse meridiane.

Ne-am oprit intr-un tirziu si am fost informati c¢a am ajuns la etajul intii: s-au
aprins aici citeva lumini mai mari, ca niste reflectoare, si am zarit profilindu-se siluete
bizare, contorsionate, de stalactite si stalagmite, descinse parca dintr-o paleta a culorilor
celei mai generoase fantezii. Marturisesc ca am iesit imediat din atmosfera gospodareasca,
de civilizatie sistematizata, in maruntaiele pamintului, care ma contrariase initial, §i am
inceput sa prind firul emotiei de basm, care m-a purtat pina in inima feerica a acestor
grote.

Al doilea etaj, asezat mult mai ia fund, te obliga sa renunti la ultimele reticente :
trei peisaje fantastice, strinse fiecare in cupola cite unei stinci cu contururi neverosimile,
se oglindesc in niste lacuri de jucarie, care reflectd intr-un tremur al emotiei broderia
multicolora a rocilor roase de boala necrutatoare a apei migiloase, mistuitoare, dusmane.

Descumpaniti, dupa lectura febrila a acestor pagini de album al minunilor, pisim,
fara sa mai fim intrigati de proza asfaltului si a luminilor moderne, pina la limita etajului
trei, unde se deschide in fata noastra panorama grandioasa a Castelului povestilor (Mdr-

Schitd de decor de Rudolf Dressler pentru actul 11 la opereta ,Ldsati-mii sd cint* (Dresden)
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chendom). Un sistem rafinat de reflectoare, cu o respiratie foarte lentd a luminii, iti schim-
bi citeva perspective, scildind liniile fantastice de stalactite si stalagmite ale asa-zisului
Castel in stralucirea unui presupus rasirit de soare sau in umbrele ariamii, violete ale ilu-
ziei amurgului. Insotitorul ne-a vorbit despre un vizitator deosebit — fiul marelui Richard
Wagner —, care, covirsit de frumusetea ireald a acestui peisaj natural din strafunduri, a
incercat sa-l imite cit mai [idel cu putinti — ma indoiesc cd a izbutit din cale afara de
bine — la o serie de spectacoie in aer liber de la Bayreuth. Nici nu e de mirare ! Am avut,
in peregrinirile de pe tarimul zinelor, sentimentul ca vad un nemaipomenit de frumos
cadru scenic pentru insdilarea celor mai minunate povesti care s-au spus sau scris vreo-
data. Ni s-a atras aten{ia cd am vizut un spectacol unic in lume : singurele pesteri colorate
de imaginatia frenetici a rocii torturate de sfredelul perfid al apei. Nu stiu daca planeta
noastrd, incid atit de putin cercetatd si cunoscutd, nu mai cuprinde si alte multe surprize
de acest gen; in orice caz, Grotele zinelor te indeamna sa-ti rezervi resurse nesfirsite de
admiratie pentru teritoriul imens al frumosului de pe Pamint.

Desprinsi de sub imperiul mirajului, ne-am continuat drumul, parcurgind locuri in-
cintatoare de pe intinsul Thuringiei, asa-numita inima verde a Germaniei. In lumina echi-
voci a intilnirii dintre zi si noapte, am ajuns intr-un oras nu prea mare, cu un aer linistit,
cu o aparentd provinciald : Weimar. Era, de fapt, acel admirabil oras-muzeu, a carui cu-
mostintda mai apropiatd iti solicitd tot soiul de asociatii, fara a-{i oferi totusi posibilitatea
sa-i gasesti echivalentul cel mai potrivit.

Relicvele culturale de la Weimar sint nenumairate si, dupa ce incepi si le treci in
revista in grabd, dobindesti sentimentul cd sint cu totul accidentale casele in care n-a
locuit nici un poet, parcurile care n-au slujit drept pretext de meditatie creatoare, strazile,
locurile in care nu s-a intimplat nimic memorabil.

In fata teatrului e o statuie care leagd intr-o stringere de mini trainica, de piatra
dura, prietenia proverbiala dintre Schiller si Goethe: e primul indemn si cercetezi mai
indeaproape faptele de arme artistice savirsite de cei doi poeti pe cimpul de lupta de la
‘Weimar.

Casa lui Schiller sta si astizi neclintitd, neintinata de interventiile de atitea ori
nefericite ale edililor moderni, pe locul unde se obisnuise s-o vada, s-o stie, autorul
Hotilor. E destul de spatioasd, dar extrem de simpld, innobilati de aura acestei inalte
modestii. Foarte putine podoabe, multe carti, o sobrietate care te cheama la liniste, recu-
legere, atmosfera de incordare spirituald, susceptibili si genereze seninitate olimpici sau
furtuni de gindire tragica. Impresionanta sti masa din camera de lucru. pe care odihneste
un manuscris ingdlbenit de vreme, cu o fraza neterminati: sint ultimele cuvinte scrise
inainte de moarte, care le-a rapit incheierea logica. Alaturi, un pat strimt, saracacios, si in
capul lui o coronita de flori timide, cu culori stinse: aici a incetat respiratia febrili,
pasionata a celui care a scris Don Carlos.

Casa lui Goethe arata cu totul altfel : ¢ somptuoasd, asezata cu mare ralinament,
plina de foarte multe obiecte de arti — uneori, parcd ar fi o galerie de sculptura, alteori
o panoramd a picturii din acea vreme (am remarcat un Cranach care s-a incapatinat sa
ma urmareasca citeva zile)-; in slirsit, citcodata, o expozitie de portelanuri, ceramica (ne-
obisnuit de frumoase sint niste farfurii de Venetia, care nu se mai fac de mai bine de un
veac). Toate aceste piese sint ingenios valorificate de tapetul diverselor camere : uniform,
fara motive decorative, el alterneaza cinci culori — doua feluri de albastru, doua feluri
de rosu-maroniu §i un galben —, considerate de inventatorul lor, Goethe. un pasionat al
analizei spectrale, cele mai agreabile, sinitoase, proprii pentru echilibrul spiritului si gin-

direa fertila. Fiecare camera e zugrivita intr-una din aceste culori, cca mai potrivitd

— dupa cite mi s-a parut — pentru sublinierca valorilor plastice ale obicctelor de arta
gazduite aici. Asa, de pilda, am fost ispitit — poate, intr-un elan nestavilit — sa cred ca
a9
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acel albastru cu tonuri calde, pe fondul ciruia se ridica pregnante diverse statui antice,
ar fi cel mai indicat pentru orice expozitie de sculpturi.

Nefiresti, nepotrivite, par, in acest ansamblu, cele citeva inciperi — dormitorul,
camerele de lucru — asezate in acelasi corp de casa, la primul etaj. La antipodul fastului
intilnit pind acum, ne intimpina o mare simplitate, aproape rigidi, care aminteste cu
insistenta de interioarele lui Schiller. Aici lucra poetul, a cirui inspiratie, probabil, se
cerea roditi pe acelasi sol al modestiei, al spatiilor libere, neincarcate nici micar de per-
fectiunile artei. Intr-un colf, pe un jilt, lingd sobd, o coroani de flori mirunte, uscate :
aici a inchis ochii autorul lui Faust.

Alaturi de casa, ¢ Muzeul Goethe, care — intinzindu-se pe spatiul a trei etaje —
reconstituie, in mod ingenios, cu ajutorul unui vast material iconografic, viata si opera
scriitorului. M-au izbit aici fotografiile vremii, realizate prin intermediul unei tehnici
rudimentare dar interesante : ele nu sint decit niste siluete de hirtie neagra lipite pe un
fond deschis. Remarcabile sint numeroasele desene, acuarele executate de Goethe-pictorul.
Tot asa cum retin atentia lucrdrile de geologie, aparatele descoperite in domeniul fizicii,
al studiului luminii, de catre Goethe-omul de stiintd. Aceste diverse marturii completeaza
sugestiv imaginea, culcasa pina acum din carte, a unei personalititi plurivalente de mare
umanist.

Nu departe de muzeu e cimitirul care gazduieste cavoul suveranilor de la Weimar.
Inmormintate intii aiurea, osemintele lui Goethe si Schiller au fost apoi reinhumate, ala-
turi, in centrul car-ului regal, care cuprinde in incinta sa sicriele diverselor capete inco-
ronate ce s-au invrednicit sa cirmuiasca de-a lungul veacurilor aceste paminturi.

In drumurile noastre prin Weimar, ne-am oprit in fata statuiei lui Shakespeare,
ctitorita de acelasi suveran luminat, iubitor de arta, Karl-August. E una dintre cele mai
gratioase, spirituale infatisari ale marelui Will, care seduce cu atit mai mult cu cit carnea
de piatra a sculpturii impune adesea o serie de servituti, de crispari de mascd, eliminate,
de aceasta datd, cu desivirsire din competitie.

Ne intoarcem catre o alta statuie, aceea a lui Goethe si Schiller, care ne-a solicitat
de la inceput interesul. Intram la Deutsches National Theater din Weimar, unde ne asteapta
Karl Kaiser, directorul (Intendant) acestui impunator asezamint de cultura. Actor de va-
loare — a jucat, de pilda, rolurile lui Alexei din Tragedia optimista si Gaidai din Sfirgitul
escadrei —, pictor scenograf daruit (am privit cu placere inspiratele sale schite de decor
pentru Intervenfia de Slavin), unul dintre regizorii apreciati (e, in aceasta calitate, deti-
nator al Premiului National, lucru relativ rar intilnit aici in lumea teatrului), Kaiser se
ocupd si de conducerea efectiva a acestui agezamint cultural important. E, de altfel, un
obicei curent in R. D. Germana ca directorul Teatrului sia fie tocmai personalitatea artis-
tici cea mai proeminentd, calitate care il investeste in mod legitim cu dreptul — si as zice
chiar obligatia — de a indruma, de a orienta intreaga activitate a colectivului. Virtutile
artistice necontestate ale acestui tip de director ii creeaza o anumita imunitate, care ii
ingiduie si conduca cu autoritatea suprema a competentei. Peste tot pe unde am vorbit
cu actori, regizori, pictori decoratori, i-am auzit pomenind cu religiozitate de Herr Inten-
dant, pe care il respecta, il cred, il asculta, ferindu-1 cu strasnicie de invidia rauvoitoare
a unora, de micul cancan atit de intilnit incd, in mod regretabil, in fauna teatralda a vechi-
lor naravuri.

Convorbirea noastra a ajuns, in mod fatal, la aceeasi dezbatere realism-naturalism,
cu care incepusem sa ne intilnim la Leipzig. Din pacate, spectacolul vazut cu o seara
inainte la Deutsches National Theater cu Pygmalion de Bernard Shaw n-a putut constitui
o baza de discutie. N-am regasit aici marea vioiciune, ritmul febril, inteligenta scapa-
ratoare, ironia vehementa a celebrului irlandez. A fost o reprezentatie submediocra, frizind
pe alocuri opereta de altadatda, hranindu-se copios din arsenalul armelor desuete ale tea-
trului. Decorurile mari, grele, lipsite de gratie, contribuind la inecarea in platitudine a
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cuvintului, au fost in concordantd desavirsita cu intentiile nefaste ale regiei: din cale
afara de urite si neconforme cu ceea ce invatasem sa cred ca se cheama in general Shaw
erau fundalurile pictate }a modul fotografiei care se vrea elocventd, raminind in limitele
copiei grosolane, profund neinspirate, a frumusetilor reale.

Directorul teatrului a subscris integral la aceste observatii, ingaduindu-si, pe buni
dreptate, sa fie mult mai aspru decit noi. El a fost dispus si considere aceasta experienta
nefericiti — determinata de un gol fatal in repertoriu si de foamea de scen2z a unor actori
si regizori insuficient distribuiti — un etalon al lipsei de fantezie i de arta al... natura-
lismului. Am vizut insa nenumirate fotografii, machete de decor interesante care pareau
si justifice pe deplin aprecierea favorabila acordata teatrului din Weimar, specializat
— daci se poate spune astfel — in marele repertoriu clasic §i in .dramaturgia de larga
respiratie eroicd. Pornind de la aceasti preferinta, teatrul si-a creat un stil (ce bine ar i

daci am fincerca si substituim adesea ,profilului® — termen destul de impropriu, dupi
pirerea mea — aceasti notiune atit de potriviti in artda!) caracteristic. Inauntrul acestui
stil, realist-socialist prin excelentd, nu e loc pentru naturalism ; abunda, in schimb, poezia
tragicii, liniile generoase ale splendidelor acte eroice, care se cer reprezentate inaripat pe
scenele contemporaneititii. In aceasta perspectivd, marile valori ale clasicismului german,
fondul de aur al dramaturgiei sovietice si-au gasit o admirabild interpretare poetica in
teatrul de la Weimar, care, prin definitia repertoriului sau si a talmacirii lui artistice,
contrazice esenta naturalismului.

Incid o datd am priceput ca realismul si naturalismul pot fi cel mai limpede defi-
nite astdzi intre polul artei autentice. pe de o parte, i acela al improvizatiei antiartistice,
care fisi cauta tutela in formule sterpe, pe de alta. Am regretat ca n-am putut vedea
— pentru o si mai deplina convingere — alte spectacole in sala mare a teatrului sau la
studioul experimental, care se va inaugura foarte curind intr-un foaier cu 150 de locuri
si cu o scend situatd in mijloc, fara cortind si. pe cit cu putintd, fard decoruri.

Inainte de a parasi orasul lui Goethe si Schiller, pe care prin forta amintirilor nu-l
vom mai parasi niciodata, am hotarit sa facem o mica... escapada la Buchenwald. Am trait
<iteva ceasuri infioratoare, dar extrem de instructive. La intrarea in infamul lagar de
exterminare, unde a pierit §i Ernst Thilmann — o placd comemorativa si flori mereu
proaspete asternute pe un col{ de caldarim amintesc gloantele ticdloase care au curmat aici
miseleste o viatd exemplari —, pe poarta de fier sint taiate in acelasi metal trei cuvinte :
.Jedem das Seine* (in traducere aproximativa: fieciruia ce i se cuvine). Aceastd expri-
mare laconica incerca sii sugereze, ca o ironie cruda, substanta ,justitiei® hitleriste, care
se incapatina sa imparta mizerabila ei... dreptate, dispusd sa chinuie, sa ucida, cu tica-
loasa dezinvoltura a inconstientei demente sau a cinismului dus pina la paroxism. Nenu-
marate relicve — vai, c¢it de fundamental deosebite de cele de la Weimar ! — faciliteaza
reconstituirea unui episod sumbru din istoria necivilizatd a omenirii. Sa le parcurgem in-
comparabil mai repede decit i{i permite indeobste constiinta s-o faci. Intr-un loc, stralu-
citoare, ingenue instrumente medicale, cu care erau ucisi detinutii sortifi experientelor
stiintifice ; intr-altul, citeva garnituri de birou. abajururi, genti. facute din piele de om
— de preferinta tatuatd (si tocmai de aceea, nefericitii care isi impodobisera altidata
trupul erau omoriti cu promptitudine) ; mai incolo se vad ornamente ciudate agitate, de
predilectie. in virful tampoanelor: au fost odati capete de oameni, care s-au uscat, s-au
facut foarte mici si au fost umplute, dupda indicatiile tehnicii savante ale unui trib
de salbatici ; intr-o vitrina, pantofiori de copii ucisi; in alta, cantititi importante de pir
de femeie. In camera vizitei medicale, un cintar unde se asezau oameni de buna credinta
impugcati pe la spate dintr-o incapere invecinata, care comunica cu prima printr-o spir-
turd in perete, facuta in dosul instrumentului de precizie. In sala spinzuratorii, mai multe
cirlige: intra un numar de condamnati, dintre care unii se spinzurau cu mind proprie
imediat, iar ceilal{i i1 coborau, dupa ce isi dadeau sfirsitul, si le luau locul, paziti de niste
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cerberi ai... dreptitii fasciste. La etaj, perfectia marilor cuptoare ale crematoriului, dispus
sia inghitd cu licomie cantitati industriale de cadavre. In curte, o lespede de piatra, pe
care e mentionat ¢ aici au murit zeci de oameni, inchisi. pe un ger crunt, goi, fara mincare
si bautura, in niste custi foarte neincipitoare de sirma ghimpata, unde le era interzisa
orice miscare. Putin mai departe, o ciruta de fier, enorm de grea, cu incircatura de citeva
tone. purtata altadata de ,cai cintitori: detinufi istoviti, care erau obligati sa cinte
neintrerupt in timpul acestei munci inumane. $i multe alte marturii ale rafinamentului
sadic, profesat de conducatorii lagarului, inzestrati cu o imaginatie morbida,

Si fiindca veni vorba de mai marii de la Buchenwald : celebra sefa a lagarului,
llse Koch, patroana tuturor cruzimilor, inspaimintatoare fiara cu o accidentald identitate
de om, a fost de curind eliberatd din inchisoare in Germania occidentala, atribuindu-i-se
si o respectabila pensie viagera. Mai e oare necesar vreun comentariu, dupa sumara enun-
tare a modului in care se distra dumneaei la Buchenwald ?

N-am regretat ca am pasit prin aceste locuri; n-am mai incercat sa-mi explic jocul
pervers al situarii lagarului groazei in vecinatatea imediata a cetatii poetilor. Am credinta
ca itinerariul Weimar—Buchenwald ar trebui parcurs de zeci, de sute de mii de contem-
porani, care sa cistige aici inca o data superioritatea daruita omului de a sti sa se proster-
neze in fata culturii, de a nu uita sd urasca cu cea mai inversunata strasnicie salbaticia,
crima, cruzimea inumana, strecurate prin frauda in lumea noastra.

Vreau sa trag nadejde ci urmaitoarea noastra escald ne va ingadui si ne impartasim
mai mult din spiritul lui Goethe si Thadlmann, decit din acela al Ilsei Koch. Si vedem
cum e la..

D!’QSdCI"I

N-am apucat sa iesim bine din Weimar, ¢ ne-a si intimpinat, grava, autostrada,
care de data aceasta, profitind de o exceptie, mai lasi sa se riticeascid prin preajma ei
cite un arbore beteag sau un contur palid de deal. Dupa un vechi obicei de-al nostru, ii
mai tragem chiulul acestei institutii civilizate, si ajungem mult mai departe, in Elvetia
saxona, care ne rezerva o serie de surprize, strecurate intre contorsiunile insinuante ale ser-
pentinelor, podurile capricios suspendate si tufele bogate de arbusti, prezentati in nuantele
cele mai nebanuite ale unui verde generos. )

Pe o culme se zireste un colos cenusiu, trist, greoi, cu o forma destul de ciudata ;
de mai aproape se deslusesc, la baza acestei formatii arhitectonice, aliniindu-si asimetriile,
niste blocuri masive de piatra intunecata, brazdata de crapaturi adinci, insemnata de vreme.
Este o cetate sumbra, durata de mai multe secole, care si-a justificat infatisarea nepriete-
noasa, prin intrebuintarile ei diverse de-a lungul timpurilor: a ferecat intre ziduri pri-
zonieri inca in perioada campaniilor napoleoniene, a fost mai tirziu, pind in vremea hitle-
rista, penitenciar pentru minori §i temnita grea.

Parasim, fira regrete deosebite, fortareata Konigstein, si ajungem curind la Bastei,
o cocheta statiune de munte, care lasa sa se vada, la picioarele ei, niste perspective incin-
tatoare. Se afld aici o terasid suspendatd, destul de caraghios, nefliresc parca, cocotati in
capul fermecatoarei vai a Elbei: fluviul larg, calm ca tacerea nesfirsita, paseste maiestuos
intre profiluri stincoase cu linii dramatice, care isi scalda umbrele in oglinda zbircita a apei.

Impreuna cu Elba, care si-a intins aripa vrajii asupra noastrd, intrim in Dresden.
Tablitele indicatoare ne-au anuntat de o buna bucati de vreme ci am pitruns in urbe,
ba mai mult decit atit, ne-au specificat apropierea centrului, si noi nu vedem inca orasul.
Aici incep explicatiile dureroase, tragice : in noaptea de 13 februarie 1945, cu foarte puiin
inainte de sfirsitul razboiului, 12.000 de avioane anglo-americane si-au ficut timp si, in
56 de minute, au aruncat cantitati uriase de bombe, ucigind 35.000 de oameni pasnici.
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nedumeriti, $i nimicind literalmente unul dintre cele mai frumoase orase europene. Con-
cluziile acestei orgii a distrugerii sint palpabile si astazi: Dresden arati ca trupul ros
de boali indelungatid al unui lepros, care fixeaza, in reminiscente vagi. locurile pustii
de unde a evadat viata. Strabati, prin centrul orasului, kilometri intregi de cimp si ruing,
moloz §i caramida ranita, impiedicindu-te din cind in ¢ind de cite o casa cu zidurile insin-
gerate de fum si incendiu, care isi cascd sinistru orbitele goale, ferestre vesele altadata,
simulind cu stingdcic ca traieste, ca gazduieste intre peretii iremediabil cariati bucurii §i
tristefi omenesti.

Impresia pe care ti-o produce cadavrul
oribil mutilat al acestei celebre asezari —
mult pomenita de poefi, imortalizata de ma-
estrii penelului — este zguduitoare. La Bu-
chenwald si Dresden te intilnesti cu aceleasi
inspaimintatoare ndluci ale ultimei confla-
gratii mondiale, care parca, in imperiul ha-
lucinatiei, mai prind pentru cite o clipa glas :
aceste doua locuri memorabile izbutesc, pe
planuri diferite, sa infiripe, prevenind cu
gravitate, o imagine de sinteza infioratoare
a razboiului.

§i totusi, intre darimaturile de la
Dresden se aud bataile unei inimi : orasul si-a
regasit, din ce in ce mai ferm, pulsul normal,
cultivindu-si cu piosenie monumentele vata-
mate, astazi in curs de tamaduire, durind pe
alocuri asezari noi care vor trebui cu timpul
sa constituie sira spindrii, axul acestei cetati
renascute a culturin

Daca vreti sa vedeti cum a fost altadata
Dresden si cum va mai fi, puteti sa va satis-
faceti curiozitatea, prin intermediul unor pin-
ze colorate. Sint adunate §i expuse in diverse

locuri tablourile lui Canaletto, care a zugrivit ~  Traute Richter in rolul titular al plesei
cu fidelitatea talentului — acum vreo citeva »Viaduva Capet* (Dresden)
veacuri — cele mai caracteristice colturi ale

orasului ; si cei care gindesc si actioneazi in directia refacerii acestei citadele a artei se uita
cu o mare §i respectuoasi atentie la diversele detalii picturale, {inind in mod foarte consti-
incios seama de ele.

Palatul Zwinger, care seduce prin gratia liniilor sale si printr-o armonie desavir-
sita a compozitiei arhitectonice, nu s-a restabilit complet; e deplin vindecata acum aripa
in care a fost asezata binecunoscuta Galerie de picturd. Se vorbeste indeobste, in psiho-
logie. despre le vertige des hauteurs. ameteala care te cuprinde la mari iniltimi, pe culmi :
printr-o comparatie simpla, s-ar putea ajunge si la o alta tulburare psihica. careia conven-
tional i s-ar zice ameteala... inaltimilor, culmilor artistice. E starea de spirit care s-a con-
stituit dominanta in intilnirea noastra cu mirajul formei si al culorii, de la Zwinger. Mi se
pare aproape nccuviincioasd incercarea de a reconstitui emotiile comuniunii cu valorile
plastice, prin exclusiva relatare a fabulei unui tablou: tot asa cum am ramas cel putin
intrigat, atunci cind un... critic literar® s-a facut luntre si punte sa demonstreze ¢i nu
concepe poezia lirica in afara unei anecdote, care trebuie gospodareste descifrata pentru
a fi frumos.. povestita. Cum s-ar putea explica, in aceastd perspectiva, ce-am simtit la
prima lectura a celebrei Madone Sixtine de Rafael, la cunostinta nemijlocita cu portretul
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Saskiei, cu batrinul cu bereta, cu bitrinul cu perla §i alte pinze rembrandtiene ? Sau de
ce mi-a placut atit de mult — il vad. de altfel, §i acum proaspat in memorie — tabloul
lui Tizian, asezat modest in dreapta grandicasei Madone Sixtine, in sala predestinata
valorificirii spectaculoase a acestei opere rafaelite? Sau, cine m-a impins s revin de
nenumarate ori, la etaj, intr-o sala parca sectionata de niste culoare, unde erau destul de
ingramadite citeva lucrari impresionante de Holbein i Diirer ? E nevoie de lamuririle
ample ale unui specialist, care, in afard de autoritatea cunoasterii, si aiba si facultatea de
a prinde firul emotiei civilului indrigostit de artd, pentru a intelege fiorul vridjii invilui-
toare. transmis aici de Van Dyck si Coreggio. Poussin si El Greco, Renoir, Gauguin, Tou-
louse-Lautree, Monet (acestia patru din urma, concentrati intr-o mica incapere de sus de
tot, incendiatd de lumind), si atitia altii.

N-am izbutit, din piacate, sia umblu prin Galerie decit de citeva ori citeva ore, ceea
ce ¢ infim de putin pentru a ajunge la niste elementare cristalizari ; am ramas insa covirsit
de dorinta de a ma reintoarce de cit mai multe ori in acest sanctuar al frumosului si ade-
varului artistic,

Am mai vazut o serie de tablouri exceptional de interesante — iarasi Rembrandt,
mult Cranach etc. — strinse in palatul de la Pillnitz, asezat intr-alt capat al Dresdei.
Acest castel — cladit prin secolul al XVIII-lea de August cel Tare, in stil baroc, cu gra-

{ioase motive decorative chineze, japoneze pe peretii exteriori — cuprinde doua diviziuni
distincte : Wasser Palais, plantat foarte pitoresc intr-o danteld de peisaje neverosimile,
pe Elba, si Berg Palais, cu un profil parci mai ferm desenat, cu trasaturi virile, strinse
intr-o silueta zvelta, cleganta. Toate aceste cladiri sint imbritisate de vegetatia luxurianti
a unui parc foarte intins, care aminteste feerica risipa de culori, umbre si lumini din parcul
castelului Sanssouci de la Potsdam.

In aceeasi zi, am fost la batrina Kreuzkirche, ridicata o data cu orasul Dresden,

la 1250, arsa in mai multe rinduri — ultima data in acel groaznic 13 februarie 1945 —
si mereu restaurata. Vizitind aceasta uriasd biserici — care poate cuprinde in interiorul

ei 6000 de persoane, dintre care 3600 pe scaune —, am avut prilejul sa ascultim intr-o
interpretare virtuoasi, Oratoriul de Criciun al lui Bach si mai multe piese executate admi-
rabil de foarte reputatul cor de copii de la Kreuzkirche.

Cind pomenesti de Dresden, oricine face asociatie imediata cu comorile de picturda
de aici, cu celebrele monumente, care i-au creat slava in intreaga lume. Poate de acecea
i se §i zice, printr-un consens unanim, orasul artei .(De altfel, exista in Germania obiceiul
de a gasi i un... subtitlu pentru asezarile cele mai insemnate : asa, Leipzig e orasul tir-

gului; Weimar, orasul poetilor ; Erfurt, orasul florilor — fiindca aici au loc mari expo-
zitii anuale, in care se intrec gradinari de pretutindeni — s.a.m.d.) Aceasta nu impiedica,

ci dimpotriva favorizeaza, in climatul inrudirii $i al stimularii reciproce a artelor, existenta
unei interesante activitati teatrale.

Sa incepem, prin forta imprejuririlor, cu un gen mai usor, cu opereta, pastrind, ca
un cfect de teatru, piesele de rezistenta pentru mai la sfirsit. Am participat la Operetten
Theater, Dresden, la reprezentarea lucrarii lui Gh. Dendrino, Ldsa{i-ma s cint : voci bune,
o orchestra excelentd, indrumata de bagheta unui priceput dirijor, au facut sa sune foarte
placut muzica romineasca si in... nemteste. Ni s-au parut putin cam bizare — si ca pre-
zenta si ca stil — numerele de balet introduse in corpul operetei, dar ni s-a explicat ca
publicul german este familiarizat cu spectacole astfel concepute, pentru care are e mar-
catid preferintd. Despre aceasta si despre multe altele ne-a vorbit comunicativul director
al teatrului, Peter Bejach, care a fost in Rominia §i a colectat amintiri foarte frumoase
din capitala tarii, de la Cluj si Timisoara. El si colectivul pe care il conduce pastreaza,
pe baza unui contract de colaborare, o legatura permanentd, rodnica, cu Teatrul de Ope-
reta din Bucuresti. Tin sa mentionez, in treacat, cu acest prilej, pretuirea de care se bucura
dramaturgia romineasca in R. D. Germana: la Leipzig am aflat c¢a 5-a pus in scena
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O scrisoare pierdutd $i se pregiteste — fintr-o manierd mai excentrici ca in R.P.R.. dupa
cum s-a exprimat Ferdinand May — Ultima ora: la Rostock s-au inscenat trei piese ro-
minesti ; la Potsdam, regizorul Kurt Rabe de la Hans Otto Theater ne-a aritat machetele
de decor pentru proxima premiera : Citadela sfarimata s. a.

Intorcindu-ne la convorbirile cu Peter Bejach, imi amintesc de una care a coincis
cu vizita pe care ne-a facut-o la hotelul Astoria actorul si dramaturgul Hans Lucke, autorul
piesei Caufiunea, cunoscuta de publicul nostru, Ne-am infierbintat discutind despre o
serie de probleme ale teatrului modern si oprindu-ne indeosebi asupra decorului. Bejach
si-a amintit niste spectacole vazute la Bucuresti si si-a exprimat parerea ca unele din ele
— s-a referit in mod concret la Aculina de la Teatrul de Opereta — acceptd, in economia
lor, o tratare naturalista a decorului. Hans Lucke a combatut si el, in acest domeniu, fide-
litatea excesivii fatd de instantaneele naturale, fidelitate-servitute care merge : dacia-i vorba
de o floare, pina la identificarea ultimei petale, daca-i vorba de o frunza, pina la men-
tinerea celei mai fine nervuri.. Am cazut pina la urma toti de acord cd, in mod efectiv,
pe planul decorului, au existat uneori — fiecare s-a referit la tara lui — tendinte natu-
raliste, care, in afard de faptul ca au contrazis legile de existentd ale realismului socialist
in arta plasticd, au si stinjenit evolutia complexa a actorului in scena, valorificarea intreaga
a cuvintului, a gindului seriitoricesc. Decorul nu are o sarcina ornamentala ; el este, pina
la urma, un interpret al dramei. De aceea, trebuie sa stie sa se fereasca ca de foc de
detaliul nesemnificativ al realititii, de motivele parazitare, care-i incaca limpezimea ex-
presivid. $i marele merit al pictorului-scenograf se reliefeaza cu vigoare atunci cind reuseste
sa compund un decor, care abstrage din realitate esentialul, fara a deveni insa abstract.

Trebuie sa marturisesc ca reflectii de acest ordin mi-au solicitat imperios, intre
altele, si cele doud spectacole de proza, vizionate la Staatsschauspiel din Dresden.

Uaduva Capet este o piesa scrisa de unul dintre cei mai valorosi romancieri con-
temporani, Lion Feuchtwanger. Pornind de la o apreciere, facuta de Marx in Contributii
la critica filozofiei dreptului a lui Hegel, cu privire la caracterul tragic al prabusirii ve-

Schitd de decor la piesa ,,Colombe” de Jean Anouilh (Dresden)
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chiului regim. autorul desfisoard in scend procesul Mariei Antoinette, ajungind — pe unm
fir de profund dramatism — pind la executarea ei. Explicind ce l-a determinat sa desa-
virseasca acecastd lucrare. Feuchtwanger arata ca a fost ispitit de ,.contrastul dintre nevi-
novatia subicctivd (a Marici Antoinette fati de sine — n. n.) §i vina obiectiva (a Mariel
Antoinette {aia de societate, istorie — n. n.) : dialectica, care constituie esenta atitor procese
politice™. Ideen este extrem de interesantd si poate si devind oricind o tentatie pentru un
scriitor : cescifrarea ei scenicd se demonstreazi, insi, deosebit de dificila. Chiar Feucht-
wanger si-a dat seama de aceasta §i a notat: ..Este o tema primejdioasda in mdsura in care

) {1 inieleasa decit de un public ajuns la maturitate®. $i, in alt loc, aceasta usoara
cevine mai explicita: . M-am temut ca simpatia provocata de nenorocirea Mariei
Anleinette.. va coplesi considerentele rationale, care pledeaza, in
vinovatei®.

mod firesc, impotriva

Aceste reticente l-au facut pe autor sd intirzie mai intii scrierea piesei i apoi sa
amine reprezentarea ei, pina cind insistentele unei mari actrite l-au induplecat.

Lectura artistici a piesci pe scena teatrului din Dresden m-a convins cd temerile lui
Feuchtwanger erau indreptatite. Cu tot efortul remarcabil depus de factorii acestui spec-
tacol de a urmari litera intenfiilor autorului. eroina principala (Traute Richter) reuseste
pind la urma sa trezeasca in sala simpatia, facindu-te sa nu mai stii, covirsit de valorile
interpretarii, daca are vreo vina obiectiva, dar sa fii convins de nevinovatia ei — hai sa-i
spunem, ca dramaturgul — subiectiva.

Regizorul, Hannes Fischer, s-a straduit si joace aceasti dramd cu discretie, pu-
nind cu pricepere surdina acolo unde se apropiau momentele susceptibile de melodrama
s1 imbracind intreg spectacolul cu mult bun gust. M-au surprins foarte pliacut decorurile
de o rafinata simplitate, neconformd cu deflinitia traditionali a dimensiunilor grandioase
si a tonurilor violente, predestinate parcia in drama istoricd. In aceastd ordine de idei,
0 mica ingeniozitate : in mai multe tablouri, citre fundul scenei, e desfasurata de sus
pina jos o pinza foarte subtire, dincolo de care se vad siluete, imobile sau in actiune.
indeobgte ridicate pe un promontoriu. Aceasta oferia o posibilitate elementara de a im-
bogati compozitia scenica cu inca un plan, care — pierdut intr-o aparenta departare —
lirgeste mult perspectiva de ansamblu §i ca profunzime §i ca amplitudine a migcarii. Inte-
resanta mi s-a parut si viziunea plastico-regizorala a ultimului tablou: intreaga 'scend e
cufundata in intuneric, lasind o singura pata de lumina lesietica in mijloc, unde se vede
urcatd pe o caruta cu rofile in neconteniti miscare, sugerind drumul spre esafod, Maria
Antoinette, care monologheaza in pragul mortii.

Altfel a sunat la acelasi teatru Colombe de Jean Anouilh. Lucrarea aceasta com-
plexd si destul de contradictorie, care lasa un gust amar, incadrindu-se in seria pieselor
negre”, alterneaza ironia severa la adresa ipocriziei, iezuitismului ridicat la rangul de
moralid sociala in lumea burgheza, cu un scepticism fatalist intunecat, susceptibil sa gene-
reze dispozitii pesimiste. Autorul nu-si precupeteste abilitatea in suprapunerea continua
a doua planuri antipodice, menite sa se reliefeze reciproc, sa-si sublinieze, prin opozitie,
valorile.

La un teatru bulevardier din Paris. actorii vind cu procedee de efect ,sentimente
morale”, prezentate pe o tava idilica, emotionanta, solicitind imperios lacrima si vibratia
psihica inalta a spectatorului; in culise, in pauze, in restul zilei, ei isi savureaza meschi-
nariile, incapabili sid reediteze in viatd pornirile nobile invitate pentru uzul scenei. Ma-
dame Alexandra, o actrita batrina si celebra, nu-si stavileste minia, proferind: ,,Did-mi
pace cu dragostea dumitale stupida®, atunci cind vine vorba de actiuni la bursd, de bani;
in acelasi timp, seara de seara, plina de candoarea celor 20 de ani pe care ii simuleazi
la lumina rampei, rosteste cu emotia obisnuintei profesionale versuri gingase despre dra-
goste, indemnuri patetice la generozitate. Pe acest fond se desfasoard trista poveste de

dragoste a Colombei §i a lui Julien, dispusi sa creadd la inceput cd... ,pina si viata poate
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sa fie frumoasa” si cii trebuie si ..alerge voiosi peste scena cufundatd in intuneric, in in-
timpinarea destinului lor”, care se dovedeste, prada fatalitatii, tragic.

Regizorul Ottofritz Gaillard a stiut sa distribuie cu mult sim{ de discernamint accen-
tele pe parcursul actiunii, descifrind cu sensibilitate alternanta situatiilor, dualitatea unor
personaje, sensurile directe si simbolice ale piesei. Fara a forta nota, ¢l a impus atentiei
spectatorului frazele scenice care relevd directia critici a operei. In aceasta perspectiva,
neescamotind ultimele perioade ale lucrarii, finalul ei. el a izbutit sia diminueze sfera de
influenta a filonului fatalist, sceptic, justificind, in mare masurd, concluziile tragice, prin
ansamblul circumstantelor morale, sociale, care sufoca pe eroi. Am avut in mod efectiv
sentimentul unei lecturi cu desavirsire noi a acestei piese pe care o cunosteam ; mi-am
intarit trainic, in contactul cu acest spectacol, convingerea ca directorul de scend nu este
numai interpretul constiincios, mecanic al textului dramatic, c¢i un autentic artist, care
trebuie si impleteasca in activitatea sa fidelitatea fata de autor cu o gindire creatoare,
inspirata.

Toate componentele acestei reprezentatii s-au strins armonic, implinind, intr-o [ru-
moasa rezultanta, viziunea regizorului. Actorii n-au ingaduit nici o distonanta, lasind
sa evolueze in prim plan o exceptionala interpreta, Antonia Dietrich (in rolul Madame
Alexandra), care a jucat firesc falsul, a strecurat cu finete accente umane in tesatura unei
existente cabotine, avind gratie in inflexiunile comice si forta impresionanta in putinele ei
momente grave. Generoasa paleta a lui Gerhard Schade i-a inlesnit realizarea unor de-
coruri delicate, sugestive : foarte frumoasa §i bine gindita este distributia petelor de cu-
loare, care ilumineaza unele planuri esentiale de miscare, o serie de locuri-cheie ale actiunii
(asa, de pilda, apare divanul verde din cabina Colombei — tabloul 3 —, care devine
incandescent pe fondul rosu-maroniu al intregului interior). Trebuie remarcatd, in general,
minutiozitatea detaliului plastic, care pare sa-l fi preocupat in mod serios pe regizor : asa
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se explica diversele grupari ale eroilor in sceni, adevirate compozitii picturale, care in-
cinta ochiul, solicitindu-1 sa seziseze si echilibrul unor categorii de personaje, greutatea
lor specifici in economia actiunii.

Ca un detaliu, foarte bine gasita mi s-a parut formula tabloului 4, care propune,
dupa un sistem frecvent in dramaturgie, jucarea teatrului in teatru. Scena din piesa ocupa
trei sferturi din scena autentica, fiind asezatd cu fata la publicul din sala de spectacol, de
care e despartita printr-o cortina de pinza extrem de fina, stravezie. Cind se termina mo-
mentul de teatru din piesa, aceasta pinza e coborita, aidoma unei cortine reale, si se aud
niste aplauze imprimate pe banda de magnetofon; aceste zgomote entuziaste determina
ridicarea pseudocortinei si aplauzele cu sunet metalic se intilnesc cu bravo-urile frenetice
ale salii participante la un dublu spectacol de teatru.

Colombe si Uaduva Capet ne-au ficut si presimtim, intr-un mod foarte concret,
dupa interesanta repreczentare a Sobolanilor la Leipzig, valorile importante ale teatrului
german contemporan. Cele mai mari desfatari, emotii si profunde convingeri pe acest plan
ne asteptau, insa, la Berlin. Dar, despre acestea in numarul viitor...
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[r onica

Serisoare e a/eparte

Draga mea prietend,

Ma consideri probabil la ora actuald un ingrat. A trecut atita timp de cind nu ne-am
vizut §i n-am mai practicat schimbul nostru — intrat intr-o indispensabild obignuinta — de
impresii. de opinii. Sintem despartifi de citeva mii de leghe si, daca as [i intreprins in scris
un colocvin imaginar cu tine, amn credinfa ci ag fi obfinut iluzia fermecatoare a apropierii.
M-am lisat insi furat de betia noului, n-am pregetat si ccumulez cu lacomie mereu alte
imagini, §i de aceea am rupt pentru o vreme amicifia cu tocul si hirtia. De ieri, au inceput
insd sa ma roadda remugscarile §i. pocait, am revenit la tine. larta-ma si asculta-ma...

Sint de citeva saptamini in aceasld {ard incintatoare, care poartd un nume de o se-
ducatoare muzicalitate : Rominia. N-am sid ma opresc de data aceasta la frumuse{ea nevero-
simila a peisajelor, la ameliloarca alternanta de pasnic albastru marin §i de culori dra-
matice, sipate in culmile munfilor impetuogi ; n-am si zibovesc nici asupra oamenilor de
pe aici, care sint — iniocmai asa cum le merge vorba — ospitalieri, prietenogi, comuni-
calivi,

Am si incep cu ceea ce sliu cd te intereseazd §i pe tine in cel mai inalt grad : teatrul.
N-am obtinut incid pe acest tirim informatii suficient de ample, dar am izbutit, intr-un in-
terval relativ scurl. sa ma orientez putin, Am vazut o sumedenie de spectacole, am umblat
pe la repetifii, m-am intrefinut cu oameni de specialitate §i... incetul cu incetul, lucrurile
au prins si se cristalizeze.

E f[iresc sa pornesc, in comunicarea impresiilor mele asupra artei dramatice romi-
nesti, de la problema repertoriului, care — dupi cum prea bine stii — condifioneaza exis-
tenta §i dezvoltarea armonioasa, fertila a teatrului. Regret ci expunerea mea nu poate si
debuteze, cum ar [i cu cale, prin analiza dramaturgici originale : necunoagsterea limbii m-a
impiedicat pina acum sa ma pot pronunfa autorizat in accasta directiec. Ma voi referi de
aceea la dramaturgia universala din repertorivl teatrelor de aici, chemindu-{i cunogtintele
intinse in acest domeniu sa arbitreze obiectivitatea observatiilor mele. Fac aceasti rezervd,
fiindca — i aici am ajuns la confesiuni — unele lucruri mi s-au parut cam bizare.

E, de pilda, la Bucuresti, un Teatru National cu actori admirabili, cu o [rumoasdi
tradific, dispunind de mijloace materiale insemnate (in paranteza. nu (i se pare de pe
tarimul visului — visul acesta se cheamd, in cazul concret, R.P.R. — situalia in care toate
teatrele sint subvenfionate de stat ?) Te-ai aglepta ca acest [ericit asezamint de cultura
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sa joace cele mai bune picse, care si-au [ixat pentru eternitate numele in catalogul capo-
doperelor literaturii dramalice. $i. in aparen|d, asa §i esle. Se pun aici in scend lucriri de
Bernard Shaw. Ureau sa vad cine s-ar incumela si le contesie calilatea. Numai ci s-au
ales Doamna neagra din Scnete §i Omul destinului, doud studii dramatice destul de inte-
resante, care. insa. dupda cite stin cu. n-aun rezislal pe nici 0 scend europeand. in vreme ce
— sa nu te miri! — de ani de zile nu s-au mai reprezentat Sfinta loana, Candida, Maior
Barbara, Profesiunea doamnei Warren, Casa inimilor sfarimate 5. a. Cred ca nici marele
irlandez. celebru §i pentru sotiile sale. n-ar [i putut gisi una mai bund pentru publicul ro-

minesc !

La acelagi leatru s-a pus o piesi a talentatului italian Eduardo De Filippo. care nu
ostenegte rostind prin gura personajelor sale un rdspicat mesaj social. Ifi urmdaresc gindul :
crezi ca e vorba de Glasurile dinlauntru, Minciuna are picioare lungi, Filumena Martu-
rano, Comoara mea, sufletul meu. Nici pomencald! Atenlia s-a oprit asupra unei piese mai
obscure, mai contorsionate : Blestematele fantome. Blestemat fie capriciul care incarci scena
cuit fantome. in loc sa le prefere niste oameni ca toli oamenii !

M-am intrebat o clipa. daca Teatrul National nu se distreaza, contrazicind gusturile
obignuite ale spectatorilor : poate ci. in felul acesta, se crede — eu unul n-as crede! — ci
e promovata lupta impotriva filistinismului, a rutinei, a poncifului. Asa sa [ie oare ?

Mi-am amintit zilele trecute o convorbire dinainte de plecarea mea : ma invidiai ci
voi avea posibilitatea sa vad multe lucrdri de Gorki si Cehov — ma indemnai si le com-
par cu Azilul de noapte, Livada cu visini, Unchiul Vanea, jucate si la noi —, comediile lui
Maiakovski. splendida Tragedie optimista, Uraganul de Bill Beloferkovski, Interventia de
Slavin j.a. Invidia este un sentiment reprobabil ; cu atit mai virtos. cu cit uneori ramine
fara obiect. Inchipuieste-{i. daca vrei sa@ ma crezi — §i trebuie sit recunose ci nu prea e de
crezut —. ci nu am avut prilejul sia ma intilnesc pe scenele Bucurestiului cu nici o lucrare
cchoviana, gorkiand sau maiakovskiand, cu nici o drami eroica sovietica. (E in program
doar Liubov larovaia la Teatrul Municipal, dar §i aceea teoretic. deoarece apare pe afis
numai din an in pagste si. de cind sint aici, n-am putut s-o prind.)

Un lucru amuzant se intimpla cu Oscar Wilde. Pina in stagiunea aceasta nu s-a prea
jucat, dar deodata s-au pornit puzderie teatrele din {ard §i au pus, in serie, Bunbury. Asa
se pare ci s-a intimplat in stagiunea trecuti cu Schiller, care s-a pomenit reprezentat in
acelasi timp pe trei scene bucurestene. Dacid 1955156 a fost anul Schiller, 1956[57 este,

fara indoiala, pe aceste meleaguri, anul Wilde. Cu sistemul acesta — anul §i autorul —
in citeva decenii s-ar pulea epuiza. in ritm gospodiresc, unele dintre valorile cele mai in-
semnate ale dramaturgici universale. .

Pe baza aceleiasi obsesii colective. mai mulle teatre au montat Strigoii, incapafinin-
du-se sa wite ca bietul lbsen a mai scris: Stilpii societatii, Brand, Un dusman al yPo-
porului §. a.

Exista prin aceste locuri o institufie admirabila : secretariatul literar. care, functio-
anind pe lingi fiecare teatiu. se indeletniceste cu depistarea. seleclionarea, alcatuirea reper-
torivlui. Ma intreb daca nu [iinfeaza o asociafie secreta a secretarilor literari. care i-a legat
prin juramint pe tofi sa recomande peste tol, in acelagi tim}, numai aceeasi piesa, Eu. in
locul forurilor tutelare, ag desfiinta intii aceasta asociafie. dacd e intr-adevdr constituiti ;
dupa aceea. i-ag aduna pe tofi secrelarii cu pricina, i-as supune unui examen de calificare,
i-ay alege si i-ay investi pe cei competenfi. iar pe ceilalfi i-as pune sa invefe un an-doi-trei,
cit ar [i nevoie, ca teatrul sa nu mai sufere de pe urma lor. Noroc ci nu ma intreabd ni-
meni. ca altfel, ani de-a rindul, diversi fosti .seeretari literart™ ar vorbi cu ciuda de vizi-
tatorul nastrugnic de peste mari §i {ari. care le-a tulburat tihna.
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Te vad neribditoare, asteplind séd-mi pui o in'rebare. Stin cit de mult brefuiesti tu
Dresa si rolul important pe care poate sa-l aiba in orientarea miscirii teatrale. Ili raspund :
m-am interesat §i de acest aspect. incercind sa-l eunosc in raport cu problema repertoriului.
De data aceasta, am avu! o satisfactic : la interval de o =i. siptaminalele ..Gazeta literard®
si .Contemporanul® — organ al Ministerului Culturii —. sub semndturile lui U. Mindra si
S. Alterescu, au criticat revista JTeatrul”®, fiindcid nu s-a preocupat de repertorin. Am pro-
fitat de ocazie. ca sa ma [amiliarizez ci aceasii bpudlicalie de specialitate si am constalat
<d, in decurs de un an. ea a tiparit mumai citeva materiale pe o temd atit de insemnald :
0 scrisoare calre un direclor de leatru (nr. 111956), un reportay despre planurile de reper-
doriu pentru stagiunea in curs (nr. 6/1956). o pledourie pentru dramele ervice sovictice
(nr. 6/1956). un alt reportaj despre muncae secretariatelor literare (nr. 2/1957). citeva note,
insemnari. Mi se pare limpede ca revista nu si-a [acut pe deplin datoria, omifind o preocu-
pare care trebuia sd fie permanentd, nesusfinind cu fermitate activitatea teatrelor §i in
.aceasta direcfie,

Am [ost convins ca aceastd carenfd a ,Teatrului* a fost supliniti de alte publicafii,
de alfi condeieri indragostiti de sceni. Fard indoiald ci tu ai fi [acut ce-am ficut si eu:
‘m-am adresat numelor i revistelor pe care le-am cunoscut cu prilejul criticilor pomenite.
Am rugat si mi se pund la indemind tot ce au scris de la inceputul stagiunii pini acum cei doi
semnatari ai rindurilor care mi-au placut atit de mult. Si am constatat : U. Mindra a ficut
«<u destula regularitate cronica dramaticd, consemnind multe spectacole — dar, nu stin de ce,
nu pe toate cele rominegti — fard. insa. sa se preocupe vreodata de repertoriu in ansamblu ;
S. Alterescu n-a scris nici despre repertoriu, dar nici despre spectacole separate. (Poate ca
s-a gindit, incd de la inceputul stagiunii, la acel articol serios despre care (i-am vorbit si
n-a vrut sa se cheltuiasca in marunfisuri.)

Trebuie sa-{i marturisesc ca §i de data aceasta am avut o impresie curioasi : doi
oameni care par — euw nit pot si mi pronunl cu toata taria, [iinded n-am auloritatea cu-
noagterii indelungale, sistemalice, a activitdfii lor — seriogi, pregdatifi, competenfi, princi-
piali, sa tacd aproape o stagiune intr-o problemd atit de importanta, trezindu-se la spartul
dirgului 2! Nu mi se pare normal !

M-am grabit sa uit acecasti ticere nemolivald §i si caul compensalia in paginile pu-
blicatiilor ..Gazeta literara® (ifi dai seama cd. tocmai fiindea e literard. aceasta gazeta tre-
buie si se ocupe in orice caxz de repertoriu) si Contemporanul®. Si ce am gasit ? In .Gazeta
diterara®, la inceputul stagiunii, un ,Mic ghid pentru uzul unor directori de teatru”, in care
se amesteci caleidoscopic. intr-o invalmagseala in cel mai bun cax amuzantda, numele : Gi-
raudoux si Barrie Stavis, Anouilh 5i Jerome Lawrence. WWilde §i Dorothy Parker. Clifford
Odets §i Oscar Hammerstein, Eduardo De Filippo (e foarte apreciata in acest articol picse
Blestematele fantome) §i Jérome Kern etc. Infeleagi cine poate; eu unul n-am priceput de
aici care piesd e mai bund. din ce pricina §i. mai cu seama, n-am priceput de ce au fost
dezgropati niste dramaturgi — nu md refer la tofi — peste care istoria literara a asternu!,
competenti, o liniste mormintala.

M-am ars §i cu gazeta aceasta literard ! Singura salvare — in complexul publicatiilor
de specialitate — a ramas la .Contemporanul”. lluzii degarte ! Aici a domnil cea mai mare
discretie. Tot la inaugurarea stagiunii, a apirut un articol — . An nou teatral® — cu o
enuntare de principii destul de generale, fira si fie pomenita nici o piesa si dedesubt... re-
perioriul simfonic pe 1956/57. Atit!

Draga mea. primele invesligafii facute au luat sfirsit aici. Din pacate. la noi. condi-
giile sint incomparabil mai proaste : n-avem trei publicalii care sa se ocupe §i de scena —
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dintre care una, .. Teatrul“, in exclusivitate —, n-avem secretari literari, nu primim subvenfii
de stat, nu ne bucuram de sprijinul generos al guvernului si al unui partid, prieten al artei
st literaturii. Dar cind vom avea toate acestea, va trebui — pe baza invdtamintelor culese
aici — sa le pdastrim cu cea mai mare grija, sa le folosim cu intelepciune. Trag nadejde
sa ma intilnesc cu redactorii-gefi de la ,.Teatrul®, ..Gazeta literard®. ..Contemporanul®, cu
cifiva secrelari literari §i directori de teatre, poale §i cu cineva de la serviciul repertoriilor
din Ministerul Culturii ; am sa incerc, cu toati delicatefea necesara, sa le spun punctul meu
de vedere. Cred ca ma vor asculta. Pind atunci. insa, intrerup, in noapte — am fost la un
spectacol §i aslta-seara —, scrisoarea mea de departe, raminind al tau devotat

Alvarez TEATRALOS
p. conf. H. DEL.

P. S. Dupa ce am predat misiva mea unui colaborator de la .Teatrul®, pe care il
cunose. am aflat un lucru foarte neplacut : ea va putea sa apara abia dupa vreo trei luni,
datorita timpului predestivat indeobste muncii redacfionale i tipografice. Mi-e penibil
aceme sa le cer scrisoarea inapol, cu toate ca imi daw seama ci-§i va pierde actualila‘ea.
Ue trebut sa fii si tu, de data aceasta, o victima, ca tofi ceilalli cititort ai revistei, care iaiw
conlact — prin forla imprejurdrilor — cu materiale... din cale afard de patinate de vreme.

De Fi[ippo, autor cu mesaj

Teatrul National ,1. L. Caragiale’” : Blestematele fantome de Eduardo De Filippo

Reaparitia teatrului lui Eduardo De Fi-
lippo (in 1947 s-a jucat la Bucuresti Filu-
mena Marturano) pe o scend romineasca
s-a produs cu Blestematele fantome, prici-
nuind grave rezerve in sinul criticii dra-
matice, care a aruncat dubiul nu numai
asupra acestei comedii, ci asupra intregii
opere a scriitorului-actor napolitan. S-au
contestat valoarea si semnificatiile adinci
— dincolo de compozitia exterioara — ale
comediilor ; s-a negat umanismul lor si in-
sesi buna-credinta, cinstea artistici a au-
torului au fost puse in cumpini.

Eduardo De Filippo — jucat cu mare
succes de presi si de public in Uniunea
Sovietici (vezi entuziastul ecou al Filume-
nei Marturano, realizati la Teatrul ,Vah-
tangov” din Moscova), in Polonia, Germa-
nia, Franta si in alte tiri — a intilnit la
noi unele glasuri dezaprobatoare. Lisind la
o parte lipsa de informatie a unor croni-
cari ca Radu Popescu (,Rominia libera”)
si Magdalena Focsa (,Informatia Bucures-
tiului"), care si fie oare pricina unei ase-
menea disproporfii in aprecieri fati de alte
meridiane ? (Ne referim, in primul rind,
la Uniunea Sovietici si la tarile democrat-
populare, in general cu aceleasi exigente si
principii estetice ca ale noastre).

O cauzid imediati e, desigur, lipsa dc
cunoastere integrali a operei lui De Fi-
lippo, care este astfel judecat dupi o sin-
gurd piesd. Dar aceasta nu ar fi o expli-

catie decisivi. Motivul fundamental al fal-
sei intelegeri a lui De Filippo rezida —
dupa opinia noastra — in spectacol, in
orientarea lui si — mai precis — in in-
terpretarea datid personajelor, mai ales ce-
lui principal.

Ar fi un flagrant neadevir si afirmam
ci lon Iancovescu — in tripla lui ipostaza
de traducitor, regizor si protagonist — n-a
inteles piesa. Am fi de asemenea in gre-
seala daci am nega calitati evidente ale
regizarii si interpretarii, Monologul ilna.l.
in care se sintetizeaza intreaga semnificafie
a comediei, a fost spus si trdit de Ianco-
vescu in mod ireprosabil, cu intens d_rz.l‘-
matism. Pasquale Lojacono, ,suflet chinuit”,
omul care a incercat o sumedenie de so-
lutii pentru a razbi in viati, recurge la
compromisuri umilitoare si le accepta din
nevoia aproape desperata de a-si asigura
un trai cit mai ferit de griji, de teama de
a nu-si pierde tinira sotie. El preferd de-
aceea sa transporte realitatea, dureroasa
pentru el, a adulterului sotiei sale, intr-un
plan fantastic, in care oameni in carne si
oase trec drept aratiri benigne. A privi in
fata realitatea ar fi groaznic. A o ascunde:
indaritul aparentelor, a o topi in apa tul-
bure a superstifiei si prejudecatilor colec-
tive iati salvarea. De aceea, Lojacono se
destiinuie cu o candidd suavitate aman-
tului, bogat si prin aceasta atotputernic,
intr-un monolog ce subliniazid voita intre-
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schimbare a planului realitafii, cu acela al
unui dulce cogmar: ,..Munca cinstita e
dureroasid si plini de mizerie... si nu tot-
deauna o poti gasi. $i atunci o pierd pe
Maria, cu fiece zi o pierd tot mai mult...
si nu pot s-o pierd ! Maria e viata mea ..
Si tu intelegi cd n-am curajul sa-i spun.
pentru ca curajul ti-l1 dau banii... si fara
bani omul devine sfios, fricos... fara bani,
omul devine canalie ... Vorbind cu tine ma
simt aproape de Dumnezeu, ma simt mititel,
mititel... ma simt nimic... si imi face pla-
cere si ma simt nimic, asa ma pot elibera
de povara fiintei mele care ma apasal..”.

lati cheia simpla si clard ce deschide
posibilitatea fundamentalei intelegeri si in-
terpretiri a Blestematelor fantome. E o
culoare intrucitva ineditd, pe care o da De
Filippo procesului de degradare a omului
in societatea capitalista : pierderea umani-
tatii, prin reducerea la nimicnicie, prin anu-
larea individualitatii in fata unicei si ne-
crutatozrei domnii a banului

Dacid Iancovescu a infeles mesajul acesta
si l-a transmis printr-un joc cu adevarat
magistral. mai ales in monologul ultim, unde=
este atunci viciul de interpretare ? In in-
consecventa. Eminentul nostru actor a pre-
ferat sa-si poarte personajul — si odata
cu el si piesa — pe undele juciuge :le
situatiilor de comedie (sau ale comediei de
situatii), pentru a-l1 dezveli in toata nudi-
tatea modestei sale umanitiati abia in final.
A preferat sia-l facd sid pluteasci in echi-
voc, lasindu-ne sa ingelegem ci e putin
escroc, pufin intrefinut, putin mester in
santaj, pufin trintor §i epicureic, putin giret
si canalie, si toate la un loc. Dar acesta
e, cel mult, jocul aparentelor. Daca Loja-
cono ar fi numai atit, drama lui nu ne-ar
interesa. Asa cum am incercat sa demon-
strdm, drama lui e alta si profund umana.

Iancovescu ar fi trebuit sa faciliteze ime-
diat, de la prima intrare in sceni, micar
in linii mari, infelegerea adeviratului fond
sufletesc al lui Lojacono. (De Filippo, ac-
torul, in interpretarea lui scenica, face
exact acest lucru: apare dintru inceput cu
aproape imobila-i mascd amari, care nu e
niciodatd sceptica sau deprimantd, dar in-
totdeauna dureroasi, chiar si atunci cind
se deschide intr-un suris. E infitisarea unui
om trudit de gindul existentei zilnice, a
unui om care participd la viata — la tot
ce ofera aceasta — dar cu constiinta pro-
fundd a propriilor infringeri si a consecin-
telor lor. Un om cu aripile tiiate. E un
fel de resemnare in atitudinea lui, dar si
inversunarea de a trdi.) Imprimind o ase-
menea tinuti personajului siu, Iancovescu
ar fi dobindit o mai clard comunicare a
mesajului continut in text, Mai ales ci
acesta din urma ii oferea posibilitatea dez-
valuirii treptate a personajelor.

WWW.cimec.ro

.In viati am incercat de toate. meseriile
cele mai umile; am facut pini si pe im-
presarul teatral... (usoara ironie a lui De
Filippo la adresa propriului mediu profe-
sional — n.n.), de toate: nu mi-a reusit
nimic. Sint insurat si nevasta-mea trebuie
si minince, eu de asemenea. Viata e as-

I. lancovescu (Pasquale Lojacono) si Gr.
Vasiiiu-Birlic (Raffaele)

prd, si nimeni nu te ajuti..” — fii spune
Lojacono portarului Raffaele in primul lor
dialog. Personajul cistigai lumini noi i in
actul II, in explicatia cu sotia.

In ce priveste spectacolul, in ansamblu,
vom incepe prin a ne ocupa de regie,

Regia lui Ion Iancovescu trebuie privita
sub un dublu aspect: al infaptuirii sce-
nice, care, fard indoiald, constituie o pilda,
ea aducind suflul nou, larg si generos al
unei personalitati artistice de mare supra-
fati, cu o profunda intelegere umana. lan-
covescu are imaginatie fecunda, simtul rit-
mului si stiinta montarii scenice. Specta-
colul realizat de el are unitate si ritm.

Unde nu sintem insi de acord cu regi-
zorul lancovescu, si acesta este al doilea
aspect sub care ii analizam creatia, este
acolo unde — ca regizor si, in acelasi timp,
ca traducitor al piesei — face concesii de
dragul unor efecte. Traducerea lui Ilanco-
vescu este foarte fidela si bine descurcata
din itele intortochiate — pentru un strdin
— ale diclectului napolitan. Ne intrebam
insi, de ce avea nevoie sa adauge — in
gura lui Vasiliu-Birlic (Raffceley — la
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deja grandilocventa denumire spanioli ,Ro-
driguez Los de Rios” (in text), o intreaga

cimilitura, in spectacol : ,Caballero d'Al-
cantara, de Calatrava, de Sant Jago, de
Compostella, principe de Francavilla... ca

asa-l chema pe ala® ?! Simplu efect co-
mic ? Dar este un efect obisnuit si, mai
ales, nu e cuprins in text! Apoi, de ce
era nevoie sa se deformeze replica, situatia
si raporturile dintre personaje, tot la Ral-
faele (scena cu Maria, actul III). In text,
acesta spune atit: weDaca aveti nevoie
de ceva, chemati-ma, nu ma menajati...
Pentru orice, chemati-ma”. In spectacol, por-
tarul precizeazd cu de la sine putere obiec-
tul chemirii : ,..Nu ma menajati... asa de
probd, vreo citeva, doui-trei perechi de
palme, tot vi le dau.. chemati-ma...”, la
care se adauga gesturile corespunzitoare.
Monologul lui Vasiliu-Birlic raminea la
aceeasi inilfime si fidrd aceasti incilcare a
literei textului. De altfel, Vasiliu-Birlic care,
incontestabil, are o creatie in rolul porta-
rului Raffaele, a fost tentat uneori spre
efectele cunoscute, spre gesturi de un comic
de care nu era intotdeauna nevoie. Cre-
dem ca, in intentia autorului, acest rol este
menit sa simbolizeze o categorie de oameni
care triiesc dupid conceptia minimei rezis-
tente si pe care De Filippo ii satirizeaza.
aritindu-le propriile lor deprinderi.

Dar Raffaele portarul are aceeasi evo-
lutie ca Pasquale Lojacono si face parte
din aceeagi familie, cu nuante diferite ; el
e sufletul negru® al piesei. Amindoi cauti,

prin cultivarea iesirii din realitate, si in-
taptuiasca o imbunatatire a realitatii, a
vietii de fiecare zi. Pasquale primeste bani
de la ,fantome®, Raffaele pune pe seama
Jfantomelor” toate micile lui furtisaguri.
Era firesc — credem noi — ca, atunci cind
Pasquale evolueaza spre un deznodamint de
mare intensitate dramatica, ce culmineaza in
monologul ultim, Raffaele sa marcheze si
el o evolutie catre dezvaluirea unor adin-
cimi sufletesti unde zace améraciunea vietii,
cu nevoile si suferintele ei. (Raffaele are
o sora care, spune el, a innebunit din pri-
cina fantomelor. Dar durerea, drama su-
fleteasca de a avea o sora ,timpita, cre-
tina" nu se poate rezuma la simple efecte
comice. )

Simona Bondoc, in rolul Mariei, s-a stra-
duit sa incarneze o sotie tinird (ceea ce
n-a fost prea greu), plictisita de perspectiva
saraciei, nemultumita de viata, suplinindu-si
pornirile afective prin adulter, dar pas-
trind in sufletul ei un loc pentru bitrinul
ei sot (ceea ce s-a vazut mai putin),

Eliza Petrachescu in Armida (,suflet
trist*) a fost — §i o spunem cu regret —
gresit orientati in talmacirea semnificatiei
rolului ei de sotie inselati, care isi reven-
dicd soful. Pe fondul de mare vibratie (din
actul II), de atmosferi trepidantd, haluci-
nantd, de vacarm grotesc, in care totul in-
viti la fantastic, se consumia de fapt o
foarte reald si concreta dramia familiala.
Eliza Petrichescu vine in aceasti casi, in-
sotiti de copiii si de pirintii ei, ca sd

Scend din actul 11
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faci o ,sceni” de familie. A izbutit insi
sd creeze o falsi ,inscenare” i si devina
ea o reali fantoma.

Priviti sub aspectul umanitatii, al la-
tentelor ei generatoare de esentiale si grai-
toare adeviruri, piesa lui De Filippo ra-
mine valoroasi. Ne intrebim daca — ur-
mirindu-se mai strict justa caracterizare a
personajelor si scofindu-se la lumini pe de-
plin mesajul pe care piesa il contine —
ar fi trezit in aceeasi masuri nedumeriri
protestatare din partea unor condeieri care
nu-si mai ingaduie rdgazul sa se docu-
menteze mai riguros ?

in Blestematele fantome, desi implica-
tiile ei sint realiste, cu adresa la viata
contemporani — Eduardo De Filippo se
indeparteaza de la o tratare unitar rea-
listi a materialului ales pentru sceni. Vrem
si spunem cd, recurgind la elemente fan-
‘tastice, fie chiar in sens polemic si ironic,
De Filippo a inlesnit ristilmicirea din par-

tea unor regizori si actori neavertizati, in-
suficient de atenti.

Tocmai de aceea, ne-am gindit ci ale-
gerea Nationalului s-ar fi putut opri cu
mult mai mare succes la o comedie repre-
zentativi pentru realismul dramaturgului
napolitan, adici la o comedie care si con-
tina trasaturile caracteristice ale unui mod
specific de a denunfa carentele sociale si
morale, de a transmite mai direct si mai
limpede mesajul autorului. De ce nu s-ar
putea monta, de pildd, Filumena Martu-
rano, Glasurile dinlduntru sau Comoara
mea, sufletul meu (aceste douia din urma,
incd netraduse) ? Alta ar fi imaginea ope-
rei lui De Filippo. S-ar intelege ci Bles-
tematele fantome nu constituie decit un as-
pect particular, una din formele de ex-
ceptie prin care se exprimi valorosul co-
median,

Roadele improvizatiei

Teatrul National ,,I. L. Caragiale’” : Doamna neagrd din Sonete

si Omu

..Shakespeare e ca mine“ spunea odati
Shaw intr-una din rarele imprejuriari in
care vorbea despre William Shakespeare,
ciruia ii placea sa-i impute doar o lip-
sd de ,modernism”. Ficind insa aceasti
paraleld, Bernard Shaw si-a deschis ca-
lea unei subtitutio in persona pe care avea
's-0  materializeze in piesa intr-un act,
Doamna neagrd din Sonete.

Scriind-o, Shaw a intentionat ca prin
gura personajului Shakespeare din piesi.
i vorbeascd el insusi, sia vorbeasci vre-
mii aceleia, si se adreseze Elisabetei, so-
«ietatii de pe atunci, dar si celei de azi,
sd-i imprumute lui Shakespeare mijloacele
verbale, argumentele, punctele de vedere
ale lui George Bernard Shaw din secolul
XX, §i de-a lungul unei piese intr-un act
sd critice stiri de fapt de pe atunci si de
azi (Marea Britanie nu are nici acum un
teatru national). Fabianul Shaw critica
-<conducerea tarii, se adreseazi omului din
popor din a cidrui intelepciune se inspira,
militeazi pentru un teatru national. Face
«criticd sociala i chiar literara, forfecin-
du-l pe Shakespeare insusi, a carui opera
incearci s-o filtreze §i sa-i verifice durabi-
litatea in perspectiva veacurilor, In acea-
sta atmosferd specificd lui Shaw, Doamna
neagrd din Sonete ii aduce spectatorului v

destinuluf de G. B, Shaw

imagine cu totul noud, o interpretare neo-
bisnuiti a unor fapte istorice sau oameni,
dind nastere unui fel de joc magic, ce pare
cid incurcid veacurile, le amesteca §i le con-
fundi. Un glas obisnuit noud celor din
acest veac griieste in vremea Elisabetei,
Shakespeare devine un familiar al argu-
mentelor noastre de azi, iar costumele, esti
inclinat s-o spui, nu se justifica decit prin
nevoia de culoare a epocii. $i din tot
amalgamul de idei si teze, persoane si
fapte, iti dai seamd, in primul rind, ca te
afli la teatru, pentru ca apoi sa-{i mdr-
turisesti : ,Shaw insa nu e ca Shake-
speare !* El este al vremii noastre, indife-
rent in ce veac si-ar purta gindul §i
curiozitatea.

Pe scena Studioului, Doamna neagrd din
Sonete a avut momente in care erai inclinat
si crezi in realitatea unei intimplari ase-
manitoare in vremea Elisabetei, ceea ce a
daunat perspectivei panoramice pe care
Shaw a vrut s-o dea faptelor observate.
Regia (Dina Cocea) a inteles in parte ideea
piesei si a cautat sa dea relief satirei lui
Shaw. N-a izbutit insa sa afle solutia
artistica a punerii in scena. Aceasta .dis-
cutie dramatizata” (cum o numea Shaw)
a ramas de multe ori o simpla debitare
a replicii respective. De asemenea, satira,
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Al. Demetriad (Shakespeare), Elena Galaction
(Elisabeta), Anca Sahighian (Doamna neagri)

sarcasmul pe care autorul l-a daruit fara
rezerva, n-a avut rezonanta necesara, i
fost lipsit de incisivitate, ceea ce a facut
ca Shakespeare (Al. Demetriad) sa nu fie
destul de Shaw, in timp ce Elisabeta, re-
gina fecioara pe care autorul ne-o infati-
seaza atit de putin conventional, atit de
putin augustd in castitatea ei neconsim-
fita, ne apare in interpretarea Elenei Galac-
tion neconvingitoare, sarja fiind deviata spre
grotesc. Rolul, destul de inconsistent in
piesa, al Doamnei negre, a capitat pe scena
(Anca $ahighian) doar o prezenta acus-
tica. Credem ca acest personaj, in privinia
ciruia biograful lui Shaw, Frank Harris,
ne spune cd autorul l-a conturat fara in-
doialdi dupa caracterul Cleopatrei, trebuia
si capete mai multd consistentd decit a
avut, si o violen{a ale céarei cauze sa poata
fi mai usor de deslusit.

Judecat in ansamblu, in afara meritoriei
incercari a Dinei Cocea de a ne aduce un
Shaw mai putin cunoscut, spectacolul ra-
mine nedefinit.

*

Omul destinului — in regia lui Ion Co-
jar — ne-a oferit un exemplu de distri-
butie gresita, ceea ce a ficut ca Imaginea
intregului spectaco]l sa fie falsi.
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Shaw a cdutat sd spargd mitul napoleo-
nian, prinzindu-l in lumina unei caracteri-
zari putin méagulitoare — un om capricios,
incapatinat, prost militar, lipsit de scrupule
si idealuri, prezumtios, sensibil doar Ila
adulédri, cinic, intrecut in abilitate de o
femeie, si in sfirsit, un sot care face tot
ce-i sta in putintda pentru a pune mina pe
dovada infidelitatii sotiei, de teami ca acest
fapt sd nu-i compromita ascensiunea

Cu aceastd piesa, Shaw si-a inaugurat
seria pieselor istorice si, astfel, s-a angajat
si el in lupta dusa de o seama de oameni
de valoare impotriva interpretarii ideali-
zant-romantice a unor personalititi ale is-
toriei.

Episodul nu este o simpli fictiune, un
pretext de a-l caricaturiza pe Napoleon,
pe atunci generalul Bonaparte, in virsta de
26 de ani, insurat de curind cu Iosefina,
Nu departe de Lodi, la un han unde-si
alesese cantonamentul, generalul Bonaparte
a trait intimplarea. A dat o batalie linga
podul de la Lodi (pe care istoria o con-
semneaza pe larg) si o alta pentru a nu-si
compromite cariera, pentru a nu intra in
conflict cu Barras (despre care istoria vor-
beste mult mai putin).

Shaw vrea si anihileze mitul napoleo-
nian, ardtindu-ne, cu viziunea si argumen-
tele lui, prin ce mijloace si-a asigurat
Bonaparte ascensiunea. $i pentru aceasta
ne poarti in epoca primelor inceputuri ale:
generalului, urmirind sd ne prezinte chipul
viitorului dictator.

Intreaga piesi porneste si se desfisoara
in limitele unui paradox schematic, ale
unui divertisment pigmentat cu mult sar-
casm, abundind in caricaturi (ce dezvaluie
o observatie subtild) si sarja.

Actiunea este aproape inexistentd, tot
dinamismul piesei fiind imprimat de re-
plici, care contribuie de minune la carac-
terizarea personajului. Napoleon insa (Nicu
Dimitriu) a fost un timid, un sovaielnic,
aproape o parodie care s-a ridzbunat pe
Shaw. Ce-i drept, interpretul a folosit si
gestul caracteristic si pasul alert al lui
Napoleon, dar nu ne-a lisat nici pe de-
parte impresia generalului Bonaparte de 26
de ani, cu impetuozitatea juvenila si chiar
cu o anumiti candoare care i-ar fi dat
personajului culoare si contur. Cit despre:
acele trasaturi de caracter, de care am po-
menit mai sus si pe care Shaw i le-a im-
primat din plin, ele au apirut doar spo-
radic, personajul neavind de fapt, o evo-
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lutie. Faimoasa tiradi antibritanica, atit de
dragd lui Shaw, pe care Napoleon o ros-
teste in finalul piesei, a fost rostita fara
nici un fel de culoare, plat, nepunctat, ne-
izbutind si smulgd, asa cum se intimpla
pe toate scenele lumii, consensul unanim
al publicului.

Dina Cocea a fost o Doamna de o pre-
zentd scenicid atrigitoare. Ea nu ne-a lasat
insa sa intrevedem caracterul personaju-
lui ei.

Locotenentul de cavalerie (Mihail Bere-
chet) n-a avut nimic din hazul, din verva
nesiliti si din coloritul atit de viu al aces-
tui personaj. A raticit permanent si cu o
stiruintd exasperanti pe lingd rol. In han-
giul Giuseppe, Aurel Munteanu a céutat
sa satisfaca cu corectitudine exigentele per-
sonajului, mai ales pe linia farmecului
bonom. Nu stim dacd este o improvizatie
a sa, sau o simpla pgreseala de tra-
ducere, replica in care Giuseppe vrea si
ne spuna ca tremuria ,come una frun-
za" (17). De asemenea in portul hangiu-
lui credem ci este o greseali atit caciulita
de pe cap cit si cercelul din ureche, aces-
tea fiind elemente de traditie populara a
Italiei meridionale.

Mircea ALEXANDRESCU

Nicu Dimitriu (Napoleon) sl Dina Cocea
(Doamna)

Intre iluzie §i adevar

Teatrul National Clujy : Copacif mor in picfoare de A. Casona

Nu este in intentia noastra de a nega
ceea ce constituie elementul de arti si de
mesaj in piesa lui Casona, Copacii mor in
picioare (premierd pe tari la Teatrul Na-
tional din Cluj). Chiar daci anumite efecte
si rhijloace intrebuintate amintesc de-aproa-
pe unii maestri ai teatrului apusean (Pi-
randello, Giraudoux), ele apar totusi proas-
pete ‘'si, ca atare, emotioneazi si conving.

La meridianul nostru insa, Casona poate
si trebuie sd fie criticat, pentru ci anunti,
intr-un titlu de o filozofici vibratie, o
piesi in care problemele morale si ideo-
logice nu sint decit pretext, decit punct
de plecare pentru o poveste sentimentala ;
trebuie sa fie criticat pentru ci vede destul
de mic-burghez nevoile psihologice ale ce-
lor care sufera (oare, mamele care isi pierd
copiii din neglijentd, judecatorii care nu au
inimd, vindtorii fard noroc s§i pungasii de
buzunare reprezinti ceea ce e mai tipic
in suferinfele acestei lumi ?); si mai tre-
buie sa fie criticat pentru ci ambaleaza
intr-un sentimentalism cuceritor unele con-
fuzii de principii, ce ne pot deruta.

Intreaga piesi e axati pe contradictia
intre iluzie s§i adevir. Intr-o societate in
care se intimpli de multe ori ca adevirul
si fie o simpli iluzie, iar iluzia unicul
adevir, se naste, la un moment dat, acea
suspensie dramatici ce 1ii obligi pe oa-
meni si devinid lucizi, sia puna problemele
la temperatura cea mai acuti §i sa opteze.

In piesa lui Casona existi o pledoarie
sincerda si convingitoare pentru adevarul
viefii — si alta, pentru necesitatea de a
indulci viata prin poeziz mai mult sau
mai putin autentici a unor fictiuni, a
unor iluzii. Tema e veche: au trdit-o si
Don Quijote si Madame Bovary, o trdiesc
aproape toate personajele pirandelliene. Tea-
trul modern occidental si-a ficut un punct
de sprijin din tendinta de a inlocui reali-
tatea cu o ficfiune, triirea cu o pozi, fiinta
concreti cu o multiplicitate de magti §i ati-
tudini contradictorii. Casona nu merge atit
de departe. Pune problema, apoi desfa-
soard o poveste sentimentald (cu multe si
emotionante scene ce nu au de fapt nimic
comun cu problemele filozofice ce s-au a-
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nuntat in premisele primului act), pentru
ca la urma, unul din eroii sai (directorul)
sa ajungd sa repudieze minciuna si poza,
recunoscind in dragoste o realitate ce nu
suporti nici o alterare ; iar altul (bunica)
desi stie totul despre adevaratul ei nepot
— cunoaste deci adevarul — opteaza totusi
pentru fictiune, recunoscind cu un eroism
de toati lauda ci, uneori, adevidrul e mai
urit decit minciuna si ca oamenii au da-
toria continua de a-si apara frumusetea si
curdtenia morala prin iluzii, pentru care
traiesc si pentru care s-au jertfit.

Cu toate aceste inegalitifi ce survin in
contextul destul de bogat al piesei, me-
sajul ei riazbate clar pina la inimile noas-
tre : avem nevoie si de adevar si de iluzii
in viata, Dar in fata adevarului, ca si in
fata mortii (acest ultim si cel mai cumplit
adevir), omul are datoria sa vada limpede,
sa fie curajos, si stea ferm hotirit, ,in
picioare“. Desi aceasti frumoasa morali
depiseste potentele de semnificatie ale fa-
bulei, emotia lirica se naste totusi, iar
piesa lui Casona are succes, Nu forteaza
nici inteligenta s§i nici sensibilitatea, cu
toate cd, la un anumit nivel, le angajeaza
pe amindoua.

Regia (Cilin P. Florian), desi insista in

program asupra semnificatiei filozofice §i

morale a piesei, a mers de fapt in reali-
zarea spectacolului pe linia intrigii senti-
mentale, fiara sa neglijeze totusi cu desa-
virgire a sublinia acele momente care jus-
tifica sonoritatea simbolica a titlului. Nu
am putea spune ci a fost prea mult ajutat
de decorurile lui Mircea Matcaboji. Acesta
ar fi trebuit, dupid parerea noastra, sa in-
drazneascd mai mult in actul I, impingind
arhitectura scenica nu numai pe linia tru-
cajului, dar si pe cea a stilizdrii sugestive.
Ne-a placut in acest decor numai perspec-
tiva inalti a metropolei ce se intrezireste
prin tavanul deschis. S-ar pirea ci la noi
a aparut de la o vreme, in decor, tehnica
tavanului deschis, Cu toate acestea, nu-i
vedem rostul in actul II si III. Ca sa
atirne sub cer lanturile policandrului a-
prins ? Eliminarea tavanului ni se pare o
problema de simbol, de semnificatie. Nu
are nici un rost s-o facem atunci cind ni-
mic din textul piesei nu cere acest lucru.
(Faptul ca, dincolo de zidurile casei fami-
liei Balboa, se intrezireste silueta unui co-
pac nu adaugd absolut nimic la adincirea
metaforei si semnificatiei titlului. Din con-
trd, copacul, prezentat in forma si culoare
concretd, nu face decit sia relativizeze sim-
bolul pentru care serveste in textul auto-
rului).

Scendd din actul 11
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Trebuie si recunoastem ca un incontes-
tabil merit al regiei faptul cd, asa cum
a fost aleasi distributia §i cum a fost di-
rijatd, munca de interpretare a actorilor a
contribuit mult la succesul spectacolului.

Mentiondm, in primul rind. cuplul ba-
trinilor : Stefan Braborescu, in rolul buni-
cului, senor Balboa, nu e, desigur, vino-
vat ca in actul I trebuie si jcace comedie,
iar in celelalte si acompanieze discret, st
aproape anonim, acea induiosatoare melo-
dramid amoroasi care constituie nervul dra-
matic al intrigii. Aceasti inegalitate apar-
tine autorului. In orice caz, si in primul
act, si in al doilea. Braborescu ne-a de-
monstrat cid uneori actorul face rolul si ca
un joc discret poate suplini cu succes efec-
tele scenice cele mai zgomotoase, Ne-a emo-
tionat si interpretarea plind de finete si
duiogie a Daiei Andron-Nicoard, in rolul
atit de uman, atit de autentic al bunicii.
In ceea ce priveste cuplul tinerilor, Silvia
Ghelan (Marta) si Aurel Vizitiu (direc-
torul), si ni se permiti citeva observatii.
Silvia Ghelan are multe resurse scenice :

un fizic plicut, o voce timbrati, o mimici
destul de mobild. Triieste rolul, se diru-

ieste replicii. Totusi, uneori, ceva strain se
strecoara in jocul ei. Ce anume ? Nu ne
dim seama. Poate teatralitatea” excesiva,
teatralitatea care ii muta jocul din gama
firescului in artificiul suparator al pozei.
Fiecare replici e acompaniati de o schim-
bare prea evidenti in pozitia corpului si
a membrelor. Aceasta gesticulajie de scoala
veche altereaza bunul simg al naturaletei si
chiar dacid uneori obtine unele efecte, aces-
tea nu au nimic comun cu adevarata arti.
Mai ales cd asemenea greseli pot fi foarte
usor evitate. Emotia e frumoasa, [razarea
impecabild : de ce si compromitem atari
calitafi prin citeva amanunte de care nu se
simte nici o nevoie. In ceea ce-l priveste
pe Aurel Vizitiu (directorul), ne bucuram
ca putem sa-l revedem intr-un rol care ii
scoate in evidenfa lateniele frumoase ale
talentului sdu. Desi l-am fi dorit mai pu-
tin timid, mai putin .emotionat, desfasurind
un temperament mai dinamic, o verva mal
scinteietoare, o tipizare care sa treaca din-
colo de modestia nesuparatoare a rolului
de june prim, in felul cum s-a achitat de
scenele de dragoste a ajutat mult la crea-
rea acelei timide si tandre atmosfere de
poezie care a parfumat actele 1I si III
ale piesei.

Comicul gras al Latjocurii

Teatrul de Stat din Tueda: Doctor in filozofie de B, Nusici

Dacd ar fi sd gasim locul cel mai po-
trivit ce i se cuvine lui Branislav Nusici
intr-un tablou sinoptic al dramaturgiei eu-
ropene, ar trebui, fira indoiald, si-1 pla-
sam mai departe de Moliére, Lope de Vega
sau Goldoni si foarte aproape de Gogol.
Caragiale s§i acea commedia dell'arte atit
de caracteristica tirgurilor Adriaticei. In-
tervine in capriciul acestei metafore mai
putin criteriul geografic si mai mult cel
psihologic, temperamental.

Nusici este neiertator cu societatea in
mijlocul careia a trait si pe care a zu-
gravit-o in comediile sale, (Publicul nostru
cunoaste acum pe cele mai reusite : Doam-
na Ministru si Doctor in filozofie.) El ne
apare ca un judecitor sever, necrutitor,
fara apel; isi chinuieste eroii, ii birfeste
cumplit, nu scapa nici o ocazie de a-si
bate joc de acele aparenfe care ascund ade-
virata fata a burgheziei. Atit de incisiva
(fara sa fie sarcastici), atit de categorica
(fara sa fie inumana) este aceasta biciuire
prin ridiculizare si grotesc, incit, uneori,

Nusici pare asemenea acelor imblinzitori
de fiare, care — spre a-si amuza publi-
cul — pun leii §i ursii cei mai cumpliti
si facia fel de fel de giumbuslucuri, nu-
mai si numai spre a dovedi ca forta lor
este o simpla iluzie, o simpla prejudecata.

Am fost intotdeauna adversarul aceled
tendinfe teoretice care incearca sa separe
umorul de comic. Discriminarea ni s-a pa-
rut fortatd, definitiile hiperpretioase. In
fond, ziceam, umorul, ironia, sarcasmul,
comicul, grotescul, ridicolul etc., sint fetele
caleidoscopice ale aceleiasi esente umane.
Ce rost are si le izolezi, si le ingradesti ?
Cu ftoate acestea, trebuie sa recunosc, in
comicul lui Nusici nu e nici o urma de
umor. Umorul e calm, distant ; comicul e
direct, corosiv. Umorul e starea de inainte
si de dupa o judecatd ; comicul e judecata
insagi. In comediile lui Nusici se evita
efectele de limbaj, artificiile de pantomi-
ma. Nuangele lipsesc, dedesubturi nu exis-
ti. Totul e aratat, totul e- dezgolit, totul
se demonstreaza si se explica. Apar sarja,
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Scend din actul 11

caricatura, burlesca si farsa, toate mijloa-
cele comediei populare clasice sint pre-
zente. Eroii se scaldi in ridicol, risul e
gras, invectiv, total.

Jivota Tviiovici, comerciant en-gros, pro-
totipul parvenitului venal, vrea si-5i con-
solideze averea si prestigiul, prin titlul de
«doctor in filozofie®, pe care ar dori sa-]
poarte fiul siu. Acest .doctorat® devine o
obsesie de rang, de emblemi sociali. Fiul
siu Milorad e un chefliu, incapabil si le-
ney. Nu-i place, nu vrea si nici nu poate
invdta. Jivota Tviiovici trimite in striaina-
tate pe fiul sidu §i pe prietenul acestuia,
Velimir, un baiat sirac si foarte capabil.
Acesta — in timp ce Milorad chefuieste si
petrece — obtine diploma de doctor in
filozofie, dar nu pe numele sdu, ci pe nuv-
mele fiului celui care l-a finantat.

Diploma e pusd la loc de cinste in casa
lui Jivota Tviiovici,

In capul acestuia, bucata de hirtie tine
loc si de cunostinte si de inteligenta si de
munci. Are ambitii mari; vrea si-si facd
fiul profesor universitar (in fond, e .doc-
tor*, nu?), ar dori si-l insoare cu fiica
primului ministru, eventual cu cea a mi-
nistrului comunicatiilor.

Apare insia fatala incurciturd. Se anun{d
o dubld viziti: soseste la Belgrad fostul
profesor al excelentului student care a fost
Velimir (alias Milorad) si.. culmea, sotia
si copilul acestuia din urma.

A cui sotie ? Al cui copil ? Cine e tatil,
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cine e adevaratul doctor in filozofie ? In-
curcaturile devin colosale ; confruntirile,
dramatice. Se pare ci nu existi nici o
scapare, un suflu de dementid bintuie bietele
personaje prinse in paienjenisul cel mai
ridicol al minciunii gi falselor aparente.
Pina la urmai, totul se rezolvd: se rezolvi
fericit, desi acest deznodamint apare extrem
de ridicol in raport cu ceea ce am aflat
noi pe parcurs despre eroii in cauzi. Ne-am
bitut joc de prostia, ignoranta si vanitatea
parvenitului tati, de tembelismul cretinuluj
dar cinstitului sidu fiu, de candoarea idi-
oati a mamei, de infirmitatea adaptativa a
adeviaratului doctor in filozofie, Velimir ; au
fost ridiculizate casatoria burghezi, legile,
guvernul, industria, caile ferate, educatia.
Nici chiar, bietul Pepica, falsul nepotel al
familiei Tviiovici, nu scapia de aceasta baie
in noroi. $i Nugici nu menajeazi. Dupa
ce-i scaldd bine, ii apuca de guler si-i
arati lumii, intorcindu-i pe toate pirtile.
Nimic din sufletul lor nu scapa neridicu-
lizat, nebatjocorit, desi aceasti ridiculizare
si batjocorire se face in gamele risului si
nu in cele ale ranchiunei sau razbunarii.

Doctor in filozofie a fost prezentatr in
premieri pe fari de curajosul colectiv al
Teatrului de Stat din Turda.

Adaptindu-se in mod inteligent spatiu-
lui redus al scenei, regia (Emeric Kraus
si Mircea Ardeleanu) a reusit si compen-
seze insuficienta spatiali, imposibilitatea de
grupare §i miscare, prin jocul nuantat al
actorilor. Intregul succes al acestei spu-
moase comedii (adevdrul e ci se ride in
hohote de la prima pini la ultima scena)
se datoreste, in mare parte, bunului simg
regizoral care a stiut si tind in friu ca-
priciile deosebit de labile ale comediei.
Existi un pericol al sarjei, al pantomimei
burlesti, care coexistdi in textul lui Nugici
alaturi de o pretenfioasa gravitate mora-
lizatoare §i didactici. Regia a mers pe dru-
mul de mijloc. Nu s-a liasat tirita nici
spre grotesc si nici spre falsa solemnitate
demascatoare. S-a mentinut in uman, in
umanul spumos si delicios al adeviratei
comedii.

Decorul de o fericiti precizie §i sugesti-
vitate scenici (Mihai Nemes) a permis nu-
meroaselor personaje si se miste, fira ca
publicul si simti stinjeneala unei inghesu-
ieli. Cit priveste interpretarea, trebuie s-o
recunoastem, am avut in fafdi un colectiv
bine inchegat si unitar.

In rolul lui Jivota Tviioviei, unul din
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-veteranii scenei rominesti, lon Lorentz (va
siarbatori anul acesta 40 de ani de munca
in teatru) ne-a conturat un tip autentic
de burghez rapace, limitat si vanitos. Ne-a
supdrat, pe alocuri, agitatia sa: s-a mis-
cat prea mult, si din cauza aceasta n-a
putut nici culmina, nici interioriza in su-
ficienta mésurid. Ar fi fost — credem —
mai bine sd-si contureze eroul nu prin
gesticulatie §i miscare excesivd, ci prin
mimica §i concentrare psihologica. Sotia sa,
Mara (Florica Ciura) : stearsa, neimpor-
tanti. E foarte greu si fii stearsi, neim-
portanti, pe scend, de aceea, ni s-a parut
just jocul ei incolor si neutru.

Gheorghe Radu, in rolul smecherului
unchi Blagoie, a reusit si devina eroul
principal, raisonneurul piesei, printr-o in-
terpretare de o rara economie a mijloace-

lor, dar, in acelasi timp, de profundi si
subliniata inteligenta.

Controlat, nuantat, precis, Avram Besoiu
in rolul lui Milorad ; interesant, desi in-
egal, Gheorghe Didilescu (adevaratul doc-
tor in filozofie) ; Clara, sofia care vine
pe neasteptate (un rol de o rara ingrati-
tudine), inteligent intruchipata de calmul
si prudentul joc al Ennei Cenariu: doud
cupluri de o coplesitoare savoare comici .
Maria Nemes si Emilia Botta-Luca (mem-
bre agasante ale unei ridicole case de
copii), §i Puica Sterian — Constantin Mi-
ron, grotesca pereche de clienti ai justitiei,
iatd, in linii mari, buchetul de actori care,
invingind o suma de greutafi, au reusit
si ofere publicului lor un spectacol wva-

loros.
Ion D. SIiRBU

Succcs semnificativ

Teateul de Stat din Constanta: Cef ce cautd fericirea de Orlin Vasilev

Este incontestabil meritul Teatrului din
Constanta de a fi contribuit, prin inifiativa
sa, la largirea relatiilor culturale dintre
douid tari vecine si de a ne fi ocazionat
o mai buna cunoastere a artei scenice bul-
gare, atit prin invitarea Teatrului din Var-
na la Constanta, cit, mai recent, prin in-
credintarea directiei de sceni a spectacolului
Cei ce cauta fericirea de Orlin Vasilev, re-
gizorului Boris Taikov de la Teatrul Popu-
lar ,Stoian Bicivarov® din Varna.

Teatrul constintean, infiinfat cu cinci
ani in urma, s-a mentinut de-a lungul ce-
lor cinci stagiuni in cimpul incertitudinilor,
ciutind cu vizibile eforturi — date fiind
tineretea si lipsa sa de experienta — un
«drum spre ceea ce ar trebui sa fie un stil
artistic propriu. Ciutdrile colectivului con-
stinfean n-au fost ugoare si datorita unei
indrumari nu indestul de competente si
statornice. Putem vorbi mai degraba, in
-cazul Teatrului din Constanta, de expe-
riente scenice §i — mai pufin — de au-
tentice spectacole de teatru. Cei ce cautd
fericirea marcheazd fiara indoiali o etapa
importanta in istoria acestor ciutiri. Spec-
tacolul este pilduitor prin contributia la
care a solicitat pe fiecare interpret, dar,
mai ales, prin expresia §i pregnanta artis-
iticd pe care a dobindit-o,

Cei ce cautd fericirea, cunoscuti specta-

6 — Teatrul

torului romin, mizeazi cu precadere pe acu-
tele gamei dramatice. Cu exceptia unui pro-
log luminos, in care patru tineri, Neviana,
Venteslav Atenski, Nikolai Gavrilov si Da-
mian Nikolov, jurd intr-una din diminetile
tineretii lor, credinta idealului de wviata,
ales, celelalte tablouri, situate cronologic
cu 20 de ani mai tirziu, isi dezvolta con-
flictul la o tensiune dramatici majora, pro-
filind personajele pe fundalul unei atmos-
fere apasitoare, inibusitoare, gorkiene am
spune, mai ales in scenele din casa lui
Venteslav Atenski. Urmirind soarta celor
patru eroi in scurgerea timpului, confrun-
tindu-i cu realitaile Bulgariei inrobite de
fascisti, dar §i cu propria lor tinerete, Or-
lin Vasilev impune personajelor sale o ne-
intreruptd ascensiune pe crestele zbuciumu-
lui. Dacd, pe planul constructiei, modali-
tatile dramatice ale textului prezinti o au-
tentici fortd emotiva, pe planul interpre-
tirii ele impun protagonistilor o precautie
deosebita pentru a nu aluneca pe panta
platitudinii si a falsului dramatism,
Spectacolul Cei ce cautd fericirea s-a
mentinut — cu laudabili fidelitate fata de
valorile si semnificatiile textului — la al-
titudinea ceruti, interpretii ferindu-se cu
grija de orice pas gresit. Nu incape indo-
iala ca meritul revine in cea mai mare ma-
sura regizorului Boris Tafkov, stiut find
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Mircea Herford (Venfeslav Atenski), Jean
lonescu (Nikolai Gavrilov), Zoe Caraman
(Neviana Atenski)

potentialul colectivului constintean. Stimu-
lind inteligenta scenici a fiecirui inter-
pret in parte, lasind cimp de afirmzre
fiecirui temperament artistic, regizorul a
condus cu mind sigurd, dar cu discretie
si sensibilitate, intregul colectiv artistic
spre acel fortissimo care este ultimul
tablou, in care ridsuni puternicul me-
saj social si uman al piesei. Vidit preo-
cupat de armonia generali a spectacolului,
de evolutia omogena a interpretilor, Boris
Tatkov a scipat din vedere unele detalii
privind ritmul anumitor scene sau episoade.
Indeosebi, e vorba de finalul prologului,
de tabloul 1 in intregul lui, si de momente
ca intoarcerea Irinei acasa, dupi ce afla
de moartea logodnicului ei (tabloul 2). In
aceste tablouri incetinirea ritmului a scizut
nejustificat  intensitatea dramatica.

Zoe Caraman in Neviana a triit, cu
aufenticitate si cu o sobrietate a mijloacg-
" lor de expresie, tragedia femeii inselate de
viafd, indepartati prin minciund de adevi-
rata dragoste si realizati ca om, tirziu,
multumita copiilor ei, pe care-i educi in
spiritul ideilor luminoase de libertate si
descatusare sociald, Zoe Caraman a dove-
dit, in aceasti sobrietate a mijloacelor,
profunzime si putere de a reda viata au-
tentic, uman. Retinem scena aducerii lui
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Damian Nikolov, cind casa e plini de oas-
peti, sau in final, intilnirea cu Damian,
lucrate cu inteligentd §i mai ales vadind
o profundi cunoastere a sufletului omenesc.
in rolul dificil al lui Venteslav Atenski,
poetul care-si daruie talentul unei arte ale
cirei rosturi le surprinde numai prin pris-
ma ambitiilor personale, Mircea Herford a
realizat un personaj, cind tiranic si impul-
siv, cind coplesit de propria sa tragedie,
pe care nu o intelege, dar pe care o intu-
ieste parcia prin atitudinea celor din jurul
sau. Jean Ionescu, in doctorul Gavrilov,
la inceput oarecum stingher si conventional,
in spiritul textului, a evoluat convingator
spre celalalt Nikolai Gavrilov, acela care
intr-un tirziu ingelege cad sidnitatea si in-
tegritatea omului nu pot fi dobindite nu-
mai prin mjiloacele oferite de medicina si
cii extirparea raului social pretinde o par-
ticipare activd la lupta intregului popor.
Considerim insuficient marcata intilnirea
cu Damian Nikolov, cind, schilodit de an-
chetatori, acesta este adus in clinica docto-
rului Gavrilov (tabloul 1). Damian Niko-
lov, singurul dintre cei patru tineri care —
credincios idealului ales — a mers nea-
biatut pe calea luptei pentru fericirea celor
multi, a gisit in Romeo Mogos patosul
cald si convingitor, ponderea si dragostea
generoasi de oameni, caracteristice adevi-
rajilor comunisti. Marcela  Aruncuteanu-
Sassu, Longin Martoiu si Valentin Bucur-
Popescu, in rolurile celor trei copii ai
Nevianei, au fost wveridici si convingitori
in rolurile lor, care ar fi putut deveni --
printr-o gresita dozare dramatici — simple
partituri ale unor instrumente de percutie.
Conventional, fortat, mai ales in tabloul 3
(miscarea agitatd, patosul neconvingator),
Mircea Psatta in rolul lui Maksim a avut
o fericiti revenire in tabloul 4, ceea «ce,
din pdcate, nu s-a petrecut §i cu Luc'ca
Georgescu-Szabo, care, in rolul sofiei doc-
torului, a pedalat consecvent pe o vulga-
ritate striina personajului sdu.

Realizarea  scenografici a spectacolului
s-a situat mult in urma regiei si interpre-
tirii. Pictorului Mihail Mihailov de la
teatrul ,Stoian Bicivarov® din Varna i-a
lipsit o concepiie unitara, ceea ce a dus
la un inevitabil amalgam de stiluri. Citam
spre exemplificare prologul in care con-
structivismul si stilizarea s-au imbinat diz-
grattos, sau faptul ca, renuntind la plafoa-
ne, scenograful a pistrat lustrele care co-
boara parca din adincul spatiului interas-



tral drept in mijlocul scenei. Nefericit echi-
librat, decorul interiorului din casa lui
Atenski produce un decalaj marcat intre
elementele din dreapta si stinga scenei,
ceea ce creeazd o lunecare a centrului de
greutate al scenei spre stinga. Un element
esential in textul piesei revine scirii ce
urcd spre podul casei. Scenograful a pla-
sat scara in afara cimpului vizual al spec-
tatorilor, viduvind spectacolul nu numai
de un loc de joc, dar si de un simbol im-
portant. E pacat cd scenografia, care nu a
stat in destula atentie a regizorului, n-a
servit intregul spectacol §i nu i-a creat
ambianta plastici necesara.

Spectacolul Cei ce cautd fericirea se si-

boala cronicd a teatrului constintean re-
ale teatrului din Constanta. Pentru cei
care au urmarit indeaproape activitatea
teatrului, el semnifici insi si o diagnoza :
boala cronica a teatrului constintean re-
zida, in primul rind, in lipsa unui prim
regizor, care sa sudeze si si stimuleze
valentele artistice ale actorilor acestui co-
lectiv.

Boris Tafkov a demonstrat pe concret
posibilitigile reale ale acestui colectiv ar-
tistic §i ar fi pacat ca spectacolul Cei ce
cautd fericirea si ramind un caz izolat in
istoria scenei dobrogene.

D. VLAD

Q) experientd neconcludenta

Teateul de papusi ,, Jandarica”” : Milioanele lui Arlechin de Eugen Mirea

Este citeodatd interesant s§i util pentru
cronicarul dramatic, ca, inainte de a pur-
cede la scrierea unei cronici dramatice, sa
asculte si opiniile celor care au con-
tribuit intr-un fel sau altul la realiza-
rea spectacolului. Cintirind parcimonios
aceste ,autoobservatii®, cronicarul va gas:

fire prefioase pentru fesiatura sa critica,
mai ales cind e vorba de un spectacol ,d=
gen”. Directoarea teatrului de papusi Tén-
dirici* ne-a mirturisit ca o pasiona de
mult gindul realizirii unui spectacol de
pantomima, interpretat de marionete, un
spectacol cu o miscare, culoare si amploare
apropiate de ale commediei dell'arte.

Scend din actal 1
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Schitd de decor de Stefan Hablinski

Din libretele de balet cercetate, colecti-
vul de creatori s-a oprit la acela al com-
pozitorului francez R. Drigo, a cdrui mu-
zica dateazd de la inceputul veacului no-
stru.

Nevoia unui text care sa sus{ina misca-
rile papusilor a facut ca teatrul si apeleze
la condeiul scriitorului Eugen Mirea, care,
in loc de o simpldi trami, a inchegat o
piesi intreagd cu personaje numeroase si
acfiuni care nu existau in baletul lui Dri-
go. A fost solicitat un regizor specialist in
muzicd : George Teodorescu, si astfel s-a
pornit la aceasti experient...

=

Milioanele lui Arlechin readuce in scena
una din schemele favorite ale commediei
dell’arte ; dragostea lui Arlechin cu Colom-
bina, mizeriile pe care zgircitul tata Cas-
sandre le face tinerilor indragostifi, vicle-
nia lai Pierrot, amorul lui pentru Pler-
rette... Arlechin este sarac, iar Cassandre
vrea numai un ginere bogat. Milioanele lui
Arlechin sint in inima lui mare, generoasa
si.. Eugen Mirea a reusit foarte bine sa
miste cu usuringd micul wunivers al co-
mediei italiene, surprinzindu-i ,clasicele”
caracteristici, minuindu-le in text cu abi-
litatea unui marionetist. Autorul a gindit
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»in spectacol”, creind adesea locuri pentru
mijloace scenice specifice, pentru miscarea
ades violentad sau grotesca, pentru lovitura
de teatru si ,deus ex machina”. Versul
a insofit usor si mai ales firesc actiunea.
Ceea ce i-am reprosa insa versatului umo-
rist Mirea este ca nu a asortat destul de
copios textul cu momente comice tari,
cu situatii ,grase”. Actiunea curge de a-
ceea lin, uneori putin prea lin pentru pe:r-
sonajele ce au aerul ca lincezesc, ca as-
teapta curenfi de aer mult mai violenti,
care sa-i puna in miscare. Conflictul dez-
nodat dupa invierea miraculoasi a lui Ar-
lechin se stinge in ultimul act, putin for-
tat de tirada gen Harpagon a lui Cassan-
dre.

Eugen Mirea, pufin ,furat“ de condei,
a dat o extindere prea mare unei ,trame"
creind un text insi nu lipsit de frumu-
seti.

Cel care s-a lisat insa ,furat" excesiv
de anumite inclinatii profesionale a fost

regizorul de la Opera de Stat — George
Teodorescu,

Milioanele lui Arlechin e foarte departe
de intentiile experientei initiale — o pan-
tomimid — si s-a transformat intr-un spec-

tacol muzical de opera sau opereta. O
serenadi care tine minute intregi obliga
papusile la o gesticulatie minima, pentru
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ca magnetofonul si reverse in sali vocile
— e drept melodioase — ale Magdei lan-
culescu sau Valentin Teodorian. Genul isi
pierde astfel specificul. Inchipuiti-va un
spectacol dat la Opera de Stat, in care
fiecare act prezinta o actiune trepidanta
si doar pe ici pe colo un firicel de arie.

Este drept, de pildi, ci si spectacolul
Humor pe sfori prezenta episodic un con-
cert. Dar aici, muzica era intr-un fel un
pretext pentru arta specific reprezentativi
a papusilor. Muzica se executa in actiune,
dind posibilitatea de a se caracteriza un
tip sau altul... In Milicanele lui Arlechin
muzica a devenit un element principal,
fara a sluji personajele, care-si exprima
mereu gindurile prin cintec. Miscarea ma-
rionetelor se estompeazi la un moment dat,
se topeste in muzica si spectacolul capata
un nedorit aer... radiofonic.

Textul fantezist, cu acel zimbet sceptic
si amar pe care-]l avea libretul inifial,
a fost tratat in culori §i pasti groasa.
Firicelul de poveste a devenit o melodrama,
adeseori grava, in care aparifia unei zine
e tratata cu mijloacele cele mai serioase $i...
verosimile. Am avut impresia cd minuitorii
nu s-au simgit in largul lor. Miscarile
aveau mai putina fantezie, mai putin stil
si precizie ca in alte spectacole... Merito-
riu este faptul cd in roluri prime au fost
promovate elemente tinere, care s-au achitat
frarte bine (Cecilia Atanasiu-Atlas, Euge-
nia Dimitriu).

Arlechin si Colombina si-au gisit mai
greu un stil personal, desi erau minuiti de
doud artiste valoroase (Dorina Tanisescu
si Antigona Papazipopol — ultima admi-
rabili in prolog si epilog), estompati si
de vivacitatea lui Pierrot si Pierrette
(C. Atanasiu-Atlas si R. Zolla — ultimul in-
clinat putin in a forfa acrobatic o miscare
mai mult clovneasci.) Ansamblul a suge-
rat poate mai plin cadrul actiunii printr-un
stil specific (mai ales grupul Bibi Cajal,

Gabriela Mitran, Suzi Katz, Angela Ve-
licu). Nici vocile interpretilor nu au suge-
rat suficient ceea ce era mai specific per-
sonajelor : mai putin lucrate“ artistic, es-
tompate, au fdcut adeseori textul ininteligi-
bil. Doua wvoci care au adus instantaneu
profilul eroilor : N. Gardescu si Gh. Tres-
tian.

Cel care a sustinut, intr-o mare masura,
spectacolul in ceea ce avea el ca stil si
atmosferi a fost decoratorul Stefan Hablin-
ski. Se poate urmiri o linie ascendenta in
evolutia acestui talentat scenograf, care-si
giseste tot mai mult o linie proprie, pa-
rasind stilul alambicat si putin confuz pe
care-l aborda uneori.

Hablinski stilizeaza, esentializind, suge-
rind precis elementele epocii, caricaturi-
zind putin, in acelasi timp; o paleta bo-
gatd in culori, un sim{ precis al spatiilor
largi, aerate, fac ca scenograful si obtina
aplauze la scend deschisi. Pipusile (sem-
nate de Ella Conovici) au fost inegale in
valoarea lor artistici, alternind capete ex-
presive cu expresii ,clasice” de piapusi de
vitrind (mai ales, personajele feminine).

Interesanti, armonioasi s§i demna de
laudat, prelucrarea muzicala a lui H. Mali-
neanu, care a exagerat si el putin in ce
priveste abundenta melodiilor. Cuvinte spe-
ciale meritd luminatia (Const. Rosculet),
conducerea muzicald i orchestratia.

*

Un experiment, dar nu si o concluzie
poate fi considerat spectacolul de la ,Tan-
darica“., Amestecul neomogen de genuri,
nepastrarea specificitdfii genului au facut
din Milioanele lui Arlechin un spectacol
neconcludent pentru un teatru foarte sti-
mat pentru tinuta lui artistici. $i sintem
bucurosi cd aceleasi concluzii aparfin si
directoarei teatrului. O privire analitica,

ce lipseste prea ades teatrelor ,mari”,
EL P,

Sccn ografia

Spectacolul Teatrului Muncitoresc C.F.R.-
Giulesti cu piesa lui George Mihail Zam-
firescu Domnisoara Nastasia (regia Horea
Popescu, scenografia Tody Constantinescu)
constituie, din punct de vedere al viziunii
scenice, una dintre cele mai Interesante i

mai artistice realizdri din ultima vreme.
Contributia  scenografului s-a vadit de-a
lungul intregului spectacol si cu mare fo-

los pentru tilmicirea — si prin decor si
luminatie — a sensului piesei, a acfiu--
nii ei.

&5
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Cele zece tablouri ale piesei Iui George
Mihail Zamfirescu, localizate in diferite
parti ale cartierului de periferie — infa-
tisind cind interiorul modest §i curat al
cisutei unde locuieste Nastasia, cind dile-
rite extericare ale mahalalei — aveau ne-
voie i de o atmosfera picturaldi pentru a
intregi conceptia si viziunea dramaturgului.
Piesa aceasta pune accentul, credem, uwu
numai pe actiunea propriu-zisd a persona-
jelor, dar si pe atmosfera specifici maha-
lalei de odinioard, in care se impletesc si
se ciocnesc atitudini de adincid omenie, cu
atitudini si fapte de un primitivism psiho-
logic, uneori lipsit de orice licirire ratio-
nald. Variatele stiri sufletesti si sentimente
prin care trec Nastasia sau Vulpasin; jo-
cul instinctelor primare, dragostea, gelozia,
ura, rdzbunarea — insofite uneori de no-
bile aspiratii — contureazi nu numai di-
feritele personaje, dar o intreagi atmos-
fera, care, la rindul ei, isi are adinci mo-
tive in situatia economici si sociala a lo-
cului si vremii respective,

Piesi de atmosferd, cu personaje puternic
conturate, triind din plin anumite situatii
obiective, dar si sentimente proprii, care
* explodeazi in momentele culminante ale
acfiunii, ea cere o montare complexi, in
care rolul scenografului este tot atit de in-
semnat ca i al actorilor si al regiei, toc
mai pentru a se asigura o viziune unitara
intregului spectacol. Mai ales, piesele de
atmosferd, cu medii sociale specifice, cu
personaje care nu sint numai individua-
litati, ci si elemente dintr-o realitate uma-
nid mai complexd, au nevoie de o viziune
picturald, redatd prin decor, costum, lu-
minatie, precum si de o plasticitate in
misciri si atitudini. Lucrul acesta a fost
infeles de minune, si reusita spectacolului
se datoreste in bund parte viziunii plas-
tice, pe care au asigurat-o actorii, regia si
scenografia. Asistind la spectacol, am avut
tot timpul simtamintul c¢i vedem, nu nu-
mai auzim si simtim mahalaua de odini-
oard, si aceasta datoriti coloritului decoru-
rilor, luminatiei scenei §i plasticitatii jocu-
lui actoricesc,

Drami care accentueazid puternic si ex-
ploziv sentimentele personajelor, piesa lui
George Mihail Zamfirescu si-a gasit in
scenograful Tody Constantinescu un re-
marcabil tdlmacitor pictural. De la primul
decor, infafisind un peisaj cu case dira-
panate, umede, aplecate intr-o rini, lumi-
nate intr-un ocru intens, si pind la camera
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lui Luca — muncitorul cu suflet curat,
care a cazut victima purtarii irationale i
primitive a lui Vulpasin —, cameri aflata
intr-o curte mizeri, unde casele sint vop-
site cu un briu cenusiu, aproape mortuar,
decorul a sugerat situatiile dramatice ale
piesei, stirile sufletesti ale personajelor,
conditia in care vietuiesc ele. Aceasta s-a
viazut mai expresiv incd, in decorul care
arata interiorul din casuta Nastasiei, cu
usa strimbi, cu fereastra si ea aplecat,
dar curatdi si avind nelipsita glastrd cu
flori. Felul cum era luminat interiorul
acesta spre  asfintit sau ziua in amiaza
mare sugera nu numai variatiile de lu-
mind ale zilei, dar si stirile sufletesti ale
personajelor, coloritul situatiilor umane, dra-
matismul adinc al piesei. Lumina a fost
folositd aici ca element constitutiv al ac-
tiunii, nu ca o realitate independenti de
drama launtrici a personajelor. $i formele
decorului, si coloritul lor, si luminatia sce-
nei au avut aproape tot timpul nuantele
adecvate sensului piesei, servind — repe-
tam — textul in aceeasi masura ca i
regia si actorii.

Stairuim asupra acestor lucruri, care nu
sint prea dese in teatrul nostru, scenografia
spectacolului de la Teatrul C.F.R.-Giulesti
fiind un model de tratare picturald, in care
decorul, costumul si lumina traduc concret
si expresiv, cu adincimea s§i cu nuantarile
cuvenite, tilcul textului. Putem spune ci
pentru un spectator care si-ar fi pierdut
auzul, sau pentru unul care nu cunoaste
limba in care e jucati piesa, spectacolul
inci ar putea avea inteles in liniile lui
mari, in desfisurarea lui dramaticd. Sce-
nografia, de data aceasta, a tidlmicit in-
tr-adevir prin linie, culoare, luminatie, me-
diul si continutul sufletesc al personajelor.
Avem aici un spectacol care, cu adevirat,
si-a inchegat o viziune — o viziune deo-
potrivd dramaticd (realizati de actori si re-
gizor), plasticd (realizati de tinuta, jocul
si atitudinile actorilor) si picturali (reali-
zati de scenograf). Vom pistra inci multa
vreme in ochi tablourile spectacolului, de
data aceasta tablourile in care este impir-
tita piesa fiind cu adevirat si tablouri in
sens plastic si pictural.

Si trebuie si mai remarcim ci totul a
fost realizat cu mijloace relativ simple, dar
pline de sens. Perdeaua care acoperea unele
exterioare si care isi schimba mereu colo-
ritul, dupid timpul in care se petrece ac-
tiunea, dar si dupa coloritul sufletesc al

www.cimec.ro



Decor la ,Blestematele fantome*

personajelor si dupa situatiile dramatice, lu-
minarea variati a ferestrei din camera Na-
stasiei, elementele picturale ce se vadeau
pe usa acestei camere, sau luminarile care
se vedeau in usa deschisi a camerei, unde
zicea mort Luca, peretii diferit colorati ai
caselor, ulita strimti cu  felinarul acela
chior, cu gardul rupt, cu camere ale caror
usi dau de-a dreptul pe trotuar, toate aces-
tea constituiau adevirate viziuni picturale,
tablouri pictate cu culori si lumina, cerute
de sensurile expresive ale dramei.

Mai pufin caracteristic ne-a pédrut inte-
riorul circiumii, si nu numai pictural, dar
si din celelalte puncte de vedere, care nu
tin de scenografie.

Prin Tody Constantinescu, scenele noa-
stre capdti un scenograf inzestrat cu puterea
de a adinci sensul unei piese si de a-i da
un adevirat echivalent plastic. Avind sim-
tul culorii, al formei si al luminii, ca putini
altii, fiind cu adevirat pictor (colorist
adica), artistul acesta aduce o adevarata
innoire in scenografia noastra.

Am verificat acest lucru, asistind, de
asemenea, la repetitia cu decoruri, costume
si luminatie a piesei lui Oscar Wilde : Ce
inseamnd sd fii onest, la Teatrul de Stat
din Bacau. Aici, conceptia scenografica a

lui Tody Constantinescu foloseste alte mij-
loace, mai mult siluete de decor, avind
unele elemente caracteristice epocii victoriene,
dar sugerind mediul si moda mai ales prin
mobilier §i costume. Atmosfera celor trei
acte este redati §i prin mari panouri, age-
zate in fundul scenei, colorate dupa locul
si sensul actiunii. Astfel, interiorul lui
Algernon (actul I) are pe panoul-ecran o
tonalitate predominanti roz-pembe, sugerind
huzurul personajului; gradina din actul II
are un fundal in verde-albistrui, cu reflexe
minerale, pe care se proecteazi i un ornic
solar, la picioarele lui fiind un gard viu,
de-un verde mai inchis, pe cind interiorul
ultimului act este potentat de un galben
exuberant, traducind si pe panoul-ecran
sau fundal, voiosia personajelor si sfirgitul
fericit al intrigii sentimentale. Scena are un
cadru de pinzd albd, impodobiti cu géiurele
si dantele, sugerind de asemenea stilul in-
zorzonat si migalos al epocii.

Venind vorba de spectacolele Teatrului
de Stat din Baciu, mai mentionim meri-
tuoasa scenografie a spectacolului cu co-
media Gaitele (regia Al. Braun, scenografia
Stefan Georgescu). Mediul actului I era
sugerat de un mobilier adecvat (un bufet
greoi, masa din mijloc acoperiti cu o cati-
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fea rosie, pufin degradatd), ca i acela al
actului II (budoar impodobit cu mitase
matlasati si batind in roz). Remarcabil. in
special, exteriorul casei din actul III, cu
joc de ferestre si scard inalti de piatra,
caracteristice locului, ingenios orinduite.
Luminatia, nuantata.

Am revazut spectacolul Teatrului Mu-
nicipal cu piesa lui G. B. Shaw: Nu se
stie niciodatd (regia §i decorurile W. Sieg-
fried, costumele Cella Voinescu), acum
montat in decoruri mai simple, alternate cn
draperii, solufie cerutd de scenele unde se
reprezinta. Cadrul scenei — cu arabescuri in
lemn, amintind vechile si greoaiele rame
ale tablourilor epocii, cireia, in actul al
IIl-lea, ii corespund atit de fericit linia
oglinzii mari de deasupra caminului, mo-
bilele comode, scrinul, coloanele — suge-
reaza intr-adevar epoca victoriani. Astfel,
prin aminunte caracteristice si fira a face
decoruri complete, decoratorul a izbutit sa
redea cele necesare, implinite prin costu-
mele pline de caracter si vervd ale epocii.
Sezlongul din actul al IIl-lea, asezat in
dreptul caminului, este cel mai relevant
pentru epocd, si regia l-a folosit din plin,
in el leganindu-se succesiv diferitele perso-
naje. Fundalul cu marea si plaja ne-a pirut
cam spalacit, fara suficienti expresivitate,

Spectacolul Teatrului National ,I. L.
Caragiale” cu piesa lui Eduardo De Filippo:
Blestematele fantome (regia Ion lancovescu,
schite de decor Gh. Bedros, schite de cos-
tume Gabriela Zamfirescu, pictura murala
Victor Jurca) are un decor unic, reprezen-
tind interiorul unui castel italian din se-
colul al XVI-lea, dupd cum reiese din text.
Daca arhitectonic, decorul este satisfacator
in parte — baldachinul central si mai ales
cele doui balcoane laterale, adici ferestrele
lor si nu balustrada, avind motive de Re-
nastere si precizind deci timpul si locul
-- in schimb, pictura murali din fund, cu
joc de sciri ce par reale (,trompe l'oeuil”),

C aTlen

PIESA. — Tupeul, nerusinarea se des-
fagoara insi in piesa iui Nusici fira vul-
garitate, ridicolul reiese plin de humor,
dispretul se manifestd prin ris. Piesa, vie,
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cu un balcon §i mai sus cu un riu, maluri
si copaci, este cu totul necorespunzatoare.
Intentia regiei si a scenografiei a fost
probabil aceea de a stirni confuzie intre-
personajele reale ale piesei §i personajele
pictate pe peretele din fund, personaje stind
in picicare pe sciari si in balconul pictat,
astfel ca acestea ' si para eventual fantome,
in unele momente ale actiunii. Dar fixitatea
personajelor infifisate in pictura murala,
prezenta lor continui in ochii spectatorilor
produc tocmai efectul contrar. si aceasta
mai ales datoritd tratirii naturaliste a in-
tregii picturl murale. Prea incircata, lucra-
ta aproape fotografic, infatisind scari in
otrompe l'oeuil” si personaje in costume-
nu din vremea construirii castelului —
presupus a fi bintuit de stafii — si nu pe
castelanii de care este vorba in text, pic-
tura muralda nu corespunde cu nimic cadru-
lui istoric al cladirii, deci stilului Renasterii,
nici nu contribuie la ambiguitatea atmosferei
ceruti de text. O imagine firi nimic su-
gestiv si artistic in ea, necorespunzatoare,.
ca si vitraliul cu un cavaler, pictat de ase-
menea naturalist. Dacia pictura murala ar
fi fost lucrati mai sugestiv, cu puternice
umbre si lumini — eventual cu o naivitate
si vervi de panopticum — si variat lumi-
nati de reflectoare, in functie de desfasu-
rarea actiunii, si daci vitraliul ar fi fost
mai in stil, desigur ca alta ar fi fost
impresia in cursul actiunii si mai ales in
cutremuriitoarea scend in care apare Armida
cu copiii §i paringii ei. Grotescul acestei
aparifii in grup, care are, din commedia
dell’'arte si din Pirandello, un amestec de
prozaism si adinci sentimentalitate umana,
de joc pe doua planuri sufletesti, ar fi fost
si mai potentat intr-un decor mai adecvat,
pe care fulgerele l-ar fi ficut deosebit de
expresiv. lati un caz cind scenografia, si
mai ales o nefericita picturd murald, scade
si chiar dAuneazia dramatismului unei piese.
Petru COMARNESCU
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prezintd o serie de intimpliri susfinute de-
un intreg cortegiu de tipuri, oameni ce se:
succed aducind in scenia neprevizutul, in-
triga, nelinisti egoiste potolite prin alte
si alte interventii incarcate, tumultoase si
delicios redate.

(M. Constantinescu, in cronica

la Doctor in filozofie — Teatrul
de Stat Turda. ,Fdclia", Cluj.
nr. 3215).
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CANALUL SI VALOAREA STILIS-
TICA. — Piesa Soful ideal are pentru
noi o dubla valoare, de document, care
— prin aluziile la Canalul de Suez —
a devenit de o acuta actualitate, si o va-
loare stilistica, fiind construita cu * maies-
trie si abundind de surprinzatoarele si
amuzantele paradoxuri si aforisme caracte-
ristice lui Wilde.

(Stela Gabor, in cronica la Sotul
ideal — Teatrul de Stat Arad.
.Flacdra rosie", Arad, nr, 3878),

FILO-FOTOGRAFISM. — Deosebit de
reusit este tabloul lacului, dind imaginea
vie a apei, a plantelor.

(Valentina Stdnescu, in cronica
la Cringul de cilini — Teatrul
de Stat Constanta. ,,Dobrogea
noud”, nr. 2641).

INFORMATIE RIGUROASA — Piesa
Intr-un ceas bun este cea mai recentd rea-
lizare a dramaturgului sovietic  Victor
Rozov.

(Sandu Plugaru, in cronica la

Intr-un ceas bun — Teatrul de
Stat Orasul Stalin. ,Drum nou”,
nr. 3759).

SPECTATORII $I COTITURA (?) -
Ce-i drept (si mai ales suparitor) in sala
se mininca bomboane, se susoteste, ori pur
si simplu se ride la unele scene in care
sensul nu e nici pe departe ilariant. Insa
nu acesta este spectatorul dupa ale carui
reactii trebuie si ne conducem. El este nu-
meric slab reprezentat, dar existi si su-
para. Si dacd l-am amintit am fdcut-o
numai pentru a sublinia cotitura pe care
o reprezinta Strigoii in repertoriul teatru-
lui timisorean

(S. Dima, in cronica la Strigoii
— Teatrul de Stat Timisoara.
.Drapelul rosu”, nr. 3756).

CE-I IN GUSA SI-N CAPUSA. — In
rolul femeii necunoscute, Dina Cocea a
mers pe linia unor efecte facile, de buze,
de gusd, de gungurit, a unei intonatii
care da fiecarei fraze o linie de pod sus-
pendat, ferma la primul si la ultimul cu-
vint, si facind intre ele o burtd a cirei
curbd este mai mare sau mai mici dupa
lungimea frazei, ca si pe linia unei agi-
tatii exterioare, rezultata din fortarea in-
discreta a textului.

(Radu Popescu, in cronica la
Omul destinului — Teatrul Na-
tional ,I. L. Caragiale” (Studio):
«Rominia libera®, nr. 3850).
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Prin prisma afectivitatii
retrospective...

Mi aflu in pragul unei ciudate nedu-
meriri. Mi se intimpli si vad locul co-
mun devenind problemid si sa fiu nevoit
a descoperi, astazi, americi, dupa atita vre-
me de la fapta epocala a lui Columb...
S-a pus deunizi, in rinduri lapidare dar
grele de o peremptorie tonalitate critica,
problema izvoarelor istoriei teatrului. Ca
si fiu mai precis: s-a pus la indoiala uti-
litatea stiintifici a acestor izvoare in cu-
noasterea si judecarea trecutului artelor
noastre dramatice si scenice. S$i e firesc
cred sa stai cel putin in cumpina nedu-
meririlor cind ti se pretinde sa-ti intelegi
viata, drumul tau in viata s§i pe tine in-
suti si cind, in acelasi timp, ti se pun la
indoiald actele de stare civila, marturiile
proprii si mirturiile relatiilor tale in jurul
nasterii §i cresterii tale, in jurul insusiri-
lor si cusururilor tale, in jurul faptelor si
picatelor tale,

O istorie a teatrului nostru ne lipseste
inci. E o lipsi grea pe care o resimtim
nu o data si nu numai noi cei ce traim si
— intr-un fel sau altul — facem viata si
proiectim viitorul teatrului nostru. Per-
spectivele lui de miine se lumineaza in
bunid masurd din perspectiva trecutului
sau. A ignora acest trecut e o incercare
primejdioasd pentru fiinta culturala a in-
stitutiei, o impietate fatd de osirdia i
credinfa inaintasilor, o temeritate eretica
pe plan stiintific. A-l lua in seama in ab-
stract si a-l minui arbitrar, dupi croiala
intimplatoare a disponibilitatii tale inven-
tive, grabitdi sa inchipuie in doi timpi si
pe scheme procustiene o sinteza istorica, e.
cel putin, totuna cu a ignora istoria,
daci nu mai rau, cu a o denatura, Ca sa
revenim la nedumeririle noastre: in ,Con-
temporanul” nr. 8 (542) din 22 februarie
1957, tov. Simion Alterescu reproseaza re-
vistei noastre o seama de fisuri si lacune.
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Le-am socotit prietenesti. De czceea ni s-au
parut vrednice de luat in seama si de sin-
cera noastri multimiti. Unele fisuri sem-
nalate ni s-au parut insa discutabile ; si
le-am discutat. Unele lacune ni s-au parut
indoielnice si ne indoim inca de ele. Al-
tele insa — acestea semnalate de istoricia-
nul teatral Simion Alterescu — au sur-
prins in noi pur si simplu increderea in
propriile si cele mai elementare convingeri
stiintifice. De aceea zabovim asupra lor.
«Revista ,Teatrul”, publici adesea pagini
de antologie sau memorialistica» observa
S. A. si ne dojeneste. De ce ? Pentru ci
aceste amintiri, ,multe” din ele, ,sint in-
teresante prin pitorescul s§i autenticitatea
lor convingiatoare® si atit. ,Ele nu rezolvi
problemele ce se cer tratate in mod istoric
— si nu numai prin prisma afectivitatii
retrospective §i uneori subiective a memo-
rialistilor — in legituri cu dezvoltarea
dramaturgiei si artelor teatrale nationale
sau in legaturd cu problemele formarii sco-
lii teatrale rominesti®... Nu-i facem proces
de cursivitate logica si stilisticd, tovarasului
S. A. Si nici nu incercim sa distingem
.afectivitiatile... uneori subiective” de cele
.retrospective”, acestea poate, lipsite de
subiectivitate. Tov. Alterescu pune pe pla-
nul utilitatilor marunte importanta memo-
rialisticii in dezlegarea problemelor de isto-
rie. Tov. Alterescu trece cu vederea si ne-
socoteste ca pe nisgte futilitati, documentele
arhivistice pe care in chip sistematic revis-
ta noastra le are in vedere si le comunica,
desi nu este o revisti de istoria teatrului.
Pe tov. Alterescu il intereseaza doar ,stu-
diile de istoria teatrului universal si mai
ales national®, cu publicarea carora, afirma
domnia-sa, ,revistele de teatru din toati
lumea isi fac un titlu de mindrie”.

Din nou, nu dorim si-l supiram pe tov.
Alterescu amintindu-i ci, in limitele ingi-
duite de specificul revistei,  Teatrul® —
care nu e o revisti de istorie a teatrului
— a publicat asemenea studii, printre al-
tele si studiul — daca ne ingaduie tov.
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Alterescu sd-] numim asa — care poarti
chiar semnatura d-sale, privind ,contributia
lui Millo la formarea scolii realiste in
teatrul rominesc” si la personalitatea lui
arusuca  (,,leatrul , nr. 4, septembrie
1956). Dar ni se pare cel putin straniu
sa te incinte doar studiile, sintezele grave,
generalizarile, cind trecutul teatrului nostru
e azi obiectul unei clocotitoare cercetari, e
scormonit §i urmarit in toati complexa i
instructiva lui devenire. In acest stadiu,
concluziile docte se descopera gaunoase, deci
sterpe si ridicole, daci nu au la temeiul
lor cunoasterea profunda, bine controlata
si cu rabdare verificata a izvoarelor care,
singure, pot realmente sa fertilizeze cimpul
istoriei. Asemenea studii — in dispreful
izvoarelor ori in nestiinta de a le folosi
— sa se gindeasca bine tov. Alterescu —
au intirziat dezlegarea justa a problemelor
legate de ,dezvoltarea dramaturgiei si artei
teatrale nationale” §i de ,problemele for-
marii scolii teatrale rominesti”, S$i sa se
mai gindeasca bine tov. Alterescu : exista
o Istorie a teatrului la romini, doldora de
lipsuri, de inadvertente (semnalate cu su-
culenii de regretatul Barbu Lazareanu),
straiina de noi in conceptie, dar de care,
pind una alta, cu precautie, ne slujim totusi
ca de singura sinteza a trecutului teatrului
nostru din Muntenia, de la inceputuri pina
la finele secolului trecut. E Teatrul la ro-
mini de Dim, Ollinescu-Ascanio. In alci-
tuirea lui au fost folosite din abundenta
marturiile memorialistice — scrise — ale
lui Ton Ghica, Filimon, Eliade Radulescu.
Odobescu etc. ca si mirturiile memoria-
listice oral comunicate de Niculae Sufu,
Niculae Verulescu, Dimitrie Strat, V. Alec-
sandri, Costache Negri si altii. Toate aceste
marturii pacatuiesc si ele prin ,pitoresc si
autenticitate convingitoare“, Burada care
a scris o istorie a teatrului — pind azi
tot singura, buna, proasta, dar singura
istorie pentru cunoasterea trecutului artis-
tic al scenelor moldovenesti — n-a fost mai
parcimonios in folosirea unor marturii si-
milare. Numai ci Burada le-a intregit, le-a
verificat si intdrit cu o insistentad deosebita
in cercetarea arhivelor teatrale si politicesti
ale vremii. Respingind metoda si concepfia
istorica a lui Ollanescu si Burada, socoate
oare tov. Alterescu cia va putea intreprin-
de, nu scrierea unei istorii, dar macar a
unui studiu privind un moment, ori o©
problemi, ori o figura din trecutul teatru-
lui nostru, fara sa recurgd la datele me-
morialistice — toate, cu atit mai pitoresti
cu cit sint mai estompate de vreme ? Cre-
de ca se va putea dispensa de paginile
memorialistice ale lui Ghica, Filimon, Cos-
tache Caragiale, 1. L. Caragiale, ale Aris-
tizzei Romanescu, ale lui Stefan Vellescu,
ale Aglaiei Pruteanu, ale lui Petre Stur-
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dza, ale Jui C. I. Nottara, ale Agathei Bir-
sescu, ori ca sa ajungem la contemporanei-
tate, ale Luciei Sturdza Bulandra, ale lui
V. Maximilian, Niculescu-Buzau, G. Ci-
prian etc, ? $i, priveasca tov. Alterescu
aceste pagini memorialistice, ,pitoresti i
convingator de autentice”, in ansamblul
lor ; intregeasca-le cu ceea ce-i pun la in-
demina Arhivele Statului si ale teatrelor,
mapele de manuscrise din bibliotecile Aca-
demiei s§i ale universitatilor, documentele
si monumentele aflate in muzeele noastre,
marturiile contemporane aflate in  presa
care, si ele, dacd nu sint totdeauna pito-
resti poarta in sine freamatul afectivitatii
Juneori subiective”. S$i marturiseasca apol -
cine ,dezleaga® problemele dezvoltarii ar-
telor teatrale nationale si ale formarii sco-
lii* teatrale rominesti ?

Nu plediam, fereasca sfintul, pentru ati-
tudini factologice in descifrarea si comen-
tarea trecutului nostru artistic. Dar, ni se
pare ca o atitudine creatoare in aceste
probleme nu poti avea decit in fata fap-
telor de arta si de viata ale trecutului. In
faza de inceput a istoriei noastre natio-
nale, Nicolae Balcescu si Treboniu Lau-
rian publicau ,Magazinul Istoric pentru
Dacia” ca pe o ,colosali colectie® de ma-
teriale, de izvoare ale istoriei noastre, si
in primul numar al acestei colectii, Bal-
cescu jnscria intr-un ,cuvint preliminar
despre izvoarele istoriei rominilor™ printre
primele §i cele mai de seami : poeziile si
tradifiile populare, hrisoavele si uricele care
marturisesc  laolalta obicelul pamintului,
cronicile... toate, inainte de orice, pline de
pitoresc si de convingdtoare autenticitate.
,Cei dintii istorici au fost poeti”, nota
Bilcescu, adiugind: ,Treaba agerei critici
a istoricului este sa deosebeasca dintre
aceste daturi ca si din toate celelalte, ade-
varul de falsitate si si se poati bine fo-
losi®.

Nu-1 credeam pe tov. S. Alterescu de
alti parere. De aceea nedumerirea noastri,
vizind cd ne sileste sa facem problema
dintr-un loc ce ni se pirea de mult comun,
si sa batem la usi deschise.

Florin TORNEA

Candoarca amara

a lui Yves Montand

Recitalurile lui Yves Montand au do-
bindit entuziastul consens al publiculuj si
al intregii prese bucurestene. lar arta sa
complexa a determinat o adevarata emu-
latie printre cronicarii de specialitate —
dramatici, muzicali, coregrafici — fiecare
incercind sa demonstreze ca Montand e
mai mult actor decit cintiref, mai mult
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mim decit sansonetist, sau mai degraba
acrobat decit actor. $i toata aceasta cursa
a definifiilor marturisea tocmai imposibili-
tatea de a-l plasa pe Montand in cimpul
de actiune al unei singure modalitati de
-expresie, usor de fixat.

Cu toate acestea, pentru noi, Montand
— cel din recitaluri — rdmine un cin-
tiret. Un mare cintire popular, in sensul
de: al poporului. Mijlocul lui fundamen-
tal de expresie este cintecul, in compozitia
lui unitard de text si melodie. Numai ca
artistul nu se mulfumeste cu precisa, nuan-
tata, colorata sonoritate vocala, adica mu-
zicala. Pentru a-i da un sens mai amplu
si mai profund, el porneste — in inter-
pretarea muzicala, precizam — de la text,
de la cuvint. Dar textul inseamna imagine,
:5i imaginea — plasticitate ; de unde, re-
curgerea la mimica, la gest, la miscare :
-elemente auxiliare, e adevirat, dar atit de
perfect topite in corpul comun al inter-
pretarii, incit cu gren pot fi desprinse si
analizate independent de expresia fundamen-
tala.

Tonalitatea cintecelor lui Yves Montand
e foarte variatd, intinzindu-se de la melo-
dia induiosati de dragoste (Toi, tu ne re-
sembles a personne) si de la ironia inga-
duitoare (L& Marie-Vison, Une demoiselle
sur une balangoire, Donne-moi des sous),
pind la elegie (Le chemin des oliviers) si
la revolta abia refinutd, mocnitd (Flamenco
de Paris), la cadenta largd si densa de
-speranfe (C'est a l'aube). Si daca registrul
nu pare complet, mai addugidm micul spec-
tacol din Les saltimbanques, incordarea
.dramatici din Les routiers, ca sia nu mai
amintim dinamica revirsare a binecunos-
«cutelor Les grands boulevards sau Car je
t'aime, atit de populare la noi.

Dar, inainte de toate, Yves Montand e
un cintaret al Parisului, E nemijlocita ex-
presie a participirii la viata metropolei,
a unei lumi sidrace, cu visurile si omenia
-ei. Montand e, rind pe rind, si muncitorul
.de la Citréen, care se plimbi pe marile
‘bulevarde, si functionarul umil, care-si a-
maneteazd inima pentru a satisface capri-
-ciile sofiei sau iubitei, si copilul induiosat
de plecarea circului, i — mai ales — acel
.gamin de Paris“, care, firi si cunoasci
istoria Frantei, e eternul ei Gavroche. Da,
Yves Montand e un copil, un copil sirac
.al Parisului: Cum spune poetul, in el ,s-a
trezit... dintr-un vis alb, in leaganul tai-
nelor sale, pruncul...”.

Candoare si spontaneitate de copil fac
‘forta i specificul artei lui Montand.
Si4 nu uitdim, insd, a unui copil cu anii
copiliriei trigti §i sdraci. De aceea, Yves
a pistrat in interpretarea cintecelor sale
«<eva amar, o nuanti de melancolie ce stra-

bate chiar in ritmurile cele mai vesele. In
aceastda amariciune — care e a luj si a
milioanelor de copii si de oameni siraci —
rezida, dupa noi, valoarea cea mai d= pret
a artei lui Yves Montand : lacrima disi-
mulata, dar prezenti, indiritul unui suris
sau al unei melodii cintate cu tot pieptul.
Aceasta ii formeaza umanitatea, marea cal-
durd s§i permanenta emotivitate artistica.
Amaraciunea nu inseamna, insa, pesimism:
dimpotriva, din amarul strins in sufletul
copiliriei, Montand distileaza cintece pen-
tru oameni, pentru ijubirile si deznadejdile
lor, pentru speraniele lor intr-o lume mai
fericita.

Recitalurile lui Yves Montand au fost
o pildi de participare artistica la viata
oamenilor si, in acelagi timp, de patrio-
tism fierbinte. Pentru oamenii de teatru,
in special, ele au constituit un pretios
model de perfecti sincronie expresiva : dic-
tiune impecabild, mimica si gest plastic,
miscare libera si controlatia in acelasi timp
si — de ce n-am spune-o ? — regie (au-
toregie) si luminatie scenica (in Les cireurs
de souliers de Broadway, de pilda).

La 34 de ani, Yves Montand are in fata
perspectiva marilor realiziri. In anii co-
pilariei, mama lui il striga, chemindu-l
acasd : ,Ivo, monta!” (Ivo, urcal); as-
tazi, copilul devenit Yves Montand, urca,
poate mai pufin in fugi, treptele anevo-
ioase ale desavirsirii artistice : Ivo monta.

Eminescu la , National’”
Admirabila, initiativa Teatrului National
1. L, Caragiale”! Si ce intinsa suprafata
de manifestare culturala! Parclel cu ciclul de
conferinfe experimentale insailate pe firul
istoriei teatrului universal, care — pe linga
seriozitatea si vioiciunea comunicarilor lui
I. M. Sadoveariu — mai au si marele me-
rit al continuitdtii, iata aceste binevenite
seri de poezie inchinate lui Eminescu. A
fost o adevarata desfasurare de forte ale
primei noastre scene, care s-au verificat
si pe terenul, in ultima vreme rar abor-
dat al lecturii sau rostirii de versuri.
Eminescu este, desigur, cel dintii poet al
nostru demn de omagiul unui bogat recital
de poezie. Eminescu inseamni un intreg
univers, inseamna expresia cea maij inalta
si mai nobila a limbii rominesti, deci a po-
porului romin. Acad. Tudor Vianu, in cu-
vintarea introductivi, a demonstrat cu pri-
sosinfa — pentru a cita oara? — uni-
versalitatea poeziei eminesciene, liberul si
largul ei zbor in timp si spatiu, conditionate
tocmai de strinsa legatura a poetului cu
pamintul natal, cu ,metrul patrat al fie-
carui brad din Carpati”. Destramind a-
parenta incongruenti dintre universalitate
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si ancorarea in locul de bastind, acad. Tu-
dor Vianu, in incheiere, a pus in lumina
actualitatea lui Eminescu, prezenta Iui
spirituala in lupta poporului nostru, ala-
turi de poporul nostru, in efortul lui de
a-si construi o viata noua.

Totusi, din intenfia de a-1 afirma pe
Eminescu ca poet universal, de a de-
monstra cum versurile lui depisesc timpul
si spatiul, conferinta J]-a abstractizat tot-
odata, punind in miscare pasiunea, cauta-
rile, infrigurarea gindirii, in sfirsit, drama
lui Eminescu intr-un cadru rarefiat, in
care legaturile concrete cu viaja contem-
poraneitatii nu s-au facut simtite.

Aceastd scoatere a lui Eminescu din
contingentda s-a reflectat si in alegerea
poeziilor. Recitalul a inceput sub semnul
Glossei si s-a pastrat sub acest semn: de
la Melancolie la Mortua est, de la Venere
si Madond la Floare albastrd, tonzlitatea
serii de poezie s-a acordat cu osebire pe
notele elegiace ale poetului, Eminescu a
aparut aproape tot timpul ingindurat si
amar, ceea ce — sa recunoastem — re-
flecta numai o parte a geniului si simftirii
sale. Impadrat si proletar, plasata la sfirsi-
tul programului, a intilnit un public obosit,
dupa un efort de concentrare prea inde-
lungat.

N-am putea spune ci Eminescu a fost
restituit mereu la aceeasi altitudine. Au
citit sau au recitat peste douazeci de ac-
tori si, in stradania de ajunge la Emi-
nescu, fiecare si-a angajat — fireste —
propria sensibilitate, propria capacitate de
intelegere. N-am asistat, astfel, la redarea
lui Eminescu, unicul, ci la interpretarea
lui, filtrata — rind pe rind — de inte-
legerea Aurei Buzescu, a lui lon Mano-
lescu, a Mariettei Sadova sau a lui George
Vraca. $i, in mare masurd, era normal sa
fie aga. Totusi, s-a simtit lipsa unei miini,
a unei indrumiri sigure, care, fara sa
stirbeascd individualitatea interpretilor, sa
unifice recitarile, si le dea timbrul unitar
si unic al incomparabilului poet, Fiindca,
seara de poezie eminesciani n-a fost nu-
mai coloratd de interpretari diverse, ¢i, am
putea afirma cid a fost rupti in doua ju-
matiti: pe de o parte, actorii maturi —
aproape toti artisti emerifi si ai poporului
— pe de alta, tinerii si foarte tinerii. Ca-
litativ, disproportia a apirut evidenta, in
ciuda exceptiilor, si recitalul a fost lipsit
de omogenitate. (Ar fi fost poate mai opor-
tun daca ,generatiile” s-ar fi alternat.)

Aparte aceste consideratii critice, reci-
talul Eminescu a fost totusi un prilej de
incintare a mintii §i a inimii. $i daca toti
cei care si-au dat contributia merita feli-
citari si laude pentru stradania si respectul
cu care s-au apropiat de Eminescu, citiva
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interprefi s-au ridicat la mari altitudin®
emotionale si expresive. Am admirat ma-
niera clasica, ireprosabild, in care Aura
Buzescu a citit Glossa ; dramatismul lecturii
facute de TIon Manolescu Venerei st
Madonei ; capacitatea personala a Ma-
riettei Sadova de a recrea atmosfera
Melancoliei ; verbul amplu si forta lui
George Calboreanu, care a citit Umbre
lui Dabija-Vodd. Deosebit de valoroase in'
Scrisoarea III, a lui George Vraca, mo-
mentul bataliei sau finalul, spus cu atita
transparenta lirica. Tot in prima parte
a serii, Irina Rachiteanu a fost exemplari,
plind de farmec, recitind postuma La fe-
reastra dinspre mare. Febril si usor tea-
tralizant, Emil Botta a spus totusi Sara
pe deal cu un sensibil avint poetic.

Tinerii au stralucit mai putin, dovedind
incd o neindestulatoare familiaritate cu
versul. Remarcabil, totusi, efortul de me-
morizare al lui lon Henter si al Ninei
Diaconescu, care au recitat Scrisoarea I.-
respectiv Luceafdrul. La rindul lui, Iulian
Necsulescu a rostit cu echilibrati expresi-
vitate versurile din Mortua est. Laurii
celei de a doua jumitati a recitalului aw
fost insia net cistigati de Elena Sereda,
perfect timbratd pe cadenta catrenelor popu-
larei De ce nu-mi vii? .

Teatrul National din Bucuresti a avut
o excelenti initiativi §i o prima manifes-
tare ce-l angajeaza. Seria deschisa trebuie
neapirat continuati. Asteptam, pez curind,
seri inchinate poeziei populare, celorlalti
clasici, poeziei contemporane.

Contraserviciile unui turneu

oDecada”, pe linga alte efecte bune, Il-a
avut §i pe acela de a incuraja teatrele din
regiuni s4 vini mai des in Capitala, in
turnee de mai lungi sau mai scurta du-
rata. Nu s-ar putea sustine ca asemenea
vizite semnifici neapirat o confruntare de
prestigiu cu teatrele din Capitald, dar cind
aceasta se intimpla (v. Bunbury-Craiova),
e cu atit mai bine. In genere, insa,
turneele ne fac mai degrabi sa asistim la
progresele teatrelor respective, majoritatea
tingre, sia le apreciem efortul de omoge-
nizare si, uneori, chiar sa asistaim la sa-
vuroase puneri in scena (v. Take, Ianke si
Cadir-Ploesti).

Din picate, Strigoii, prezentati in mod
persistent (circa o saptamina) de Teatrul
de Stat din Pitesti nu intrd in seriile a-
mintite. Fiindcd, s-o spunem franc, spec-
tacolul pitestean e submediocru. Si a fost
submediocru pentru eca s-a resimtit lipsa
regiei, lipsa de distributie si chiar a deco-
rurilor. Asa cum l-a conceput regizorul
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Const. Dinischiotu, spectacolul a aparut
foarte plictisitor, trenant, fara eroi si fara
idei. Protagonistii, sub nivelul cerut de text:
Paula Culitza-Constantinescu e o actrita de
talent; dar ce nevoie avea, de ce i-a venit
apetitul s4 joace — acum — rolul doamnei
Alving? La rindul lui, Vasile Constanti-
nescu n-a dat o clipa viabilitate, pastorului
Manders, singurii ce puteau fi ascultati cu
oarecare interes fiind Titi Petripop (Eng-
strand) §i George Musceleanu (Oswald).
Decorul lui N. Savin — mai ales confrun-
tat cu cel de la spectacolul timigorean —
ne-a ficut si credem cid e rodul unui mo-
ment neinspirat, al unei clipe zgircite in
spirit creator.

De ce a venit Teatrul de Stat din Pitesti
cu Strigoii ? 11 considerd un spectacol izbu-
tit ? Daci e asa, n-ar fi rau sa-si revada
criteriile de autoapreciere, mai ales cind e
vorba de un turneu in capitala farii (si
nu numai in Capitsld). Altfel, risca sa
stirneascdi efecte contrare bunelor intentii,
sd-si pricinuiasci de fapt, contraservicii.

Pe de alti parte, daci pitestenii fin atit
de mult la Ibsen, de ce au ales tocmai
Strigoii, pentru care e limpede ci n-au avut
distributie ? Exista un Ibsen mai viu, mai
interesant, mai plin de seva (si poate mai
nccesihil ¢ ¢~ distribuire a rolwrilor) @ el
din Brand, din Stilpii societdtii sau din
Un dusman al poporului. Dar ca si nu se
creadd ¢i vrem sd ne impunem gustul per-
sonal, invitim pe tofi iubitorii dramatur-
gului norvegian sa consulte o parere mai
autorizati cum e aceea a lui G. V. Plehanov,
expusd in fundamentalul lui studiu Henrik
Ibsen. lati un fericit prilej de a valorifica,
in acelasi timp, atit mostenirea unui scrii-
tor clasic, cit §i a unui critic marxist de
valoare.

FI. P.

Apel indirect

Nu s-a terminat actul doi, finalul e pe
aproape dar n-a sosit incid. Privesti cu ochi
inrourati agonia eroinei in bratele iubitu-
lui wvenit prea tirziu; sau te zgudui de ris
vazind cum situatia comici s-a incurcat
si mai rau spre nestiinta celor incileiti in
ea ; ori te patrunzi de un cdevir adine, fi-
lozofic, pe care autorul ti l-a dezviluit pe
deplin de-abia acum, prin sentintele ultime
ale unui personaj,

-

Ai vrea sa te pierzi in reverie, ori in
ilaritate, ori in oceanul adinc al emotiei
tragice, dar nu se poate. Peste sufletul ve-
cinului de banci bate un vint rdu. Frea-
mata, isi umfld nirile, isi fringe miinile,
ritmeazd tacte misterioase cu blakeurile in
parchet, se uita frecvent spre fundul salii
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da riposte soptite, enervate, sotiei care-l in-
ghionteste discret dar necrutator cu cotul
in degerturile coastelor si, in cele din urma.
cind a simtit ci omul de la cortina isi in-
cordeazia mugchii pentru a trage de fringhie,
sare ca un arc, se pravaleste peste tine si
o rupe de fugd pe culoarul cu macheta
rosie.

Enigma e de scurti durati. Nu s-a ter-
minat pauza si cetateanul a revenit imbri-
cat in palton, cu caciula §i sosonii, cu
blana nevestei pe un braf, cu paltonul si
fularul copilului pe celalalt. Isi face loc
incotosménit si asudat ca o clogci pe cui-
bar, iti cere scuze imbujorat ca te impin-
ge, nu intrd in scaun, ride stingherit, ca
sa se incrunte numaidecit fiindca a scapat
manusile, se apleaci dupa ele, dindu-se cu
capul de speteaza fotoliului din fata, te
roaga sa te scoli, apoi inca o data fiind ca
i-ai prins coada hainei si inca o data pentru
ca i-ai prins pantalonul si in sfirgit ultima
data, fiindca ti-a prins el tie surtucul,
linistindu-te in cele din urma surizind si
trintindu-ti in brate bagajul care se intinde
pe toate cele trei perechi de genunchi ale
lor si ale tale.

Finalul spectacolului nu-l prinde nicio-
data pe locul lui. S-a interesat la rude
ori cunoscuti cam pe unde se apropie piesa
de sfirgit §i inainte ca biata cortina sa
apuce a se inchide, se rostogolesie disperat,
tragindu-si familia dupa el, imbrincind,
ferindu-se, strigindu-si peste capul oame-
nilor alti membri ai tribului aflati in sala,
navalind asupra usilor de evacuare in caz
de incendiu, rupind clantele, impingind pla-
satoarele care n-au prins a desface cana-
turile, rasuflind usurat de-abia in mijlocul
strazii §i oprindu-se pentru a-si aranja pa-
laria strimba,

Daca nu si-a scos la pauza bulendrele
de la vestiar, merita sa-l vezi la final go-
nind in salturi ca peste o pirloaga cu
hirtoape, bulucindu-se peste garderoba, ur-
lind la garderobiere, dind coate in dreapta
si in stinga, batind furios cu tinicheluta
in marmura, incordat si atitat, gata sa
sara peste balustrada daca nu i se dan
cu precadere galosii, zburatiacind cu dispe-
rore paltoanele peste crestetele si palar ile
altora, trigindu-le cu dintii inclestati din-
tre trupurile ingramadite, cum trage dulaul
ciobanesc de beregata lupului, dupa ce
i-a incaput intre colti.

Tovariasi directori, directori adjuncti, sefi
de sala, etc.: e adevarat, dumneavoastra
n-aveti aici vina, dar faceti ceva ca sa-l
aduceti la limanul civilizatiei pe acest bo-
siman dezlantuit. Fagaduiti-i ori aduceti-i
tramvai la iesirea din teatru, scurtati spec-
tacolele, organizati un rind la garderoba
ca la pgarderobele tuturor teatrelor euro-
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pene, largiti unde se poate garderobele,
batjocoriti-i prin caricaturi pe acesti nesti-
piniti spectatori care tulbura pe altii si-i
amarisc atit de rau pe artisti, facefi con-
sfatuiri cu publicul, rugati gazetele locale
sa pund problema intr-un fel in paginile
lor, intreprindefi ceva neobisnuit, surprinzi-
tor si infricogator, de pildi montati finalul
piesei nu pe scena ci lingd usile de iesire
din sala, ori in hol, ma rog, ajutati cum
credeti, dar ajutati la ridicarea {inutei

unora din spectatori — cici chiar daca nu
vor si aplaude la sfirsit, pot iesi din tea-
tru nu in spaima ci — asa cum au intrat

— prin propria vointd si cu stapinire de
sine nestricitoare zidurilor, usilor, scaune-
lor si covoarelor.

V. 5.

Decalogul dramaturgului
Branislav Nugici

Ghita Predici-Nusici, fiica vestitului serii-
tor iugoslav Branislav Nusici, a inminat
nu de mult redactiei =ziarului ,Borba”
(cfr. ,Teatr" nr, 8, 1956) manuscrisul
unui jurnal inedit apartinind tataluj ei.
Manuscrisul intitulat Ginduri neredactate
cuprinde, alaturi de meditatiile autorului
in legatura cu problemele teatrului con-
temporan, si interesante observatii referi-
toare la propria sa operd. La sfirgitul jur-
nalului au fost gasite ,Cele zece porunci
transcrise din cartea vietii®, un fel de
decalog dramaturgic care — avind in ve-
dere concizia si profunzimea ideilor —
reprezintd cristalizarea conceptiilor sale ar-
tistice.

Transcriem mai jos acest interesant de-
calog:

1. Nu scrie o piesi numai pentru ca
te-ai hotarit sa scrii. Cauta fabula. Fa-
bula pe care ai intilnit-o in viata — sau
pe care ai imaginat-o — trebue sa fie cea
care te obligd sa te apuci de scris.

2. Nu te lasa sedus de frumusetea
fabulei. Daci ea depiseste posibilitatile tale
de creatie, nu te apuca de lucru. Am re-
gretat intotdeauna cind nu am ascultat acest
sfat al meu. Mi s-a intimplat totusi sa am
in mine birbitia de a renunta la o fabuld
sau un subiect care nu intra in ,.emploi‘-ul
meu. ,

3. Nu incepe sa scrii citi vreme ideea
pe care vrei s-o dezvolti in piesa nu e
deplin coapti in imacinatia ta'si nu a
capitat o formd concisa si precisi.

4. Drama e aidoma unei constructii ar-
hitectonice: trebuie realizati prin respecta-
rea tuturor regulilor. Dispune de un fun-
dament, de unul sau doui etaje si se ter-
mina cu acoperisul. E absolut necesar ca
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toate aceste parti sa fie perfect unite in-
tre ele. Fiecare incapere trebuie sa aiba
suficienti lumina (claritate), orice coltisor
din spatiu trebuie justificat si folosit.

Exista in arhRectura doua legi deosebit
de importante pentru dramaturgie :

a) e necesar ca, inainte de a inilta fa-
tada, sa calculezi s§i sa ordonezi precis
aranjamentul interior al cladirii; forma ex-
terioara e doar o consecinia a topografiei
i destinatiei interiorului; )

b) respecta cu sfintenie legea arhitecto-
nici a proportiilor: dependintele nu pot fi
mai mari decit inciperile principale; acope-
risul nu poate fi mai larg decit ii permite
ultimul etaj.

5. Nu inventa scenele, nu le crea arti-
tificial; dispune totul in asa fel ca fiecare
sa fie continuarea celeilalte. In teatru, orice
episod trebuie si-si aiba o cauzd si o justi-
ficare fireasci. Un tot unitar. solid si zvelt,
poate fi realizat numai pe baza unej lega-
turi care sa uneasci logic diferitele scene
si acte.

6. Nu impune personajelor gindurile si
sentimentele tale. Prezenta ta in operd
trebuie sa fie neobservati. Cu alte cuvinte,
cind scrii, nu pitrunde cu forfa in sufle-
tele eroilor. ci di-le voie ca ei sa intre in
sufletul tau, pentru ca tu sa exprimi nu-
mai gindurile lor. '

7. Nu pieptina si nu machia frazele si
dialogul. Lasa sa se vorbeasca pe scena ca
in viata. Spectatorul sa nu simta ca vor-
bele ce rasuna sint scrise si invatate pe
de rost. Lasi-i iluzia ca ceea ce vede se
sivirseste pentru prima oarid in fata lui.

8. Dind toatad atentia personajelor princi-
pale, nu neglija pe cele secundare. Nu tre-
buie sa existe personaje secundare ce nu
au o misiune precisa in piesa. Cind apar,
ele, ca gsi cele principale, trebue si-si aiba
trasaturile lor caracteristice.

9. Ca orice fenomen de viati, drama
are o expozitie, o culminatie si un dez-
nodimint, Dramaturgii care cunosc bine
tehnica meseriei lor unesc aceste faze in
felul urmator: expozitia si dezvoltarea; dez-
voltarea si culminatia ; culminatia si dezno-
diamintul. Dar triunghiul format de aceste
trei faze nu este un triunghi echilateral.
Distanta dintre culminatie si deznodamint
trebuie si fie mai mica decit distanta de
la expozitie la culminatie. In momentul
cind deznodamintul incepe si se profileze,
e necesar ca el sa fie abordat cit mai re-
pede, fird a da spectatorului posibilitatea
sa rezolve problema mai inainte decit a
ficut-o autorul,

10. Reciteste ce ai scris, cu voce tare.
Receptind prin auz, vei putea sezisa dife-
renta dintre impresiile produse prin citirea
cu voce tare §i cele ce rezulti citind in

WWW.cimec.ro



gind. Cel caruia ii citesti opera nu trebuie
si fie neapidrat un specialist; adesea, un
om cu bun sim{ observd ceea ce tu, autor,
si ascultatorul-specialist neglijati, tinzind in
primul rind si cdpatati o impresie globala.
Citind, nu astepta dinainte sa fii laudat;
sfaturile, chiar si cele mai neinsemnate, nu
le primi numai din condescendenta. Nu
contrazice pe cei ce-ti fac observatii, nu-
mai de dragul de a contrazice, ci judeca
mai intii fiecare observafie, chiar si atunci
<ind aceasta ti se pare absolut lipsita de
insemnitate. Nu fi intolerant fata de cri-
tichk — daca ea e pozitivd, n-o considera
drept politdi a unei societiti de asigurare;
daci e negativd, n-o lua drept condamnare
la moarte. Laudele si nu-{i micsoreze preo-
cupdrile si temerile care, ca o furtuna, te-an
bintuit in timp ce scriai prima ta lucrare.
Ponegririle si nu-si slibeasci consecventa
cu care ai scris-o. Fiecare opera noui,
«consider-o prima. Priveste-ti orice operi
noud ca pe un debut in fata publicului,
Pentru lectorul avizat al zilelor noastre,
multe din observatiile lui Nusici reprezintd
locuri comune ale esteticii teatrale. E ade-
vdrat insid ca — privite in ansamblu —
punctele acestui decalog contureazia o con-
ceptie despre dramaturgie, o conceptie a
unui bun mestesugar si a unui foarte in-
telept si sincer artist. Se amesteci in acest
credo naiv, multi candoare si onestitate
intelectusla. Chiar daci azi nu sintem de
acord cu tot ce afirma, recunoastem to-
tusi in ,crezul” lui Nusici pe drama-
turgul profund realist, care si-a urmat
cu o consecventi eroici convingerile. Opera
sa reprezinti o pretioasd etapi din evolutia
teatrului iugoslav. Desi critica burgheza a
incercat sid-l ignoreze, succesul pe care il
inregistreazi astizi comediile sale dove-
deste, in afard de valoarea si actualitatea
lor, si faptul cA o operi adeviirat realisti
stribate la lumind, in ciuda tuturor pie-
dicilor pe care i le pun o cenzuri strimta,

un regim reactionar.
L D. 8,

Cu[tura teatrals

Oportunitatea si interesul pe care le
prezinti ciclul de prelegeri din istoria tea-
trului european, initiat la inceputul acestei
stagiuni de citre directia Nationalului, sint
atit de evidente, incit ni se pare de prisos
sd mai intirziem, explicativ, asupra acestor
aspecte. Se cuvine, totusi, subliniati aseza-
rea temeinici a prelegerilor pe coordonate
precise, marturisite in titlul de ansamblu
al ciclului (Teatrul — artd universal-
realistd) si repetate explicit si argumentat
in cadrul fiecarei conferinte. Astfel orien-
tate, prelegerile — fie ci reinvie mimusul

7 — Teatrul

antic, de origine si inspiratie prin excelen-
td populare, fie cid reconstituie un capitol
din istoria mai apropiati a teatrului, ilus-
trindu-l cu opere sau personalitati scriito-
ricesti mai semnificative — converg spre
un acelasi obiectiv: urmirirea si relevarea
filonului realist care, in succesiunea etape-
lor istorice, in ciocnirea diverselor curente.
a fost factorul determinant al perenititii
creatiei dramatice. Temein'ca formatie a
conferentiarului — Ion Marin Sadoveanu
— aliatd cu calitatile sale de vorbitor, fac
din fiecare prelegere o succinti sinteza,
care. dincolo de hotarele propriu-zise ale
teatrului, se insereazia in sfera mai larga
a istoriei culturii. Nenumiratele digresiuni
pe care si le inedduie conferentiarul —
ca atunci cind schiteazi dominantele baro-
cului sau cind face o incursiune in muzica
wagneriani — nu sint, la drept vorbind,
digresiuni, ci punctatii intregitcare, care
sudeaza si mai strins expunerea. Mai exact,
expunerile, cici finalul unei prelegeri este,
intotdeauna, deschizitor de perspective
asupra prelegerii urmitoare, dupi cum
numeroasele reveniri sau referiri la expu-
neri anterioare nu au caracterul didactic al
unor repetiri schematizate, ci lumineazi
de fiecare dati aspecte noi ale fenomene-
lor cercetate. )

Am vorbit la inceputul rindurilor noastre
despre oportunitatea initierii acestui ciclu.
Mairturisim ci ne-am gindit, in special, ia
posibilititile de ordin spectacologic, pe care
le oferi, prin completirile experimentale,
ilustrind expunerile. Incredintate unor re-
gizori tineri, ele sint pentru ei un bineve-
nit prilej de a-si afirma personalitatea ar-
tistici, lucrind pe texte majore, de valoare
universald, care angajeazi o gama expresi-
vd, deosebit de bogati. Este un examen
greu, cu atit mai greu cu cit — cel putin
in ce priveste primele conferinte — era
vorba de opere arareori sau chiar deloc
jucate la noi si necesitind un stil de in-
terpretare specific. Desi unele realizari in-
tru totul izbutite au vadit o viziune regi-
zorali personald, promitatoare (ne gindim
la Hans Sachs, ingrijit de M. Berechet,
la Farsa jupinului Pathelin si unele din
fragmentele molieresti, in regia lui M. Ni-
culescu), s-a putut constata lipsa unei po-
zitii clare, categorice in dirijarea actorilor.

S-a pendulat intre un stil — si-i spunem
modern — sobru. despuiat, conceatrzt, si
aluneciri in patetismul clasic” cu — wvai!

— tremolouri in glas. Asa a fost cu pu-
tinta ca, pe linga aparitii reusite ale unor
tineri. ca: Victor Moldovan, Daniel Cris-
maru, Coca Andronescu; pe linga Jocasta
statuard si totusi umani, infitisata de Ma-
rietta Anca, pe linga acea bijuterie scenica,
pe care ne-au oferit-o maestrul 1. Fintes-
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teanu si Eugenia Popovici, dialogind, ca
Arnolphe si Agnés, in Scoala nevestelor
de Moliére, si asistim la interpretiri care
au escamotat tragismul interior al unor
momente din Cidul si Brutus (Voltaire).

E stiut cd rolurile clasice necesita o
dictiune perfectd, cea mai mica defectuo-
zitate fiind, aici, fatala. Tinerii nostri ac-
tori nu corespund, adesea, acestor cerinte
si regizorii care raspund de completarile
experimentale n-ar trebui si treacd cu ve-
derea acest lucru.

Cu rezervele de mai sus, este incontes-
tabil ca Teatrul National vadeste, si prin
organizarea acestui ciclu de conferinte,
ci-si intelege rolul de promotor al culturii
teatrale din tcra noastra. Faptul e cu atit
mai imbucurator, cu cit pilda lui a fost
stimulatoare : Teatrul Armatei si Teatrul
Tineretului au initiat organizarea unor cic-
luri similare, oconsacrate istoriei teatrului
rominesc.

T. STAICU

O péca[ca[é .

Un adevidr evident ce nu se mai cere
demonstrat se numeste, in matematica,
axiomd. Ma gindeam zilele acestea ce
nume s-ar putea da, in domeniul teatral
de asti data, unui spectacol a carui absur-
ditate este atit de evidenta, incit nu mai
trebuie demonstrati. Fred Firea, 1. Atu-
nasiu-Atlas, Silviu Georgescu si Nicuta Ta-
nase i-au dat de curind numele de Un
bdiat iubeste o fatd, spectacol satiric-mu-
zical. Absurditatea acestui ,spectacol” este
atit de evidenta incit, pur si simplu, dezar-
meaza |

Dar pentru ci nu se poate, din picate,
si ne oprim aci, deoarece — enuntate fard
dovezi — afirmatiile ar putea ridica obiec-
tii din partea autorilor, imi voi ingadui sa
aduc aci pe hirtie, drept demonstratie, doar
citeva spicuiri din ,teatrul” celor patru
autori.

Pentru o mai desavirsiti obiectivitate, in
scopul de a comunica subiectul spectaco-
lului, prefer si ma adresez unui text al
autorilor, publicat in program : «Subiectul
nostru ?... ,Un baiat jubeste o fata!® Pol-
tim, dsta e subiectul l... Simplu, nu? Pa-
radoxal, totusi cele mai simple subiecte sint
cele profunde». Trec peste stilul &zcestor
rinduri §i imi permit doar si atrag atentia
asupra certificatului dat de autori insasi
~profunzimii” propriei lor opere. $i pentru
ca lucrurile sa nu poata fi cumva gresit
interpretate, ei declardi cu o superbi mo-
destie : ,Un baiat ijubeste o fata”. Numai
cd asta nu se intimpla la Verona si nici
in evul mediu... Se intimpli in zilele noas-
tre, adica in spectacolul domniilor-lor. Iata
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deci ca spectacolul este pus alaturi de
Romeo gi [ulieta si noi avem probabil de-a
face, sub infafisarea contemporanilor nos-
tri, cu al doilea, al treilea, al patrulea si,
respectiv, al cincilea  Shakespeare. Am
adauga doar ca, spre deosebire de marele
dramaturg, autorii nostri, dupa propriile
lor marturisiri, asteptau la premiera cu in~
frigurare dar cu evidenta siguranta .o ex-
plozie de ris". Nu zimbete, nu risete, nici
macar hohote, c¢i explozii de ris. Pur si
simplu !

Se ridica cortina, urmeaza dupi cum
spun autorii — ,bataia de aripi a pri-
mului gong” (!?!) si ne este.dat sa auzime
rci\s§lte texte ca acestea (numai citeva exem- -
ple) :

1) La un cadou oricit de mic
Ne face inima tic-tic
Si-o clipd “totii
Avem emotii
De la cdlutul balansoar
Pind la flaconul Chat No'r
Chiar ostrogotii
Aveau emotii .

Las la o parte cd, de aici, se intelege cd
atit calutul balansoar, cit si flaconul de
colonie sint stapiniti de emotii. Dar nu
pot pricepe in rici un chip ce cauti ostro-
gofii in aceastid chestiune si de ce era
uecesar sa ni se specitice starile lor emo-
tive.

Presupun insi ci autorul acestai text,
avind nevoie de o rimi la ,emotii*, a
recurs direct la dictionarul de rime, unde
dind peste, stiu eu, robotii, piloii, hoten-
totii, sabotii etc.,, a ales, dintr-o inexplica-
bila inspiratie, ,ostrogotii®. Ingenios !

I'{ur-un scheci despre ,evolutia cadoului®,
wel”, cavaler in zale, soseste dupa o in-
delungatd cilitorie medievali la ,ea™,
care-l ,astepta neriibditoare de 64 de ani
in turnul castelului... intr-un capot uni cu
dungi®, (daci e uni, cum poate fi cw
dungi ? Dar in sfirsit: poanta vorbeste !?).
Are loc o conversatie, din care spicuim :

2) El: Vai, ce castel frumos zi! Ce filo-
dorma ai dat?

Ea: O mie.. galbeni.

El: O mie galbeni ? (Remarcati inven-
tivitatea  dialogului care aminteste de :

— Bund seara! — Buni seara! — Aveti

“w -
.Seara” ? — Avem ,Seara“! — Dati-mb
.Seara“! — Poftim ,Seara®! — Buna

seara ! — Buna seara!)
Ea: Da.. dar am si incilzire centrali.
El: Daca n-ai avut ribdare si se in-
fiinfeze Biroul central de schimb de lo-
cuinte...
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Asta se cheami desigur, in Lmbajul au-
torilor, actualizare. ‘Cum si mai dovedesti,
in cazul nostru, lipsa de gust, non-sensul
si lipsa absoluti de umor al unui ase-
menea dialog ? .

) Radu: Daci nu va supirafi, cine
sinteti D-voastra ?

Misu : Sotul !

Radu : Sotul Mariei ?

Misu: Nu! Al Mariei!

4) Misu: Tu esti prietenul meu bun ?
Tu esti omul ciaruia mi-um deschis inima ?
Tu esti, Mircea ?

Mircea : Da'mparate !

Andersen istoriseste undeva pitania ace-
lui imparat care, stipinit de patima luxu-
lui vestimentar, a cizut victima a doi sar-
latani. Ei afirmau ci pot confectiona o
stofd neinchipuit de frumoasi, care are §i
proprietatea de a nu putea fi vazuta de

oamenii prosti si necorespunzatori in dem-
nitatile pe care le ocupa.

Impératul a comandat stofa si cei doi au
mimat tfeserea ei, croirea vestmintelor, im-
bracarea lor pe imparat. Nimeni — nici
chiar capul incoronat — nu a indraznit sa
afirme ca nu vede nimic. Si astfel, impa-
ratul a iesit la parada in pielea goala,
in timp ce toti demnitarii ii admirau stra-
iele inexistente.

Mi-am amintit de aceasti poveste cu
ocazia vizionarii spectacolului de estrada,
amintit. Este o mare asemanare aici: desi
cei patru autori, plus colaboratorii lor M.
Pavelescu si N. Frunzetti, vor si ne con-
vingd cid existi subiect, scheciuri, cuplete,
glume etc, in fond, spectacolul e inexis-
tent. Impiratul se plimba gol pusci. Nu-
mai cd, in poveste, era si un copil, care
striga cu ingenuitate : priviti, impdratul e
gol ! Ar trebu: sa vina cineva sa avertizez:
spectatorii : priviti, e o pdcaleala !

len BARNA
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fderidiane

Experientele teatrului suedez

Am urmirit cu viu interes studiul lui
Gustaf Hillestrom asupra decorafiei teatrale
in Suedia pe durata 1940—1955, publicat
in revista ,Le Théitre dans le Monde"
(vol. IV, nr. 2), scoasi de Institutul In-
ternational de Teatru, cu concursul orga-
nizatiei U.N.E ,S.C.O. Si din cele scrise, si
din numeroasele fotografii si schite, ne-am
putut da seama nu numai de anumite ex-
periente specifice scenei suedeze, dar —
ceea ce este mai insemnat — de unele ten-
dinte si probleme caracteristice in genere
scenografiei occidentale actuale, aflata in
cdutdri pozitive dar si in sterile rataciri si
confuzii. Cum Suedia are o veche traditie
teatrala si a dat scenei si ecranului o
seamd de dramaturgi, actori si regizori de
frunte, care s-au impus in intreaga lume,
aceasta privire sinoptici pe o durati de

15 ani — cind s-au intilnit si s-au ciocnit
atitea formule si curente in regie si sce-
nografie — nu poate decit si ne inte-
reseze,

in studiul acesta se aminteste ci, dupa
primul razboi mondial, scenele suedeze au
folosit expresionismul, aclimatizind acest cu-
rent pornit din Germania. Expresionismul
si-a avut rasunetul in Suedia, pini la cel
de al doilea razboi mondial. datorita lui
Isaac Griinewald, fost pictor de sevalet,
si lui Knut Strém, actualmente regizor si
decorator la Gétteborg. Amindoi insa au
renuntat cu timpul la formula expresionista,
si din studiul amintit aflim ci Griinewald
a evoluat citre clasicism, chiar daca a mai
pastrat in decoratie un colorit puternic si
bogat. In decorurile mai noi pentru opera
Samson i Dalila, Isaac Griinewald a fo-
losit coloritul in sensul marelui pictor sce-
nograf rus Leon Bakst. Griinewald a murit
prematur, in 1946.

Din aceste informatii, deducem cia si in
Suedia s-a constatat cu timpul ci expresio-
nismul nu putea constitui o formuli via-
bila si general valabili. Dupi cum se stie,

100

expresionismul potenta subiectivismul, exa-
cerba starile sufletesti ale personajelor, pa-
timile si violentele, proiectind in picturd si
sculpturd mai ales anumite sentimente pri-
mitive si ocolind realitatea obiectiva. Ira-
tionalismul si misticismul  rudimentar nu
lipseau din perspectiva biologizanta a expre-
sionismului. In scenografie, expresionismul
folosea linii s§i culori care oglindeau ase-
menea stari subiective, precum si explozii
de biologie primitiva, aratind uneori modul
cum vedeau lumea si mediul din preajma
respectivele personaje.

Si la noi, Karlheinz Martin a montat,
prin 1924, o serie de piese de Strindberg,
Dymov si Aristofan in decoruri expresio-
niste. In Pel.canul de Strindberg, unde
eroina este o mami denaturata, care isi
nimiceste copiii, decorul sugera insdsi at-
mosfera de descompunere a acestui mediu
descris de Strindberg, el insusi un scriitor
cu viclente expresioniste, in care biologicul
este uneori proiectat cu o forfd animala.
In alta piesi, decorul sugera felul in care
vedea lumea un barbat distrus de alcoo-

lism si profund dezaxat sufleteste. In Ly-
sistrata lui Aristofan, decorul era simplu
(perdele si practicabile), dar prin luminatia
care urmarea anumite personaje si se con-
centra asupra unor momente mai violente
ale actiunii, si mai ales prin jocul actori-
lor, stilul expresionist se vadea la fel de
arbitrar, deformind armonia plesei si sco-
tind la iveali actele mai stridente, gestu-
rile mai primitive, sentimentele mai explo-
Zlve.

Naca de la expresionism au rimas unele
experiente interesante in materie de colorit
si 0 accentuare mai puternici a vietii la-
untrice, acest curent nu s-a putut mentine
in totul, tocmai pentru ci subiectiviza, pri-
mitiviza, deforma natura umana si reali-
tatea obiectivi. Nu-i deci de mirare ca, si
in  Suedia, Griinewald s-a indreptat cu
timpul spre clasicism, care respecti tocmai
raportul dintre valorile interioare si cele
exterioare §i cuprinde intr-o viziune echi-
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librati, dar nu fard substanjd, adevirul.
lar cind Griinewald s-a lasat inriurit, ina-
inte de a muri, de stilul lui Bakst, care
a adus scenei mai mult colorit si o viaja
mai plina, tocmai ca o reactie impotriva
decorurilor si costumelor inchistate intr-un
academism conventional i prafuoit, infe-
legem nevoia decoratorului suedez de a
inchega o realitate scenica mai obiectivda
si mai bogatd in semnificatii, implinind
prin decorafie ceea ce expresionismul sira-
cea, deforma, violenta,

Dintre realizarile scenei suedeze in anii
1940—1955, cele mai interesante nz par
acelea ale regizorilor Alf Sjoberg si Olof
Molander, care impun si viziunea plastici
a diferitelor spectacole, sau, mai precis,
stiu ce colaboratori si-si “aleagid pentru
scenografia spectacolelor infiptuite de ei.
Oameni de mare culturd si inalte concep-
tii, cei doi regizori pot face aceasta ale-
gere si chiar conduce pe scenografi, dar
aceasta nu este totdeauna cu putinti cind
directorii de scena nu zu o cultura temei-
nici si nu sint familiari cu artele plastics.

Alf Sjoberg se lasi calduzit de cerintele
textului, de atmosfera si caracteristicile ei,
atunci cind alege pe un scenograf sau
altul, formulindu-le anumite cerinte.

Pictorul scenograf Sven Erixson a colz-
borat cu regizorul Sjéberg la montarea unor
lucrari atit de deosebite, ca Richard «!
IIl-lea si Romeo si Julieta de Shakespeare,

Scend din ,,Romeo
51 Julieta® (Dramatis-
ka Teatern-Stockholm)

Piatra filozofalda de dramaturgul suedez
Par Logerkvist, precum gi piese de Lorca,
facind totodatia scenogratia la opera Car-
men.

Cum au fost montate piesele lui Shake-
speare ? Duta fiind schimbarea continua
a locurilor actiunii, se pare ca peste tot
s-a adoptat un cadru 1ix, o constructie
arhitectonica permanenta de-a lungul spec-
tacolului, construcfie care uneori dispare,
acoperita de perdele, zlteori apare numai
partial, dar in genere se mentine in fata
spectatorilor. Asa s-a montat la Mossoviet
Otheilo, cu neintrecutul Mordvinov, asa se
monteazd si la noi de mulfi ani piesele
lui Shakespeare, asa s-a montat in Suedia
Richard al 1lI-lea. Problema variatiei di-
feritelor locuri de actiune in teatrul reliza-
betan a fost rezolvata la spectacolul cu
iragedia Romeo i Julieta intr-un spirit
mai arhitectural, mai constructivist, dupa
cum reiese din fotografii. = Aici, balconul
nu mai pastreaza caracterul italian, speci-
fic, ci pare mai curind de-un modern geo-
metrism, lipsit de orice detaliu sugestiv si
care, dupi pirerex noastri, sdriceste at-
mosfera specifica. Aici, nu mai e vorba de
stilizarea mai totdeauna necesari decoratieci
teatrale, ci de abstractizare.

O colaborare rodnici au avut Alf Sjo-
berg si cu scenograful Stellan Mairner, au-
torul decorurilor si costumelor la piesele
Noaptea regilor de Shakespeare, Tartuffe
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Decor de Georg Magnusson—Gunnar Gelbert la ,,Oedip Rege* (Dramatiska Teatern—Stocholm)

de Moliére si la unele piese de Giraudoux
si Fry, ca si la piesele lui Sirindberg, ma-
rele dramaturg suedez, mereu jucat si- re-
luat pe scenele patriei sale si din a carui
operi s-a reprezentat, in regia si scenogra-
fia celor doi oameni de teatru, Enric al
XVI-lea. Comedia lui Shakespeare s-a ju-
cat pe o platforma inconjurata de elemen-
te decorative care sugerau atmosfera res-
pectivi si erau imbiat: in ium nia. Con-
strucfia aerata a spectacolului pare a se
fi armonizat de minune cu intrepatrunde-
rea dintre realitate si fictiune din a:easta
comedie. In Apollo de Bellaz, piesa lui
Giraudoux, decorul a fost mai schematic,
dar cdpitind vizti datoritd uriagei efigii a
zeului.

Este interesantd remarca autoruloi cé,
atit in trecut cit §i in prezent, nu pictorii
decoratori profesionisti au adus “in sceno-
grafie marile inovafii si proiecte ,revolu-
tionare”, ci artistii care nu erau exclusiv
legati de activitatea fteatrala — si aceasla
observatie o socotim cu totul justi i la
noi. unde in trecut teatrul se rezuma Ia
cite un pictor decorator, care oricit ar fi
fost de inzestrat era nevoit si ajungi la
rutind, la banalitate si wuneori chizr sd
copieze de-a dreptul machetele si schitele
reproduse prin revistele striine sau czle
vazute cu prilejul vreunei calitorii. Alf
Sjoberg a ales pe cei trei mari artisti plas-
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tici, Sven Erixson, Stellan Morner si Eric
Grate, tocmai pentru ca acestia nu erau
imbicsiti de rutina si conformism, iar rezul-
tatul acestei colabordri a constituit o reald
innoire in arta scenografiei suedeze.

Spre deosebire de  Sjoberg, celalalt re-
gizor de frunte, Olof Molander, colabo-
reaza mai curind cu scenografii profesio-
nisti decit cu artistii dinafara vietii teu-
trale, el realizind atmosfera integrala a
spectacolului si dindu-j viziunea plastica
de ansamblu. Molander este un regizor cu
o conceptie §i o viziune integrala a spec-
tcolului si posedi temzinice cunostinte
plastice ; de aceea, are nevole mai mult
de executanti, pentru cd el este acela care
asigurd, in fond, viziunea plastici a spec-
tacolului si mai putin scenografii,

Molander a pus in scenid o seama de
piese ale Iui Strindberg, pe care le-a rein-
noit magistral, observd autorul studiului.
De asemenea, el a montat Medeea lui Eu-
ripid, continuind un stil introdus inci din
1929 de citre regizorul Per Lindberg cu
prilejul reprezentarii tragediei Agamem-
non. Decorurile’ si costumele au fost ficute
atunci de citre sculptorul Carl Miles. Acest
decorctor a inlaturat banalele si inexpresi-
vele decoruri neoclasice cu colcane albe, in
care se jucau tragediile grecesti, aducind
in locul lor elemente din arta arhaici a
grecilor, care — si ca epocd, si ca echi-
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walenta stilistici — se potriveau mai bine
amarilor tragici. Carl Miles a construit
Jbentru Agamemnon un impresionant decor
«<u uriage coloane dorice, iar costumele au
fast inspirate din stilul mycenian. Astlel,
.observa Hillestrom, s-a impus pe scena
suedeza ,0 viziune mai exacta, mai colo-
rati §i, de asemenea, mai viclenti a anti-
«chitatii “.

Aceastd tendinta spre un stil arhaizant
a cultivat-o si Olof Molander, cind a mon-
tat in 1934 Medeea. Scenograful Otte
Skéld a dat un cadru cretan aceste; tra-
gedii atice, slujindu-se de noile descoperiri
arheologice de la Knossos. Tot in stil
preclasic a montat Molander, mai de cu-
rind, Antigona (decoruri Yngve Larson) si
Oedip Rege (decoruri Georg Magnusson),
depirtindu-se de teoriile estetice ale lui
‘Winckelmann si, am adiauga noi, de ba-
nalizatele viziuni luate si pentru tragicii
-greci, si pentru Racine, de la Pompei, care
reprezenta decadenta stilului antic si, in
‘orice caz, nu epoca in care si-au scris
nemuritoarele capodopere Eschil, Sofocle,
Euripid si Aristofan.

In 1954. Olof Molander a pus in scend
‘Orestia lui Eschil (decoruri Mark Voss),
inspirindu-se de la imaginile vaselor gre-
cesti.

Studiul mai pomeneste si de alfi sceno-
grafi, dintre care unii cultiva un primi-
tivism la fel de deformant ca si expresio-
nismul, altii abstractismul §i suprarealis-
mul, care si ele sdricesc si altereaza va-
lorile omenesti. Otte Skold, in scenografia
la Machbeth sau la unele piese ale lui
Strindberg, se indreaptd spre un primitivism
plin de violente cromatice si formaliste,
iar Carl Johansson-Cloffe a dat tragediei
lui Ibsen, Brand, o orientare abstracta si
Jpuritani”, ca si tragediei Hamlet.

Altii insd wvariaza  expresiile  plastice
dupa sensul piesei ; printre acestia este si
Knut Strém, despre care am pomenit la in-
ceputul acestui articol. Strém, arati autorul
studiului, nu are idei preconcepute, ci
conferd fiecirei piese cadrul cerut de ideile
si atmosfera specifici. Strom foloseste une-
ori expresionismul, dar s§i clar-obscurul
rembrandtian, alteori decorurile realiste,
alteori decorurile simplificate si stilizate.
Colaborind cu finl sdu Karl-John Strém,
Knut Strém a montat intr-un stil de mare
lirism piesa lui Garcia Lorca Dona Rosita,
dar in schimb Caligula lui Camus a fost
prezentati in decoruri deosebit de brutale
si primitive, Antigona lui Anouilh a fost
prezentati intr-un cadru fantezist (regia

Decor de Otte Skild la ,,Medeea" de Euripid (Dramatiska Teatern-Stockholm)
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Langervist, decoruri Yngve Gamlin), deto-
rul parind o plasa de navodar sau o uria-
s pinza de paianjen, in care ugile facute
din prijini asimetrice pareau strimbate de
vicisitudinile vremii.

Am dat asemenea aminunte si am sta-
ruit asupra unora dintre problemele regiel
si mai ales scenografiei suedeze, pentru
cdi, laolalta, ele sint pilduitoare, daca des-
lusim cum se cuvine lucrurile valabile,
dar si excesele si confuziile ce caracteri-
zeazi arta din tarile insuficient calauzite
de umanismul socialist. Felul cum se re-
zolva montarea pieselor antice sau a celor
shakespeariene, sau a unora contemporane,
relatiile dintre regie si scenografie, proble-
ma contributiei pictorilor dinafara vietii
teatrale si a celor profesionisti in sceno-
grafie, faptul cd unele inovatii vin nn
numai de la pictorii de sevalet, dar si de
la sculptori (la care nimeni nu s-a gindit
si nici nu se gindeste la noi si apeleze in
scenografie) — iati o seami de lucruri cu
totul interesante, pe care studiul lui Gustaf
Hillestrém ni le-a amintit. Acestea pot
constitui contributii pozitive, surse de in-
spiratie in activitatea noastra teatrala, spre
deosebire de alte experiente aici mentiona-
te, care merg pe drumul purei abstractii.
Trebuie de deosebit intre caatarea, care
porneste de la un tel precis real'st, si rata-
cirile care fac tocmai abstractie de spiritul
constructiv al vremii noastre.

P. COM.

Ecoul unei vizite

Ziarul ,Le Phare” din Bruxelles a pu-
blicat in doua numere consecutive un am-
plu articol al d-lui Herman Closson, om
de teatru belgian care ne-a fost oaspe anul
trecut. Articolul, intitulat ,Le Théitre a
Bucarest” confine o serie de aprecieri foar-
te pozitive cu -privire la fenomenul teatral
de la noi. Ceea ce relevi in primul rind
d-sa este ci in fara no:stri ,teatrul face
obiectul unui adevarat cult®. Seriozitatea
si criteriile stiinfifice care prezideaza la
pregétirea viitorilor actori, regizori si tea-
trologi sint consemnate pe larg, cu ama-
nunte, in cuprinsul articolului. La Insti-
tutul de Arta Teatrald si Cinematografica
oI. L. Caragiale® — ,munca de predare
e cit se poate de cuprinzitoare si diver:a,
— apreciaza autorul. La &zbsolvirsa insti-
tutului, tindrul actor e sigur ci va fi an-
gajat in unele din cele aproape patruzesi
de teatre de stat din tara”. De altfe],
acezstd sigurantd a zilei de miine — atit
de diferita de vesnica goana dupi un
angajament, fie el de scurta durata, de

permanenta incertitudine, caracteristice
vietii tinerilor artisti inca ,neconsacrati”
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din lumea capitalisti — l-a impresionat
adinc pe d-] Closson. Chiar daca actorui
(sau regizorul tinar) e repartizat in pro-
vincie, precizeaza d-sa, el are timpul sid-si
completeze pregatirea si numai valoarea
lui personala il evidentiaza si il apropie
treptat de = ansamblurile din Bucuregti”.
Cit priveste metoda pregatirii actoricesti,
H. Closson n-are decit cuvinte de pretuire:
JInfluenta lui Stanislavski se regaseste,
binefacatoare, in jocul &cctorilor care e
foarte expresiv, cu o mimicdi mai intere-
santi si mai variati decit la noi®.

" Consemnind impresiile pe care i le-a
prilejuit vizionarea mai multor spectacole
in capitala fdrii nozstre, autorul nu-si
ascunde rezervele fatd de regie si fata de
conceptia scenograficd, asa cum a putut-o
constata din cele citeva reprezentatii la care
o asistat :

»...Chestiunea decoratiei scenice pare sa
fie unul din punctele slabe ale teatrului
ruminesc... Noi am depasit dz mult acest
stadiu. Un costum de teatru nu are a se
conforma documentérii, ci trebuie si se
inspire din ea, si o stilizeze... Exista aci
o cautare naturalisti a amanuntului, cireia
ar trebui si i se intoarca spatele cu toatd
hotirirea.” Observatiile ni se par cu atit
mai interesante, cu cit coincid cu tendinta
de innoire si simplificare, ce-si face tot
mai mult loc in acest domeniu al activi-
tatii te-trelor noastre. H. Closson releva
sprijinul  neprecupejit pe care-l primesc
teatrele de la statul de democratie populari
si... de la spectatori, care le urmiresc ac-
tivitatea cu pasiune, ,Am fdcut adesea,
nu fiard amirdciune, o parcleld cu stirile
de la noi" — marturiseste el sincer in
incheierea articolului. ,Ne-am putea, oare,
inchipui trei sau patru teatre in aer liber
la Bruxelles, care si joace Moliére, Mari-
vaux sau Shakespeare si si fie infesate
de public in fiece seard ?“ Si rdspunsul
pe care el insusi il di este negativ.

Stiri din...
v

® Consfituirea oamenilor de teatru din
capitala Uniunii Sovietice, initiatdi in urma
cu citiva vreme de organizatia de Moscova
a P.C.U.S., Ministerul Culturii al U.R.S.S.
si Ministerul Culturii al R.S.F.S.R. se
impune atentiei noastre prin acuitatea cw
care a relevat, ca problemi nr. 1 a teatru-
lui sovietic, necesitatea permanentei imbo-
gatiri a repertoriului cu lucrari dramatice
inspirate de realitatea imediati, pe -calea
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statornicirii unei §i mai strinse legaturi
intre teatru si dramaturgi.

Luind drept bazi de discugie cuprinzato-
rul raport prezentat de K. Usakov, parti-
cipantii la consfituire, printre care V. Plu-
cek, regizor al Teatrului de Satiri, M. Ta-
rev, directorul Teatrului Mic, Z. Sajin,
actor al Teatrului Central pentru copii,
dramaturgul I. Stok, I. Cepurin, pregedin-
tele sectiei de drcmi a organizatiei de
Moscova a Uniunii Secriitorilor sovietici, i
altii au incercat si oglindeasca diversele
aspecte ale problemei imbogatirii reperto-
riului cu lucriri dramatice originale, su-
gerind si ciile pentru grabnica ei rezol-
vare. Insistind indeosebi asupra modaliti-
tilor de conlucrare dintre dramaturgi i
teatru, V. Plucek si-a exprimat convinge-
rea cd, in pofida greutatilor sau ‘a lipsu-
rilor ce s-ar putea ivi din vina uneia sau
a celeilalte dintre parfi, teatrele trebuie sa
lucreze consecvent cu dramaturgii §i sa
tindd spre desavirsirea operei incepute prin
efort comun. Pentru o trainici conlucrare
si sincerd prietenie intre teatru i drama-
turgi a pledat si dramaturgul I. Stok, ca
si 1. Cepurin, care a subliniat printre al-
tele ca expresie a acestei prietenii trebuie
considerate in primul rind dragostea, aten-
tia si simtul de raspundere pe care teatrele
trebuie sa-1 vadeascd in alegerea si reali-
zarea scenicd a pieselor originale.

Condamnind cu asprime acele teatre
care, dovedind o slabi vigilentd, au inclus
in repertoriul lor o seami de lucriri ne-
semnificative ale dramaturgiei apusene, N.
Ohlopkov, regizor principal al teatrului
.V. Maiakovski® a cerut teatrelor o deo-
sebitd exigenti in ce priveste dramaturgia
occidentald, atit pe planul alegerii pieselor
cit si pe cel al realizarii lor scenice. N.
Ohlopkov a citat spre exemplificare spec-
tacolul cu piesa Filumena Marturano de
Eduardo De Filippo, realizat pe scena
Teatrului ,E. Vahtangov®, pe care-l con-
sidera in acest sens o alegere justa pentru
repertoriu, si o izbindi a teatrului. Refe-
rindu-se la unele probleme de spectacologie,
N. Ohlopkov a subliniat cu satisfactie apa-
ritia, in ultima vreme, a unor spectacole
innoitoare sub raportul rezolvarii lor re-
gizorale,

Acest lucru exemplifici deplin — a sub-
liniat vorbitorul — posibilitatea promovi-
rii unei diversititi de cai regizorale in
cadrul aceleiasi metode de bazi care este
realismul socialist.

In interventin sa, B. Ravenski, regizor
al Teatrului Mic, s-a referit la rolul im-
portant ce-i revine regiei in dezvoltarea
teatrului sovietic. Vorbitorul a precizat ca
lupta impotriva niveldrii si uniformizarii
— ce se poarta astazi in teatru — vizeaza
in primul rind regia. B. Ravenski a ple-

dat pentru folosirea traditiilor regiei sovie-
tice, cunoscutd din totdeauna pentru diversi—
tatea drumurilor pe care le preconiza. Re-
gizorii fruntasi ai teatrului sint chemati
sa educe elevi talentati si, in acelasi timp,
sa imbogateasca prin propria lor experien-
ta, traditiile teatrului sovietic.

In cadrul consfatuirii a luat cuvintul
E. Furteva, secretar al C.C. al P.C.U.S.

® Presa sovietici de specialitate ue
informeaza despre aparifia unei noi piese
de teatru, Minciuna, rod al primei colabo-
riri intre dramaturgii V. Vinnikov si
V. Kraht.

Actiunea piesei ne poarta in lumea pli-
na de pitoresc a unui port din indepar-
tatul Nord. Dimitrii Sergheevici. Rublev,
capitanul portului, este tocmai pe punctuk
de a se muta la Moscova cu intreaga [a-
milie, unde urmeazia sia preia o munca de
mare raspundere. In timpul unei puternice
furtuni, Rublev este pus in situatia de a
decide asupra plecarii in larg a unui vas,
transportind o pretioasd incircitura desii-
nati unei expedifii polare. Hotirirea lui
Rublev pripita §i mizind pe risc, provoaca
naufragiul vasului. Chemat in fata instan-
telor superioare sa raspunda pentru aceas
ta catastrofa, Rublev nu pregeta sa arunce
intreaga vina a naufragiului asupra capi-
tanului Berejnov, un vechi si sincer prie-
ten... Cu toati lipsa de probe, adevirul
iese la lumina. Rublev va rimine singur,
parasit de sotia lui, fratele si chiar mama
sa, care descopera cu prilejul acestei nefe-
ricite intimpldri, o fateta pina atunci ne-
cunoscuti a acestui om aparent atit de
drept si cinstit. Dar batrina mami mai
nutreste speranta cd fiul ei va reusi sa se
regaseasca §i ca, intr-o zi, se va putea
reintoarce in sinul familiei : LFamilia
noastra este indestructibild, spune ea. Mi-
tenka se va reintoarce cind va deveni un
adevarat Rublev”. ,

.Faptele descrise de noi, au declarat au-
torii piesei, sint absolut reale... Ele ne-aw
determinat sa ne gindim la imprejurarea ca
unii oameni care comit greseli nu dau do-
vada de suficienti barbatie pentru a-si re-
cunoaste cinstit vina.. Pe de alti parte,
am vrut si atingem si o alti tema, si
anume sa demonstram ca familia sovietica,
cel mai bun prieten al omului sovietic, este
in acelasi timp un judecator sever al fap-
telor sale”.

® Teatrul Central de papusi, condus de
Serghei Obraztov, a implinit 25 de ani de
activitate. Modestul teatru pentru copiii de
odinioard, deservit de un colectiv format
din sase oameni, s-a dezvoltat de-a lun-
gul anilor ajungind astazi — alituri de
palatul Kremlinului, Universitatea din Mos-
cova si alte monumente si edificii ale ca-
pitalei Uniunii Sovietice — wun punct de
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«atractie pentru tofi vizitatorii Moscovei. In
25 de ani de activitate, Teatrul Central
«de papusi a oferit peste 19 mii de spec-
tacole, vizionate de aproape 9 milicane de
spectatori, cistigindu-si — datorita maies-
triei colectivului artistic si ingeniozitatii re-
zolvarilor regizorale ale spectacolelor sale
— o faimi mondiali. Multe din spectacolele
prezentate la inceputul activitafii mai figu-
reaza si astdzi in repertoriul teatrului si

sint intimpinate cu acelagi interes, mereu ’

proaspat, de catre spectatorii mici si mari
-ai teatrului. Dintre acestea se cuvine a
cita : Motanul incdlfat, Din porunca Stiucii
(dupi un basm popular 1us) si altele.

Colectivul artistic este format din 47 de
minuitori si aproape 2000 de papusi, dis-
tribuite in spectzcolele acestei stagiuni.

Incd din 1937 fiinteazd pe lingd tea-
tru un muzeu, care cuprinde una dintre
cele mai complete si interesante colectii de
papusi din lume. Organizatorul acestui mu-
zeu, regizorul A. Fedotov, desfisoara o cu-
prinziatoare munci pentru studierea si sis-
tematizarea experientei teatrelor de papusi
din intreaga lume. Printre lucririle publicate
in acest domeniu de A. Fedotov, se numira
si .Anatomia pdpugii de teatru’.

Teatrul Central de pipusi acordd in mod
-sistematic sprijin tuturor celorlalte teatre si-
milare, rdspindite pe intreg teritoriul Uniu-
nii Sovietice, In ultimii ani, teatrul a sta-
bilit trainice legdturi de prietenie cu tea-
trele de pépusi din tirile de democragie
populara.

@ In prezenta ministrului Italiei in Uniu-
nea Sovieticd, a lui D. T. Sepilov, si
N. A. Mihailov, a avut loc la teatrul ,E. Vah-
‘tangov', premiera piesei Filumena Martu-
rano de Eduardo De Filippo.

Directia de scena a noului spectacol este
semnata de tinarul regizor E, Simonov, xo-
lul Filumenei Marturano fiind detinut de
artista poporului T. Mansur.

® In ultimele luni, teatrele din Lenin-
grad si-au imbogitit afisul cu citeva noi
spectacole.

Astfel, Teatrul de Comedii ,,N. Akimov" a
dat viatid scenicd noii piese a dramaturgului
A. Faiko Nu-fi face chip cioplit, in care
sint reliefate virtutile morale ale omului
sovietic. Teatrul Lensoviet a prezentat in
premierd piesa Dupd despdrtire a fratilor
Tur si piesa lui S. Alesin Singurd, inclusid
in repertoriul multor teatre sovietice.

In ce priveste Teatrul Comsomolului Le-
ninist, acesta a reluat una dintre primele
lucrdri dramatice ale Verei Panova, In ve-
chea Moscovd, in care autoarea descrie
reactia diferitilor reprezentanti ai societifii
moscovite fatd de evenimentele ce au pre-
cedat prima revolutie rusi,

In acelasi interval de timp, Teatrul
+A. M. Gorki" a prezentat in premiera u-
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nionald o piesa dedicata tineretului stu
dentesc, Cind infloresc salcimii de V. Vin-
nikov.

@® Piesa lui A. Stein Hotel Astoria a
fost prezentata in premierd unionala de
citre teatrul V. Maiakovski® din Mos-
cova. Piesa lui A. Stein marcheaza a cin-
cea premieri a teatrului , V. Maiakovski®
de la inceputul acestei stagiuni. In pri-
mele sdptamini ale noului an, pe scena
aceluiagi teatru a fost prezentati, tot in
premierd (a sasea, in ordine cronologici)
piesa Sonetul lui Petrarca a dramaturgu-
lui N. Pogodin.

Pe scena Teatrului Mic a avut loc pre-
miera piesei Scandal in noapte a drama-
turgului francez contemporan Marc Gilbert
Sauvageon.

Printre primele premiere pe care Teatrul
Ermolova“ le reprezinti in cursul acestui
an, se inscriu piesele O noud fericire de
M. Svetlov si Nu-fi face chip cioplit de
A. Faiko.

@® Teatrul Tinarului Spectator din Lvov
a prezentat recent piesa Invdfdtorul de Ivan
Franko. Scrisi in 1894, piesa a suferit, da-
toritd cenzurii tariste, trei transformari ina-
inte de a vedea, in acelasi an, lumina
rampei pe scena Teatrului Popular Rus
din Lvov. )

Dupid doui spectacole, reprezentarea el
a fost opriti. De atunci, Invdtdtorul n-a
mai figurat in repertoriul nici unui teatru
profesionist. Iati de ce, montarea ei de
citre Teatrul Tinirului Spectator poate fi,
pe drept, socotiti adevarata premierd 2
acestei piese, care contureazd figura unui
simplu invétitor ce si-a inchinat viata lup-
tei impotriva obscurantismului si nedrep-
tatii sociale.

® Teatrul Rus de Drami ,Lesia Ukrain-
ka* din Kiev monteazi noua piesdi a
lui N, Pogodin, Sonetul [lui Petrarca. Vi-
itoarele premiere ale teatrului vor fi Omul
pus in retragere de A. Sofronov si In cdu-
tarea fericirii de V. Rozov. Cu mult inainte
de deschiderea actualei stagiuni, teatrul s-a
preocupat de intocmirea unui repertoriu fes-
tiv in cinstea celei de a 40-a aniversiri
a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie.
Astfel, planul de repertoriu prevede noua
piesi a lui K. Simonov, Apdrarea Moscovei,
Fiul rdtdcitor, de A. Arbuzov, o dramatizare
dupia romanul Lumind deasupra mdrii de
I. Smolici, si cunoscuta piesi a lui Vs. Vis-
nevski, Prima brigadd de cavalerie.

De asemenea, teatrul intentioneaza sa re-
prezinte Casa deschisd, de dramaturgul polon
M. Balutki.
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ltalia

® De la 25 noiembrie, anul trecut se
desfisoara in continuare la Roma si Milano,
ciclul de conferinte organizat de Asociatia
culturald italianid. Din programul ciclului
spicuim : ,Teatrul italian contemporan”,
«De la Moliére la Jouvet” si altele.

® Spre deosebire d~ multe alte teatre
italiene, Teatro del Convegno, din Milano,
se poate mindri cu o performanta putin
obignuitd in ce priveste popularitatea re-
pertoriului sdu, in care predomina plesele
originale. Astfel, piesa : Don Giovanni invo-
{untario (Don Juan fird voie) de Vitaliano
Brancati, pe care teatrul o reprezinti ac-
tualmente, a implinit o suti de spectacole,
continuind si se bucure de atentia. publi-
cului milanez, Dupa Bella de Cezare Meano,
distinsd cu premiul Institutului de Drama
Italian pe anul 1956, si Amleto (Hamlet)
de Riccardo Bacchelli, amindoua reprezen-
tate cu un egal succes pe scena teatrului
del Convegno, Don Giovanni involuntario
inscrie in palmaresul teatrului o a treia
victorie si — ceea ce e mai important si
semnificativ. — tot cu o lucrare a drama-
turgiei italiene.

b Ex:[gaz'ia

® Teatrul Popular din Stara Zagora a
dat viatia scenicd unei piese mai pufin cu-
noscute a clasicului Ivan Vazov, si anume
«comedia Dwvuboi. Scrisa in anul 1912, co-
media lui Vazov a fost propusia spre re-
prezentare Teatrului Popular abia in 1920,
«cind conducerea teatrului a respins-o, pre-
textind cid ,piesa nu este demna de Va-
zov". In anul 1931, lucrarea a fost tipa-
riti, bucurindu-se de o largd circulatie in
rindurile cititorilor. Totusi, nici atunci si
nici in anii imediat urmitori nu s-a gasit
vreun teatru care si o includd in reperto-
riul sdu, Abia astizi, Dvuboi si-a ocupat
locul cuvenit pe afisul teatral bulgar. Ac-
‘tualmente, piesa figureazi si in reperto-
riul zltor teatre din R. P. Bulgaria.

Fran;a

® Un autor uitat si o piesa aproape ne-
cunoscutd au reapdrut pe afisul teatral pa-
rizian, datoriti tinerei formatii ,lI'Equipe”
care a oferit in sala Valhubert un ciclu de
spectacole cu Tobosarul nocturn de De-
stouches.

Nascut in 1680, Destouches se inscrie,
alaturi de Nivelle de la Chaussée, drept
intemeietor al dramei burgheze. Intr-o bo-
gata opera dramatici, in care influenta
-dramaturgiei spaniole (Cervantes, Lope de

Vega) se simte pe alocuri cu evidenta, De-
stouches incearca si inchege osatura dra-
matici a unui gen in care pateticul si co-
micul, ambele de certi calitate, se succed
si se imbina armonios. Dintre numeroasele
sale piese: Curiosul impertinent, de inspi-
ratie cervantiana, Tripla casdtorie, Filozo-
ful casdtorit si altele, in ultima vreme doar
Curiosul impertinent s-a bucurat de aten-
tia oamenilor de teatru francezi, fiind re-
prezentatd de citre Comedia Franceza.

Tobogaru! nocturn face parte din cate-
goria asa-numitelor piese morale, in care
dramaturgul apdrind cauza ,binelui” con-
damni cu asprime ,raul” si pe purtatorii
sal.

Formatia 1'Equipe, care a dat viata sce-
nici ccestei piese (regia Henry Denay), se
inscrie in geografia teatrala francezia diept
una dintre cele mai active valorificatoare
ale repertoriului abandonat. Astfel, I'Equipe
a reprezentat cu mult inaintea Comediei
Franceze piesa lui Diderot, O fi bun?
O fi rdu ? Inainte de a inscrie in reper-
toriu numele lui Destouches, 1'Equipe a re-
prezentat in aceeasi sala Valhubert, o altd
piesa putin jucatd : Europe de cardinalul de
Richelieu, De altfel, dupa ciclul de spec-
tacole cu Tobogarul nocturn, tinirul an-
samblu intentioneaza si reia comedia eroica
a cardinalului de Richelieu.

® in foaierul de la Palais de Chaillot,
resedinja Teatrului National Popular, con-
dus de Jean Vilar, a fost organizata o ex-
pozifie cu tema ,Shakespeare si teatrul
englez”.

R. Cehoslovacd

® Teatrul din Ceske Budejovice a mon-
tat de curind Tragedia optimistd a lui
Vs. Visnevski. Prezentata pentru intiia oa-
rda in anul 1936, din initiativa regizoru-
lui Olomove Stibor, piesa lui Vs, Vis-
nevski n-a mai fost jucata de atunci in
Cehoslovacia. Reprezentarea ei de catre
Teatrul din Ceske Budejovice are de a-
ceea caracterul unui important eveniment
al miscarii teatrale din R. Cehoslovaca.

@ V1. Kovarik, seful televiziunii ceho-
slovace, a inaugurat recent la Institutul
de Teutru din Praga, un ciclu de con-
ferinte asupra televiziunii, In cadrul a-
cestor conferinfe-lectii, wvor fi discutate
problemele specifice ale scenariului de te-
leviziune. Studentii vor intreprinde vizite
la studiourile de televiziune si vor avea
discutii cu specialisti in acest domeniu.
Institutul de Teatru din Praga este sin-
gurul in lume care a initiat un ciclu de
lectii privind aceastd noua ramura a artel,

® _Recolta teatrald® a devenit de multi
vreme o sarbitoare traditionala a vietii tea-
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trale din R. Cehoslovaci. La sfirsitul sta-
giunii, colectivele artistice ale teatrelor re-
gionale prezinta pe scena Teatrului Tyl din
Praga cele mai bune spectacole ale reper-
toriului lor, oferind astfel o viziune mai
mult decit completi asupra peisajului tea-
tral cehoslovac. Experienta ultimilor ani a
determinat Ministerul Invétimintului si Cul-
turii sa analizeze principiile organizatorice
ale Recoltei si sia aduca o seami de co-
rective, menite sa asigure o selectare cit
mai riguroasa a spectacolelor. Firi a intra
in detaliile organizatorice, vom mentiona
cd, incepind cu acest an, spectacolele tu-
turor teatrelor vor fi urmirite de o co-
misie largita, cuprinzind doi membri ai ju-
riului national al Recoltei, doi consilieri
anume alesi de minister dintre personali-
witile de vaza, acreditati pe linga fiecare
teatru. Spectacolele alese spre a fi repre-
zentate in cadrul Recoltei vor fi definiti-
vate intr-o consfituire ce va reuni, in a-
fara celor doi membri ai juriului §i a
celor doi consilieri, pe directorul teatrului,
un delegat al sindicatului si un delegat
al sectiei culturale a sfatului regional. Fie-
care fteatru poate .participa la festivititile
Recoltei cu doua spectacole — se intelege,
in cazul cind valoazrea lor artistica justifica
alegerea —, dupi cum pot fi excluse cu
totul din competitie, in cazul cind specta-
colele prezentate nu indrituesc reluarea
lor pe scena Teatrului Tyl. Pentru a inlesni
selectionarea spectacglelor, vor putea fi or-
ganizate, de la caz la caz, Recolte la ni-
velul regional sau festivaluri interregionale
(cuprinzind 2—3 regiuni), ceea ce va per-
mite o mai competentid triere a spectacole-
lor.

Recolta va fi organizati numai dupd
incheierea stagiunii, astfel ca sa se bucure
de participarea tuturor oamenilor de tea-
tru. Festivitatea va fi urmata de o con-
ferinti in cadrul cireia vor fi larg der-
bitute rezultatele dobindite. Ministerul isi
propune si organizeze, cu acest prilej, tur-
nee ale unor ansambluri teatrale striine,
pe care oamenii de teatru, reunifi la
Praga, si aiba prilejul sa le vizioneze in
numir cit mai mare,

z‘fngffa

® Theatre Workshop a inregistrat un nou
succes cu spectacolul pentru copii si tineret :
Insula Comorilor. Dramatizarea dupi cele-
brul roman al lui Stevenson este opera lui
Joan Littlewood, conducitoares’ companiei
Theatre Workshop, care a asumat si regia
spectacolului.

® Compania de productii teatrale Tennent
a prezentat in regia lui Noel Willman (de-
coruri semnate de Anthony Holland) Disci-
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polul diavolului. In rolul complex al Jui:
Richard Dudgeon, spectatorii londonezi au
avut prilejul sa-1 vadd pe Tyrone Power. In
trecut, erou al multor comedioare de salon.
realizate de cineastii hollywoodieni cu mini-
mum de efort artistic si maximum de profit
banesc, Tyrone Power pare si incline acum
spre o activitite cu preocupiri autentic ar-
tistice. Oricum, critica inregistreazi favora-
bil interpretarea data Jde Power eroului pie-
sei lui Shaw, relevind ci, desi i-a imprimat
pe alocuri o tonalitzte romantici, nu l-a
golit de esenta lui si a stiut si alterneze-
fiard efort accentele impetuoase, ,rebele”,
cu cele melancolice, duioase.

R. P. Polons

® Dintre ultimele premiere ale teatrelor
poloneze, semnalidm : Dragostea Anei de J.
Zawieyski (Teatrul Popular — Varsovia),
Doud teatre de ]. Szariawski (Teatrul J.
Slowacki-Cracovia), Varsoviana de Stanislaw-
Wyspianski si Filumena Marturano de F-
duardo De Filippo (Teatrul de Drama-Czes-
tochowa), Doamna Ministru de B. Nusici gi
Intilnirea de la Senlis de J. Anouilh (Tea-
trul de Drami-Gdansk), Henric IV de L
Pirandello (Teatrul Nou din Poznan), Md-
fraguna de N. Machiavelli (Teatrul de Sa-.
tira-Poznan) si Marele premiu de scriitorul
bulgar Dmitrii Celeas (Teatrul de Drama.
din Torun).

[!‘[GH({G'

@ In mintea multora, epoca de glorie a
artei teatrale irlandeze este strins asociatd
cu miscarea din jurul celebrului Abbey
Theatre din Dublin si mai ales cu activi-
tatea lui de la inceputul acestui secol. Prin
contributia combinati ‘a dramaturgilor, acto-
rilor si spectatorilor, acea perioada a deter-
minat renasterea artei dramatice irlandeze.
De Abbey Theatre sint strins legate numele
unor dramaturgi ca Synge, Yeats, O'Casey
si ale unor actori ca F. I. McCormick si
Sara Allgood. Dar am gresi dacd, alaturi
de acest pirinte al teatrului irlandez, nu
am aminti de mai tinirul dar deopotrivi de
valorosul Dublin Gate Theatre, care cu vreo
18 ani in urmi a fost si oaspetele Bucu-
restiului. Infiinfatd acum aproape trei de-
cenii, de Michéal Mac Liammoir, in cola-
borare cu Hilton Edwads — si astizi inca
animatorii ei — , aceasta formatie s-a im-
pus in scurt timp ca una din cele mai in-
teresante din Europa occidentald. Pe scena
lui Dublin Gate Theatre, au avut loc, prin-
tre altele, premierele europene ale citorva
piese de Thornton Wilder.

Astazi, in viata teatrali a Dublinului  se-
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amai poate observa incd un fenomen deose-
bit de interesant si specific. Este vorba de
miscarea acelor “basement theatres” (tex-
dual ;* ,teatre din subsoluri“), amenajate in
garajele sau subsolurile vastelor locuinte in
stil georgian, care abundi la Dublin. Com-
panii semiprofesionale — ai ciaror membri,
pentru a-si echilibra bugetul, activeaza si pe
alt tarim —- , aceste trupe prezinta piese de
Brecht, Wilder, Sartre, Anouilh, Beckett, al-
ternativ cu opere ale dramaturgilor irlandezi
-consacrati de Abbey Theatre, sau cu lucrari
din literatura dramatica clasica, engleza si
europeana. Printre cele mai renumite dintre
aceste formatii se numiri Globe Theatre
(instalat in dependintele unei firme indus-
triale) si Pike Theatre, in a carui sali cu
60 de locuri, amenajata intr-un fost garaj
-de la periferia Dublinului, se prezinta Aj-
teptindu-l pe Godot de S. Beckett, el insusi
irlandez de origine, Este una din lucrarile
cele mai controversate astizi in Apus, pe-
semne pentru ca, prin artificiozitatea cons-
tructiei i nebulozitatea tematicii, este un
-produs ,reprezentativ’ al dramaturgiei bur-
gheze occidentale.

@® Intre 12—26 mai va avea loc, anul
acesta, Festivalul International de Teatru
de la Dublin. Programul prevede, in afara
‘de participarea unor companii venite din
‘toate colturile lumii, organizarea unor spec-
‘tacole de dansuri populare si a unei exvo-
zitii de teatru, precum i reprezentatii fes-
tive date de ansamblurile teatrale irlan-
deze.

R. P. F. Iugoslavia

® In editura iugoslava ,Kultura‘ a a-
parut recent o culegere a tragediilor lui
Eschil. Trzducatorul, comentatorul si pre-
fatatorul volumului este scriitorul Milos N
Turici.

Opera lui Eschil a mai cunoscut si ina-
intea aparitiei acestui volum citeva tilmiciri
in limba sirbi. Noua edifie — dupa cum
remarca si ziarul ,Politika® — ,ofera citi-
torului, pe lingd o traducere de buni cali-
tate, si un comentariu substantial®.

® Teatrul de Drama din Belgrad, sub
conducerea lui Dinulovici, a efectuat un
lung turneu in R. P. Bulgaria. Cu acest
prilej, ansamblul iugoslav a prezentat aun
repertoriu variat, incluzind — in afara unor
piese clasice iugoslave : Kralevo de M. Kir-
lej, Mostenitorul de Dobrita Krosici, Popa
Kira 5i popa Spira de Stefan Sremaf s.a. —
o seamid de piese ale dramaturgiei clasice si
moderne striine. Dintre acestea, mentionam :
In post rentabil de Ostrovski, Trei surori,
Ursul, Cadsdtoria de Cehov, Profesiunee
doamnei Warren de Shaw, o dramatizare
dupa Crima gi pedeapsa d= Dostoievski,

Pdldria de pai de Labiche, Inspectorul de
politie de Priestley, Omul cel bun din Se-
zuan de Brecht, Menajeria de sticla de Ten-
nessee Williams si altele,

Brazilia

® In luna iunie urmeazi si se deschida
la Sao Paclo o expozifie universala de tea-
tru, organizata de Institutul International
de Teatru, sub auspiciile U.N.E.S.C.O.

DC.'!IL’H.‘GI’CQ

® Dezvoltarea dramaturgiei daneze, dupa
primul razboi mondial, se leaga strins de
numele lui Karl Erich Soya, care intr-o
bogata opera dramatica si-a dezvaluit cu
prisosinta nu numai maiestria in construc-
tia dialogului si abilitatea in conturarea
conflictelor, ci mai ales, predilectia pentru
problemele realitifii, agerimea observatiei,
ascutisul satiric. Pentru toate aceste cali-
tati, care nu de pufine ori au atras asupra
scriitorului invectivele presei burgheze, re-
actionare, cercurile largi ‘de spectatori l-au
calificat, ca o recunoastere a virtutilor sale
artistice, ,Shaw al Danemarcei”,

Niscut in 1896 dintr-o familie de pro-
fesori, Karl Erich Soya dobindeste o se-
rioasa educatie, mai ales pe linia stiin-
telor umaniste. In teatru debuteaza in 1927
cu piesa Parazitii care, de altfel, ii prile-
juieste si primul mare succes. Parazifii de-
mascd cupiditatea s§i rapacitatea burghe-
ziei daneze, care-si ascunde setea de glo-
rie si avufie in spatele unui fals purita-
nism, venal insi si fatarnic in esenta lui

Prima piesa a insemnat pentru Soya si
primul contact cu presa reactionara, care
a dezlintuit impotriva dramaturgului o fn-
ribundi campanie. Dramaturgul nu s-a lasat
impresionat de aceusta organizata actiune
a presei. El si-a continuat neobosit ac-
tivitatea creatoare. Comedia Umbabumba si
altele, scrise inaintea celui de al doilea
razboi mondial, s-au jucat cu more succes
pe aproape toate scenele daneze, ca si pe
multe scene din tarile scandinave.

Dupa razboi, in anul 1947, este rte-
prezentati drama Dupd, in care autorul
condamnia cu asprime pe aceia care. in
anii ocupatiei naziste, au fraternizat cu
inamicul, tradindu-si patria. in 1950, Soya
termini o noua comedie Leul incorsetat,
pe care criticul S. M. Kristensen a ca-
racterizat-o drept ,,0 discutie teatralizati a-
supra drumurilor de dezvoltare ale patriei
in perioada postbelici”. _

De curind s-a prezentat, in premierd, la
Teatrul din Odensee ultima piesa a lui
Karl Erich Soya, O noapte de vara. reluata
apoi de Teatrul Popular din Copenhaga.
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O ,,criza a repertoriului’?

Intr-o scrisoare trimisi redactiei revistei
nozstre, profesorul Daniel Constantinescu
din Oragul Stalin discuta cu pasiune pro-
blematica repertoriului teatrului nostru con-
temporan, polemizind wvehement cu acele
glasuri care proclama fitis sau insinuant
o asa-zisa ,crizd a repertorinlui”,

rDramaturgii nostri ataca probleme va-
riate si lucreaza cu o intensitate pe care
nimeni nu este indreptatit s-o stigmatizeze.
Viata cu nenumaratele ei transformari si
oamenii zilelor noastre furnizeazi material
bogat si pretios concretizat intr-o serie de
lucrari dramatice de autentici valoare”,

Scrisoarea consideri ca o realitate de
netigaduit progresele dramaturgiei noastre
axate pe drumul realismului socialist si
enumara succint citeva din succesele re-
cente ale repertoriului autohton, ca Ziarigtii
de Al. Mirodan, Citadela sfarimatd de Ho-
ria Lovinescu etc.

Declarindu-se totalmente de acord cu
ipotezele expuse de maestrul Ion Fintes-
teanu in articolul siu din revista ,Teatrul”
nr. 2/1957 care infitisa citeva motive ale
absentei unor piese originale pe prima noa-
stra scend, corespondentul nostru scrie :

«Daca existi explicatia acestei stiri de
lucru, prin teama regizorilor de rdspundere
fata de materialul contemporan aceasta nu
inseamna totusi ci ne aflim intr-o criza
a repertoriului. Decada dramaturgiei origi-
nale prezentati de teatrele dramatice din
regiuni a scos in evidentd nu o crizi a
repertoriului c¢i dimpotrivi succesele dra-
maturgiei originale, succesele repertoriului
autohton in lupta pentru un text bogat in
idei si de o mare forti artistici". v

In continuarea scrisorii, profesorul Da-
niel Constantinescu se declard in dezacord
cu punctul de vedere al maestrului Ion
Fintesteanu care preconiza modelarea re-

pertoriului dupa profilul clasic al Teatru-
lui National si posibilitafile actorului :

.Socotim c¢a repertoriul oricirui teatrun
din tari, nu numai al Teatrului National
din Bucuresti, trebuie si fie alcatuit in
functie de sarcina permanent valabili a
teatrului de a educa pe cei care construiesc
o viatd noua si fericiti. Repertoriul oglin-
deste maturitatea unui colectiv artistic din-
tr-un teatru ardtind totodata si modul in
care acest colectiv si-a inteles misiunea so-
ciala®.

Corespondentul nostru se intreaba ce
anume vrea si spuna maestrul Ion Fintes-
teanu prin afirmatia sa cid ,marij nostri
actori n-au fost si nu sint pusi in valoare
de repertoriul actual”.

Aratind fugitiv o seama de creatii acto-
ricesti in piese contemporane care infirma
aceastd parere, scrisoarea arata :

oInsusi maestrul Ion Fintesteanu a rea-
lizat o mare creatie in interpretarea lui
Grigore Dragomirescu (avocatul pensionar
din Citadela sfdarimatd). In rolul savantei,
artista poporului Lucia Sturdza Bulandra
a obfinut un mare succes. O intruchipare
de neuitat a ramas gi realizarea regre-
tatei Sonia Cluceru in rolul moasei Anicuta
Drobotel in piesa Oameni de azi de Lucia
Demetrius. Asemenea exemple sint nenumi-
rate”.

in concluzie, autorul scrisorii consideri
ideea unei crize a repertoriului falsia si ilu-
zorie. Avind dreptate in luarea de pozitic
fata de asa-zisa crizi, profesorul Daniel
Constantinescu trebuia totusi sia remarce ci
in repertoriul teatrelor noastre exista totusi
carene serioase in promovarea unor pieie
ale dramaturgiei contemporane si ca se re-
simte inca lipsa acelor piese mari, gene-
roase, profund umane, asteptate de publicul
spectator, inclusiv de corespondentul nostru,
care se arata a fi un inflicirat iubitor al
teatrului contemporan.
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Petre G. Liciu, una din cele mai proeminente figuri ale primei noas—
tre scene de la inceputul secolului al XX-lea. s-a nascut la Focsani, la 19
martie 1871, ca fiu al lui Gheorghe Liciu, consilier la Inalta Curte de
Casatie, si al Elisabetei, niscuti Hociung.

Studiile si le-a fiacut, pe rind, in orasul natal, apoi la Liceul Na-
tional din Iasi, urmind cursurile Universitatii din lasi si Bucuresti.

La 138 ani isi fiacuse o scend in curtea parinteasca de la lasi si-s§i
compusese o trupd cu care juca mici comedii. Multi din colegii sai de
atunci au devenit mai tirziu actori : State Dragomir, Vlad Cuzinschi, Penel,
P. 1. Sturdza si M. N. Belador. Paralel cu studiile la Universitatea dine
Iasi s-a inscris la Conservator in clasa lui Mihail Galino, dar din pricina unui conflict fa-
milial isi pierde anul.

In 1890 vine la Bucuresti, urmzazi cursurile Conservatorului, pe care le termini in 1893,
avind ca profesor pe Stefan Vellescu, timp in care a jucat la Teatrul National ca elev ono-
rific, iar din 1892, pe baza unui angajament cu contract. In 1893 pleaci la Paris cu o bursa
din partea statului, de unde se reintoarce in 1896 si debuteaza cu piesa lui Jules Lemaitre :
lertarea, alaturi de Aristizza Romanescu si Constanta Ganescu-Demetriade.

De la inceputul carierei sale artistice, Petre Liciu se afirma ca o mare personalitate,
contribuind cu talentul si cultura sa la dezvoltarea teatrului rominesc. Comic si artist de
compozitie de inaltd valoare, Petre Liciu a creat roluri devenite clasice in interpretarea
a: Isidor Lechat din Banii, Don Cesar din Ruy Blas, Shylock din Negufatorul din Ue-
nefia, Hlestakov din Revizorul lui Gogol, Stefanita Voda din Uiforul lui Delavrancea si
alte nenumarate roluri dintr-un repertoriu foarte vast.

In decembrie 1906, C. I. Nottara si Petre Liciu pirisesc vremelnic Teatrul National,
alcidtuindu-si o trupd independenti. L:a sfirsitul anului 1907, Petre Liciu se reintoarce la
Teatrul National, pe care nu-l mai paraseste pina la sfirsitul vietii. Moare la 1 aprilie 1912
in virsta de 41 de ani.

Prin ,.Legea din 6 aprilic 1877 pentru orgarizarca §i administrarea Teatrelor din
Rominia“ s-au pus capit concesiunilor Teatrului National din Bucuresti.

Pina la acea dati, Teatrul National avea un ,director general® sau ,.comisar gene-
ral® si ,un comitet teatral®, format din trei, mai tirziu cinci membri, si douda trupe, una
romineasca si alta striina (de vodeviluri, opereti sau opera).

Prin proiectul lui Petre Gradisteanu, alcituit la sugestiile Iui Ion Ghica si ale acto-
rului Costache Dimitriade, s-a promulgat ,Legea din 6 aprilie 1877 pentru organizarea si
administrarea Teatrelor din Rominia®, dindu- -se, dupid modelul Comediei Franceze, o noua
orgamzare Teatrului National din Bucuresti. Acest proiect de lege a fost votat la 4 martie
1877, in Adunarea deputatilor, sub presedintia lui C. A. Rosetti, iar la Senat, in 17 martie.

La 30 martie 1877, prin lege §i regulament, s-a constituit ..Societatea dramaticd cu
scopul formairii unei scoli pentru cultura dramatica in toate ramurile ei”. Aceasta .Socictate
dramatica® cuprindea in sinul ei ,societari®, ,gagisti* si ,elevi®. Dup2 noua lege, Teatrul
National era administrat de o directic alcatuita dintr-un director general si un comitet al
tcatrelor, compus din sase fmembri numiti de domnitor dupa recomandatia Ministerului
Instructiunii Publice si al Cultelor. Din primul comitet al teatrelor au facut parte lon
Ghica (care era si director general al teatrelor), George Sion, C. I. Stancescu, Petre Gra-
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«disteanu, Ed. Wachman si Al. Biicoianu. Prima sedinti a comitetului a avut loc la 23
iunie (4 august) 1877, pentru a se alege, dupd indicatiile regulamentului, primii opt socie-
tari : Eufrosina Popescu, Matei Millo, C. Dimitriade, Maria Flechtenmacher Maria Vassi-
Tescu, Ana Popescu, loan Christescu si St. Iulian. Alti societari alesi in aceeasi perioadi
au fost: Ana Daescu, loan Panu, P. Vellescu, Irina Poenaru, M. 1. Mateescu, Aristizza Ro-
manescu, Teodora Patrascu si Aneta Florescu. Gagisti au fost admisi: N. Petreanu, V.
Freiwald, N. Hagiescu, Amelia Welner-Nottara, N. Dimitriu-Campianu si P. Ionescu. Prin-
tre elevii ,.Societatii dramatice® figurau : N. Gardescu, C. 1. Nottara, G. Dimitrescu, I. Vassi-
lescu, Al. G. Nottara (un var al lui C. I. Nottara, care a jucat cu numele de Vernescu).
C. T. Sergescu si surorile Clotilda, Adela si Eugenia Ademollo.

In 1892, sub ministeriatul lui V. A. Urechii. prima lege a teatrelor din 1877 a suferit
wunele schimbiri in legatura cu pensionarea actorilor, iar mai tirziu. legea a mai suferit si
alte modificiri pina la desfiintarea acestei Societati dramatice (1929).
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REDACTIA $1I ADMINISTRATIA:
Str. Const. Mille nr. 5—7—9 —Bucuresti
Tel. 4.35.58

Abonamentele se fac prin factorii postall
si oficiile postale din intreaga fara

PRETUL UNUI ABONAMENT
15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an

Intreprinderea Poligrafica nr. 2
strada Brezoianu nr. 23—25, Bucuresti, c. 638
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