HORIA DELEANU

Prin orage §i teatre germane (I

Dificild este citeodata povara amintirilor frumoase... Firi cel mai rudimentar simt
critic, fard o intelegere elementari a valorilor, ele se imbulzesc in anticamera manuscri-
sului, refuzind cu incipatinare interventia inteleapti a ordinii, a sistematizarii. Lucrurile
se complica si mai mult, atunci cind domeniul preponderent al amintirii e teatrul. S-au
gasit totdeauna sceptici, dispusi sa afirme — cu vehementa deplinei increderi — ca spec-
tacolul de teatru e caduc si ca impresiile care se infiripd in contactul direct cu emotia ge-
neratd de jocul actorului, gindirea regizorului, fantezia pictorului scenogral traiesc mai
putin decit fluturii. Madame de Staél, de pilda, plingea, pe umirul lui Talma, intr-o co-
respondenta, constatind caracterul efemer al unei arte splendide, dar ,trecatoare ca tine-
retea, frumusetea, fericirea®. Fiacind abstractie de greutatea argumentului tehnic contem-
poran — disc, magnetofon, fotografie, peliculd cinematografici s.a. —, aproape suficienta
pentru infirmarea desperirii sceptice, poezia spectacolului de teatru isi impune amintirea
perseverenta, care are marele dar de a te urmari, de a te imbogati continuu, de a se aseza
cu fermitate la baza unui lant nesfirsit de asociatii fertile.

Si fiindca stiinta modernd ne-a contagiat in mod iremediabil cu necesitatea verifi-
carii practice, am tras concluzii avantajoase in favoarea perseverentei amintirii teatrale
si a posibilitatii relativei ei ordonari, pe marginea unei calatorii intreprinse nu de mult.

Am insemnat pe harta peregrinarilor mele germane figuri mai mult sau mai putin
geometrice, cu laturile capricios conturate, care si-au fixat provizoriu punctele de sprijin
la Leipzig sau Weimar, Erfurt sau Dresden, Saalfeld sau Bastei, Potsdam sau Berlin. Intre
unghiurile unui paralelipiped fantastic sint inghesuite pe acest itinerariu: Elvetia saxona
si frumoasa Thuringie, generoasa vale a Elbei §i placida Spree, nenumarate alte modeste,
uneori anonime, dar incintitoare alternante de relief. Pe harta aceasta neobisnuita, care
amestecd caleidoscopic datele fizice cu cele politice, siluetele urbane sobre cu fantezia sa-
galnicd a desenului natural, se aliniaza asezari grave cu pecetie vetusta, peisaje fruste, de
o candida, agresiva prospetime, obiecte de arta — vai, cite! — mai vechi decit cea mai
adinca batrinete, mai tinere decit cea mai nealterata adolescenta, purtind virsta eterna,
parca invariabili, a perfectiunii. Intre ruinele inspirate ale traditiei si caramida caldi a
evului nostru contemporan, se inalti — in broderia unor imagini profunde, stereoscopice —
oamenii, care ctitoresc o asezare noua, grandioasa, a vietii pe pamintul calcat cu piosenie,
ingradit [ara rezerve, de Goethe si Marx, Heine si Schiller, Bach si Thalmann,

E o senzafie [oarte greu de explicat, care m-a urmarit de-a lungul intregii calatorii :
ca intr-o [otografie cit se poate de mestesugit prinsa, am avut permanent impresia ca vad
in cel putin douda planuri suprapuse, menite fiecare sa sublinieze cu o mai mare, mai insis-
tentd pregnanta valorile celmlalt. Poate ca nicaieri senzatia aceasta nu mi s-a impus mai
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explicit decit la Weimar-Buchenwald (asezate la citiva kilometri departare unul de cela-
lalt), unde, pe fondul sinistru al fostului lagir de exterminare, imi juca continuu inaintea
ochilor — zdrobind parcd reminiscentele crude ale torturii si oribilei degraddri umane —
silueta desdvirgita. impartasita de divinitatea poeziei, a marelui Goethe ; tot asa cum, cer-
cetind in orasul poetilor casa. obiectele, manuscrisele lui Schiller, sau admirabila colectie
de sculpturd si portelanuri a autorului lui Faust. mi se aseza din cind in ¢ind pe ochi o
pinza infama, care cuprindea impdienjenit in miezul ei un dans macabru, halucinant, al
martirilor infometati pind in vecinidtatea mortii, chinuiti pind dincolo de limita rezistentei
omenesti, ucisi cu sirguintd de imaginatia blestematd a Ilsei Koch si a celorlalti artisti ai
bestialitatii.

Reconfortantd a fost asezareca — peste aceste doud planuri centradictorii ale istoriei
— a imaginii adeviratilor oameni pe care i-am intilnit peste tot in Germania democrati,
legind strins firul marii traditii a culturii de existenta lor contemporana si aruncind. ire-
mediabil, umbra dispretului, a urii drepte, a noii constiinte socialiste peste acea incre-
dibili rusine a celei mai teribile demente, ridicate de un Hitler oarecare la gradul de
doctrind de stat. Mi-au impus calmul, demnitatea, hotirirea acestor oameni, care demon-
streazi in ficcare clipd cid sint os din osul marilor filozofi, poeti, luptitori germani, ne-
avind nici o legaturd de rudenie cit de departata cu emulii nazismului — straini de menta-
litatea, traditia, formatia spirituald, elanurile generoase ale oamenilor de pe aici — pre-
dispusi si intineze gloria patriei lui Goethe, conditia morala a cetateanului planetei noastre
din veacul al doudzecelea.

Ocolul acesta — daca se poate numi astfel — mi-a fost mai mult decit necesar pen-
tru a ajunge la teatru. Vorbea cindva un mare dramaturg italian despre doud cirti pe care
le-a studiat cu sirg totdeauna : cartea lumii si a teatrului. Pare limpede ca nu poti ajunge
cu folos la cartea teatrului, pind nu ai trecut prin purgatoriul celeilalte carti, care te pre-
giteste, te coace si intelegi complexitatea naturii umane, sociale, si devii — daca e cu pu-
tinta — mai infelept.

Am parcurs Germania noua, oprindu-mi cu lacomie ochiul asupra peisajelor, ora-
sclor, asezarilor diverse ; din mijlocul lor au crescut oameni, in perspectiva mai palidi une-
ori a istoriei, in proportitle cunoscute, dar nu prestabilite, ale vremii noastre. Oamenii si
locurile s-au strins armonic in imaginea de sintezd a vie{ii germane de astizi, care mi-a
inlesnit, pe acest parcurs, o intelegere valabila a artei, a teatrului. Pornind de aici, amin-
tirile, in durabilitatea cdrora continuu sa cred cu convingere, au inceput si-si configureze
existenta arhitectonica, sa se ordoneze, si-si caute ierarhizarea judicioasa.

Am fost mai intii la...

Leipzig

Eram pregatit, printr-un sistem de idei preconcepute, si mi intilnesc cu binecu-
noscutul oras al tirgului, caruia i-a mers vestea in intreaga lume. $i intr-adevar, primele
impresii — culese dincolo de pragul serii — nu i-au dezmintit faima si nici imaginea pe
care mi-o construisem de departe : multe reclame luminoase, cea mai mare parte de neon,
fluorescente, amestecind parcia ceata unei zile de toamna cu intunericul dens, indivizibil al
noptilor fard reminiscenta lunii ; magazine de diverse dimensiuni, dintre care unele consi-
derabile, cu vitrine luxuriant amenajate : §i pe linga toate acestea, rasarind pe neasteptate
din cele mai diferite colturi: cladiri, chioscuri, afise, dominate de emblema tirgului
(Messe) de la Lipsca — doi M suprapusi —, constituitd in leit-motiv al existentei acestui
mare oras comercial.

Se spune cia prima impresie are, adesea, o insemndtate covirsitoare in dragoste: e
vorba despre acel coup de [oudre, violenta, paralizanta lovitura de trasnet, de sub im-
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periul cireia nu te mai poti elibera. Trebuie sa marturisesc cd. in amorul contractat pentru
Leipzig, lucrurile s-au petrecut cu totul altfel. A doua zi, am cutreierat orasul gi i-am des-
coperit si o altd infitisare. Dincolo de varietatea agitata a firmelor, reclamelor, a mirfu-
rilor orinduite in piramide ale ispitelor, au aparut intr-o lumina pasnicd, infrumusetata de
culorile pastelate ale linistii, case vechi, impunatoare monumente istorice, peisaje urbane
suave. Mi s-a parut din nou — s§i aceasta senzatie s-a repetat de nenumarate ori, in cele
mai deosebite locuri — cd iau contact cu acele imagini in cel putin doua planuri, care au
fundamentat viziunea mea asupra Germaniei. De altfel, aceastd contrazicere a primelor apa-
rente si ulterioara lor confruntare cu des-
coperirile mai profunde au caracterizat, in
ansamblu, cunoasterea lucrurilor §i oame-
nilor, intilni{i de-a lungul intregii cala-
torii. 51, intotdeauna unul din planuri l-au
constituit, in mod obligatoriu, valorile cul-
turale, splendida traditie a artei, a litera-
turi] germane, care gi-au lasat amprenta
parca pe aproape fiecare caramida, fiecare
piatra din calea, savant planuita sau in-
timplatoare, a cercetatorului.

Intr-un pasaj cu zeci de pravilii de
toate felurile, am zirit, nedumerit, pe o
parte, intre o vitrina cu portelanuri i una
cu produse de piele artificiala, doua gru-
puri sculpturale. M-am apropiat contrariat
si am identificat niste studenti statuari.
parca tovarasii de chel ai lui Faust — imi
joaca vreo festd imaginatia? — i ala-
turi — aceasta era deja o certitudine —
Mefisto §i eroul celebru al lui Goethe, ui-
tindu-se cu tilc peste privirile curiosilor.
Puun mai incolo se ziresc niste trepte, ce
duc inspre un restaurant — asa indica fir- Johannes Arpe, regizorul spectacolului
ma —, care se dovedeste pina la urmi a ,Sobolanii* si interpretul lui John (Leipzig)
fi, dincolo de ratiunea lui utilitara contem-
porana, celebra pivnita Auerbach, durata in veacul al XVI-lea si mult frecventata de Goethe.

Induntru, ne intimpind un butoi care numiri citeva sute de ani si care a giazduit in marun-
taiele lui licoarea miraculoasa, vinul inspiratiei faustiene ; intre stilpii trainici ai boltit
s-au pastrat picturi murale ale vremii, care alterneazi cu serisori (intr-un loc am citit :
~Am primit doud sticle de sampanie. Goethe®), mici manuscrise goethiene, inramate simplu
§i agatate la intimplare, fara si mirturiseasci — ce bine, de data accasta! — conceptia
rafinatd a unui decorator, abil organizator de expozifii retrospective.

Mai putin plina de surprize ne-a rasarit in fatd, intr-un cadru predestinat, imprej-
muitd de pomi zvelti, masiva, dar totusi eleganta Thomaskirche, asezata in aceste locuri de
pe la 1212, Pline de gratie, desen §i culoare necasteptata, sint multiplele vitralii care lasa
sa se filtreze inviluitoare sclipirile cele mai stralucitoare ale scarelui, cuprinzind in umbre
grave de amurg lumina diminctilor innorate. Mai bine de 25 de ani a cintat aici Bach, ale
carui oseminte, aduse la Thomaskirche in 1650, odihnesc in linigtea maiestuoasd a bisericii,
care a ascultat la inceputul veacului al XVl-lea predicile lui Luther, fiind dupa citeva

secole martora botezului lui Wagner.
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Ridicol de tinard, in raport cu Thomaskirche, e semeata biserica ruseasca, cu turle
limpezi care inmanunchiaza radios lumina, raspindind-o contagios in jur: aceasti uriasa
asezare, al ciarei interior destul de mic, familiar, fard linii si culori impresionante, contra-
zice dimensiunile exterioare, s-a ridicat la 1913, in amintirea bataliei de la Lipsca, consu-
mata in mod fatal pentru Napoleon cu vreo suti de ani in urma.

Nu prea departe se profileaza covirsitor monumentul gigantic inchinat luptei popoa-
relor (acceasi batilie de la Lipsca din 1813) : i se atribuie o greutate de 3000 de tone, dis-
tribuite proportional pe rotunjimile aspre ale fantasticelor lespezi de piatrd suprapusa.

Si, parca polemizind cu pivnita Auerbach sau Thomaskirche, ni s-a intimplat in cale
Muzeul ,Gheorghi Dimitrov®, fostul Palat de Justitie din Leipzig. Intii, o suita de foto-
grafii si documente extrem de interesante din istoria noua a miscarii muncitoresti ; apoi
sala, neclintitd ca in poveste, unde s-a judecat, in ritmul grotesc al unei farse sinistre, mi-
zerabilul proces intentat indelung presupusului ,incendiator® al Reichstagului ; mai incolo,
reconstituitd, in saricia §i tristetea ei dramatica, celula in care a fost detinut eroul luptitor
cu aureold mitjcd. Urmeaza o alta reconstituire zguduitoare : in linistea lugubra — pe care,
cine stie de ce, nu te incumeti, printr-un consens neimpus de nimeni, s-o tulburi nici cu o
rasuflare mai sonor marturisita — se pornesc la inceput sa hiriie, mai tirziu sa strige niste
glasuri de dincolo de mormint. Stau, dusmanoase, in fotolii — halucinatia a inceput sa
functioneze din plin! — siluetele incremenite ale judecatorilor si acuzatorilor. Goering,
martor al invinuirii, §i inculpatul Dimitrov se infrunta, lasind sa scapere spadele unui duel
pe viata si pe moarte : curg limpezi, intr-o consecutie zdrobitor de logicd, cuvintele ade-
varatului acuzator, se impotmolesc in mlastina cazuisticii gaunoase vorbele diforme de uri
si minciuna ale cavalerului hitlerist. S-a terminat viata discului §i noi, nemiscati, asteptim
cu sufletul la gura sentinta prea bine cunoscuta, pe care n-o mai rosteste astazi nici o voce
de patefon...

Intre pivotii. diverselor amintiri, dureros de vii sau ascutit de emotionante, grefate
in universul gindirii lui Goethe si... Goering, Bach si Napoleon, incep sa se insinueze im-
presii de azi, din lumea teatrului german.

Repertoriul nostru de la Leipzig n-a fost din cale afara de bogat. Am vazut la
Schauspielhaus si la Kammerspiele : Sokolanii de Gerhart Hauptmann si Tirfa respectuoasa
de J. P. Sartre. O vizita la Theaterhochschule — singura scoald superioara de teatru din
intreaga Germanie — ne-a inlesnit, prin intermediul unor fragmente din Hero s5i Leandru
de Grillparzer, Inima [ierbinte de Ostrovski si Revizorul de Gogol, cunoasterea metodelor
de lucru cu studentii, viitori actori, care trec — in studiul lor de trei ani — printr-o in-
tinsa gama de roluri, punind pedala, mai cu seama la inceput, pe repertoriul clasic si ur-
marind apoi, cu aceeasi sirguinta, comedia si tragedia, vodevilul §i drama eroica, drama-
turgia nationald si universala. Mi s-a parut aici interesanta ideea ca, la fiecare sase sapta-
mini, studentii din toti anii sa prezinte fragmente de studiu colegilor lor si intregului corp
didactic, oferind posibilitatea confruntarii progreselor inregistrate, a discutarii lor siste-
matice, a desemnarii unei perspective clare.

Contactul cu primele spectacole germane a fost insotit de unele surprize... organiza-
torice. Afisele si programele cuprind indicatia exacta a duratei reprezentatiei, informind
cu precizie — ce indrazneala! — ora la care incepe si cea la care sfirseste spectacolul.
Dupa vreo doud saptamini de frecventare asidui a manifestirilor artistice, m-am convins,
si pe aceastd cale, ca punctualitatea germani nu e o legendd si am inceput sa-mi potrivesc
ceasul la... teatru.

In alta ordine de idei, am constatat — incepind cu Sobolanii — un lucru, pe care
l-am reintilnit peste tot pe unde am fost: regizorul Johannes Arpe, juca si un rol prin-
cipal, acela al lui John. Zdrobitoarea majoritate a directorilor de sceni — nu zic toti,
fiindea n-am avut prilejul unei verificari globale — sint in acelasi timp remarcabili actori

si. de multe ori, si foarte inzestrati pictori scenograli. Nu existd, ca la noi, moda profe-
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siunii nude, pure, de regizor atotstiutor — pe planul artei interpretative, al decorului s.a.,
-— fara a fi comis pacate palpabile, intr-altd calitate decit aceea de detinitor exclusiv al
<onceptiei generale, pe tarimul diverselor parti constitutive ale spectacolului. Sint inclinat
sa cred cd, in afara unor exceptii cu totul neobisnuite, soluiia germani — ca s-o numim,
conventional, astfel — e mult mai infeleapta : aceasta, deoarece profesiunea de regizor e
una de supremd maturitate artistica, care trebuie si cuprindia in preistoria ei cunoasterea
directd, intelegerea subtila si completa a fiecarui detaliu constitutiv al frumoasei dar atit
«de complicatei arte a teatrului.

Mai mult decit atit, dupa ce cariera artistici a unui om de teatru a fost incununati
prin consacrarea sa ca regizor, el nu uiti uneltele cu ajutorul carora a ajuns aici §i de
«are nu se poate lipsi, considerindu-le aerul existentei sale induntrul continentului Thaliei
31 Melpomenei. Sint si la noi regizori care au fost actori; in cea mai mare parte, insa, dupi
«ce au fost. prin consensul aprecierii publice, innobilati si li s-a atribuit titlul de lord-re-
gizor, ei se considerd senatori de drept si nu mai calcd pe scena in costumul mdicat de
autor. Colegii lor germani infrunta cu perseverenta lumina rampei, dorind si nu beneficieze
de licente, de recunoagteri din oficiu, ¢i dimpotrivd, si se lase in fiecare seard inci o dati
alesi de colegiul electoral inalt al publicului.

Un respectabil director de scend romin imi explica intr-un rind de ce existi o atit
«de mare atractie pentru regie in rindul studentilor (dintre care unii ajung aici, fiindca..
li se contesta aptitudinile pentru actorie), al actorilor (dintre care, unii, desperati ci nu
li se recunoaste talentul foarte ipotetic si ca nu sint distribuiti), al secretarilor literari (din-
tre care, majoritatea, nepregatiti nici pentru functia pe care socot ¢ o indeplinesc). El imi
formula cam astfel rationamentul simplificat al amatorilor de directie de scena : ,.De ce si
mi fac sau sd ramin actor, ca sa {ipe toti regizorii la mine, cind ¢ mai simplu si mi fac
regizor §i sa tip eu la toti actorii, masinistii,
tehnicienii etc. ?“ Am impresia ca ar trebui
gasitd o forma cel putin legala care sa sanc-
tioneze cu cea mai neiertatoare asprime ten-
tativele unor astfel de rationamente... artistice.

Dar dincolo de paranteza organizato-
rica, Sobolanii §i piesa lui Sartre au solicitat
si alte reflectii. Am avut niste discutii foarte
interesante cu profesorii Lang, Eggstein,
Kuckhoff de la Theaterhochschule si cu Ferdi-
nand May, dramaturgul-sef (echivalentul se-
cretarului literar de la noi — ca termen, nu
intotdeauna insa §i ca pregatire, competenta,
autoritate) al teatrelor din Leipzig. Am reti-
nut, din aceste colocvii, preocuparea majora
a oamenilor de teatru de a se feri cu inver-

sunare de platitudinea naturalismului (prezent

Es

citeodata in istoria teatrului german 1 in
uncle maniflestari din anii care au trecut de
curind) si de a gasi forme variate de realism
inaripat, plin de poezia adevirului, de emotja
aulentica a vietii. Aceste tendinte explicite,

aproape obsedante, le-am regasit peste tot in

Scend din piesa ,,Tirfa respectuoasi” (Leipzig)

WWW.CImec.ro



drumul nostru. N-as putea spune insa ci cele doud spectacole de la Leipzig au fost de natura
sa confirme in modul cel mai elocvent aceste intentii.

Este drept ci piesa lui Hauptmann, jucati prima data in 1911, invita, prin linia ei
generald, prin maniera de compozitie, la o tratare traditionala induntrul teatrului realist.
Regizorul a incercat, in acest spectacol, si se steargd, pind aproape de disparitie, indaratul
interpretilor, dintre care cel putin doi — Marianne Rudolph (Frau John) si Johannes Arpe
(John} — au fost exceptionali, marcindu-si cu autoritate personalitatea artistica, inzestrata
cu multd fortd dramatica. Era creatd in scend o atmosferd apasatoare, densa, la care parti-
cipau complice — cu drepturi aproape egale — toti protagonistii, incordati parca intr-o
demonstratie a puterii de sugestie proprie, unecori, teatrului trairii. Momente desprinse in
aparentd din dramaturgia gorkiana, sau descinse din furtunile sentimentelor ibseniene, se
legau trainic, in viziunea hauptmanniana. furnizind pe alocuri spectatorului ocazii de trairi
aproape dureroase, simiite in carnea emotiilor celor mai ascutite, cum se intimpla adesea
in contactul cu piesele realizate dupa Dostoievski. Aceasta iluzie eclectica, indemnind la
diverse asociatii literare, era nutrita de regizor, un abil interpret al teatrului lui Hauptmann,
un artist care a stiut sa-i gaseasca cu abilitate, pe acest drum, coordonatele proprii, caracte-
ristice. numai vecine, aproape rude, cu acelea ale unor alti mari dramaturgi. Pastrarea
pioasa a tuturor accentelor dialectale, susceptibile sa sublinieze melodic, prin intonatii
grave, de multe ori brutale, curbele psihice descendente ale eroilor ; miscarea lentd, aproape
descompusa, patrunsa de fiorul tragediei; repartizarea mestesugita a accentelor dramatice
— compuse cu ajutorul cuvintului, luminii, acordarii sentimentelor, gruparii distincte a oa-
menilor si ideilor purtate de acestia — a contribuit la crearea unui spectacol cu valori ex-
trem de interesante, carg te obligau si te reintorci cu gindul si la alte piese hauptmanniene,
inlaturind prejudecata desuetudinii lor in ochii contemporanilor.

Piesa Tirfa respectuoasid impunea — prin definitia genului si structurii ei — o concen-
trare mult mai mica si, poate, o disponibilitate mai mare din partea spectactorului de azi. Din
picate, n-am auzit pe scend decit o lecturd fadi, incolori, destul de corectd, a unui text, care
pirea cunoscut, chiar dacid cel din stal nu-l citise inainte. Am repetat senzatia siraci a in-
telegerii unor replici, fara implantarea lor in imperiul emotiei. Cu tot efortul probabil al
regizorului, n-am realizat cu certitudine dacd actiunea se petrece in America, Africa de
Nord sau undeva in Europa ; aceasta, independent de faptul ci eroul negru era... negru pe
obraz si ca diverse personaje isi prindeau respiratia, intercalind intre cuvintele nemtesti
»by-by* si Lhallo®.

Si in acest spectacol s-a simtit intentia autorilor lui de a semina rodnic in cimpul
realismului. Concluziile spectatorului n-au fost insa chiar aceleasi. Un amanunt amuzant
si instructiv : la un moment dat, tirfa, Lizzie Mc Kay, deretica prin camera si, beneficiind
de avantajele tehnicii moderne, foloseste un aspirator electric, pe care il pune in prizi si-1
lasd sa biziie, preocupatd, o fractiune de minuti. Vecinul meu din fotoliu, indignat, a excla-
mat spontan: ,Ce lipsa de fantezie! Un aspirator adevarat, intr-o priza adevirati, care
se ambitioneaza si functioneze si sa inghita, tocmai acum, praful din sala. Asta-i curat
naturalism !* Nu stiu daca aspiratorul a fost cel mai vinovat, dar e limpede ci n-ajunge
sa pui intentiile realiste... in priza. ca sa obtii un puternic randament artistic,

Si aici apare, poate, un punct nodal al disputei realism-naturalism, care pare si-i pre-
ocupe atit de mult pe oamenii de teatru germani. N-am simfit nici o clipd nevoia
unei alte tratari a Sebolanilor ; dimpotriva, am avut sentimentul, implinit de delectatia
artisticd, ca numai asa trebuia vazutd piesa lui Hauptmann. In schimb, am avut certi-
tudinea ca lucrarea sartriand numai asa cum a umplut scena nu trebuia jucati. Formula
uaturalism-realism suna destul de abscons in intelegerea unora, lovindu-se adesea de
zidul de nepitruns al abstractici elegant formulate. In confruntarea insi cu piesa, cu o piesia
data, subterfugiile celor mai iscusiti minuitori de vorbe se topesc neputincioase. Nu cred
ca spectatorul de linga mine era un critic de arti — astia sint mai retinuti, mai circum-

56

www.cimec.ro



specti si functioneaza mai rar pe intuneric, in sala de teatru —, dar el a intuit, cu certi-
tudinea bunului simf{, unde s-a strecurat prin fraudi naturalismul in aria generatoare de
artd a realismului. In seara in care am vazut Sobolanii, nu numai ci nu s-au auzit excla-
matii, dar era destul de greu de surprins s§i respiratia amatorilor de teatru, cuibariti cu
respect in scaune.

Nu e destul ca un regizor sa declare furtunos razboi naturalismului, dacd nu e inzes-
trat cu inspiratia artei, care nu accepta in sanctuarul ¢i prostul gust si inselaciunea semi-
fabricatelor. Nu e destul sa strige cu insolentd si lipsa de simt critic : ,,Vreau nou, ci altfel
ma imbolnavesc !* Diagnosticul diferential pentru alternanta nou-vechi — hai si zicem
aici, realism-naturalism — in teatru se stabileste printr-un sistem complicat de relatii. Eu
cred — ca sid folosesc un paradox — cil tratarea .veche® a Sobolanilor era noud si va ra-
mine noud, fiindcd e cca mai proprie operei si nu contrazice coordonatele obligatorii ale
poeziei, artei. lar tratarea piesei Tirfa respectuoasd era veche, naturalisti — si invectivele
pot fi addugate, la nevoia criticului —, fiindci amputa sensurilor poetice, substanta gin-
dirii autorului, contrazicind datele fundamentale ale artei.

Din lectura in scena a acestor spectacole, am tras unele prime concluzii in legitura
cu dezbaterea pomenita din teatrul german. Dorinta de nou, de realism poctic — ca termen
conventional —, cu orientare socialista fara indoiala, manifestata de interlocutorii nostri,
nu poate ramine spinzurata in abstractie ; ea se materializeaza fertil numai in contactul cu
piese concrete, stiluri concrete, actori concreti, regizori concreti s.am.d. Acolo unde aceasta
intilnire complexa are loc pe un teren propriu, rezultatele sint admirabile si marcheaza
flori noi in cimpul realismului socialist ; acolo unde lipseste un termen sau celilalt al
acestei intilniri §i se incearca inlocuirea lui cu formule goale, [lorile nu mai dau nici un
mugur nou §i se ofilesc, in atmosfera tristetii colective.

Aceste prime reflectii, care s-au infiripat la Leipzig, s-au conturat din ce in ce mai
plin in drumul nostru. ajungind, pina la urma, la o existenta robusta. Cu gindul la ele,
la Thomaskirche si pivnita Auerbach, la altele vazute §i traite in aceste zile, ne-am in-
dreptat spre...

Weimar

Exista in Germania o institutie extrem de civilizatd, care apropie distantele mari,
amortizeazd neplacerile obisnuite ale cilatoriei, te indeamna — intr-un cuvint — fara re-
zerve, la drum. Afi ghicit probabil ca e vorba de autostrada : formata din doua benzi pa-
- ralele, foarte largi de sosca desavirsit asfaltatd, ea respecta cu strictete sensul unic — pe
fiecare fisie se merge numai intr-o singura directie — si ingaduie conducatorilor de ma-
sini sa traiasca, aproape fara primejdie, euforia vitezei. Pina aici, toata lumea e tare bucu-
roasd. Numai cid aceastd extrem de confortabild inventie sufera de pdcatul iremediabil al
monotoniei ; independent de numirul de kilometri, zeci de kilometri, sute de kilometri. pe
care fii strabati, nu se induplecd nimeni sa-{i arate, nici pe stinga, nici pe dreapta, vreo
casi, vreun sat, o vaci, o capra. Toate agezarile omenesti pot fi descoperite intr-o parte
sau cealaltd, indaratul unor firme cit se poate de limpede caligraficate, care te trimit si mai
alergi o buni bucatd de drum, ca si dai de fiinte vii si de locuintele lor. Datorita sensului
unic exclusiv, n-ai nici macar bucuria si vezi automobilele in diverse perspective: in mod
invariabil te intilnesti cu dosul masinilor pe care iti pui in gind sa le depasesti.

Din toate aceste pricini, renuntind adesea la confortul marilor viteze si al calatoriei
line ca o mingiiere, il rugam pe sofer — inarmati cu intelepciunea hirtii — sa facem cite
un mic ocol, ca sa mai vedem lumea altfel decit pe pelicula perfectionata si parci imcbila
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a autostrazii. Lucru pe care l-am facut si in acest drum, mergind pe la Triplis, Neustadt,
Posneck si oprindu-ne. satisfacuti. la Saalfeld.

Aici ne-a fost dat sa ne intilnim cu o a opta — daca pastram numdritoarea conven-
tionala — minune a lumii : Grotele zinelor (Feengrotien). De citeva zile ni se tot povestea
despre aceastd splendoare naturala, pe care o asteptam insotiti de o nerabdare legitima.
Am fost cel putin contrariati cind ni s-a spus ca am ajuns, §i am vazut — e o gluma? —
doud case ca toate celelalte, cu legiuitele firme si firmulite explicative, fara nici un fel de
indiciu neobisnuit, intr-un cadru destul de urban, contrazicind imaginatia noastrd nutrita
de feeria Dimbovicioarei sau a lalomicioarei. Dar, cuviinciosi, n-am cricnit, am cumparat
niste bilete ca la cinematograf, ne-am imbracat cite un halat de cauciuc — intram la spital,
in sala de operatie ? — si am coborit, asteptind poanta, ca la o gluma cu o expozitie din
cale afara de lunga. Insotitorul ne-a indrumat pasii pe niste buciti de drum, destul de
strimte dar bine asfaltate, aprinzind cu grija la fiecare citiva metri, prin intermediul unor
banale intrerupatoare, inca o lumina electrica, care ne privea malitios dintr-un tavan al
capriciilor de piatra usor colturoasa deocamdati. Am mers destul pe aceste drumeaguri, ca
niste stradute, mult mai bine pavate §i luminate decit nenumarate altele intilnite, la supra-
fata, in tirguri si orase de pe diverse meridiane.

Ne-am oprit intr-un tirziu si am fost informati c¢a am ajuns la etajul intii: s-au
aprins aici citeva lumini mai mari, ca niste reflectoare, si am zarit profilindu-se siluete
bizare, contorsionate, de stalactite si stalagmite, descinse parca dintr-o paleta a culorilor
celei mai generoase fantezii. Marturisesc ca am iesit imediat din atmosfera gospodareasca,
de civilizatie sistematizata, in maruntaiele pamintului, care ma contrariase initial, §i am
inceput sa prind firul emotiei de basm, care m-a purtat pina in inima feerica a acestor
grote.

Al doilea etaj, asezat mult mai ia fund, te obliga sa renunti la ultimele reticente :
trei peisaje fantastice, strinse fiecare in cupola cite unei stinci cu contururi neverosimile,
se oglindesc in niste lacuri de jucarie, care reflectd intr-un tremur al emotiei broderia
multicolora a rocilor roase de boala necrutatoare a apei migiloase, mistuitoare, dusmane.

Descumpaniti, dupa lectura febrila a acestor pagini de album al minunilor, pisim,
fara sa mai fim intrigati de proza asfaltului si a luminilor moderne, pina la limita etajului
trei, unde se deschide in fata noastra panorama grandioasa a Castelului povestilor (Mdr-

Schitd de decor de Rudolf Dressler pentru actul 11 la opereta ,Ldsati-mii sd cint* (Dresden)
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chendom). Un sistem rafinat de reflectoare, cu o respiratie foarte lentd a luminii, iti schim-
bi citeva perspective, scildind liniile fantastice de stalactite si stalagmite ale asa-zisului
Castel in stralucirea unui presupus rasirit de soare sau in umbrele ariamii, violete ale ilu-
ziei amurgului. Insotitorul ne-a vorbit despre un vizitator deosebit — fiul marelui Richard
Wagner —, care, covirsit de frumusetea ireald a acestui peisaj natural din strafunduri, a
incercat sa-l imite cit mai [idel cu putinti — ma indoiesc cd a izbutit din cale afara de
bine — la o serie de spectacoie in aer liber de la Bayreuth. Nici nu e de mirare ! Am avut,
in peregrinirile de pe tarimul zinelor, sentimentul ca vad un nemaipomenit de frumos
cadru scenic pentru insdilarea celor mai minunate povesti care s-au spus sau scris vreo-
data. Ni s-a atras aten{ia cd am vizut un spectacol unic in lume : singurele pesteri colorate
de imaginatia frenetici a rocii torturate de sfredelul perfid al apei. Nu stiu daca planeta
noastrd, incid atit de putin cercetatd si cunoscutd, nu mai cuprinde si alte multe surprize
de acest gen; in orice caz, Grotele zinelor te indeamna sa-ti rezervi resurse nesfirsite de
admiratie pentru teritoriul imens al frumosului de pe Pamint.

Desprinsi de sub imperiul mirajului, ne-am continuat drumul, parcurgind locuri in-
cintatoare de pe intinsul Thuringiei, asa-numita inima verde a Germaniei. In lumina echi-
voci a intilnirii dintre zi si noapte, am ajuns intr-un oras nu prea mare, cu un aer linistit,
cu o aparentd provinciald : Weimar. Era, de fapt, acel admirabil oras-muzeu, a carui cu-
mostintda mai apropiatd iti solicitd tot soiul de asociatii, fara a-{i oferi totusi posibilitatea
sa-i gasesti echivalentul cel mai potrivit.

Relicvele culturale de la Weimar sint nenumairate si, dupa ce incepi si le treci in
revista in grabd, dobindesti sentimentul cd sint cu totul accidentale casele in care n-a
locuit nici un poet, parcurile care n-au slujit drept pretext de meditatie creatoare, strazile,
locurile in care nu s-a intimplat nimic memorabil.

In fata teatrului e o statuie care leagd intr-o stringere de mini trainica, de piatra
dura, prietenia proverbiala dintre Schiller si Goethe: e primul indemn si cercetezi mai
indeaproape faptele de arme artistice savirsite de cei doi poeti pe cimpul de lupta de la
‘Weimar.

Casa lui Schiller sta si astizi neclintitd, neintinata de interventiile de atitea ori
nefericite ale edililor moderni, pe locul unde se obisnuise s-o vada, s-o stie, autorul
Hotilor. E destul de spatioasd, dar extrem de simpld, innobilati de aura acestei inalte
modestii. Foarte putine podoabe, multe carti, o sobrietate care te cheama la liniste, recu-
legere, atmosfera de incordare spirituald, susceptibili si genereze seninitate olimpici sau
furtuni de gindire tragica. Impresionanta sti masa din camera de lucru. pe care odihneste
un manuscris ingdlbenit de vreme, cu o fraza neterminati: sint ultimele cuvinte scrise
inainte de moarte, care le-a rapit incheierea logica. Alaturi, un pat strimt, saracacios, si in
capul lui o coronita de flori timide, cu culori stinse: aici a incetat respiratia febrili,
pasionata a celui care a scris Don Carlos.

Casa lui Goethe arata cu totul altfel : ¢ somptuoasd, asezata cu mare ralinament,
plina de foarte multe obiecte de arti — uneori, parcd ar fi o galerie de sculptura, alteori
o panoramd a picturii din acea vreme (am remarcat un Cranach care s-a incapatinat sa
ma urmareasca citeva zile)-; in slirsit, citcodata, o expozitie de portelanuri, ceramica (ne-
obisnuit de frumoase sint niste farfurii de Venetia, care nu se mai fac de mai bine de un
veac). Toate aceste piese sint ingenios valorificate de tapetul diverselor camere : uniform,
fara motive decorative, el alterneaza cinci culori — doua feluri de albastru, doua feluri
de rosu-maroniu §i un galben —, considerate de inventatorul lor, Goethe. un pasionat al
analizei spectrale, cele mai agreabile, sinitoase, proprii pentru echilibrul spiritului si gin-

direa fertila. Fiecare camera e zugrivita intr-una din aceste culori, cca mai potrivitd

— dupa cite mi s-a parut — pentru sublinierca valorilor plastice ale obicctelor de arta
gazduite aici. Asa, de pilda, am fost ispitit — poate, intr-un elan nestavilit — sa cred ca
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acel albastru cu tonuri calde, pe fondul ciruia se ridica pregnante diverse statui antice,
ar fi cel mai indicat pentru orice expozitie de sculpturi.

Nefiresti, nepotrivite, par, in acest ansamblu, cele citeva inciperi — dormitorul,
camerele de lucru — asezate in acelasi corp de casa, la primul etaj. La antipodul fastului
intilnit pind acum, ne intimpina o mare simplitate, aproape rigidi, care aminteste cu
insistenta de interioarele lui Schiller. Aici lucra poetul, a cirui inspiratie, probabil, se
cerea roditi pe acelasi sol al modestiei, al spatiilor libere, neincarcate nici micar de per-
fectiunile artei. Intr-un colf, pe un jilt, lingd sobd, o coroani de flori mirunte, uscate :
aici a inchis ochii autorul lui Faust.

Alaturi de casa, ¢ Muzeul Goethe, care — intinzindu-se pe spatiul a trei etaje —
reconstituie, in mod ingenios, cu ajutorul unui vast material iconografic, viata si opera
scriitorului. M-au izbit aici fotografiile vremii, realizate prin intermediul unei tehnici
rudimentare dar interesante : ele nu sint decit niste siluete de hirtie neagra lipite pe un
fond deschis. Remarcabile sint numeroasele desene, acuarele executate de Goethe-pictorul.
Tot asa cum retin atentia lucrdrile de geologie, aparatele descoperite in domeniul fizicii,
al studiului luminii, de catre Goethe-omul de stiintd. Aceste diverse marturii completeaza
sugestiv imaginea, culcasa pina acum din carte, a unei personalititi plurivalente de mare
umanist.

Nu departe de muzeu e cimitirul care gazduieste cavoul suveranilor de la Weimar.
Inmormintate intii aiurea, osemintele lui Goethe si Schiller au fost apoi reinhumate, ala-
turi, in centrul car-ului regal, care cuprinde in incinta sa sicriele diverselor capete inco-
ronate ce s-au invrednicit sa cirmuiasca de-a lungul veacurilor aceste paminturi.

In drumurile noastre prin Weimar, ne-am oprit in fata statuiei lui Shakespeare,
ctitorita de acelasi suveran luminat, iubitor de arta, Karl-August. E una dintre cele mai
gratioase, spirituale infatisari ale marelui Will, care seduce cu atit mai mult cu cit carnea
de piatra a sculpturii impune adesea o serie de servituti, de crispari de mascd, eliminate,
de aceasta datd, cu desivirsire din competitie.

Ne intoarcem catre o alta statuie, aceea a lui Goethe si Schiller, care ne-a solicitat
de la inceput interesul. Intram la Deutsches National Theater din Weimar, unde ne asteapta
Karl Kaiser, directorul (Intendant) acestui impunator asezamint de cultura. Actor de va-
loare — a jucat, de pilda, rolurile lui Alexei din Tragedia optimista si Gaidai din Sfirgitul
escadrei —, pictor scenograf daruit (am privit cu placere inspiratele sale schite de decor
pentru Intervenfia de Slavin), unul dintre regizorii apreciati (e, in aceasta calitate, deti-
nator al Premiului National, lucru relativ rar intilnit aici in lumea teatrului), Kaiser se
ocupd si de conducerea efectiva a acestui agezamint cultural important. E, de altfel, un
obicei curent in R. D. Germana ca directorul Teatrului sia fie tocmai personalitatea artis-
tici cea mai proeminentd, calitate care il investeste in mod legitim cu dreptul — si as zice
chiar obligatia — de a indruma, de a orienta intreaga activitate a colectivului. Virtutile
artistice necontestate ale acestui tip de director ii creeaza o anumita imunitate, care ii
ingiduie si conduca cu autoritatea suprema a competentei. Peste tot pe unde am vorbit
cu actori, regizori, pictori decoratori, i-am auzit pomenind cu religiozitate de Herr Inten-
dant, pe care il respecta, il cred, il asculta, ferindu-1 cu strasnicie de invidia rauvoitoare
a unora, de micul cancan atit de intilnit incd, in mod regretabil, in fauna teatralda a vechi-
lor naravuri.

Convorbirea noastra a ajuns, in mod fatal, la aceeasi dezbatere realism-naturalism,
cu care incepusem sa ne intilnim la Leipzig. Din pacate, spectacolul vazut cu o seara
inainte la Deutsches National Theater cu Pygmalion de Bernard Shaw n-a putut constitui
o baza de discutie. N-am regasit aici marea vioiciune, ritmul febril, inteligenta scapa-
ratoare, ironia vehementa a celebrului irlandez. A fost o reprezentatie submediocra, frizind
pe alocuri opereta de altadatda, hranindu-se copios din arsenalul armelor desuete ale tea-
trului. Decorurile mari, grele, lipsite de gratie, contribuind la inecarea in platitudine a
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cuvintului, au fost in concordantd desavirsita cu intentiile nefaste ale regiei: din cale
afara de urite si neconforme cu ceea ce invatasem sa cred ca se cheama in general Shaw
erau fundalurile pictate }a modul fotografiei care se vrea elocventd, raminind in limitele
copiei grosolane, profund neinspirate, a frumusetilor reale.

Directorul teatrului a subscris integral la aceste observatii, ingaduindu-si, pe buni
dreptate, sa fie mult mai aspru decit noi. El a fost dispus si considere aceasta experienta
nefericiti — determinata de un gol fatal in repertoriu si de foamea de scen2z a unor actori
si regizori insuficient distribuiti — un etalon al lipsei de fantezie i de arta al... natura-
lismului. Am vizut insa nenumirate fotografii, machete de decor interesante care pareau
si justifice pe deplin aprecierea favorabila acordata teatrului din Weimar, specializat
— daci se poate spune astfel — in marele repertoriu clasic §i in .dramaturgia de larga
respiratie eroicd. Pornind de la aceasti preferinta, teatrul si-a creat un stil (ce bine ar i

daci am fincerca si substituim adesea ,profilului® — termen destul de impropriu, dupi
pirerea mea — aceasti notiune atit de potriviti in artda!) caracteristic. Inauntrul acestui
stil, realist-socialist prin excelentd, nu e loc pentru naturalism ; abunda, in schimb, poezia
tragicii, liniile generoase ale splendidelor acte eroice, care se cer reprezentate inaripat pe
scenele contemporaneititii. In aceasta perspectivd, marile valori ale clasicismului german,
fondul de aur al dramaturgiei sovietice si-au gasit o admirabild interpretare poetica in
teatrul de la Weimar, care, prin definitia repertoriului sau si a talmacirii lui artistice,
contrazice esenta naturalismului.

Incid o datd am priceput ca realismul si naturalismul pot fi cel mai limpede defi-
nite astdzi intre polul artei autentice. pe de o parte, i acela al improvizatiei antiartistice,
care fisi cauta tutela in formule sterpe, pe de alta. Am regretat ca n-am putut vedea
— pentru o si mai deplina convingere — alte spectacole in sala mare a teatrului sau la
studioul experimental, care se va inaugura foarte curind intr-un foaier cu 150 de locuri
si cu o scend situatd in mijloc, fara cortind si. pe cit cu putintd, fard decoruri.

Inainte de a parasi orasul lui Goethe si Schiller, pe care prin forta amintirilor nu-l
vom mai parasi niciodata, am hotarit sa facem o mica... escapada la Buchenwald. Am trait
<iteva ceasuri infioratoare, dar extrem de instructive. La intrarea in infamul lagar de
exterminare, unde a pierit §i Ernst Thilmann — o placd comemorativa si flori mereu
proaspete asternute pe un col{ de caldarim amintesc gloantele ticdloase care au curmat aici
miseleste o viatd exemplari —, pe poarta de fier sint taiate in acelasi metal trei cuvinte :
.Jedem das Seine* (in traducere aproximativa: fieciruia ce i se cuvine). Aceastd expri-
mare laconica incerca sii sugereze, ca o ironie cruda, substanta ,justitiei® hitleriste, care
se incapatina sa imparta mizerabila ei... dreptate, dispusd sa chinuie, sa ucida, cu tica-
loasa dezinvoltura a inconstientei demente sau a cinismului dus pina la paroxism. Nenu-
marate relicve — vai, c¢it de fundamental deosebite de cele de la Weimar ! — faciliteaza
reconstituirea unui episod sumbru din istoria necivilizatd a omenirii. Sa le parcurgem in-
comparabil mai repede decit i{i permite indeobste constiinta s-o faci. Intr-un loc, stralu-
citoare, ingenue instrumente medicale, cu care erau ucisi detinutii sortifi experientelor
stiintifice ; intr-altul, citeva garnituri de birou. abajururi, genti. facute din piele de om
— de preferinta tatuatd (si tocmai de aceea, nefericitii care isi impodobisera altidata
trupul erau omoriti cu promptitudine) ; mai incolo se vad ornamente ciudate agitate, de
predilectie. in virful tampoanelor: au fost odati capete de oameni, care s-au uscat, s-au
facut foarte mici si au fost umplute, dupda indicatiile tehnicii savante ale unui trib
de salbatici ; intr-o vitrina, pantofiori de copii ucisi; in alta, cantititi importante de pir
de femeie. In camera vizitei medicale, un cintar unde se asezau oameni de buna credinta
impugcati pe la spate dintr-o incapere invecinata, care comunica cu prima printr-o spir-
turd in perete, facuta in dosul instrumentului de precizie. In sala spinzuratorii, mai multe
cirlige: intra un numar de condamnati, dintre care unii se spinzurau cu mind proprie
imediat, iar ceilal{i i1 coborau, dupa ce isi dadeau sfirsitul, si le luau locul, paziti de niste
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cerberi ai... dreptitii fasciste. La etaj, perfectia marilor cuptoare ale crematoriului, dispus
sia inghitd cu licomie cantitati industriale de cadavre. In curte, o lespede de piatra, pe
care e mentionat ¢ aici au murit zeci de oameni, inchisi. pe un ger crunt, goi, fara mincare
si bautura, in niste custi foarte neincipitoare de sirma ghimpata, unde le era interzisa
orice miscare. Putin mai departe, o ciruta de fier, enorm de grea, cu incircatura de citeva
tone. purtata altadata de ,cai cintitori: detinufi istoviti, care erau obligati sa cinte
neintrerupt in timpul acestei munci inumane. $i multe alte marturii ale rafinamentului
sadic, profesat de conducatorii lagarului, inzestrati cu o imaginatie morbida,

Si fiindca veni vorba de mai marii de la Buchenwald : celebra sefa a lagarului,
llse Koch, patroana tuturor cruzimilor, inspaimintatoare fiara cu o accidentald identitate
de om, a fost de curind eliberatd din inchisoare in Germania occidentala, atribuindu-i-se
si o respectabila pensie viagera. Mai e oare necesar vreun comentariu, dupa sumara enun-
tare a modului in care se distra dumneaei la Buchenwald ?

N-am regretat ca am pasit prin aceste locuri; n-am mai incercat sa-mi explic jocul
pervers al situarii lagarului groazei in vecinatatea imediata a cetatii poetilor. Am credinta
ca itinerariul Weimar—Buchenwald ar trebui parcurs de zeci, de sute de mii de contem-
porani, care sa cistige aici inca o data superioritatea daruita omului de a sti sa se proster-
neze in fata culturii, de a nu uita sd urasca cu cea mai inversunata strasnicie salbaticia,
crima, cruzimea inumana, strecurate prin frauda in lumea noastra.

Vreau sa trag nadejde ci urmaitoarea noastra escald ne va ingadui si ne impartasim
mai mult din spiritul lui Goethe si Thadlmann, decit din acela al Ilsei Koch. Si vedem
cum e la..

D!’QSdCI"I

N-am apucat sa iesim bine din Weimar, ¢ ne-a si intimpinat, grava, autostrada,
care de data aceasta, profitind de o exceptie, mai lasi sa se riticeascid prin preajma ei
cite un arbore beteag sau un contur palid de deal. Dupa un vechi obicei de-al nostru, ii
mai tragem chiulul acestei institutii civilizate, si ajungem mult mai departe, in Elvetia
saxona, care ne rezerva o serie de surprize, strecurate intre contorsiunile insinuante ale ser-
pentinelor, podurile capricios suspendate si tufele bogate de arbusti, prezentati in nuantele
cele mai nebanuite ale unui verde generos. )

Pe o culme se zireste un colos cenusiu, trist, greoi, cu o forma destul de ciudata ;
de mai aproape se deslusesc, la baza acestei formatii arhitectonice, aliniindu-si asimetriile,
niste blocuri masive de piatra intunecata, brazdata de crapaturi adinci, insemnata de vreme.
Este o cetate sumbra, durata de mai multe secole, care si-a justificat infatisarea nepriete-
noasa, prin intrebuintarile ei diverse de-a lungul timpurilor: a ferecat intre ziduri pri-
zonieri inca in perioada campaniilor napoleoniene, a fost mai tirziu, pind in vremea hitle-
rista, penitenciar pentru minori §i temnita grea.

Parasim, fira regrete deosebite, fortareata Konigstein, si ajungem curind la Bastei,
o cocheta statiune de munte, care lasa sa se vada, la picioarele ei, niste perspective incin-
tatoare. Se afld aici o terasid suspendatd, destul de caraghios, nefliresc parca, cocotati in
capul fermecatoarei vai a Elbei: fluviul larg, calm ca tacerea nesfirsita, paseste maiestuos
intre profiluri stincoase cu linii dramatice, care isi scalda umbrele in oglinda zbircita a apei.

Impreuna cu Elba, care si-a intins aripa vrajii asupra noastrd, intrim in Dresden.
Tablitele indicatoare ne-au anuntat de o buna bucati de vreme ci am pitruns in urbe,
ba mai mult decit atit, ne-au specificat apropierea centrului, si noi nu vedem inca orasul.
Aici incep explicatiile dureroase, tragice : in noaptea de 13 februarie 1945, cu foarte puiin
inainte de sfirsitul razboiului, 12.000 de avioane anglo-americane si-au ficut timp si, in
56 de minute, au aruncat cantitati uriase de bombe, ucigind 35.000 de oameni pasnici.
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nedumeriti, $i nimicind literalmente unul dintre cele mai frumoase orase europene. Con-
cluziile acestei orgii a distrugerii sint palpabile si astazi: Dresden arati ca trupul ros
de boali indelungatid al unui lepros, care fixeaza, in reminiscente vagi. locurile pustii
de unde a evadat viata. Strabati, prin centrul orasului, kilometri intregi de cimp si ruing,
moloz §i caramida ranita, impiedicindu-te din cind in ¢ind de cite o casa cu zidurile insin-
gerate de fum si incendiu, care isi cascd sinistru orbitele goale, ferestre vesele altadata,
simulind cu stingdcic ca traieste, ca gazduieste intre peretii iremediabil cariati bucurii §i
tristefi omenesti.

Impresia pe care ti-o produce cadavrul
oribil mutilat al acestei celebre asezari —
mult pomenita de poefi, imortalizata de ma-
estrii penelului — este zguduitoare. La Bu-
chenwald si Dresden te intilnesti cu aceleasi
inspaimintatoare ndluci ale ultimei confla-
gratii mondiale, care parca, in imperiul ha-
lucinatiei, mai prind pentru cite o clipa glas :
aceste doua locuri memorabile izbutesc, pe
planuri diferite, sa infiripe, prevenind cu
gravitate, o imagine de sinteza infioratoare
a razboiului.

§i totusi, intre darimaturile de la
Dresden se aud bataile unei inimi : orasul si-a
regasit, din ce in ce mai ferm, pulsul normal,
cultivindu-si cu piosenie monumentele vata-
mate, astazi in curs de tamaduire, durind pe
alocuri asezari noi care vor trebui cu timpul
sa constituie sira spindrii, axul acestei cetati
renascute a culturin

Daca vreti sa vedeti cum a fost altadata
Dresden si cum va mai fi, puteti sa va satis-
faceti curiozitatea, prin intermediul unor pin-
ze colorate. Sint adunate §i expuse in diverse

locuri tablourile lui Canaletto, care a zugrivit ~  Traute Richter in rolul titular al plesei
cu fidelitatea talentului — acum vreo citeva »Viaduva Capet* (Dresden)
veacuri — cele mai caracteristice colturi ale

orasului ; si cei care gindesc si actioneazi in directia refacerii acestei citadele a artei se uita
cu o mare §i respectuoasi atentie la diversele detalii picturale, {inind in mod foarte consti-
incios seama de ele.

Palatul Zwinger, care seduce prin gratia liniilor sale si printr-o armonie desavir-
sita a compozitiei arhitectonice, nu s-a restabilit complet; e deplin vindecata acum aripa
in care a fost asezata binecunoscuta Galerie de picturd. Se vorbeste indeobste, in psiho-
logie. despre le vertige des hauteurs. ameteala care te cuprinde la mari iniltimi, pe culmi :
printr-o comparatie simpla, s-ar putea ajunge si la o alta tulburare psihica. careia conven-
tional i s-ar zice ameteala... inaltimilor, culmilor artistice. E starea de spirit care s-a con-
stituit dominanta in intilnirea noastra cu mirajul formei si al culorii, de la Zwinger. Mi se
pare aproape nccuviincioasd incercarea de a reconstitui emotiile comuniunii cu valorile
plastice, prin exclusiva relatare a fabulei unui tablou: tot asa cum am ramas cel putin
intrigat, atunci cind un... critic literar® s-a facut luntre si punte sa demonstreze ¢i nu
concepe poezia lirica in afara unei anecdote, care trebuie gospodareste descifrata pentru
a fi frumos.. povestita. Cum s-ar putea explica, in aceastd perspectiva, ce-am simtit la
prima lectura a celebrei Madone Sixtine de Rafael, la cunostinta nemijlocita cu portretul

63

WWW.Cimec.ro



Saskiei, cu batrinul cu bereta, cu bitrinul cu perla §i alte pinze rembrandtiene ? Sau de
ce mi-a placut atit de mult — il vad. de altfel, §i acum proaspat in memorie — tabloul
lui Tizian, asezat modest in dreapta grandicasei Madone Sixtine, in sala predestinata
valorificirii spectaculoase a acestei opere rafaelite? Sau, cine m-a impins s revin de
nenumarate ori, la etaj, intr-o sala parca sectionata de niste culoare, unde erau destul de
ingramadite citeva lucrari impresionante de Holbein i Diirer ? E nevoie de lamuririle
ample ale unui specialist, care, in afard de autoritatea cunoasterii, si aiba si facultatea de
a prinde firul emotiei civilului indrigostit de artd, pentru a intelege fiorul vridjii invilui-
toare. transmis aici de Van Dyck si Coreggio. Poussin si El Greco, Renoir, Gauguin, Tou-
louse-Lautree, Monet (acestia patru din urma, concentrati intr-o mica incapere de sus de
tot, incendiatd de lumind), si atitia altii.

N-am izbutit, din piacate, sia umblu prin Galerie decit de citeva ori citeva ore, ceea
ce ¢ infim de putin pentru a ajunge la niste elementare cristalizari ; am ramas insa covirsit
de dorinta de a ma reintoarce de cit mai multe ori in acest sanctuar al frumosului si ade-
varului artistic,

Am mai vazut o serie de tablouri exceptional de interesante — iarasi Rembrandt,
mult Cranach etc. — strinse in palatul de la Pillnitz, asezat intr-alt capat al Dresdei.
Acest castel — cladit prin secolul al XVIII-lea de August cel Tare, in stil baroc, cu gra-

{ioase motive decorative chineze, japoneze pe peretii exteriori — cuprinde doua diviziuni
distincte : Wasser Palais, plantat foarte pitoresc intr-o danteld de peisaje neverosimile,
pe Elba, si Berg Palais, cu un profil parci mai ferm desenat, cu trasaturi virile, strinse
intr-o silueta zvelta, cleganta. Toate aceste cladiri sint imbritisate de vegetatia luxurianti
a unui parc foarte intins, care aminteste feerica risipa de culori, umbre si lumini din parcul
castelului Sanssouci de la Potsdam.

In aceeasi zi, am fost la batrina Kreuzkirche, ridicata o data cu orasul Dresden,

la 1250, arsa in mai multe rinduri — ultima data in acel groaznic 13 februarie 1945 —
si mereu restaurata. Vizitind aceasta uriasd biserici — care poate cuprinde in interiorul

ei 6000 de persoane, dintre care 3600 pe scaune —, am avut prilejul sa ascultim intr-o
interpretare virtuoasi, Oratoriul de Criciun al lui Bach si mai multe piese executate admi-
rabil de foarte reputatul cor de copii de la Kreuzkirche.

Cind pomenesti de Dresden, oricine face asociatie imediata cu comorile de picturda
de aici, cu celebrele monumente, care i-au creat slava in intreaga lume. Poate de acecea
i se §i zice, printr-un consens unanim, orasul artei .(De altfel, exista in Germania obiceiul
de a gasi i un... subtitlu pentru asezarile cele mai insemnate : asa, Leipzig e orasul tir-

gului; Weimar, orasul poetilor ; Erfurt, orasul florilor — fiindca aici au loc mari expo-
zitii anuale, in care se intrec gradinari de pretutindeni — s.a.m.d.) Aceasta nu impiedica,

ci dimpotriva favorizeaza, in climatul inrudirii $i al stimularii reciproce a artelor, existenta
unei interesante activitati teatrale.

Sa incepem, prin forta imprejuririlor, cu un gen mai usor, cu opereta, pastrind, ca
un cfect de teatru, piesele de rezistenta pentru mai la sfirsit. Am participat la Operetten
Theater, Dresden, la reprezentarea lucrarii lui Gh. Dendrino, Ldsa{i-ma s cint : voci bune,
o orchestra excelentd, indrumata de bagheta unui priceput dirijor, au facut sa sune foarte
placut muzica romineasca si in... nemteste. Ni s-au parut putin cam bizare — si ca pre-
zenta si ca stil — numerele de balet introduse in corpul operetei, dar ni s-a explicat ca
publicul german este familiarizat cu spectacole astfel concepute, pentru care are e mar-
catid preferintd. Despre aceasta si despre multe altele ne-a vorbit comunicativul director
al teatrului, Peter Bejach, care a fost in Rominia §i a colectat amintiri foarte frumoase
din capitala tarii, de la Cluj si Timisoara. El si colectivul pe care il conduce pastreaza,
pe baza unui contract de colaborare, o legatura permanentd, rodnica, cu Teatrul de Ope-
reta din Bucuresti. Tin sa mentionez, in treacat, cu acest prilej, pretuirea de care se bucura
dramaturgia romineasca in R. D. Germana: la Leipzig am aflat c¢a 5-a pus in scena
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O scrisoare pierdutd $i se pregiteste — fintr-o manierd mai excentrici ca in R.P.R.. dupa
cum s-a exprimat Ferdinand May — Ultima ora: la Rostock s-au inscenat trei piese ro-
minesti ; la Potsdam, regizorul Kurt Rabe de la Hans Otto Theater ne-a aritat machetele
de decor pentru proxima premiera : Citadela sfarimata s. a.

Intorcindu-ne la convorbirile cu Peter Bejach, imi amintesc de una care a coincis
cu vizita pe care ne-a facut-o la hotelul Astoria actorul si dramaturgul Hans Lucke, autorul
piesei Caufiunea, cunoscuta de publicul nostru, Ne-am infierbintat discutind despre o
serie de probleme ale teatrului modern si oprindu-ne indeosebi asupra decorului. Bejach
si-a amintit niste spectacole vazute la Bucuresti si si-a exprimat parerea ca unele din ele
— s-a referit in mod concret la Aculina de la Teatrul de Opereta — acceptd, in economia
lor, o tratare naturalista a decorului. Hans Lucke a combatut si el, in acest domeniu, fide-
litatea excesivii fatd de instantaneele naturale, fidelitate-servitute care merge : dacia-i vorba
de o floare, pina la identificarea ultimei petale, daca-i vorba de o frunza, pina la men-
tinerea celei mai fine nervuri.. Am cazut pina la urma toti de acord cd, in mod efectiv,
pe planul decorului, au existat uneori — fiecare s-a referit la tara lui — tendinte natu-
raliste, care, in afard de faptul ca au contrazis legile de existentd ale realismului socialist
in arta plasticd, au si stinjenit evolutia complexa a actorului in scena, valorificarea intreaga
a cuvintului, a gindului seriitoricesc. Decorul nu are o sarcina ornamentala ; el este, pina
la urma, un interpret al dramei. De aceea, trebuie sa stie sa se fereasca ca de foc de
detaliul nesemnificativ al realititii, de motivele parazitare, care-i incaca limpezimea ex-
presivid. $i marele merit al pictorului-scenograf se reliefeaza cu vigoare atunci cind reuseste
sa compund un decor, care abstrage din realitate esentialul, fara a deveni insa abstract.

Trebuie sa marturisesc ca reflectii de acest ordin mi-au solicitat imperios, intre
altele, si cele doud spectacole de proza, vizionate la Staatsschauspiel din Dresden.

Uaduva Capet este o piesa scrisa de unul dintre cei mai valorosi romancieri con-
temporani, Lion Feuchtwanger. Pornind de la o apreciere, facuta de Marx in Contributii
la critica filozofiei dreptului a lui Hegel, cu privire la caracterul tragic al prabusirii ve-

Schitd de decor la piesa ,,Colombe” de Jean Anouilh (Dresden)
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chiului regim. autorul desfisoard in scend procesul Mariei Antoinette, ajungind — pe unm
fir de profund dramatism — pind la executarea ei. Explicind ce l-a determinat sa desa-
virseasca acecastd lucrare. Feuchtwanger arata ca a fost ispitit de ,.contrastul dintre nevi-
novatia subicctivd (a Marici Antoinette fati de sine — n. n.) §i vina obiectiva (a Mariel
Antoinette {aia de societate, istorie — n. n.) : dialectica, care constituie esenta atitor procese
politice™. Ideen este extrem de interesantd si poate si devind oricind o tentatie pentru un
scriitor : cescifrarea ei scenicd se demonstreazi, insi, deosebit de dificila. Chiar Feucht-
wanger si-a dat seama de aceasta §i a notat: ..Este o tema primejdioasda in mdsura in care

) {1 inieleasa decit de un public ajuns la maturitate®. $i, in alt loc, aceasta usoara
cevine mai explicita: . M-am temut ca simpatia provocata de nenorocirea Mariei
Anleinette.. va coplesi considerentele rationale, care pledeaza, in
vinovatei®.

mod firesc, impotriva

Aceste reticente l-au facut pe autor sd intirzie mai intii scrierea piesei i apoi sa
amine reprezentarea ei, pina cind insistentele unei mari actrite l-au induplecat.

Lectura artistici a piesci pe scena teatrului din Dresden m-a convins cd temerile lui
Feuchtwanger erau indreptatite. Cu tot efortul remarcabil depus de factorii acestui spec-
tacol de a urmari litera intenfiilor autorului. eroina principala (Traute Richter) reuseste
pind la urma sa trezeasca in sala simpatia, facindu-te sa nu mai stii, covirsit de valorile
interpretarii, daca are vreo vina obiectiva, dar sa fii convins de nevinovatia ei — hai sa-i
spunem, ca dramaturgul — subiectiva.

Regizorul, Hannes Fischer, s-a straduit si joace aceasti dramd cu discretie, pu-
nind cu pricepere surdina acolo unde se apropiau momentele susceptibile de melodrama
s1 imbracind intreg spectacolul cu mult bun gust. M-au surprins foarte pliacut decorurile
de o rafinata simplitate, neconformd cu deflinitia traditionali a dimensiunilor grandioase
si a tonurilor violente, predestinate parcia in drama istoricd. In aceastd ordine de idei,
0 mica ingeniozitate : in mai multe tablouri, citre fundul scenei, e desfasurata de sus
pina jos o pinza foarte subtire, dincolo de care se vad siluete, imobile sau in actiune.
indeobgte ridicate pe un promontoriu. Aceasta oferia o posibilitate elementara de a im-
bogati compozitia scenica cu inca un plan, care — pierdut intr-o aparenta departare —
lirgeste mult perspectiva de ansamblu §i ca profunzime §i ca amplitudine a migcarii. Inte-
resanta mi s-a parut si viziunea plastico-regizorala a ultimului tablou: intreaga 'scend e
cufundata in intuneric, lasind o singura pata de lumina lesietica in mijloc, unde se vede
urcatd pe o caruta cu rofile in neconteniti miscare, sugerind drumul spre esafod, Maria
Antoinette, care monologheaza in pragul mortii.

Altfel a sunat la acelasi teatru Colombe de Jean Anouilh. Lucrarea aceasta com-
plexd si destul de contradictorie, care lasa un gust amar, incadrindu-se in seria pieselor
negre”, alterneaza ironia severa la adresa ipocriziei, iezuitismului ridicat la rangul de
moralid sociala in lumea burgheza, cu un scepticism fatalist intunecat, susceptibil sa gene-
reze dispozitii pesimiste. Autorul nu-si precupeteste abilitatea in suprapunerea continua
a doua planuri antipodice, menite sa se reliefeze reciproc, sa-si sublinieze, prin opozitie,
valorile.

La un teatru bulevardier din Paris. actorii vind cu procedee de efect ,sentimente
morale”, prezentate pe o tava idilica, emotionanta, solicitind imperios lacrima si vibratia
psihica inalta a spectatorului; in culise, in pauze, in restul zilei, ei isi savureaza meschi-
nariile, incapabili sid reediteze in viatd pornirile nobile invitate pentru uzul scenei. Ma-
dame Alexandra, o actrita batrina si celebra, nu-si stavileste minia, proferind: ,,Did-mi
pace cu dragostea dumitale stupida®, atunci cind vine vorba de actiuni la bursd, de bani;
in acelasi timp, seara de seara, plina de candoarea celor 20 de ani pe care ii simuleazi
la lumina rampei, rosteste cu emotia obisnuintei profesionale versuri gingase despre dra-
goste, indemnuri patetice la generozitate. Pe acest fond se desfasoard trista poveste de

dragoste a Colombei §i a lui Julien, dispusi sa creadd la inceput cd... ,pina si viata poate
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sa fie frumoasa” si cii trebuie si ..alerge voiosi peste scena cufundatd in intuneric, in in-
timpinarea destinului lor”, care se dovedeste, prada fatalitatii, tragic.

Regizorul Ottofritz Gaillard a stiut sa distribuie cu mult sim{ de discernamint accen-
tele pe parcursul actiunii, descifrind cu sensibilitate alternanta situatiilor, dualitatea unor
personaje, sensurile directe si simbolice ale piesei. Fara a forta nota, ¢l a impus atentiei
spectatorului frazele scenice care relevd directia critici a operei. In aceasta perspectiva,
neescamotind ultimele perioade ale lucrarii, finalul ei. el a izbutit sia diminueze sfera de
influenta a filonului fatalist, sceptic, justificind, in mare masurd, concluziile tragice, prin
ansamblul circumstantelor morale, sociale, care sufoca pe eroi. Am avut in mod efectiv
sentimentul unei lecturi cu desavirsire noi a acestei piese pe care o cunosteam ; mi-am
intarit trainic, in contactul cu acest spectacol, convingerea ca directorul de scend nu este
numai interpretul constiincios, mecanic al textului dramatic, c¢i un autentic artist, care
trebuie si impleteasca in activitatea sa fidelitatea fata de autor cu o gindire creatoare,
inspirata.

Toate componentele acestei reprezentatii s-au strins armonic, implinind, intr-o [ru-
moasa rezultanta, viziunea regizorului. Actorii n-au ingaduit nici o distonanta, lasind
sa evolueze in prim plan o exceptionala interpreta, Antonia Dietrich (in rolul Madame
Alexandra), care a jucat firesc falsul, a strecurat cu finete accente umane in tesatura unei
existente cabotine, avind gratie in inflexiunile comice si forta impresionanta in putinele ei
momente grave. Generoasa paleta a lui Gerhard Schade i-a inlesnit realizarea unor de-
coruri delicate, sugestive : foarte frumoasa §i bine gindita este distributia petelor de cu-
loare, care ilumineaza unele planuri esentiale de miscare, o serie de locuri-cheie ale actiunii
(asa, de pilda, apare divanul verde din cabina Colombei — tabloul 3 —, care devine
incandescent pe fondul rosu-maroniu al intregului interior). Trebuie remarcatd, in general,
minutiozitatea detaliului plastic, care pare sa-l fi preocupat in mod serios pe regizor : asa
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se explica diversele grupari ale eroilor in sceni, adevirate compozitii picturale, care in-
cinta ochiul, solicitindu-1 sa seziseze si echilibrul unor categorii de personaje, greutatea
lor specifici in economia actiunii.

Ca un detaliu, foarte bine gasita mi s-a parut formula tabloului 4, care propune,
dupa un sistem frecvent in dramaturgie, jucarea teatrului in teatru. Scena din piesa ocupa
trei sferturi din scena autentica, fiind asezatd cu fata la publicul din sala de spectacol, de
care e despartita printr-o cortina de pinza extrem de fina, stravezie. Cind se termina mo-
mentul de teatru din piesa, aceasta pinza e coborita, aidoma unei cortine reale, si se aud
niste aplauze imprimate pe banda de magnetofon; aceste zgomote entuziaste determina
ridicarea pseudocortinei si aplauzele cu sunet metalic se intilnesc cu bravo-urile frenetice
ale salii participante la un dublu spectacol de teatru.

Colombe si Uaduva Capet ne-au ficut si presimtim, intr-un mod foarte concret,
dupa interesanta repreczentare a Sobolanilor la Leipzig, valorile importante ale teatrului
german contemporan. Cele mai mari desfatari, emotii si profunde convingeri pe acest plan
ne asteptau, insa, la Berlin. Dar, despre acestea in numarul viitor...
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