faci o ,sceni” de familie. A izbutit insi
sd creeze o falsi ,inscenare” i si devina
ea o reali fantoma.

Priviti sub aspectul umanitatii, al la-
tentelor ei generatoare de esentiale si grai-
toare adeviruri, piesa lui De Filippo ra-
mine valoroasi. Ne intrebim daca — ur-
mirindu-se mai strict justa caracterizare a
personajelor si scofindu-se la lumini pe de-
plin mesajul pe care piesa il contine —
ar fi trezit in aceeasi masuri nedumeriri
protestatare din partea unor condeieri care
nu-si mai ingaduie rdgazul sa se docu-
menteze mai riguros ?

in Blestematele fantome, desi implica-
tiile ei sint realiste, cu adresa la viata
contemporani — Eduardo De Filippo se
indeparteaza de la o tratare unitar rea-
listi a materialului ales pentru sceni. Vrem
si spunem cd, recurgind la elemente fan-
‘tastice, fie chiar in sens polemic si ironic,
De Filippo a inlesnit ristilmicirea din par-

tea unor regizori si actori neavertizati, in-
suficient de atenti.

Tocmai de aceea, ne-am gindit ci ale-
gerea Nationalului s-ar fi putut opri cu
mult mai mare succes la o comedie repre-
zentativi pentru realismul dramaturgului
napolitan, adici la o comedie care si con-
tina trasaturile caracteristice ale unui mod
specific de a denunfa carentele sociale si
morale, de a transmite mai direct si mai
limpede mesajul autorului. De ce nu s-ar
putea monta, de pildd, Filumena Martu-
rano, Glasurile dinlduntru sau Comoara
mea, sufletul meu (aceste douia din urma,
incd netraduse) ? Alta ar fi imaginea ope-
rei lui De Filippo. S-ar intelege ci Bles-
tematele fantome nu constituie decit un as-
pect particular, una din formele de ex-
ceptie prin care se exprimi valorosul co-
median,

Roadele improvizatiei

Teatrul National ,,I. L. Caragiale’” : Doamna neagrd din Sonete

si Omu

..Shakespeare e ca mine“ spunea odati
Shaw intr-una din rarele imprejuriari in
care vorbea despre William Shakespeare,
ciruia ii placea sa-i impute doar o lip-
sd de ,modernism”. Ficind insa aceasti
paraleld, Bernard Shaw si-a deschis ca-
lea unei subtitutio in persona pe care avea
's-0  materializeze in piesa intr-un act,
Doamna neagrd din Sonete.

Scriind-o, Shaw a intentionat ca prin
gura personajului Shakespeare din piesi.
i vorbeascd el insusi, sia vorbeasci vre-
mii aceleia, si se adreseze Elisabetei, so-
«ietatii de pe atunci, dar si celei de azi,
sd-i imprumute lui Shakespeare mijloacele
verbale, argumentele, punctele de vedere
ale lui George Bernard Shaw din secolul
XX, §i de-a lungul unei piese intr-un act
sd critice stiri de fapt de pe atunci si de
azi (Marea Britanie nu are nici acum un
teatru national). Fabianul Shaw critica
-<conducerea tarii, se adreseazi omului din
popor din a cidrui intelepciune se inspira,
militeazi pentru un teatru national. Face
«criticd sociala i chiar literara, forfecin-
du-l pe Shakespeare insusi, a carui opera
incearci s-o filtreze §i sa-i verifice durabi-
litatea in perspectiva veacurilor, In acea-
sta atmosferd specificd lui Shaw, Doamna
neagrd din Sonete ii aduce spectatorului v

destinuluf de G. B, Shaw

imagine cu totul noud, o interpretare neo-
bisnuiti a unor fapte istorice sau oameni,
dind nastere unui fel de joc magic, ce pare
cid incurcid veacurile, le amesteca §i le con-
fundi. Un glas obisnuit noud celor din
acest veac griieste in vremea Elisabetei,
Shakespeare devine un familiar al argu-
mentelor noastre de azi, iar costumele, esti
inclinat s-o spui, nu se justifica decit prin
nevoia de culoare a epocii. $i din tot
amalgamul de idei si teze, persoane si
fapte, iti dai seamd, in primul rind, ca te
afli la teatru, pentru ca apoi sa-{i mdr-
turisesti : ,Shaw insa nu e ca Shake-
speare !* El este al vremii noastre, indife-
rent in ce veac si-ar purta gindul §i
curiozitatea.

Pe scena Studioului, Doamna neagrd din
Sonete a avut momente in care erai inclinat
si crezi in realitatea unei intimplari ase-
manitoare in vremea Elisabetei, ceea ce a
daunat perspectivei panoramice pe care
Shaw a vrut s-o dea faptelor observate.
Regia (Dina Cocea) a inteles in parte ideea
piesei si a cautat sa dea relief satirei lui
Shaw. N-a izbutit insa sa afle solutia
artistica a punerii in scena. Aceasta .dis-
cutie dramatizata” (cum o numea Shaw)
a ramas de multe ori o simpla debitare
a replicii respective. De asemenea, satira,
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Al. Demetriad (Shakespeare), Elena Galaction
(Elisabeta), Anca Sahighian (Doamna neagri)

sarcasmul pe care autorul l-a daruit fara
rezerva, n-a avut rezonanta necesara, i
fost lipsit de incisivitate, ceea ce a facut
ca Shakespeare (Al. Demetriad) sa nu fie
destul de Shaw, in timp ce Elisabeta, re-
gina fecioara pe care autorul ne-o infati-
seaza atit de putin conventional, atit de
putin augustd in castitatea ei neconsim-
fita, ne apare in interpretarea Elenei Galac-
tion neconvingitoare, sarja fiind deviata spre
grotesc. Rolul, destul de inconsistent in
piesa, al Doamnei negre, a capitat pe scena
(Anca $ahighian) doar o prezenta acus-
tica. Credem ca acest personaj, in privinia
ciruia biograful lui Shaw, Frank Harris,
ne spune cd autorul l-a conturat fara in-
doialdi dupa caracterul Cleopatrei, trebuia
si capete mai multd consistentd decit a
avut, si o violen{a ale céarei cauze sa poata
fi mai usor de deslusit.

Judecat in ansamblu, in afara meritoriei
incercari a Dinei Cocea de a ne aduce un
Shaw mai putin cunoscut, spectacolul ra-
mine nedefinit.

*

Omul destinului — in regia lui Ion Co-
jar — ne-a oferit un exemplu de distri-
butie gresita, ceea ce a ficut ca Imaginea
intregului spectaco]l sa fie falsi.
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Shaw a cdutat sd spargd mitul napoleo-
nian, prinzindu-l in lumina unei caracteri-
zari putin méagulitoare — un om capricios,
incapatinat, prost militar, lipsit de scrupule
si idealuri, prezumtios, sensibil doar Ila
adulédri, cinic, intrecut in abilitate de o
femeie, si in sfirsit, un sot care face tot
ce-i sta in putintda pentru a pune mina pe
dovada infidelitatii sotiei, de teami ca acest
fapt sd nu-i compromita ascensiunea

Cu aceastd piesa, Shaw si-a inaugurat
seria pieselor istorice si, astfel, s-a angajat
si el in lupta dusa de o seama de oameni
de valoare impotriva interpretarii ideali-
zant-romantice a unor personalititi ale is-
toriei.

Episodul nu este o simpli fictiune, un
pretext de a-l caricaturiza pe Napoleon,
pe atunci generalul Bonaparte, in virsta de
26 de ani, insurat de curind cu Iosefina,
Nu departe de Lodi, la un han unde-si
alesese cantonamentul, generalul Bonaparte
a trait intimplarea. A dat o batalie linga
podul de la Lodi (pe care istoria o con-
semneaza pe larg) si o alta pentru a nu-si
compromite cariera, pentru a nu intra in
conflict cu Barras (despre care istoria vor-
beste mult mai putin).

Shaw vrea si anihileze mitul napoleo-
nian, ardtindu-ne, cu viziunea si argumen-
tele lui, prin ce mijloace si-a asigurat
Bonaparte ascensiunea. $i pentru aceasta
ne poarti in epoca primelor inceputuri ale:
generalului, urmirind sd ne prezinte chipul
viitorului dictator.

Intreaga piesi porneste si se desfisoara
in limitele unui paradox schematic, ale
unui divertisment pigmentat cu mult sar-
casm, abundind in caricaturi (ce dezvaluie
o observatie subtild) si sarja.

Actiunea este aproape inexistentd, tot
dinamismul piesei fiind imprimat de re-
plici, care contribuie de minune la carac-
terizarea personajului. Napoleon insa (Nicu
Dimitriu) a fost un timid, un sovaielnic,
aproape o parodie care s-a ridzbunat pe
Shaw. Ce-i drept, interpretul a folosit si
gestul caracteristic si pasul alert al lui
Napoleon, dar nu ne-a lisat nici pe de-
parte impresia generalului Bonaparte de 26
de ani, cu impetuozitatea juvenila si chiar
cu o anumiti candoare care i-ar fi dat
personajului culoare si contur. Cit despre:
acele trasaturi de caracter, de care am po-
menit mai sus si pe care Shaw i le-a im-
primat din plin, ele au apirut doar spo-
radic, personajul neavind de fapt, o evo-
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lutie. Faimoasa tiradi antibritanica, atit de
dragd lui Shaw, pe care Napoleon o ros-
teste in finalul piesei, a fost rostita fara
nici un fel de culoare, plat, nepunctat, ne-
izbutind si smulgd, asa cum se intimpla
pe toate scenele lumii, consensul unanim
al publicului.

Dina Cocea a fost o Doamna de o pre-
zentd scenicid atrigitoare. Ea nu ne-a lasat
insa sa intrevedem caracterul personaju-
lui ei.

Locotenentul de cavalerie (Mihail Bere-
chet) n-a avut nimic din hazul, din verva
nesiliti si din coloritul atit de viu al aces-
tui personaj. A raticit permanent si cu o
stiruintd exasperanti pe lingd rol. In han-
giul Giuseppe, Aurel Munteanu a céutat
sa satisfaca cu corectitudine exigentele per-
sonajului, mai ales pe linia farmecului
bonom. Nu stim dacd este o improvizatie
a sa, sau o simpla pgreseala de tra-
ducere, replica in care Giuseppe vrea si
ne spuna ca tremuria ,come una frun-
za" (17). De asemenea in portul hangiu-
lui credem ci este o greseali atit caciulita
de pe cap cit si cercelul din ureche, aces-
tea fiind elemente de traditie populara a
Italiei meridionale.

Mircea ALEXANDRESCU

Nicu Dimitriu (Napoleon) sl Dina Cocea
(Doamna)

Intre iluzie §i adevar

Teatrul National Clujy : Copacif mor in picfoare de A. Casona

Nu este in intentia noastra de a nega
ceea ce constituie elementul de arti si de
mesaj in piesa lui Casona, Copacii mor in
picioare (premierd pe tari la Teatrul Na-
tional din Cluj). Chiar daci anumite efecte
si rhijloace intrebuintate amintesc de-aproa-
pe unii maestri ai teatrului apusean (Pi-
randello, Giraudoux), ele apar totusi proas-
pete ‘'si, ca atare, emotioneazi si conving.

La meridianul nostru insa, Casona poate
si trebuie sd fie criticat, pentru ci anunti,
intr-un titlu de o filozofici vibratie, o
piesi in care problemele morale si ideo-
logice nu sint decit pretext, decit punct
de plecare pentru o poveste sentimentala ;
trebuie sa fie criticat pentru ci vede destul
de mic-burghez nevoile psihologice ale ce-
lor care sufera (oare, mamele care isi pierd
copiii din neglijentd, judecatorii care nu au
inimd, vindtorii fard noroc s§i pungasii de
buzunare reprezinti ceea ce e mai tipic
in suferinfele acestei lumi ?); si mai tre-
buie sa fie criticat pentru ci ambaleaza
intr-un sentimentalism cuceritor unele con-
fuzii de principii, ce ne pot deruta.

Intreaga piesi e axati pe contradictia
intre iluzie s§i adevir. Intr-o societate in
care se intimpli de multe ori ca adevirul
si fie o simpli iluzie, iar iluzia unicul
adevir, se naste, la un moment dat, acea
suspensie dramatici ce 1ii obligi pe oa-
meni si devinid lucizi, sia puna problemele
la temperatura cea mai acuti §i sa opteze.

In piesa lui Casona existi o pledoarie
sincerda si convingitoare pentru adevarul
viefii — si alta, pentru necesitatea de a
indulci viata prin poeziz mai mult sau
mai putin autentici a unor fictiuni, a
unor iluzii. Tema e veche: au trdit-o si
Don Quijote si Madame Bovary, o trdiesc
aproape toate personajele pirandelliene. Tea-
trul modern occidental si-a ficut un punct
de sprijin din tendinta de a inlocui reali-
tatea cu o ficfiune, triirea cu o pozi, fiinta
concreti cu o multiplicitate de magti §i ati-
tudini contradictorii. Casona nu merge atit
de departe. Pune problema, apoi desfa-
soard o poveste sentimentald (cu multe si
emotionante scene ce nu au de fapt nimic
comun cu problemele filozofice ce s-au a-
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